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Abstrakt

Denna studie handlar om arkitekturutbildningen pa hogskolan och hur student och
larare diskuterar ett projektforslag dar bildrepresentationer anvands for att samtala
om ett aktuellt idéforslag och yrkesprofessionella problemldsningar. Studien under-
soker hur tolkning av bilder vaxer fram och for ett yrkesprofessionellt samtal vidare,
vilka roller bilder far i detta utbildningssammanhang samt vad bilder och bildhanter-
ing kan erbjuda i detta samtal.

I det studerande fallet utvecklas samtalet kring en bild som beskriver en utemiljo
(man diskuterar ritning utifrdn det som kallas for en situationsplan). Samtalet soker
sig fram genom frdgor och beskrivningar om vad olika grafiska tecken pa ritningen
stdr for eller forestdller i verkligheten och i analysen kan man iaktta hur aktorerna
tycks acceptera stora skiftningar i den sprakliga tolkningen under tiden samtalet ut-
vecklas. Aven vixlingen mellan att beskriva vad man ser genom olika perspektiv
(som helhetsperspektiv eller detaljperspektiv) accepteras utan att missforstand upp-
stdr i den gemensamma tolkningen.

Parternas agerande visar ndgot av vad bildforstdelse kan vara, dar bildforstaelsen i
detta fall blir ett sitt att soka sig fram till forstaelsen av vad verkligheten kan bli ge-
nom de forslag som arkitekturstudenterna visar. I detta kommunikativa sokande
med hjdlp av bilder, kan man kanske foresld att medaktorernas samtal vaxer fram ur
ett flexibelt forhdllningssatt till det som sdgs. I den studerade situationen utvecklas
dialogen genom att medaktorerna provar sig fram till en gemensam tolkning genom
att skifta fokus mellan olika tolkningsperspektiv och jamfora dessa med varandra.



Introduktion

Vi tolkar standigt och dagligen bilder. Bildtolkningar av olika slag &r en del av kom-
munikationen mellan manniskor och man skulle till och med kunna sédga att manga
samtal fods ur bilder och bilders betydelser. Men vad vet vi idag om samtal som till
storsta del &dr baserade pa visuell information? Nagon gang vid tidens begynnelse
borjade vi tolka bilder och har gjort det sedan dess. Vi tolkar bilder i mdnga olika
sammanhang och oftast har tolkningen ett syfte, att formedlar oss genom véra bild-
tolkningar. Vad vi ser med vara 6gon dr en del av den fysiska virld vi delar och sa-
ledes kan vi bygga en kommunikation pa vad vi bdda ser.

Bilder anvdands i mdnga sammanhang och inom manga olika yrken, ofta som ett
hjalpmedel for att forstd andras forslag, 16sningar och idéer. Men bilder kan ocksd
vara svartolkade. Bilder kan uppfattas pa manga olika s&tt, och en bildtolkning kan
vara mangtydig och baseras pa subjektiva upplevelser eller bedomningar. Det blir
dérfor svart att anvianda bilden som en utsaga for att bedoma sanningshalten i olika
sammanhang. Men det finns ocksa yrkesomraden dar bilder anvdndas som fakta el-
ler bevismaterial for att exempelvis kunna styrka en misstanke om ett brott, eller som
en beskrivning av en komplicerad byggkonstruktion.

Vi vet att samtal dér en bildtolkning ingdr for dialogen vidare, dr vanligt férekom-
mande inom vissa yrkeskategorier. I sddana yrkessammanhang anses bildmaterialet
vara ett hjdlpmedel for kommunikation. I yrkessammanhang dér bilder och bildre-
presentationer har sd specifik betydelse for en situation krdavs en professionell bild-
kunskap relaterat till det aktuella yrket. Den specialiserade bildkunskapen innebér
att kunna tolka exempelvis ett designforslag som forekommer pé ett sdrskilt sétt en-
dast inom ett visst omrade. Da krdvs det exempelvis forkunskaper om hur man just
inom detta yrke omvandlar designidéer till visuella tecken pa en bildyta, vad tecknen
betyder och innebar for 16sningen av det formproblem som &r aktuellt. Med hjilp av
visuella forslag kan man visa vad man tankt genomfora och detta sétt att kommuni-
cera dr en del av de samtal som viaxer fram ndr man diskuterar hur man ska genom-
tora olika uppdrag.

Att kunna tolka professionella bilder ldr man sig bl.a. genom utbildning. Nar man
tolkar professionella bilder krdvs det ocksa en forstaelse for vad bilder formedlar i
sitt formsprdk, med fdrger, genom stilgrepp, vilken genre man roéra sig inom osv.
Den yrkesutbildning jag valt att undersoka for denna studie &r arkitekturutbildning-
en pa hogskolenivd. Aven om man lar sig att anvinda professionella bilder under
hogskoleutbildning kan man samtidigt sdga att kraven pa individens bildforstdelse
innan denne soker sig till utbildningen &dr hog. Studenten ska till exempel sjdlv be-
maéstra hantverksmaéssig bildproduktion som akvarelltekniker, tusch, datorgrafik
m.m. Studenten ska dven kunna kommunicera och tolka bildanvandning i manga
led, sdsom att kunna kritisera och foresld nya losningar med hjdlp av en bild, se sam-
band m.m. Manga av dessa fardigheter forvidntas studenten kunna utféra redan da
denne soker in pa exempelvis arkitektur utbildningen. Basen for en bildforstaelse lar
vi oss genom den kultur vi lever i (Sparrman 2006), genom bildundervisning i
grundskolan och gymnasiet. For att utveckla detta ytterligare viljer vissa att utbilda



sig genom specialiserade utbildningssammanhang som medieutbildningar, forbere-
dande konstskolor, osv. Att forsta bilder anses ocksa vara en demokratisk rattighet i
ett samhille och utgor en stor del av vara mojligheter att delta aktivt i ett samhille,
en utbildning, ett yrkesliv.

Vad vet vi d4 om de samtal vi har via bilder under en utbildning? Och hur kan vi
forsta begreppet bildforstaelse i en specifikt studerad situation dar syftet med bild-
anvandningen dr att nd uppsatta mal och resultat som inte direkt har med sjilva bild-
forstaelsen att gora utan syftar till att na kunskaper om en yrkesprofession? Hur lar
vi oss att forsta varandras tolkningar av en bild, hur diskuterar vi oss fram till vad en
ritning representerar? Och hur enas vi kring att vi har ldst av bilden pa ett likartat
satt?

Har finns det ménga obesvarade fragor och manga nya att stélla. De frdgor som vi
sdrskilt ska titta ndrmare pa i den har studien &r vad bilder kan ge i ett samtal, och
vilken roll eller uppgift en bild kan fa under en dialog, i ett utbildningssammanhang
inom en hogskoleutbildning dér bilder anvands mycket.

Kanske kan man tycka att det dr givet hur manniskor tolkar exempelvis en ritning,
eftersom ritningens syfte just dr att formedla en tydlig information. I ménga fall
kompletteras ritningar med text eller med talsprak, sarskilt nér ritningar och skisser
ska presenteras for en bestéllare. Det dr langt ifrdn sjdlvklart att alla forstar en ritning
pa det vis som upphovsmannen haft for avsikt under en tillverkning. Det krdvs en
dialog mellan berorda parter for att kunna kommunicera vidare vad en ritning egent-
ligen representerar i ett yrkessammanhang, som exempelvis att besluta sig for att sat-
sa pa ett specifikt forslag. En dialog dar berdrda parter gemensamt diskuterar; vad
de ser, hur de ldser av det de ser, pa vilket sédtt det aktorerna ser kan gynna de 6ns-
kemdl de har, och slutligen hur de gemensamt kan komma 6verens om att bertrda
parter har uppfattat ritningen pa ett likartat sitt. Att enas om vad de ser &r t.ex. vik-
tigt for att inte missforstdnd ska uppsta i ett planerat samarbete.

Syftet med denna studie &r att i detalj studera hur en sddan dialog kan ga till, vad
som gors, vad som sdgs (och vad som kanske inte sédgs), hur motparterna responde-
rar pd varandras diskussionsinldgg, men ocksa vad bildforstdelse dr och hur den
framtrader och anvands i ett specifikt fall.



BAKGRUND

Forskningsresultaten om bild kan variera beroende pé vilka fragor man vill underso-
ka. Ndgra exempel pd forskning inom filtet dr perceptionsforskningen (hur 6ga, sin-
nen uppfattar visuella fenomen och bilden). Ett annat omrdde dr forskning om me-
ningsbdrande tolkningar om bildinnehallet. I forskning om meningsbarande tolk-
ningar har konstvetenskap och feminismen bidragit mycket med teoretisk kunskap
om bild, sirskilt under det senaste seklet (Sparrman, Torell, Ahrén 2003).

Vad vi vill & reda pa hdr dr fragor om en situation dér verbal kommunikation véxer
fram med hjdlp av en ritning och bilder. Det bildteoretiska fédlt som intresserat sig
sarskilt for bilder i forhallande till begreppet kommunikation &r den bildsemiotiska
forskningen. Bildsemiotiken ser en bild som en yta tillverkad och sammansatt av oli-
ka tecken, vilka formedlas till mottagaren. De olika tecknen kan vara en tavla med
sitt motiv, en sdrskild penselforing eller de olika fargvalen. Men tecken pa en yta kan
ocksa vara en bild tillverkad for helt andra syften, exempelvis grafiska diagram i 14-
robocker, kartor, reklam, banners pa internet etc. Inriktningens grundare anses vara
Charles Sanders Pierce (1839-1914) och Ferdinand de Saussure (1857-1913), (Nord-
strom 2003). Forutom de teckensystem som utvecklats inom semiotiken underscker
dven inriktningen bildens plats i kommunikationsakter (Sonesson 1992). Det kan vara att
studera en situation ddr en upphovsman/-kvinna formedlar sina bilder till en bildbe-
traktare. Men det kan ocksa vara en situation ddr en annan person tolkar en upp-
hovsman/-kvinnas verk och avsikter. I en sddan undersokning om bildens plats i
kommunikationsakter, tas ocksa hansyn till hur tolkaren beslutar sig for att formedla
sin beskrivning, exempelvis i vilket sammanhang denne viljer att publicera sin tolk-
ning.

Inom det bildsemiotiska filtet intresserar man sig dven for betydelsesystem som det
verbala spraket och hur det tillsammans med det visuella spraket kan uppfattas eller
ldasas. Kress och van Leeuwen (1996, 2006) menar att forstdelsen av verbalsprak och
visuella sprak bor byggas kring dess gemensamma ndmnare. Har menar man att all
kommunikation bygger pa viljan eller motivationen till varfér man skapar mening
(sid, 8), ddr den sociala situationen dr mycket central. Man kan séga att Kress och van
Leeuwen katalogiserar sprakyttringar ddr bade verbalsprak och visuella sprak an-
vdnds och dr meningsbyggande. Ur detta sétt att se pd bildkommunikation har de
sedan utvecklat analysmetoder och begrepp dér bild och verbalsprak kombineras. I
likhet med Kress och van Leeuwens syn pa bilders meningsbdrande funktion i rela-
tion till en social kontext har forskning inom Visuell kultur vaxt fram. Men i kontrast
till Kress och van Leeuwens teoretiska hallning, intresserar sig denna inriktning for
vad visuella uttryck formedlar i en situation, sett ur ett antropologiskt forskarper-
spektiv (Sparrman, Torell, Ahrén 2003). I visuell kultur betonas det sociala samspelet
(Sparrman 2006), och den kommunikativa handlingen tillsammans med visuella me-
del &r en del av en studerad situation. Denna specifika situation avspeglar hur vi le-
ver, dvs. och kan sdgas representera en viss kultur under en viss tid (Sparrman, To-
rell, Ahrén 2003). Inriktningen har ett pragmatiskt férhallningssétt dér handling i det
sociala rummet studeras tillsammans med det visuella. Kress och van Leeuwen in-
tresserar sig mer for teoretiska aspekter inom bildsemiotik och kommunikation. Vi-



suell kultur rdknas som en tvarvetenskaplig forskningsinriktning ddr Sparrman, To-
rell, Ahrén (2003) resonerar om bilder och att de ocks &r ett uttryck for; att det under
senare ar har blivit allt vanligare att anvanda bilder som kéllor, som forskningsmate-
rial eller som redskap inom forskningsprocessen. De menar att en intresseforskjut-
ning fran det skrivna och verbala véander sig mot det visuella och hdnvisar i detta till
bildteoretikern W.].T. Mitchell.

What makes for the sense of a pictoral turn is not that we have a powerful account of
visual representation that is dictating the terms of cultural theory, but that picture form
a point of peculiar friction and discomfort across a broad range of intellectual inquiry

( Mitchell 1994; s.13)

Mitchell (1994) diskuterar bildkommunikation mer ur ett idéhistoriskt perspektiv.
Forfattaren vill uppmarksamma a pictorial turn, dvs. att bilder har en langt storre in-
flytande 6ver vara sétt att leva i den postmoderna eran dn den hade under industria-
lismen och modernismen. A pictorial turn menar Mitchell &r en idéhistorisk “vand-
ning mot sprdket” (Lindgren 2008), dadr orden pictorial turn anspelar pa det tidigare;
the linguistic turn representerad under efterkrigstiden och fram till postmodernismen.
Mitchell (1994) antyder att denna véandning leder till en viss friktion, vilket forklaras
med att vi fran upplysningstiden och framat utvecklat en tanketradition dér verbal-
spraket satts i ett motsatsforhallande till det visuella spraket och déar det visuella of-
tast nedvdrderats som ndgot mindre betydelsefullt &n verbalspraket. Vidare foreslar
forfattaren en oppenhet mellan olika discipliner och en storre forstaelse for bild-
kommunikation genom att pdminna oss om;

...we still do not know exactly what pictures are, what their relation to language is,
how they operate on observers and on the world, how their history is to be understood,
and that is to be done with or without them

(Mitchell 1994; s. 13)

Bildforstaelse

Bildforstdelse eller bildkompetens (Kristoffersson 2008) dr en bendmning som an-
viands i sammanhang ddr kunskapsformedling genom bild diskuteras. Bild-
forstdelsen handlar hdr om att forsta bilders meningsbarande funktioner i manga oli-
ka sammanhang, inte minst inom utbildning. Bildforstaelse kan dven diskuteras i re-
lation till ldroplanen och dess allmdndidaktiska mal (Hjort 2008) samt diskuteras i
relation till begreppet Visual Literacy och ges av Lindgren (2008) som ett kulturellt ka-
pital.

Ett kulturellt kapital &r sociala kunskaper som vi far med oss av familjen, skolan och
samhdlle och som dven innefattar en visuell forstdelse (Bourdieu 2008). Bourdieu
studerar varierande sociologiska f&lt, ddr positioner och roller i och mellan filten
undersoks. Inom exempelvis kulturomrddet menar Bourdieu att estetiska regler &r
sarskilt viktiga for det kulturella filtets avgransningar gentemot andra sociala falt
(Bourdieu 2000).



Bildforstdelse kan dven fds genom att anvdnda bilder i sitt eget yrkesomrade, men
ocksa genom att inforskaffandet av bredare forstaelse for bilders betydelsebdrande
funktioner. Inspirerat av sprakvetenskapens linguistic literacy, ar begreppet visual lite-
racy (Bamford 2003) en inldrningsprocess ddr méanniskor inte bara lédser sig till kun-
skap i bokform, utan ocksa praktiserar laroprocesser genom bildanvdndning av olika
slag. Viktigt dr ocksa att ndmna att bildanvandning, sa vil som sprakanvandning kan
studeras som en aktivitet i vilken sociala konventioner ¢verférs och upprétthalls i
sprakliga diskurser (Fairclough 2000).

Bildforstaelse kan dven ses som att kritiskt kunna granska hur vi kommunicerar med
bilder och att utveckla ett kritiskt forhallningssatt till kunskapsinldrning sa vil som
bildanvdndning rent allmént (Hansson, Nordstrom 2006). Nér vi kritiskt granskar en
bild bor vi ocksa veta att bildframstéllaren och bildtolkaren alltid foretrdder nigot ex-
empelvis en institution, menar Nordstrom (1996). Nordstrém menar att bild-tolkning
och kommunikation med bilder dr ett retoriskt verktyg och alltid bor ses som ett sa-
dant.

Sahlstrom (1997) talar aven om bildforstaelse inom och mellan kulturer dar bildin-
formation och kunskapsoverforing med bilden diskuteras i forhallande till skrift-
sprdk, genusperspektiv, antropologiska aspekter och kulturella skillnader. Aven
skillnader inom bild och kommunikationsforskning diskuteras. Sahlstrom talar bl.a.
om tva skolor; den semiotiska skolan och den processinriktade. I den semiotiska sko-
lan dr det sjdlva bildprodukten och dess kulturella sammanhang som studeras. Det
vill sdga att man studerar vilka verkningar innehdll och tolkning far fér den kultur
bildkommunikationen férekommer i. I den processinriktade skolan studeras bild-
kommunikationen utifran hur den gar till, hur personerna interagerar med varandra.
I denna forskartradition dr det viktigt med begrepp som utvecklar sjalva kommuni-
kationen, ett exempelvis &dr begreppet intention (1997). Man studerar sjdlva processen
och orsakerna till vad och varfoér man sdger eller gor pa olika sitt, vilka intentioner
som kan tdnkas ligga bakom ett agerande. I den semiotiska skolan studeras hur in-
nehallet, dvs. sjdlva tolkningen kan tidnkas utveckla ett samtal eller en bestamd situa-
tion.

Att tolka eller beskriva en bild

Att beskriva en bild betyder att i ord sd noggrant som mojligt forsoka dterge den in-
formation som kan uppfattas finnas pa en bild. Ur ett semiotiskt perspektiv kan man
antingen beskriva eller tolka en bild. En tolkning &r ndra forknippad med det vi kal-
lar for en beskrivning (Sjolin 2002). En beskrivning anses vara direkt tillgangligt, vil-
ket da innebér att det man sdger exakt stimmer 6verens med vad bilden visar. En
tolkning ddremot klargor ndgot som inte dr lika uppenbart eller omedelbart for be-
traktaren. Det kan rora sig om en tolkning av studenters idékoncept eller ett formin-
nehall som kan tolkas pa olika sitt, kanske i relation till andra detaljer pa en rit-
ning/bild.



Studier av visuella praktiker

Den verbala kommunikation som en arkitekturstudent anvander for att formedla sin
bildforstaelse, skiljer sig till viss del av nodvandighet fran en bildforstdelse som for-
medlas inom ett helt annat yrkesfalt. Detta eftersom kommunikationen ocksa ger en
mojlighet till kunskapsoverforing, en 6verforing som é&r specifik for endast denna si-
tuation och ett visst yrke, ett avgransat sprakomrdde som domineras av en alldeles
egen terminologi. Ett sdtt att forstd kommunikation &r att studera den utifrdn den
héndelse ddr kommunikation anvands och forskning inom etnometodologi dgnar sig
at att undersoka hur handelser utvecklar sig. I den hir forskningsmetoden intresse-
rar man sig sarskilt for vad som gors och hur det gors, i relation till den sociala kon-
text som omger och interagerar med sjdlva hdndelsen.

De forsta experimenten borjade efter andra varldskriget i Chicago av E. C Hughes
(Heath & Hindmars 2002). Sedan dess har en méngd forskningsprojekt genomforts
av det man i den hédr forskningsmetodiken kallar for vardagliga hdndelser. En var-
daglig hdndelse kan ocksa vara en yrkessituation eller yrkesinldrning fér en profes-
sion. Under senare ar har intresset av yrkes och kompetensoverforing ddr visuella
hjalpmedel anvdnds som en del av en yrkeskompetens varit ett intresseféremal for
den hér typen av forskning. Ett sddant exempel &r Seeing in Depth av Charles Good-
win (1995). I denna analys tar sig Goodwin an forskarskraet och hur de interagerar
genom den grafiska teknik som anvédnds under djuphavsforskning dar olika discipli-
ner delar samma lokalitet och viss utrustning.

Ett annat exempel dr Goodwins vélrefererade studie om hur arkeologer interagerar
med hjdlp av visuella hjdlpmedel, och dér resultaten bl.a. visar att for att kunna in-
teragera inom en yrkesprofession sker ett slags urval, dédr vissa fenomen lyfts fram
och anvinds att agera kring. Dessa far oftast en specifik funktion for kunskapsover-
foringen inom det aktuella omrddet. I samma studie studeras d@ven videoinspelningar
inom rattsvasendet och hur de kan ge upphov till olika tolkningsforetraden (Profes-
sional Vision, 1994). Studien ger en forstdelse for hur hdndelser inom ett avgrdnsat
yrkesomrade lyfts fram eller exemplifieras som forklaringsmodeller, vilka sedan far
en mycket avgorande betydelse for hur kommunikation och kunskap forvaltas inom
ett yrkesfalt.

Goodwin utvecklar en analysmetod (2000) och en etnometodologisk hallning for hur
forskaren ska kunna tolka ett visuellt anvdandande i utvecklingen av en hdndelse.
Detta gor han genom att anta en semiotisk hallning till det visuella. Det vill sdga han
ser kommunikation som en aktivitet med meningsbdrande detaljer, vilka kan vara
bade visuella eller verbala. En meningsbdrande detalj askadliggors som symboler el-
ler tecken pa en yta och utgors av en bild; vilken ses som en del av ett teckensystem
inom ett semiotiskt filt. I en spraklig tolkning av en bild maste tolkningen ses som en
del av ett teckensystem relaterat till den profession de kommuniceras i. Inneborder i
exempelvis en bildtolkning korresponderar i sin helhet och som en aktivitet (som ett
semiotiskt fdlt) med andra filt. Ett annat semiotiskt falt, kan ocksa vara hur tva per-
soner anvander sig av gester dd de kommunicerar med varandra.



Eftersom ménniskans formdga att kunna uppfatta och forsta sin omgivning till stor
del &r beroende av seendet innebar det att det &r ett centralt redskap da vi kommuni-
cerar, inte minst i vardagliga situationer. Men vad dr dd foremal for ett seende? Jo, i
stort sdtt det mesta - allt fran ljus som fyller ett rum, en kroppshallning som registre-
ras i ett samtal, en extra rynka i ndgons ansikte ndsta gaing man mots, ett konstverk,
ett informationsdiagram i en vetenskaplig avhandling. Ja, listan kan bli oandlig. Om
jag exempelvis visar misstycke genom att inta en viss kroppshdllning &r det en visu-
ell gest, som uppfattas av en medaktor i lika hog grad som att nagon i en annan situ-
ation kommunicerar med mycket avancerade skisser i komplicerade perspektiv.

Inom etnometodologin gor man darfor ingen atskillnad mellan det visuella, det vill
sdga allt som vi uppfattar med vara 6gon och blicken, en spraklig handling osv. Det-
ta gdller oavsett situation eller anvandningsomrade. Det dr bl.a. aktorens visuella
orientering i ett handelseforlopp man tolkar, inte de meningsbédrande funktioner som
kan tdnkas uppsta dd man kommunicerar med exempelvis bilder. Det semiotiska fal-
tet anger endast att visuella och sprakliga aktiviteter dger rum och interagerar med
varandra, men tolkar inte det semiotiska filtet i en bildsemiotisk tradition.

ARKITEKTUR OCH LARANDE

En arkitekturstudent forvidntas bemdstra den bildforstaelse vi talat om i féregdende
avsnitt och i arkitektutbildningens programforklaring anvands orden ”“en extra chans
tor dig med konstnérlig traning” (http.//www.chalmers.se/arch/SV/utbildning )”, Denna
konstnérliga traning bedoms under en antagningsprocedur ddr man antas via tidiga-
re betyg eller genomforande av antagningsprov med gallring i flera steg. Utbildning-
en erbjuder i forsta hand en metodskolning men ocksa ett forhallningssatt till konst-
ndrlig integritet, som att identifiera och 16sa komplexa problem genom samordning
av olika aspekter sasom teknik, ekonomi, sociala och estetiska sadana.

Vad som tydliggors genom de studier som tidigare genomforts och diskuterats ovan
ar bl.a. att betydande delar av kunskapsoverforingen karaktdriseras av stor variation
av mycket olika kunskaper. En arkitekt bor inte bara kunna designa byggnader, mil-
joer m.m. - som i sig kraver en stor kunskapsméngd om byggkonstruktioner, materi-
alkdnnedom, ritteknik osv. En arkitekt bor dven ha ett gott omdome inom estetik, ar-
kitekturhistoria samt ha god inblick i samtidsarkitekturen. En arkitekt bor vidare
ocksa under sina utbildningsar ldra sig hur de kan arbeta i en designprocess. En bli-
vande arkitekt ska dven ldra sig att forhandla, formedla sina idéer bade visuellt,
verbalt och dven socialt. En blivande arkitekt introduceras till en mangd nya sprékli-
ga diskurser inom ett begransat professionsomrade, och kanske dven diskursiva se-
enden (Lymer 2009).
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Arkitekturutbildningen erbjuder detta bl.a. genom foreldsningar, litteratur, work-
shops och seminarier. Den vanligaste utbildnings-formen (Lindwall, Lymer, Ivarsson
2009) under arkitekturutbildningen dr den som kallas designprojekt. I ett designpro-
jekt far eleverna oftast i uppgift att gora fardiga byggnadsforslag. Varje projekt har
olika forutsittning, inte bara byggnadstekniskt utan dven miljomassiga, estetiska, hi-
storiska och identitetsskapande aspekter. Dessa aspekter far utgora arbetsramen for
projektet. Under arbetsperioden under 1 till tio veckor, har studenterna tillgang till
handledning. Varje projekt avslutas med en kritikgenomgang genomford av en eller
tva larare . Under kritikgenomgangen agerar studiekamraterna publik och studen-
ten gar igenom projektet med ldrare. Att agera publik innebdr inte att studenterna &r
en publik, utan snarare att de finns dar for att ldra sig nagot av de kritiktillfdllen och
de presentationer som genomforts. Varje projektpresentation borjar med att studen-
ten sjdlv berdttar om sitt projekt. Efter det bedoms och reflekterar medaktdrerna over
designprocessen. Design-processen dr den arbetsprocess som bidragit till de resultat
man kan utldsa av presentationen men det innebdr dven att den studerande ldr sig att
kommunicera en designprocess.

Studier av kritikgenomgangar i arkitektutbildning

I studier om ldrandesituationer for arkitekturstudenter pa Chalmers arkitekturut-
bildningen beskriver (Lymer 2009) komplexiteten i att referera sprakligt till ett gra-
fiskt visuellt material. Artikeln beskriver hur man (i detta fall ldraren) anvander se-
endet pa minst tre olika sdtt da denne tolkar, analyserar och kritiserar ritningar ur ett
av studenternas presentationsmaterial. Lymer menar att ett sddant seende indikerar
att arkitekterna skolas in i, inte bara verbala diskurser, utan dven ett slags visuella
diskurser, dar sjdlva seendet och blicken skolas till att uppfatta helt andra saker dn
man vanligtvis anvander sitt seende till.

Ett annat exempel bidrar Lindwall, Lymer och Ivarsson med (2009), d& de analyserar
hur studenter och ldrare interagerar kring aktiviteten kritik. Artikeln beskriver en pe-
dagogisk situation dér ldrare och studenter ndrmar sig ett undervisningsresultat ge-
nom kritikgenomgdngar, dvs. ddr studenternas resultat diskuteras infor ett auditori-
um (andra studenter). Studien pekar mot att de utgdngspunkter och de erfarenheter
medaktorerna har ger olika perspektiv pd vad som bor anses som viktigast att tala
om, och att detta inte helt séllan leder till spanningar i de samtal som véxer fram.

En tredje studie och analys behandlar arkitektur, minne och lirande (Lindwall, Lymer,
Ivarsson 2009). Har undersoks hur en historicitet och ett disciplindrt minne, forvan-
tas av en blivande arkitekt, och hur en kritisk tolkning av ett projektresultat kan ges
olika betydelser och inneborder i forhallande till begrepp som just historicitet. Forfat-
tarna menar att kritik och tolkning som ges i en ldrandesituation blir i sig ett matt pa
hur man ska forhalla sig till historicitet. Aktiviteten kan sdgas vara ett kollektivt di-
sciplindrt minne for den enskilde individen och den blivande arkitekten.

Gemensamt bidrar dessa studier till forstdelse for att yrkesfiltets specialkunskaper
utvecklar bdde seendet och kommunikationen, vilka synliggors dd man gemensamt
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diskuterar delmoment och studieresultat inom en utbildning. Studierna kastar dven
ljus pd en mycket specialiserad hogskoleutbildning dé&r bl.a. kunskap och kommuni-
kation med visuella medel dr en betydande del i kunskapsoverforingen.

Att kommunicera en designprocess

Vad innebar det da att kommunicera en designprocess? Lawson (1997) beskriver vad
som kdnnetecknar design, designers och en designprocess dér vissa sdrdrag ges.
Olika modeller fran tidigare forskning som illustrerar forloppen i en designprocess, -
frdn designproblem till 16sning presenteras och Lawson. Men han konstaterar att de
linjara scheman som tidigare skisserats inom forskningsfaltet, vilka illustrerat design-
forloppen, formodligen inte kan fungera med hur en process viaxer fram i verklighet.
Lawson resonerar vidare och forklarar det med att processer bygger pa; ett logiskt
linjart tdankande, déar designproblem leder till nésta steg - 16sning, medan Lawson fo-
reslar att forloppet mellan problem och 16sning véaxer fram tillsammans.

It seems more likely that design is a process in which problem and solution emerge to-
gether. Often the problem may not even be fully understood without some acceptable
solution to illustrate it.

(Lawson 1997; s. 47)

Lawson beskriver istillet processen som en férhandling mellan problem och 16sning,
dér dven egenskaper som analys, syntes och utvdardering sa att sdga bollar fram en
karta over projektet. Han beskriver att kartan varken har en start eller slutpunkt och
att den dr ett reslutat av en komplex och avancerad mental process, men utvecklar
inte sitt resonemang vidare om sjdlva kartan. En verbal kommunikation om en de-
signprocess innebar saledes att en verbal kommunikation motiveras av att férhandla
mellan problem och 16sning, dvs. att man i samtal inte kan diskutera ett resultat eller
en losning utan att ocksa diskutera det utifran ett (olost) problem.

Att presentera en byggnadsmiljo

Arkitekter anvdnder olika typer av ritningar for att presentera exempelvis ett bygg-
projekt, en av dessa dr situationsplaner. En situationsplan dr en ritning som beskriver
ett byggnadsomrade i sin helhet. Den &r oftast forenklad i sin utformning och visar
sammanhang, hojdskillnader, naturelement, huskroppar, véagar; kort - hur en omgiv-
ning korresponderar med den foreslagna byggnationen. En situationsplan ger led-
trddar till hur utemiljon kommer att se ut, eller snarare - kunna utveckla sig till att
bli. Detta eftersom arkitekter (under sitt yrkesverksamma liv) samarbetar med land-
skapsarkitekter i ett senare skede av byggprocessen. Landskapsarkitekterna utveck-
lar det befintliga byggforslaget, dvs. tar forslagen manga steg vidare med hjélp av sin
specialkompetens om miljoer. Men en arkitekt bor dven kdnna till och ha en idé om
vad for slags miljo denne vill iscensédtta med sitt byggnadsforslag. Ett byggnadsfor-
slag som kommuniceras genom en situationsplan uttrycker &ven byggnadsestetik,
byggnadsestetik kan dock ha olika inriktningar, olika stilar med skiftande formsprak.
Sa nar man kommunicerar utifrdn en situationsplan innebar det att man behover lara
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sig att kunna argumentera for den foreslagna byggnads-estetiken. I det hdr projektet
har studenterna fatt i uppgift att skapa ett byggnads-forslag ddar exempelvis boende
och ateljéverksamhet integreras. Marken ligger i anslutning till Alvstranden i Gote-
borg, och projektet kallas f6r ” Vid vatten”.

Fragestillning

Vid en kort genomgdng i bildteoretisk bakgrund och studier av yrkespraktiker inom
arkitekturutbildningen ser vi att bildkommunikation dr ett centralt begrepp inom te-
ori sa vdl som praktik. Gemensamt finns tanken om att bildkommunikation dger rum
och kan studeras, men uppfattningen om vad ett meddelande bestér av skiljer sig at.

I den bildteoretiska forskningstraditionen och séarskilt i den semiotiska skolan stude-
ras kommunikation som en produktion och ett meningsutbyte (Sahlstrom 1997) av
vad bilder betyder och hur de har tolkats. Men i den teoretiska genomgangen har vi
ocksa tittat pd etnometodologiska studier (sid 8,10). Ett forskarperspektiv dar inter-
aktionen i meningsutbyten med bilder studeras utifrdn en specifik situation. Bildbe-
tydelsen &r hadr inte avgorande, utan snarare vad, varfér och hur bild-
kommunikationen utvecklas mellan aktdrerna. I en semiotisk undersokning ligger
fokus mer pa hur bilden eller meddelandet uppfattas och vad dessa tolkningar leder
till i kulturella samspel och sammanhang. En stor skillnad ligger i om bildkommuni-
kation dr en produkt eller en process och med vilka 6gon man ska studera dem?

I den hér studien dr vi intresserade av frdgor som i forsta hand besvaras av en kom-
munikationspraktik men dér den specifika situationen ocksa diskuteras utifran bild-
didaktisk perspektiv, dédr bildforstdelse &r ett nyckelbegrepp. Motesplatsen for de
bada forskningspraktikerna blir har fragor som ror kunskap, kunskapsoverforing och
utbildning. Hur ser kunskapsoverféring med bilder ut? Hur kommuniceras den och
vilka roller far bilden i en sddan kunskapsoverforing? Vad hidnder nér vi tolkar en
bild, hur ndr vi en forstaelse av bilden i ett kunskapssammanhang? Fragan om vad
en bild erbjuder och vilka resurser som kan tdnkas bli synliga i kommunikation med
bilder. Detta dr viktiga fragor att stdlla, undersoka och diskutera.

Som utgangspunkt for studien av dialogen stills foljande huvudfraga;
Vad erbjuder en bild i denna situation och vilka bildresurser blir synliga i kommuni-
kationen

De tva foljdfragor som ocksa stills &r har;
a) Hur nar medaktorerna en verbal konsensus om bilden?
b) Vilken/vilka roller ges bilden i denna situation?
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METOD

Denna studie undersoker ett samtal mellan en ldrare och en student, och skildrar det-
ta genom via ett etnometodologiskt perspektiv (Garfinkel 1967, 2002; Livingston
1987) ddr man specifikt intresserat sig for vardagliga dterkommande héndelser dvs.
vad som hdnder i olika situationer, pa jobbet, hemma, i busskén osv. Sprak kan vara
en viktig del i ett handelseforlopp under en framvéxande dialog, och den analysme-
tod som anvands for att tolka dialogen kallas for samtalsanalys. I samtalsanalys &r
det inte spraket i sig som &r intressantast utan;

Schegloff and Sacks (1974) argue that the concern with talk in conversation analysis
does not derive from an interest in language per se, but from the recognition that social
actions and activities are accomplished in and through talk-in-action

(Heath & Hindmarsh 2002; s. 11)

Samtalsanalyser tolkas exempelvis ocksa gester, blickar, tonldgen i rosten m.m., som
en del i ett pagaende samtal. Kroppsliga gester ger ocksa en mening at det ordval
som anvands och sprdket dr darmed en av manga faktorer som bidrar till tolkning av
hur en vardaglig situation eller hdndelse vaxer fram.

For att kunna studera hur en hédndelse vixer fram dr inspelningsteknik ett mycket
viktig instrument for forskaren. Oftast handlar det om ljud eller videoinspelade han-
delser och i denna studie dr det en videoinspelning som har analyserats.

Ett inspelat hdndelseforlopp har den stora fordelen att man kan titta pa en inspelad
sekvens flera ganger och upptdcka ett flertal faktorer som samverkar/interagerar
dvs. for handelsen dt ndgot hall. Hur man spelar in en hdndelse har d&rfor stor bety-
delse for vad man kan fd fram i analysen. Saker som kameravinkel och att medakto-
rerna dr informerad om videoupptagningen, &dr forberedelser och till viss del skick-
lighet i hanteringen (ex filmningen) som varje enskild forskare maste ta stdllning till
hur det ska genomforas. I detta fall har artikelforfattaren inte sjdlv spelat in det mate-
rial som studien baseras pa. Daremot har denne sjdlv erfarenhet av en designutbild-
ning (hogskolenivd) med likartade kritikgenomgangar som det inspelade videomate-
rialet dokumenterar.

Hittills har denna text presenterat flera forskare inom kommunikationsforskning och
samtalsanalys . Ett forskarnamn som ndmns dr Goodwin, och Goodwins metoder for
interaktionsanalys dr den metod som anvdnds for analysen i denna studie och som
presenteras langre fram i texten (sid 15 -21).

Design

De sekvenser som undersoks i denna studie har filmas i halvbildsformat vilket inne-
bar att man ser bdde ldrare och elev samtidigt i rutan. I halvbildsformatet brukar
man ofta kunna se delar av den miljon deltagaren befinner sig. Detta innebér att man
ser storre delen av deltagarens kropp men att ndgon del av kroppen inte finns med
(vanligt &r att exempelvis fotter och underben inte finns med i bild). Ett halvbilds-
format ger goda mojligheter till att urskilja kroppshdllning, blickar, hur man vander
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sig ndr man talar, tolkar en bild och visar gester. Da och da gor personen som filmar
inzoomningar pa presentationsmaterialet som visas. I dessa partier tappar betrakta-
ren kontakten med deltagaren, men kan urskilja gester och hora deras roster. Ljud-
upptagningen dr tyvérr inte av hogsta kvalitet, detta gor att ndgra av studentens in-
lagg inte gar att tyda.

Det videoinspelade materialet har forst transkriberats. Efter en transkription av fyra
elevredovisningar pa sammanlagt tvd timmars dialog, valdes en av de fyra ut som
studieobjekt. Déarefter koncentrerades arbetet pa en kortare sekvens av redovisning.
Sarskilt intressant var att interaktionen mellan student och ldrare var dgonfallande
avspdand i den utvalda redovisning i jamforelse med de 6vriga tre (som &dven de tran-
skriberades). Ett vanligt fenomen under en redovisning &r att det uppstdr en viss
konflikt i den kritik som ges (Lindwall, Lymer, Ivarsson, 2009) mellan student och
larare. En orsak till dessa konflikter dr att student och ldrare har olika perspektiv pa
vad de diskuterar. Lindwall, Lymer, Ivarsson forklarar det sa, att ldraren vaxlar mel-
lan att gora en formativ bedomning och en summativ bedomning av studentens pre-
sentationsmaterial. Studenten har ibland svart att uppfatta denna véxling mellan
bedomningsperspektiv och det kan ge upphov till missférstdnd sinsemellan. Dessa
missforstand ges sa att sdga olika uttryck i den givna situationen. Ndgon 6ppen kon-
flikt &r det sdllan fragan om, men sma markeringar frdn studentens sida féorekommer
da och da under kritikgenomgédngarna. Det kan vara i form av att tiga eller att gora
korta invandningar mot den kritik man méter.

Denna redovisning utgjorde pa sa vis ett undantag fran de andra tre redovisningarna
som transkriberades, men gav samtidigt mojligheter till att studera en ldrande-
situation ddr student och ldrare agerar tillsammans och for samtal och tolkning av ett
presentationsmaterial vidare i ett slags samforstand. Ett allmént intryck av deras
samtal (som inte analyseras i artikeln) dr att klyftan mellan ldrarrollen och studentens
position som varnade mindre kunnig (4n ldraren), inte &r sa tydlig som i en del andra
fall. Studenten ar forhdllandevis prestigelos (med sina misslyckanden) och delar gér-
na med sig av bade tvivel och kreativ nyfiken och ldraren visar ett stort intresse for
designprocessen, vilket kanske kan bidra till att de bygger upp ett gott fortroende for
varandra under samtalets gang. Eftersom denna studie intresserar sig for hur akto-
rerna ndr en konsensus genom att kommunicera med bilder, erbjod valet av just
denna kritikgenomgédng goda moijligheter till att kunna fa svar pa fragorna.

I det transkriberade materialet som finns med i studien, anvénds foljande tecken-
symboler; (.) kort paus, ((parenteser)) anvands for att markera en hdndelse, text inom
[hakparenteser] representerar 6verlappande tal, (1.2) anger paus i sekunder, - anger
ett abrupt stopp av ett yttrande. :: som exempelvis e::h beskriver en forlingning i sta-
velser da ndgon uttalandet ett ord. ((?)) markerar att ljud-inspelningen ar for lag for
att kunna hora eller forsta vad aktorerna siger.

I kombination med det transkriberade materialet anvands dven grafiska bilder som
visar den aktuella situationsplan och som tolkas av aktorerna i analysen och det tran-
skriberade materialet.
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ANALYS

Analysen undersoker hur dialogen véxer fram i forhallande till bild, ldrandesituatio-
nen och en professionsrelaterad spraklig diskurs dar dialogen &r hdamtad fran en vi-
deoupptagning av arkitekturstudenter under sitt forsta studiedr. Varje kritik-session
foljer ett relativt strikt presentationsmonster.

Forst presenterar studenten sitt projektforslag (7-14 min), ddrefter ger en gastldrare
sin kritik pd projektet, ddrefter tar en annan gastldrare vid och ger sin bild av vad
denna nu anser vara relevant kritik i relation till det som redan sagts och avhandlats
av foregdende ldrare i kritikmotet med den aktuella studenten. Varje student ges allt-
sa kritik pa sitt projekt av tva ldrare eller yrkesverksam arkitekt.

Genomgangen centreras kring ett material som presenteras; sa som situationsplaner,
ritningar, materialprover, modeller, detaljskisser. Men ocksa koncept, byggnadstek-
niska villkor och arbetsprocessen dr centrala begrepp och kontextuella ssmmanhang
som kritiksessionen bestar av.

Bild nr 1.

Studenten inleder sin presentation (se bild 1) genom att bl.a. anvanda sig av sin situa-
tionsplan.

Studenten sager: si da akte jag tillbaka och fotograferade jattemycket. Sen sa fick
jag former farger och sadar, a dessa fotografier isolerade jag jattemycket sa de
blev ett system. Och da vaxte lite farger fram, lite kansla och aven illustrerade
lite. Jag la linje pa och dad kom triangelformerna fram -som jag kande - det kandes
valdigt intressant och det kandes som att det gick igen mycket i formspraket. Sa
jag valde att arbeta vidare med den har formen och de vaxte ganska snabbt till a
bli ett modultank. Pa platsen si fastnade jag ganska snabbt for denhar delen det
k&ndes tryggt och jag tyckte de var valdigt fint har bakom den gamla ruinen. Jag
visste att jag ville ha den har och jag visste att jag ville ha hdgt grds, att man
skulle fa uppleva havet lite pa hall.

Studentens inledande beskrivning skapar en forforstdelse for vad denne valt att fo-
kuserat pa i sitt projekt, motiven till dessa val och vad hon vill férmedla genom just
detta. Detta gors bl.a. genom att gestikulera, peka pa olika delar av de ritningar som
studenten sjdlv gjort. Gesterna &r ett sitt att genom kroppssprdket understryka att
det man sdger ocksd finns dokumenterat genom en bildproduktion av ndgot slag. Det
indikerar att forslaget dr genomarbetat och utforskat, inte minst visuellt.
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Bild nr 2.

Studentens situationsplan (se bild 2) beskriver en byggmiljo och &r darfor tillampbar
ndr man inledningsvis vill beskriva projektet i sin helhet. Dialogen som foljer mellan
larare och student fordjupar sig just med utgangspunkt fran situationsplanen och
analysen kommer nu att forst presentera dialogen som transkriberat textmaterial.

Dialogen i sin helhet

[01] |Kjell |Men okej det va lite allmant typ om arbetsprocessen sadar men om

[02] man tanker pa projektet da va e:h nu ska vi se e:h situationsplanen
[03] k&dnns ju som att ((hostar)) de e ju ratt att (.) att du lagt dom i
[04] rutmdnstret att de ligger uppe kan ju kdnnas bra om man om man ska
[05] kora jattemycket pa det har konceptet kan man ju tanka om inte

[06] markindelningen ocksa kanske kunnat haft nagot & gora me for du sa ju
[07] att du lagt dom i i de har ténkta rutmonstret kanske skulle man jobbat
[08] lite me marken i dom har indelningarna ocksa liksom

[09] [Linn |absolut

[10] [Kjell |eftersom man kér sa hart me de hela vagen e:h

[11] |Linn |de e sa mycket de e svart jag kanner att de e svart

[12] [Kjell |ah

[13] [Linn |man tanker pa& saker och sa gar man vidare a sa

[14] [Kjell |ja skulle nog inte gjort dom har jattesma éver det hela

Observera att mellan rad 14 och rad 15 har ndgra meningar tagits bort fran original
transkriberat material. Anledningen till att just denna del av samtalet tagits bort ar
att dialogen har gor en slags 6vergang mellan tvd perspektiv pa studentens arbete. I
det forsta 14 transkriberade textraderna diskuterar studentens designprocess och
mellan rad 15-28 diskuteras studentens byggforslag. De rader som tagits bort &r
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overgangen mellan dessa tva perspektiv och det ror sig om 32 ord (3 rader) och exakt
vad som tagits bort finns som bilaga nr 1 till artikeln.

[15] de kan ju va juste & sen sa har har du ju bearbetat ratt mycket

[16] eller kommit ned till en san skala som jag tror e realistisk for att
[17] de for att de inte ska kannas for att det ska kannas bearbetat si att
[18] sa att har vet ja inte egentligen va du ((gest)) om de ska va som de e
[19] eller om de e

[20] [Linn |ja:a har nog tanka att nar man kommer runt hornet har eller ja ja

[21] byggde ju sanna har rorelseanalyser hur man rér sig och hur man kommer
[22] man kanske staller bilen dar och si dar a da ville jag nan stans att
[23] det skulle va som att (.) de va de skulle bli en skulptural helhet och
[24] sen sd har jag nog tankt att de skulle va ganska Oppet svajande gras

[25] [Kjell [a just man kunde ju ha visat de lite pa eftersom du har tankar

[26] om de me lite text om de & en liten hatsh for de (.) & sen kan man ju
[27] tanka ocksa (.) hur rér man sig da undrar man ju ocksa jag kan ju
[28] tanka mig hur du tankt har kanske de ar de har straket da (.)

[29] sen kommer man harifran till dom kanske sa eller

Situationen inleds med att géstldraren lyfter fram en plansch som forestéller situa-
tionsplanen och samtalet borjar med att beskriva designprocessen och vilka konse-
kvenser en sddan kan tdnkas fa i detta specifika fall. Férutsdttningarna for samtalet &r
nu situationsplanen och i det inspelade videomaterialet ser man att bade gastlédrare
och student viander sina kroppar och blicken mot situationsplanen.

Gaéstldraren borjar nu tolka situationsplanen och tar fasta pd designprocessen, som
handlar om att skapa hus med inbyggda ateljéer, plats och platser och om huskrop-
pars placering i ett omrdde. Designprocessen handlar ocksa om hur bostdder moter
utemiljon med dess mojligheter och begransningar, i allt fran helhet och i detalj.

Nar Kjell sager;

[01] |Kjell |Men okej det va lite allmdnt typ om arbetspocessen sadar men om
[02] man tanker pa projektet da va e:h nu ska vi se e:h situationsplanen
[03] k&nns ju som att ((hostar)) de e ju ratt att (.) att du lagt dom i
[04] rutmonstret att de ligger uppe kan ju kdnnas bra om man om man ska

Forst gor Kjell en 6ppen tolkning av studentens situationsplan: (de e ju ratt)kan
hér tolkas pa tva olika sétt och forblir i sitt sammanhang ett 6ppet konstaterande (de
e ju ratt)kan dels tolkas som att han stiller sig sjdlv fragan om han uppfattat det
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hela ritt, men han kan ocksd mena att eleven gjort ritt val. Sedan byggs mening pa
med (de e ju ratt att du lagt dom i och sa beskriver han att alla huskroppar
(dom) har placerats pa ett stélle. (dom) representerar ju en sammansattning av enskil-
da delar, vilka hér dr en uppsittning av huskroppar, (dom) har givits en plats pa pla-
nen och har placerats in (i rutménstret). (rutmonstret)refererar till den struktur
som studenten valt att rita ut alla huskroppar i pa situationsplanen. Lararen fortsat-

ter och forklarar situationsplanens placerade huskroppar med (att de ligger uppe
kan ju kénnas bra).

Att placera nagot(uppe)kan hir ha flera betydelser (se diskussion; sid 20-21 ). Aven
om det inte dr helt klart for medaktorerna vad som egentligen menas med (uppe) i
tolkningen av situationsplanen viljer bada aktorer att ga vidare i samtalet.

Dessutom bor ocksd ndmnas att i detta specifika fall, det som finns langst ner pa situ-
ationsplanen vatten, dvs. ett annat naturelement, kring vilket hela projektet hamtar
sin identitet - da projektet heter Hus vid vatten. (uppe) kan dven std i motsatts till
vattnet som dr langst ned i syd, (uppe) kan ange bade nivaskillnad i verkligheten och
identiteten med projektet dvs. att man véljer att placera husen pa en plats ddr man
kan se och ha 6verblick 6ver vattnet.

Lararen fortsdtter nu samtalet med att aterga till projektproduktionen och ger henne
ett konkret formforslag baserat pa illustrerade trianglar som han pekar pd med sin
penna, trianglar som finns i hennes presentation pa en annan ritning i ndrheten av
den plansch som de talar om. Studenten bekriftar for lararen med ett; (ja precis)
varpd lararen avslutar sitt forslag med: (de kan ju va juste) sedan fortsdtter ldraren
med:

[15] de kan ju va juste & sen sa har har du ju bearbetat ratt mycket

[16] eller kommit ned till en san skala som jag tror e realistisk for att
[17] de for att de inte ska kannas for att det ska kannas bearbetat s att
[18] sa att har vet ja inte egentligen va du ((gest)) om de ska va som de e
[19] eller om de e

Inledningsvis gor lararen en cirkelrorelse runt det klusteromrade av svarta former de
nyligen talat om, det som forestiller husen i bostadsomradet

Ly LA

Bild nr 3.
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Cirkelrorelsen med handen 6ver planen (se bild 3) understryker vad det d4r man talar
om p4 situationsplanen. Nu 6vergar ldraren till att tala om huskropparnas formpro-
blematik i relation till den rymd eller plats som husen ska byggas pa, det som situa-
tionsplanen beskriver. Han forklarar det som att; (har har du ju bearbetat ratt
mycket eller kommit ned till en san skala som jag tror e realistisk) Man
kan hér tolka innehallet som att det som (bearbetat((s))ar huskropparna. Sjdlva be-
arbetningen med huskropparna handlar om vilken storlek de ska fa, eftersom ldraren
anvdnder ordet (skala)handlar det hédr om storlek och att (bearbeta((t))betyder att
man testar sig fram till en storlek som man tror kan fungera med den skala man slut-
ligen bestammer sig for att anvéanda till situationsplanen. Lararen antyder ocksa att
denna uppgift inte dr helt enkel, vilket man kan anta eftersom han anvéander ordet
kdnnas (for att det ska kannas bearbetat)Han refererar till ndgot man kénner in,
till en kunskap som man delvis inforskaffar sig med erfarenhet/yrkeskompetens,
man gar pa sin kdnsla for att kunna bedoma vad som lampar sig bast sa att sdga. Vi-

dare formulerar han sig om att skalan &r (realistisk for att de inte ska kannas
for att det ska kadnnas bearbetat).

Man kan tolka hans formulering som att det kan vara fragan om en estetisk bedom-
ning, ddr vissa proportioner dr att foredra framfér andra, namligen de som &r pro-
portionerligt (realistisk((a)) i forhdllande till det man forvintar sig att ett bostads-
omrdde ska ha.

Dérefter fragar ldraren studenten om en tom yta pa situationsplanen, han gor det ge-
nom att peka med sin penna och gora en rorelse som ringar in vilket omrade det
handlar om samtidigt som han sdger:

[17] de for att de inte ska kannas for att det ska kannas bearbetat si att
[18] sa att har vet ja inte egentligen va du ((gest)) om de ska va som de e
[19] eller om de e

Studenten svarar genom att forklara;

[20] [Linn |ja:a har nog tanka att nar man kommer runt hornet har eller ja ja

[21] byggde ju sanna har rorelseanalyser hur man rér sig och hur man kommer
[22] man kanske staller bilen dar och si dar a da ville jag nan stans att
[23] det skulle va som att (.) de va de skulle bli en skulptural helhet och
[24] sen sd har jag nog tankt att de skulle va ganska Oppet svajande gras

Studenten berdttar nu om hur hon har ndrmat sig problematiken med platsen, ska-
lan, en rymd etc. Hon gor detta genom att berdtta att hon analyserat omrddet med
hjélp av rorelseanalyser och avslutar med att berétta att hon gérna vill att den tomma
ytan/platsen som ldraren fragat om ska ha en viss kvalité; (s& har jag nog tankt
att de skulle va ganska oppet svajande gras).Studenten antyder att det finns
ett visst vdarde i att lata ndgot vara oppet eftersom hon beskriver omradet som en
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plats dédr hon tanker sig att det ska védxa grds som kan svaja i vinden. Den tomma yta
som ldraren undrade 6ver har genom elevens beskrivning nu fatt en innebord och
formodas ldsas som en plats, en oppen plats dér gréds kan véxa sig hogt. Denna 6pp-
na plats ges av studenten ett vdrde som stdr i motsatts till det bearbetade omradet
som man nyligen diskuterat pa situationsplanen. Det bearbetade omradet &dr ocksa en
plats, men en plats som representerar urbana virden, medan den yta som eleven
lamnat tom pa situationsplanen, dr ett omrdde som representerar nagot orort, och
som for den hér personen symboliseras av naturelement och grés, - ett stycke natur.
Hon forklarar ocksd att husen skapar nagot tillsammans, ndgot som star i kontrast till
den tomma delen och forklarar; d& ville jag nénstans att det skulle va som att
(.) de va de skulle bli en skulptural helhet Innan hon sédger detta har hon
forklarat hur man kommer till omradet och hur man kan tdnkas mota bostadsomra-
det till fots. Déarefter forklarar hon att hon vill att ménniskor ska uppleva hela bo-
stadsomradet pa ett sarskilt sdtt, som; (en skulptural helhet). En skulptural helhet
ar svar att uppfatta om formen inte kan svara mot en rymd av nagot slag, vilket ock-
sd kan ger en forklaring till varfor eleven beslutade sig for att lamna ett stort tomt
omrade mellan husen och vattnet lingre ned pa planritningen. Men studentens for-
klaring pa frdgan sdger oss ocksa ndgot om studentens ambitioner och forhéllnings-
sdtt till sin uppgift som blivande arkitekt d& hon anvander ord som (skulptural hel-
het), da ger hon uttryck for en konstnarlig ambition och dimension i sitt projektfor-
slag. Pa studentens forklaring svarar nu lararen:

[25] |Kjell |a just man kunde ju ha visat de lite pa eftersom du har tankar

S

[26] om de me lite text om de & en liten hatsh for de (.) & sen kan man ju

Lararen understryker hdr precis som tidigare i presentationen vikten av att rita ut
alla tankar man har om sitt projekt, &ven om det som i det hér fallet &r en obearbetad
yta, sd ska den kommuniceras pa ett eller annat sétt, inte bara genom att lamnas som
en tom yta pa ritningen. Ordet (hatsh)pa rad 26 kan hir forklaras med synonymen
blinkare; en enkel, kort intressevackande forklaring.

Eftersom presentationerna &r specifikt iscensatta for en larandesituation ar det viktigt
att ocksa forsta lararens krav pa att rita ut allt man tankt. I detta sammanhang tjanar
en sddan aktivitet ett syfte som studenten inte moter i yrkeslivet, namligen att det
man gor och presenteras ocksd gors for att andra manniskor ska ldra sig av det man
sjdlv gjort. Lararens formuleringar om att rita ut det man tanker kan ocksa ses som
ett retoriskt verktyg vars syfte dr att underldtta ldrarens eget uppdrag, att utbilda
studenter till yrkesverksamma arkitekter. Ett annat exempel pa vad som kan tolkas
som ett retoriskt grepp dr nédr lararen undrar;

[17] de for att de inte ska kannas for att det ska kdnnas bearbetat sa att
[18] sa att har vet ja inte egentligen va du ((gest)) om de ska va som de e
[19] eller om de e

Nar ldrare fragar studenten om ett tomt omrdde pa situationsplanen kan man fraga
sig varfor ldararen fragar om detta eftersom studenten i sin inledning just berédttat om
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varfor hon utformat platsen med ett stort tomt omrdde. Lararens fradga kan tolkas
som ett exempel pd hur vi genom att repetera, eller som hir ta upp ndgot som redan
sagt, men uteldimna innehallet och i stillet stdlla en frdga om innehdllet anvéander sig
av ett retoriskt grepp, som kanske lampar sig sdrskilt bra for ldrandesituation for en
publik? Men det kan ocksd vara sa att ldraren helt enkelt glomt bort vad studenten
berédttade for en stund sedan.

Diskussion

I diskussionen undersoks kommunikation med bilder och hur de kan bidra med na-
got positivt i en ldrandesituation. Intresset for det som &r positivt med bilder formu-
leras i fragestdllningen dar formuleringen erbjuda och vilka resurser dr ord som kan
tankas anvdndas i en sddan positiv kunskapsdiskurs. Man kan har tinka sig att ett
exempel pa positiva egenskaper dr tanken om att erbjuda i en situation som handlar
om kunskapsinldrning. Kunskapssituationen i sig ses ju hdr som en positiv kraft i
samhadllet och for individen, man erbjuds sdledes kunskap (Dahlgren & Hultqvist
1995). Och att frdga om vilka resurser som den studerade situation skapar dr en fraga
som mycket vil kan tolkas som en intressefraga for analysresultaten och hur detta i
sin tur kan driva en framtida utveckling framat inom utbildningssektorn. Det &r in-
tresset for det som &r positivt med bilder som undersoks och formuleringen erbjuda
och vilka resurser & ord som kan tdnkas anvidndas i en sddan positiv kunskaps-
diskurs.

Vad erbjuder en bild i en kommunikation?

I det studerade materialet talar aktorerna inte bara om de meningsbarande forslagen
som vaxer fram dd de anvander sig av olika bilder. Ibland ventileras ocksa erfarenhe-
ter ur sjdlva designprocessen och vilka lardomar arbetsprocessen bidragit med under
tiden man arbetat med ett forslag. Lararen (och ibland studenten) kan tala om bade
formproblem, arbetsprocess och bildtolkning av exempelvis situations-planen i
mycket ndra foljd, i ett svep eller i samma mening - sa att sdga. Att rora sig mellan
olika kunskapsperspektiv med helt olika innehdll i en given situation krdver en
gemensam referenspunkt. De olika kunskapsperspektiven kan vara just sddant som

formproblem, dédr lararen exempelvis sdger; (har har du ju bearbetat ratt mycket
eller kommit ned till en san skala som jag tror e realistisk).

Det som (bearbetat ((s))dr huskropparna pa situationsplanen. Sjdlva bearbetningen
med huskropparna handlar om vilken storlek de ska fa, eftersom ldraren anvander
ordet (skala)handlar det hdr om storlek och att (bearbeta((t))betyder att man pro-
var sig fram till en storlek som man tror kan fungera med den skala man slutligen
bestammer sig for att anvanda till situationsplanen. (bearbeta((t))dr en egenskap
man anvander sig av i designprocessen och (bearbeta((t)) é&r just hir ett exempel
pa ord, eller meningar som kan tolkas tillhora flera innehallsomrdden i en profes-
sions dialog. Lararen sdger ocksa i samma mening att (kommit ned till en san ska-
la som jag tror e realistisk)hdr blir det i det ndrmaste omdijligt att forstd vad
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som dr realistiskt om man inte samtidigt har en bild (vilken forestéller en situations-
plan) att titta pd. For askddaren och samtalsparten erbjuder bilden en referenspunkt
till vad samtalet kretsar kring. Med blick och gester kan man aterga till bilden som
referenspunkt, utan att fordjupa sig alltfor mycket i varken bildens betydelse eller
sjdlva samtalsinnehallet. Bilden som referenspunkt erbjuder for bade publik, student
och ldrare, en forstaelse for sammanhanget och det som ségs relateras till hela situa-
tionen, vilka alla kretsar kring de representerade bilderna. Bilden som referenspunkt
i denna ldarandesituation bade erbjuder och kraver flexibilitet. Anvandandet av bilder
som ett liromedel for arkitekturstudenter krdver ocksd fdardigheter i att kunna
handskas med komplexa tolkningar av samband mellan olika kunskapsomraden i
sin egen profession och om bildforstaelse. Bilden erbjuder en dialog som kan rora sig
mellan komplexa tolkningar, kreativa forslag och samtidigt beréra olika kunskaps-
omrdden inom ett yrkesomrade. Dialogen kan med hjdlp av bilden som referens-
punkt byggas pa utan att behova fordjupa sig i varje enskild betydelse av ord, term,
begrepp, tolkningsforslag och erfarenhet.

Vilka resurser blir synliga i kommunikation med bilder

Bilden blir en resurs i utbildningssammanhang dd studenterna tranas i att kommuni-
cera med bilder. Kommunikation och tolkning av bilder &r sarskilt viktiga for en ar-
kitekt. Bildrepresentationer dr mycket ndra forknippade med exempelvis ett aktuellt
designkoncept eftersom man genom bilder kan ge forslag pa olika design-l6sningar.
Bilden ér ett sdtt att ndrma sig ett problem och déarfor en viktig resurs i ldrandet vil-
ket man gor genom att tyda de ritningar som tillverkats. I denna studie kan vi se ex-
empel pd bilden som en resurskilla. Resurserna ligger hér i kunskapsinldrning i dia-
logform, en kommunikationsform som dr mycket utforskande och provande till sin
karaktdr. Som namnts i foregdende stycke kan detta ha manga fordelar och vad stu-
denten utvecklas i, dr sérskilt att kunna forhdlla sig till komplexa samband mellan en
méngd olika kunskaper inom den egna yrkesprofessionen. Att kunna forhilla sig till
komplexa samband inom denna yrkesinriktning innebér till stor del dven hir att fin-
na realiserbara losningar pa problem som kan uppsta i motet mellan olika kunskaps
och intresseperspektiv, formproblem och ekonomiska resurser. Det kan dven inne-
bdra att argumentera for sina forslag och att kunna pavisa realiserbarheten i de kon-
cept som foreslagits.

Att beméta sin motpart i en sddan dialog och kommunicera kring ett projektforslag
innebdr bl.a. att tillsammans tolka bilder och prova tolkningsforslagen mot varandra.
Att prova innebdr i sig att jamfora en tolkningsdetalj pa en bild mot en annan detalj,
man jamfor. I jamforelser &r man intresserad av att finna likheter och olikheter och
genom att prova dessa iakttagelser med och mot varandra arbetar man gemensamt
fram ett forslag.

I ett kommunikativt provande med bilder 6vas studenten i en slags acceptans gent-
emot osdkerhetsfaktorer som uppstar i dverforingen mellan verbalsprdket som skrift-
sprak och en verbal tolkning av bilder. Da vi ldser eller formulerar en text dr det vik-
tigt att veta vad orden stér for just i det specifika sammanhang man anvander dem i.
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I den studerade situationen finner vi flera exempel pa att inneborden av enskilda ord
lamnas dppen for tolkning av aktorerna, trots att det d&r mycket osdkert vad som
egentligen sdgs med ord, beslutar sig aktorerna for att fortsdtta dialogen, utan att
ndrmare undersoka vad som menas med anvidndandet av exempelvis vissa verbala
uttryck. Ett sddant exempel dr anvandandet av (uppe)pa radnummer 4 i analysen.

Lararen forklarar huskropparnas placering pa situationsplanens med; (att de ligger
uppe kan ju kannas bra.(uppe) kan betyda flera saker, vilka har &r;

1. att husen placerats pa en markniva som &r mer gynnsam for husbyggen som
(uppe)pa en hojd,

2. men det kan ocksd betyda hogst upp pa situationsplanen, (uppe)dr ocksd den
ytan pa planschen som huskropparna &r inritade pa, dvs. langst (uppe) pa
pappersarkets 6vre hogra yta.

3. (uppe) kan dven std i motsatts till vattnet som dr langst ned i syd, (uppe) kan
ange bade nivaskillnad i verkligheten och identiteten med projektet dvs. att
man véljer att placera husen pa en plats ddr man kan se och ha dverblick 6ver
vattnet.

Uppe kan ha minst tre betydelser och aven om det inte &r helt klart f6r medaktdrerna
vad som egentligen menas med (uppe) i tolkningen av situationsplanen véljer bada
aktorer att ga vidare i samtalet.

Analysen visar prov pa en social foreteelse ddr givande och tagande 6ver menings-
barande tolkningar av bilder, &r ett sétt att kommunicera. I utbildningssammanhang
kan detta ses som en resurs. Att tolka bilder i ett yrkessammanhang vars mal &r att
enas kring ett forslag till genomforande, vilket bl.a. kommuniceras genom bilder in-
nebur till stor del att utforska vad motparten kommunicerar genom sin bildtolkning.

Att intressera sig for motpartens tolkningsforslag ar ett led i att utveckla en retorik
genom bildkommunikation (Nordstrom 1996). I ett vidare utbildningsperspektiv dar
utbildning uppfattas som ett fostrande av medborgare (Rose 1999), dr dialog med
bilder en resurs som kan skola studenter och blivande medborgare till en storre ac-
ceptans av betydelsebdrande olikheter i spraket, en mycket resursbringande inléar-
ning i ett mangkulturellt och globalt samhalle.

Hur nar medaktorerna en verbal tolkning om bilden?

Analysen beskriver hur en grafiskt illustrerad yta pa en situationsplan kan tolkas till
ett omrade med en specifik innebord. Analysen visar sedan att i ett samtal vars syfte
ar att oka forstdelsen for hela situationsplanen kan en specifik innebord som till-
skrivits ett omrdde pa planen, strax kan tillskrivas en motsatt betydelse (sida 17). Den
motsatta betydelse som omradet far relateras da till en annan del pa situationsplanen
och man tycks pa sd vis prova sig fram hur delar av planen ska kunna ldsas som en
helhet. Under samtalets gdng accepterar bdda parter att formbegrepp kan fa motsatta
inneborder. Analysen visar att den verbala kommunikation som véxer fram om ett
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visuellt presentationsmaterial inte &r fixerad vid en tolkning av en bild-
representation. I stillet visar videomaterialet att den verbala tolkningen tillsammans
med det visuella materialet accepteras som en interaktiv hdndelse dir olika me-
ningsbarande inneborder och prévas mot varandra mot avsikt och innehall.

Sarskilt intressant dr det véxelspel som situationsplanen far i férhallande till begrep-
pet bearbetat. I en forsta tolkning far ett omrade pa planen en specifik innebord
som bearbetad. Det handlar om ett antal huskroppar som placerats tillsammans pa
den 6ver delen av planen. For att kunna forsta begreppet bearbetad mdste det kunna
forstas i sin motsatts, vilket det har ldtt kan gora genom att jamfora tva olika delar pa
planen mot varandra - ett obearbetat och ett bearbetat omrade pa planen.

Den obearbetade planen &dr den tomma del som ligger soder om husen. Men ldraren
ar inte helt sdker, och frdgar eleven vad hon tinkt med den tomma ytan (underfor-
statt obearbetade omradet), och fragar darfor eleven vad hon tankt. Da visar det sig
att det obearbetade omradet har ett kvalitativt varde for eleven och hon beskriver
omrddet pa ett helt nytt sétt. Ett omrdde som bidrar till att ge bostadsomrddet identi-
tet, ett konceptuellt merviarde dar plats och motsatsvardet mellan natur och kultur
blir centrala begrepp for tolkning av hela situationsplanen.

Dialogen visar att delar av ett visuellt presentationsmaterial kan skifta i betydelse,
provas och omprovas for att ge hela presentationen en ny innebord i ett slags hel-
hetsperspektiv. I denna tolkningsprocess nar medaktorerna en verbal tolkning om
bilder genom att acceptera dven orden kan ha médngbottnade innebérder och bety-
delser. I stillet for att fastsla en exakt betydelse av orden, viljer man hellre att fortsét-
ta dialogen och prova sig fram med flera olika tolkningsalternativ. Att enas om ett
slutligt tolkningsalternativ, ett som sa att siga stimmer, verkar vara av sekundart
intresse, utan den framvixande tolkningen anvidnds snarare for att diskutera olika
16sningar pa det aktuella designproblemet.

Vilken/vilka roller ges bilden i denna situation?

Centralt for kommunikationen i den hdr studerade situationen dr de visuella repre-
sentationerna som samtalet utgar fran i en bestamd ldarandesituation. Den visuella
representationen kan man tala om som bilder, ddr bade bildforstaelse och professio-
nell bildkunskap é&r en forstdelse som bdda parter bor ha for att dialogen ska kunna
dga rum. Bilden i det har sammanhanget erbjuder inte bara konkreta forslag pa arki-
tektur, design och 16sningar, utan &r samtidigt en beskrivning pa vad som kan tiankas
uppsta i en framtid. Forutom att bilden forestéller nagot &r bilden ocksd en represen-
tation av en mental aktivitet (Mitchell 1986).

Tolkningen av situationsplanen skiftar darfor mellan olika tolkningsperspektiv av
vad bilden och ritningen &r eller representerar i verkligheten. Bilder dr bade en bild
av ndgot som inte finns - en idé, men bilden &r ocksa en ritning som forestiller nagot,
som kan ldsas och tolkas och visar upp losningar pa ett byggforslag. Bildforstaelsen
behovs for att man ska kunna tolka ritningen som en bild, ett forslag, en mojlighet.
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Den professionella bildkunskapen gor det mojligt att forstd, kritisera och bedéma om
ritningen representerar en framtidsidé, samt med vilka medel man kan genomfora
idén i praktiken. Bildens roll i detta ssmmanhang &r att representera ndgot som inte
finns - men som existerar pd ett idémassigt plan och samtidigt frambringa och infor-
liva den forestéllningsviarld som en ritning maste ha for att accepteras som en sddan.

En annan roll som bilden far i detta yrkessammanhang dr rollen som ett slags bevis
pa trovdrdigheten i de forslag man presenterar. Vi har tidigare iakttagit att lararens
understryker vikten av att kommunicera allt “det man tankt” i sitt visuella presenta-
tionsmaterial, att rita ut allt man tdnkt och/eller forklarande det man vill ha sagt
med text till en bild eller genom ytterligare visuella férslag. Héar kan man dels disku-
tera bildens roll som ett pedagogiskt redskap for att kunna tolka studentens tankar
och formedla kunskap om detta vidare till de studenter som sitter i publiken. Den
kunskap som férmedlas i denna situation dr ju som vi har sett genom denna studie
de slutsatser som vaxer fram genom tolkningen av bilder. Ju fdarre bilder som an-
vdnds, ju svarare blir det att skapa en kunskapsdialog.

Bilden i sig, att den finns ddr, att ndgon ritat sig igenom sitt tankeexperiment till pro-
fessionella 16sningar, vilka sedan utformas som en ritning &r ocksd ett bevis pa att en
framtidsidé &r realiserbar. Bilden dr alltsd samtidigt ett slags bevismaterial pa att idé-
erna dr applicerbara pd verkligheten och att man genom expertis har kommit fram
till detta, bl.a. genom att visuellt arbeta sig fram till detta genom att tillverka ritning-
ar over de idéer man har. Forekomsten av bilder som tillverkats av samma person
som presenterar idén har ocksa en roll som en slags garant i trovardighet. Att rita sig
igenom ett arkitekturforslag har ett hantverksmaéssigt varde inom sjdlva yrkessfaren.
Det handverksmaissiga vardet i att kunna producera bilder, vilket understryker dven
trovardigheten i bildinnehallet.

Avslutning

Studien diskuterar bildforstdelse och visar att kunskap om bilder och hur de tolkas i
kombination med specifika bildkunskaper rérande yrkesinriktningen &dr en forutsatt-
ning for att kunna kommunicera med bilder. Analysen visar hur en sddan kommuni-
kation med bilder gar till. Dialoginnehallet ror sig om en byggmiljo vilken represen-
teras av en situationsplan dér dialogen kretsar kring olika designproblem samt stu-
dentens designprocess. I diskussionen foreslds att kommunikation med bilder, i en
larosituation fungerar som en referenspunkt. Som med hjidlp av denna referens-
punkt, bilden - kan spdnna mellan médnga olika kunskapsperspektiv i en ldrositua-
tion av detta slag. Larare och student kan pd sa vis genom sin tolkning rora sig obe-
hindrat mellan fragor om byggmiljon, detaljerade designlosningar och erfarenheter i
en designprocess. Bilden ses hdr som en resurs inom utbildning dar kunskapsoverfo-
ring handlar om en inldrning i dialogform, en kommunikationsform som kan beskri-
vas som utforskande och provande till sin karaktdr. Utforskandet ses hir som ett led
i att kommunicera med bilder, och foreslds som ett inslag i en retorik vilken utveck-
las i dialog med bilder, bildinnehall och kommunikation.

26



Avslutningsvis vill jag stélla frdgan vad en artikel ddr anvandandet av en forsknings-
tradition (kommunikationsanalys) kan bidra med dd den tas till ett annat forsknings-
talt - amnesdidaktik med inriktning mot bild?

For att kunna besvara de fragor som stdlls inledningsvis framtrader ett resultat som
trots allt dr intressant dd tolkning av bilder och bildforstaelse kan diskuteras som en
aktivitet inom ramarna f6r kommunikationsforskningen. Samtidigt kan man kanske
sdga att bildteoretiska studier sillan undersoker hur bildkommunikationen gar till
utan undersoker vad resultatet av bildkommunikation blir. Att byta forskarperspek-
tiv for att kunna undersoka hur bildkommunikation sker kanske kan ge oss béttre
forstdelse av hur larandesituationer med bilder uppstar, vilken funktion och betydel-
se de faktiskt har for ett samtal av detta slag och hur en dialog med bilder kan viaxa
fram och utvecklas i ett framtida larande.
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Bilagor

Bilaga nr 1. Dialogen i sin helhet - original transkribering

Understuken text visar vad som tagits bort fran original transkribering da texten presenteras i analy-
sen pa sida

[00:11:11.21]Kjell: Men okej det va lite allmdnt typ om arbetsrocessen sa-
dar men om man tanker pa projektet da va e:h nu ska vi se e:h situations-
planen kdnns ju som att ((hostar)) de e ju ratt att (.) att du lagt dom i
rutmonstret att de ligger uppe kan ju kannas bra om man om man ska kéra
jattemycket pa det har konceptet kan man ju tanka om inte markindelningen
ocksa kanske kunnat haft ndgot & gora me for du sa ju att du lagt dom i i
de har tankta rutmonstret kanske skulle man jobbat lite me marken 1 dom har
indelningarna ocksa liksom

[00:11:53.26]Linn: absolut

[00:11:54.23]Kjell: eftersom man kor sa hart me de hela vagen e:h
[00:11:59.08]Linn: de e sa mycket de e svart jag kanner att de e svart att
greppa oOver saker

[00:12:03.24]Kjell: ah man tanker p& saker och sa gar man vidare a si
[00:12:07.02]Kjell: ja skulle nog inte gjort dom har jattesmd 6ver det hela
det hade nog blivit jatttehysteriskt men kanske att du hade tat:e
[00:12:11.08]Linn: m

[00:12:12.05]Kjell: tat me var femte linje eller nanting for & definiera de
lite

[00:12:13.13]Linn: ja precice

[00:12:15.05] Kjell: de kan ju va juste a sen sa har har du ju bearbetat
ratt mycket eller kommit ned till en san skala som jag tror e realistisk
for att de inte ska kannas for att det ska kdnnas bearbetat sa att har vet
jJa inte egentligen va du ((gest)) om de ska va som de e eller om de e
[00:12:33.14]Linn: ja:a har nog ténka att nar man kommer runt hornet héar
eller ja ja byggde ju sanna har rorelseanalyser hur man rér sig och hur man
kommer man kanske staller bilen dar och s& dar & d& ville jag ndn stans att
det skulle va som att (.) de va de skulle bli en skulptural helhet och sen
sd har jag nog tankt att de skulle va ganska Oppet svajande gras
[00:12:55.17]Kjell: a just man kunde ju ha visat de lite pa eftersom du har
tankar om de me lite text om de & en liten hatsh for de (.) & sen kan man
ju tanka ocksd (.) hur rér man sig dad undrar man ju ocksd jag kan ju tanka
mig hur du tankt har kanske de &r de har straket da (.) sen kommer man har-
ifran till dom kanske sa eller
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