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This thesis is about how to integrate students everyday music in a teaching situation at a music upper secondary
school and how these students uses information- and communication technology (ICT) when they search for
music they want to study. The study is based on the information from three in-depth interviews and ten
questionnaires. The information from the interviews and the questionnaires were compared and analyzed.

In our study we found that the relation between students everyday music and the school music is complex. If
students are allowed to choose which music they want to study does not mean that the teaching situation
automatically becomes a democratic process. The democratic teaching situation is rather based on the teaching
methods than which music is being studied. The main advantage of chosing ones own everyday music is the
motivational aspect while the main advantage of studying music chosen by the teacher is the broadening aspect
and the development of ones own identity.

In our study we also found that future music pedagogy should be based on an understanding for the students
everyday music, how they use ICT, and that their knowledge about music and ICT should be integrated in the
teaching situation and that the teachers would benefit from making use of the students experiences.



Forord

Vi vill tacka vara informanter for arliga svar samt att de stallt upp med sin dyrbara tid.
Sjalvklart vill vi aven tacka vara respektive familjer for deras stod och forstaelse. Skrivandet
av uppsatsen har pa manga satt breddat och gett en djupare forstaelse for
musikundervisningens majligheter och svarigheter. Sist men inte minst ett stort tack till Toivo

Burlin for tydlig och konkret handledning.

Gustav och Stefan Goteborg januari 2010
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1 Introduktion

1.1 Bakgrund
Vi har under var praktik som musiklarare funderat pa om eleverna upplever att de i skolan far ta

med sig och studera den musik de sjéalva lyssnar pa och vilka for- och nackdelar det skulle innebéra
att anvénda sig av elevernas egen musik i undervisningen. Vidare har vi funderat kring hur
musikelever anvander sig av och hanterar dagens informations- och kommunikationsteknik, IKT,
som ger eleverna tillgang till en enorm informationsmangd. Inom musikomradet har vi de senaste
aren fatt omedelbar tillgang till manga olika versioner av latar och stycken via till exempel Youtube
och Spotify. Vi har gjort en ansats att ta reda pa hur estetelever pa ett musikgymnasium anvander,
forhaller sig till och sorterar all denna information. Nar vi vaxte upp och bérjade spela, det vill sdga
under slutet av 80-talet och 90-talet, fanns inte samma mojlighet att pa ett enkelt sétt lyssna pa olika
versioner av latar och stycken som det finns idag. Idag kan man till exempel se pa strémmad video
pa Youtube eller musik fran Spotify i datorn, mobiltelefonen eller mp3-spelaren. En stor skillnad ar
att man idag kan lyssna pa musik och fa inspiration nastan oavsett var man befinner sig, till skillnad
fran nér vi vaxte upp da man fick inspiration av lararen pa lektionen och i basta fall en inspelning
att lyssna pa hemma. Vi tror att som en logisk foljd av okad tillgang till IKT lyssnar elever idag pa
mer musik an tidigare, bade avseende tid och antal olika artister. Genom att det ar fritt for vem som
helst att ladda upp filmklipp pa Youtube sa finns det manga klipp med varierande musikalisk
kvalitet. FOr bara tio ar sedan var det svarare och ofta kanske dyrare att fa tag pa musik. Vi tror att
lararen forr, i anslutning till musikundervisningen med vilket vi syftar till genre- eller
interpretationslyssning, hade lattare att styra eleven i valet av musik, vilket gav l&raren storre
kontroll éver elevernas inspirationskallor. Idag tror vi det & mycket vanligare att elever hittar den
musik de vill spela sjalva och att de &r intresserade av att ta in den i musikundervisningen. Att ta det

har i beaktande som larare gar i linje med de demokratiska principer som Lpf 94 beskriver.

De demokratiska principerna att kunna paverka, vara delaktig och ta ansvar
skall omfatta alla elever. Elevernas ansvar for att planera och genomfora
sina studier samt deras inflytande pa savél innehall som former skall vara
viktiga principer i utbildningen. Enligt skollagen aligger det alla som arbetar
i skolan att verka for demokratiska arbetsformer (1 kap. 2 och 9 88).

(Ur: Lpf 94:13)



1.2 Syfte
Syftet med var undersokning &r att belysa mojligheterna att ta tillvara ungdomarnas privata

musikkultur och integrera den i skolan och darigenom fa en grund for att kunna ge férslag till
potentiella utvecklingsomraden inom musikpedagogiken.. Vidare ar syftet att kartlagga hur

ungdomar anvénder sig av IKT i sitt musikstkande.

1.3 Fragestallning
Hur kan man gora for att ta in ungdomarnas musikkultur i den institution som skolan utgér samt hur

anvander sig musikelever av IKT i sitt sokande efter musik de intresserar sig for?

1.4 Metod
Nar vi paborjade var undersokning lag huvudfokus pa hur ungdomar pa ett musikgymnasium

anvander sig av IKT i sitt musiksdkande. Under sammanstallningen av empirin visade det sig att vi
fatt svar pa hur informanterna ser pa sitt musiklyssnande kontra skolkultur och inte sa mycket om
IKT i musiksokandet. Var undersékning skiftade darfor fokus. Vi tror att en av anledningarna till att
vi inte fick s mycket information om musiksokandet ar att informanterna har véaxt upp med IKT. |
den diskurs de anvéande i samtalet med oss var musiksokande nagot sa sjalvklart for informanterna
att de inte problematiserad eller diskuterade fragan djupare. Daremot fick vi mycket information
kring hur de sag pa musik som skolan presenterade kontra musik som de sjalva lyssnade pa.

Nar vi hade formulerat vart preliminara syfte och fragestallning diskuterade vi hur vi pa basta satt
skulle samla in var empiri. Det basta for var undersokning hade varit att géra manga djupintervjuer
for att fa en djupare forstaelse om hur eleverna resonerar och tanker kring vart problemomrade. Pa
grund av tidsekonomiska skal valde vi att enbart gora tre intervjuer. For att fa ett jamférande och
bredare material gjorde vi dven en enkatundersokning. FOr att inte forlora tid i handlaggning och
kontakt med formyndare valde vi att genomféra var studie pa elever som ar myndiga. Vara
undersokningar genomfordes saledes pa myndiga musikestetelever pa en gymnasieskola i medelstor

stad i Vastra Gotaland. Bade intervjun och enkéten hade samma 6vergripande fragor.

1.4.1 Diskurs och kultur
Tva begrepp som var viktiga i var forforstaelse for hur vi narmade oss informanterna var diskurs-
och kulturbegreppen. En diskurs &r "ett bestamt satt att tala om och forsta varlden (eller ett utsnitt
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av varlden)" (Jgrgensen & Phillips 1999:7). Man anvander sig alltid av olika diskurser beroende pa
i vilket socialt sammanhang man verkar i for stunden. Som forskare &ar det sjalvklart att
informanterna inte talar med oss som vi var ndra vanner i samma alder. Informationen som de ger
oss ar darfor eventuellt inte den samma som de skulle ge en véan i fortroende. Det &ar ett
metodologiskt problem som ar svart att komma ifran men det viktiga ar att man som forskare ar
medveten om problematiken och tar hansyn till den. Ett exempel ar att enbart en av tretton
informanter namner en olaglig nedladdningstjanst som alternativ da det géller att hitta musik pa
internet. Vi kan da inte dra slutsatsen att nastan ingen laddar ner musik olagligt utan far istallet anta
att de inte ger oss den informationen eftersom de inte vet vad vi skulle kunna géra med den.

Ett annat begrepp som vi tar hansyn till &r historisk och kulturell specificitet (Jergensen & Phillips
1999:11). Det innebér att vara varldshilder alltid ar kulturellt och historiskt praglade. Det leder oss
in pa kulturbegreppet som inte heller ar oproblematiskt att anvanda. Begreppet kultur ser vi framst
ur ett antropologiskt perspektiv (Se Lilliestam 2006:48ff for en sammanfattande diskussion kring
kulturbegreppet). Med det menar vi innebdrden som man oftast lagger i exempelvis begreppet en
svensk kultur. En kultur & da en gemensam kunskapsbank och det kulturella blir sjalvklart,
underforstatt och overbaliserat for kulturens medlemmar. Kulturen blir en utgangspunkt dar
méanniskor inom samma kultur delar vérderingar, uppfattningar, sociala normer. Eller som Iben
Jensen skriver i sin Grundbog i kulturforstdelse: "Min egen forenkling af det komplekse
kulturbegrep lyder: Kultur er dét, man fortolker sin tilveerelse igennem og handler efter"
(Jensen2005:22). Att informanterna delvis anvander sig av en gemensam diskurs beror pa att de har
en gemensam kulturell bakgrund, namligen vastasvenska ungdomar i 18-ars aldern pa ett estetiskt

musikgymnasium.

1.4.2 Enkaterna

Vi valde att gora en anonym enkét for att informanterna skulle kanna sig sa avslappnade som
mojligt och darmed svara uppriktigt (se Enkat i bilaga 5.2). De delades ut under en mentorstréaff till
sjutton elever som alla var 6ver arton ar gamla. Mentorstraff ar schemalagd tid da eleverna har
mojlighet att ta upp och diskutera sadant som inte finns tid till under vanliga lektioner. Tyvarr sa
fanns ingen tid for eleverna att under traffen fylla i enkdten. Den samlades slumpvis in under de
kommande dagarna. For att inte forlora dyrbar tid satte vi deadline till nar vi fatt in tio enkétsvar,
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vilket tog tva dagar. Det ar i vetenskapliga studier ett metodologiskt problem med bortfall. Vi
resonerade och kom fram till att bortfallet troligen berodde pa logistiska och tidsekonomiska
orsaker av slumpartad karaktar samt att det inte ar sannolikt att de som inte ldmnade in enkéten
hade nagra gemensamma drag eller asikter som gjorde att just de foll bort. Nar vi fatt in enkéatsvaren
sammanstalldes de i ett dokument.

| formulerandet av enkaten anvande vi oss av de grundtankar kring frageformulering som
presenteras i Metodpraktikan (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson och Wagnerud). Framforallt innebar
det att vi valde att inte ge svarsalternativ till fragorna da vi hoppades att fa information som vi som
forskare inte redan kande till. Exempelvis fragan: "Vilka tjanster eller program anvéander du dig
mest av nér du letar musik?" syftade till att ge oss information om tjanster som vi sjalva inte kande
till. Pa vissa fragor gavs, om &n inte svarsalternativ sa i varje fall forslag pa svar. Det berodde pa av
vi ville fortydliga vad vi menade med fragan eftersom vi inte var narvarande da enkaten fylldes i,
dels hoppades vi pa att fa olika svar men med samma termer fér att kunna gora sma statistiska
jamforelser med det som framkom i djupintervjuerna. Ett exempel kan vara fragan: "Hur lar du dig

latar som du hittat sjalv (t.ex via lararen, youtube, noter, planka sjalv)?".

1.4.3 Intervjuerna

Tre informanter valdes slumpvis ut och bokades in for intervjuer samtidigt som enkaten delades ut
under mentorstraffen. Intervjuerna genomférdes en dag under informanternas haltimmar och raster
pa en lite avskild men anda oppen plats i skolans café. Under intervjuerna som blev mellan tjugo
och trettio minuter langa utgick intervjuaren fran en intervjuguide som finns bifogad sist i uppsatsen
(se Intervjuguide bilaga 5.1). Steinar Kvale tar i sin grund bok Den kvalitativa forskningsintervjun
upp manga aspekter kring intervjumetodik. Bland annat tar han upp aspeketen kring ljudkvalitet pa
inspelning (Kvale 1997:149). Da samtalen skedde pa skolans café kan det vara relevant att redogora
for inspelningstekniken. Intervjuerna spelades in med en stereomikrofon med inbyggda filter och
kompressorer. Det innebar att nar mikrofonen &r installd pa tal sa forstarks de frekvenser som talet
ligger pa. Vilket gjort att dven fast intervjuerna genomfordes i ett café med stérande bakgrundsljud

har det under transkriberingen varit latt att hdra vad informanterna sade.

Intervjuguiden hade samma &vergripande fragor som enkaterna. Syftet med det var att gora

djupdykningar i fragorna som intresserade oss och darefter kunna gora jamforande analyser av de
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lite mer statistiska svaren i enkéterna. Vi anvande oss av halv-strukturerade intervjuer (Kvale
1997:121ff) for att inte lasa oss vid ordningsféljden pa fragor. Det innebar att vi uppmuntrade
informanterna att tala och resonera fritt, aven om deras svar tangerade andra fragor. Metoden valde
vi i forhoppning om att vi skulle fa information som vi sjélva inte tankt oss och pa sa satt inte lasa
oss allt for mycket kring var egen forforstaelse.

144 Analys och tolkning

Eftersom texten &ar viktig i kvalitativ forskning vacks frdgan: Vad hander i Gvergangen fran
verklighet till text, och vad hander nar man laser texten och forsoker forsta verkligheten?
Samhéllsvetenskaper, och dven de humanistiska vetenskaperna, utgors av andragradskonstruktioner.
Det innebéar konstruktioner av konstruktioner som gors av aktorerna pa den sociala arenan.
Forskaren uppgift blir att gora en mer formaliserad och generaliserad version av verkligheten én den
som forekommer i vardagssamtal (Flick 2002:31). Det innebdr att informanterna presenterar i
intervjun sin konstruktion av verkligheten, darefter gar forskaren in och gor sin tolkning och
darmed sin konstruktion av verkligheten. Det hér &r viktigt att ta hansyn till i en forskningsprocess

som bygger pa kvalitativa metoder.

Vi har i analysen dven tagit hansyn till den hermeneutiska cirkeln. Den innebér att hur en del tolkas
ar beroende av hur helheten tolkas och tvartom (Gilje & Grimen 1992:190ff). Det har &r viktigt att
betanka da man analyserar korta citat som vi gor. Ett citat far aldrig tolkas fristaende utan maste
tolkas i det sammanhang det anvands. Likasa galler havisningar till tidigare forskning. Samtidigt
kan man inte enbart utga fran helheten i exempelvis intervjuerna utan forskarens uppgift ar hela
tiden att forsoka forsta vad som menas med citaten i den diskurs som informanterna for tillfallet

anvander sig av.

Sjalva resultatanalysen genomfordes enligt Kvales analysmetoder (Kvale 1997:170ff). Han
presenterar olika steg i textbearbetningen och vi har anvant oss av fyra steg: transkribering,
kategorisering, koncentrering och tolkning. Bearbetningen har inte skett exakt enligt den struktur
som Kvale presenterar, utan en del bearbetning har skett ad hoc (lbid.). | forsta steget,
transkribering, valde vi att ta bort upprepningar, ofullstdndiga tankar, for studien ovidkommande
utsvavningar samt att gora om talsprak till skriftsprak med fullstandiga meningar. Eftersom vi

anvande oss av oppna fragor sa fick vi ibland svar som é&r intressanta dven under andra fragor, vi
10



valde darfor att sa snart all transkribering var fardig sortera och kategorisera materialet efter
innehall. I det har steget forandrades inte texten alls, men vi fick en tydlig 6versikt 6ver den och sag
nya samband pa grund av den nya textféljden. All kunskap om informanternas fullstandiga svar tog
vi med oss i analysarbetet och atervande nar vi kdnde oss osékra till orginaltranskriptionen for att
kontrollera i vilket sammanhang ett citat anvandes. Under kategoriseringen formulerades grunden
till de underrubriker som finns med i resultatdelen nedan. Rubrikerna tillkom allt eftersom vi
arbetade med intervjuerna och textmaterialet och fick en djupare forstaelse for intervjusvaren.
Andra forskare hade mojligen konstruerat andra rubriker, men det viktiga var att hitta ett
overskadligt och systematiskt satt att presentera empirin. Den slutgiltiga tolkningen styrdes forstas
av rubrikerna vi konstruerat. | tredje steget, koncentrering, klippte vi ut de meningar som vi tankte
anvanda oss av som citat. | det har steget forsokte vi gruppera citaten i grupper om tre, dar
informanterna kommenterade ungefar samma sak. | sista steget, tolkning, skrev vi sedan en kort text
som forklarade var tolkning av citaten. Det &r det har steget som blev de slutliga intervjuanalyserna

i resultatdelen.

1.5 Begreppsforklaring.
| detta kapitel (1.5) med underrubriker gar vi igenom begrepp, tekniska lésningar och termer som

vi kommit i kontakt med i var undersokning. Flera av dessa ar idag for manga manniskor sjélvklara

men det kan forandras med tiden och darfor anser vi det relevant att redogora for deras betydelse.

151 IKT

Informations- och kommunikationsteknologi, IKT, ar idag i och med den tekniska utvecklingen ett
centralt begrepp inom utbildningssektorn (Séljo & Linderoth 2002). Vi anvéander oss av begreppet
IKT nér vi talar om teknik for att soka information med hjélp av datorer, mobiltelefoner, Mp3-
spelare, handdatorer eller kort sagt allt som idag &r kopplat till internet. Vi skulle kunnat anvénda
“internet” 1 stéllet for IKT men vi tror det finns en risk att det begransar tdnkandet till en dator

uppkopplad mot internet.

1.5.2 N-generationen
”Net-generation” eller N-generationen &r ett begrepp som myntades av den amerikanske forfattaren
Don Tapscott i boken “Growing up digital” fran 1997. I boken beskriver han hur generationer

11



fodda efter 1977, genom att ha vaxt upp med internet, har ett naturligt forhallningssatt till det
(Tapscott 1997).

1.5.3 Strommad data

Strommad (fran engelskans stream) musik eller film innebér att filen spelas upp samtidigt som den
skickas dver internet, direktuppspelning (Nationalencyklopedin 091216). En viktig och da kanske
framforallt juridisk skillnad mellan strémmad musik och nedladdningsbara filer &r att strommad

musik &r tillféllig och bara ”sparas” for stunden medan exempelvis mp3-filen sparas tillsvidare.

154 Mp3

Mp3 &r ett av de populdraste filformaten for att spara komprimerad musik idag och star for
MPEG 1, Audio Layer-3. Mp3-formatet anvéander sig av en algoritm for att komprimera ljudet. |
komprimeringen  gar  viss information  forlorad  vilket  forsamrar  ljudkvaliteten
(Nationalencyklopedin 091216). Om man vill géra om en cd-skiva till mp3-format - “rippa”, far
man valja vilken biterate man vill anvanda. En lag bitrate innebar hard komprimering, det vill sdga

mycket informationsforlust. Idag anvéands vanligtvis en bitrate pa minst 192kbit/s.

1.5.5 Spotify

Spotify ar ett program som via internet tar emot strommad musik fran spotifys servrar. Spotify
lanserades i atta lander oktober 2008, och i mars 2009 hade en miljon anvéandare laddat ner
programvaran (Dagens Industri 091204). Spotify gar att installera i forsta hand pa datorn men dven
i mobiltelefonen eller mp3-spelaren om man har ett premiumkonto. Programmet eller tjansten
finansieras genom reklam, da det ar gratis for anvandaren, eller genom avgifter dar anvandaren kan

kopa reklamfri lyssning manadsvis (premiumkonto) eller per dag (day pass) (spotify.com 091204).

1.5.6 Youtube

Till skillnad fran Spotify ar Youtube en helt webbaserad tjanst. Pa hemsidan som registrerades 2005
kan man gratis se strommade videoklipp. Tanken med sidan var ursprungligen att privatpersoner
skulle kunna publicera sin egna videoklipp. Allt efter som sidan utvecklats har innehallet av
professionellt producerat material blivit det dominerande, den innehaller allt fran musikvideos till

klipp fran tv-serier och filmer (Nationalencyklopedin 091216).
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1.5.7 Myspace

Ar en hemsida, startad 2003, pa vilken man registrerar ett konto och da far en egen sida. Pa sin sida
lagger man upp en personlig profil med texter, bilder och egna latar. Genom att utoka sitt natverk
med vénner och vénners vénner samt anvanda sidans sokfunktioner kommer man i kontakt med
andra nyttjare och anvandare med liknande intressen. Sidan &r popular for att marknadsfora sig som
artist och anvands av savél etablerade artister som de utan skivkontrakt. I och med att anvandarna
kan publicera sitt eget material har Myspace bidragit till att sudda ut gransen mellan
musikproducent och musikkonsument. Tjansterna pa Myspace ar kostnadsfria och finansieras av
annonser (Nationalencyklopedin 091216).

1.6 Teoretisk anknytning
1.6.1 Teorier

Den tyske pedagogikprofessorn Thomas Ziehe har i artikelsamlingen @er af intensitet i et hav af
rutine (Ziehe 2004) anvéant begreppet relevanskorridorer. Relevanskorridorer &r ett dvergripande
begrepp som innefattar manniskors varldsuppfattning, alltsa det som for varje individ anses vara
relevant kunskap. Han diskuterar larande hos dagens ungdomar och menar att det idag ar en
utamning for lararen att uppmuntra att lara sig nya saker som inte redan finns i deras begreppsvarld.
| dagens informationssamhalle ar det latt for eleverna att hitta information pa egen hand och
fordjupa sig i sadant som de redan ér intresserade av. Lararens uppgift blir bland annat att fa dem

intresserade av nya saker genom att betona vikten av ett brett kunnande.

Vi anser att larande ar en aspekt av all mansklig verksamhet och gar da i linje med Séljos teorier om
sociokulturellt perspektiv pa larande (Saljé 2000). | varje situation som ar en social interaktion, en
handling eller en situation sa tar varje individ med sig nagot som gar att anvanda i framtiden. Det
hér &r informellt larande i motsats till den formella larandesituationen som férekommer i skolan. Att
ta hansyn till elevernas informella l&rande i skolan och anvénda sig av de erfarenheter som de bar
med sig ar viktigt i en skola som ska styras av elevinflytande och demokratiska processer (se citat
ur Lpf 94 i kapitel 1.1 Bakgrund).
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1.6.2 Tidigare forskning

Asa Bergman (2009) har foljt 29 ungdomar under tre &rs tid fran arskurs 7 till arskurs 9. Hon har
undersdkt hur ungdomar anvéander musik for att skapa identitet och inforskaffa musikaliska
fardigheter i vardagssituationer. Genom personliga musiksmaker definierar ungdomarna sig som
unika individer. Musikaliskt kunnande skapas i alla situationer dar ungdomar spelar, lyssnar eller
talar om musik, bade formellt och informellt. Var undersokning beror 18-ariga elever pa ett
musikgymnasium som &r en frivillig skolform, men vi har anvént oss av Bergman som en stor

inspirationskalla bland annat i valet av forskningslitteratur.

Borje Stalhammar (2004) redovisar en undersokning som genomfordes pa 90-talet och som
bendmndes GRUMUS-projektet. Avsikten med projektet var att se hur grundskola och musikskola
kunde motas for att ndrma sig elevernas egna reella musiksituation. Uppdraget var for pedagogerna
att utveckla metoder for att ta tillvara elevernas musikerfarenheter och géra dem till en integrerad
del av musikundervisningen. Stalnammar diskuterar sedan vilka for- och nackdelar som framkom ur
en sadan pedagogisk modell. Bland annat presenterar Stalhammar en modell for ett didaktiskt
vaxelspel pd musiklektionerna som grundar sig i elevernas tidigare erfaernheter. Han delar upp

erfarenheterna i tva delar, en sociokulturell erfarenhetsdepa och en emotionell erfanehetsdepa.

Ann Werner (2007) har i en artikel undersokt tondrstjejers satt att anvanda popularmusik idag. De
teman hon undersoker ar informanternas upptackande, inférskaffande och lyssnande pa musik.
Upptackandet av musik &r relevant for var studie da vi fragar genom vilka medier vara informanter
far tag pa ny musik. I Werners undersokning visar hon att tjejernas framsta kanaler & kompisar och
familj, musik-TV och Internet (Werner 2007:94f). Det bor poéngteras att Werners informanter ar

tjejer i aldern 14 till 16 ar medan var undersékning beror 18-ariga musikgymnasister.

Lilliestam har skrivit om manniskors bruk av musik (Lilliestam 2006). Grundtankarna i boken
Musikliv ar att musik ar ett redskap i manniskors liv, musik maste sattas i en social kontext och hur
vi talar och tanker om musik paverkar var anvandning av den och vilka effekter den far. Bokens
huvudsakliga kallor & en méangd forskning inom det musikvetenskapliga omradet, men mycket ar
aven hamtat fran samtida press- och mediematerial samt ur arbetet med en universitetskurs

bendmnd ”Musik, manniska, samhélle”.
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Lucy Green (2001) har undersokt populdrmusikers informella inlérning och diskuterar kring hur
den informella inlarningen skulle kunna fa en plats i den formella musikutbildningen. Med
informell inlarning menar Green alla satt att lara sig musicera som inte innefattar institutionell
musikundervisning, exempelvis genom att imitera artister, lara av varandra eller lyssna sig till hur
man vill lata. Hon har intervjuat popularmusiker i aldern 15 -50 ar for att aven se hur den informella
inlarningen forandrats under en 40-arsperiod. Det som ar relevant for var studie ar hur informell
inlarning kan anvéndas i en larandesituation. Green kommer bland annat fram till att musiklarare
som har en musikbakgrund som bygger pa informell inlarning kan reflektera dver den och anvénda
sig av de metoderna i sin undervisning, medan musiklarare med en musikbakgrund som bygger pa
formell inlarning kan foérsoka satta sig in i den informella larandesituationen for att understka om
den kan berika deras formella larandemetoder. Green menar att det bor hogprioriteras att elever far
spela egenvald musik i formella situationer for att 6ka spelgladjen sa att eleverna kanner att

musiken &r bade meningsfull och véard sin investering i tid.

I var undersokning har musik och identitet stor betydelse da ungdomars musiksmak ofta &r en
markor for deras sociala identitet. Even Ruud (1997) forsoker kartldgga begreppet identitet och
definiera sin uppfattning av vad identitet &. Han har gjort en undersokning som baseras pa
musikaliska sjalvbiografier skrivna av hans musikterapistudenter. De flesta informanterna ar
kvinnor med medelklassbakgrund och kristna varderingar. De har vaxt upp under sjuttio- och bérjan
av attiotalet. Ruud menar att identitet ar ett socialt skapat begrepp i den moderna véstvarlden. Han
kommer fram till att identitet kan ringas in av fyra huvudkategorier: det personliga rummet, det
sociala rummet, tidens- och platsens rum och det transpersonliga rummet. Kapitel tre till sex, som
skulle kunna kallas resultatkapitel, har dessa rum som &verskrifter och Ruud resonerar kring de

biografiska beréttelserna som undersdkningen utgdrs av genom en koppling till de olika "rummen®.

Pia Widlund har i sitt examensarbete Larare gillar alltid gammal musik mer gjort en undersdkning
pa ett estetiskt musikgymnasium i Vasteras. Den handlar om hur musikundervisningen paverkar
elevernas musikpreferenser. Hennes undersokning som baserar sig pa tre enkatundersokningar, en
med larare och tva med elever, visar att de flesta eleverna ar positiva till den musik de moter i
skolan, men bara en mindre del av dem lyssnar pa den musiken privat.
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2 Resultat

Vi delade ut en enkat till alla elever pa ett musikgymnasium i tredje arskurs som hade fyllt 18 ar. Vi
fick tio inlamnade enkater varav sju besvarats av tjejer och tre av killar. Tre slumpmassigt utvalda
elever behdvde inte fylla i enkéten eftersom de djupintervjuades istallet med samma 6vergripande
fragor som enkaten anvande. Vi har givit informanterna fiktiva namn for att varna om
anonymiteten. | resultatdelen diskuterar vi det som framkommit i intervjuerna och stéller det mot
enkatsvaren och for en kort diskussion till varje fraga. Intervjusvaren har genomgatt en
kategorisering som rent praktiskt innebar att intervjusvaren inte alltid kommit under den fraga som
de jamforande enkatsvaren gjorde. Det beror pa att i vara Oppna intervjuer sa uppmuntrades
informanterna att tala fritt vilket kan innebéra att viktig information ndmns i andra sammanhang &n

de som intervjuaren tankt sig (Kvale 1997).

2.1 Elevens latval
Samtliga av vara intervjuinformanter svarar att de kanner sig aktiva i valet av musik pa sina

huvudinstrumentlektioner.
O ja, det ar jag. LISA
Ja ganska aktiv [pa trumlektionen]. PAR

Ja, i séngen ar jag valdigt aktiv. KARIN

Aven péa ensemblelektionerna kande eleverna sig delaktiga i valet av musik.
[I ensemblerna] presenterar vi oftast material for lararen som vi 6nskar spela, sen ar
det ju upp till honom om han vill att det har ska ga igenom. Men oftast kanner jag
att de gor det, de lyssnar pa oss, och det &r jattebra. LISA

Det &r lite olika for olika larare. PAR

| jazz/fusion, kan man valdigt garna komma med forslag ocksa tanker han 6ver det.
KARIN

Pa enkatsvaren med samma fraga svarade:

o fem att de ar aktiva genom att sjalva fa ge forslag pa latar.
o fyra att de dr aktiva genom att de far vélja lat bland lararens latval.

e enatt hon inte &r sérskilt aktiv men kan saga om hon vill eller inte vill spela en Iat.
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Det har visar att eleverna kanner sig aktiva i lektionerna men att det aktiva kan vara bedragligt da
det framst ar latval som asyftas. | GRUMUS projektet undersoker Stalhammar hur latval paverkar
elevinflytande pa lektionerna. Han kommer fram till att om eleverna sjalva far valja lat innebar det
inte automatiskt att eleverna pa ett aktivt satt ar integrerade i laroprocessen. For trots att eleverna
sjalva fick valja vilket latmaterial de ville arbeta med blev undervisningsformen ‘skolmassigt'
utformad med ldararen som séndare och eleven som mottagare. "Strdvan mot en Okad
delaktighetskansla bland eleverna far en djupare dimension an enbart demokratiska valprocedurer

knutna till repertoaren” (Stalhammar 2004:29).

Det ar intressant att stdlla vart resultat mot statistiken i Pia Widlunds examensarbete som
genomforts pa en annan musikgymnasieskola dar ungefar en tredjedel sa att de fick spela "samma"
musik som de sjalva helst lyssnade pa eller "nastan samma" musik som de sjalva helst lyssnade pa i
ensemblerna, medan cirka tva tredjedelar svarade att de fick spela "ganska olik" musik eller
"mycket olik" musik i ensemblerna jamfort med vad de sjélva lyssnade pa (Widlund 2008:13). | var
undersokning kan man tolka det som att elva av tretton tillfragade far spela det de sjalva lyssnar pa

medan en anser att det ar olika for olika l&rare och en inte k&nner sig sérskilt aktiv.

I andra &mnen &n huvudinstrument och ensemble ar det inte lika vanligt med elevinflytande nér det

galler val av musik. P gehdrs- och musiklaralektionerna kanner sig eleverna inte alls delaktiga.
Aldrig ndr jag laste GeMu. LISA

Inte i GeMu for dar handlar det inte s& mycket om att lyssna pa musik eller spela
musik KARIN

| amnet improvisation véljer lararen latrepertoar.

Nja. Léraren har ju en idé och en plan med vad vi ska lara oss och pa vilket sétt. S&
dar tror jag nog att det kan vara svart att fa in egenvalda latar. PAR
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I musikhistoriekursen far eleverna gora ett eget arbete dar de ar fria att studera egenvald musik,

annars ar de lektionerna till stérsta delen lararstyrda.

Vi skulle skriva ett arbete om vem som helst, garna nagon inspirationskalla, [...]
redovisa det muntligt och da skulle man gérna ta med musikexempel och visa upp
for klassen och lararen. [...] Sa nar vi gjorde ett arbete som handlade om 60-, 70-
eller 80-tals musik, da fick vi vélja ett omrade och vélja musik sjalva ur den genren.
Man kan séga att man fick vélja men det var lite begransat. KARIN

2.2 Lararens latval
| enkaten stalldes en fraga om att ta med egen musik till lektionerna. Fran enkaten kan utlasas att

det inte verkar vara nagra storre problem att ta med egen musik.

Har du mojlighet att arbeta med musik som du sjalv lyssnar pa? Om ja, kan du ge ett exempel pa
hur du hittar den musiken och pa vilket satt du forklarar for din larare vad du vill arbeta med?

e Tre svarar att det racker med att visa laten pa natet.

e Tre svarar att de tar med latar och spelar upp laten. En av dem séger att det racker att sjunga
laten men att lararen maste hitta den pa noter.

e Ensvarar jamen att hennes musikstil (rock) inte spelas sa mycket, utan det ar mer jazz och
storband.

e Tvasvarar nej. Den ena for att han spelar klassisk musik men inte lyssnar pa det sjalv. Den
andra svarar att hon inte lyssnar pa musik som gar att spela pa hennes instrument.

e Ensvarar att hon aldrig fragat.

I intervjuerna visade det sig att det inte alltid ar sa sjalvklart som det verkar i enkaten att fa arbeta
med den musik man sjalv tar med. Varfor vissa elever inte lyssnar pa musiken sjalv far sin
forklaring nedan. Eleverna far, pa sina huvudinstrument, ofta sjélva vélja vilken musik de vill spela,
men det ar inte alltid de utnyttjar den mdjligheten. Det kan bero pa att eleven inte kanner sig

kompetent att valja musik sjélv, och darfor helt och fullt litar pa lararens smak och kompetens.
Pa flojtlektionerna har vi spelat en del klassiskt nu pa sistone och jag ar valdigt
rookie pa klassisk musik, sa da har det blivit att hon lagt fram forslag sa har jag fatt

kolla lite och lyssna lite pa det, men i forsta hand ar det hon som plockar fram
musiken. PAR
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Om jag tex skulle vilja sjunga klassiskt sa vet jag inte s& mycket om det s& da vill
jag gérna att hon ger forslag. Det & samma sak med jazz och musikaler, det k&nns
som min ldrare vet s& mycket mer 4n vad jag gor sa da ar det lika bra att utnyttja
det. KARIN

Har handlar det alltsa inte om att eleverna inte far vélja, utan snarare att de inte kan vélja. Eftersom
de inte sjalva lyssnar pa genren de studerar sa har de valdigt lite referenser da det galler

repertoarkdnnedom.

Jag lyssnar inte pa s mycket fl6jtmusik, och sen nar jag val lyssnar pa det sa kan
jag inte avgora om det ar for svart for att jag ska kunna spela det. Sa jag brukar inte
komma med nagra egna forslag, jag litar pa min larare, hon ar sa kompetent. Hon
sager ju hela tiden att jag far komma med egna forslag om jag vill, sa det far jag.
KARIN

Aven formagan att avgora vad som ar tekniskt mojligt att spela gor det svart for eleven att sjalv
valja lampligt studiematerial och att inte ha kdnnedom om det man ska framféra men att viljan att

lara sig nytt finns dar, bidrar till att eleven garna later lararen valja repertoar.

Vokalensemble dér vet jag inte, dar har jag nog aldrig kommit med nagot eget
forslag. Det ar lite svarare att komma med egna idéer dar, for antingen sa har man
en sololat eller sa har man ett korstycke, som man kanske vill sjunga, som man
kanske inte vet sa mycket om. KARIN

En stor tilltro till lararnas kompetens bidrar ocksa till att eleverna valjer bort mojligheten att sjélva

valja vilken musik som ska studeras.

Jag tror nog att jag skulle ha en mgjlighet att vélja, men jag har inte undersokt den
mdjligheten. Jag tror lararna och de ansvariga garna skulle hjélpa oss ifall vi la fram
en 6nskan om att arbeta med musiken som vi sjalva vill. Men jag har inte tagit vara
pa det faktiskt. [Angaende praktiska musikamnen] LISA

Jag har sant fortroende for lararna och tror att vi skulle vi fa vélja ifall vi bad om
det, men for egen del tycker jag att den undervisningen redan ar allomfattande och
klockren som den ar. [Angaende musikhistoria] LISA

Ziehe diskuterar problematiken kring att i dagens samhalle, med ett nastintill o&andligt
infomationsflode "I de principielle valg bliver afvisning og fravalg vigtigere end et positivt tilvalg"
(Ziehe 2004:102). Det har ar nagot eleverna gor da lararens val av repertoar gor det mojligt for
eleven att passivt tilldelas information och darmed slippa gora ett aktivt val.

Det &r aven viktigt att poéngtera att ungdomarna gor skillnad mellan musik de tycker om att lyssna

pa och vilken funktion musik kan ha. Att studera klassisk fl6jt men inte lyssna pa den genren
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innebar alltsa inte nodvandigtvis att eleven inte tycker om klassisk flojtmusik. Flojtmusiken far har
en annan funktion och bidrar till elevens sjalvutveckling utan att for den sakens skull bli en del av
den egna musikkulturen. Fl6jtmusiken bidrar till att skapa en identitet som inte behtéver 6verforas
till den sociala gruppen. Eftersom musik kan ha olika funktion beroende pa i vilket sammanhang
den forekommer stéller sig Bergman tveksam till att det gar att gdéra en stor skillnad mellan
ungdomars musikerfarenheter och den musik som férmedlas i skolan. Hon havdar att: "ungdomar
kan etablera en relation till musik i skolan, dven om det rér sig om sadan musik de sallan lyssnar pa

I andra sammanhang" (Bergman 2009:51).

Informanten Karin berattar om hur olika pedagogik forekommer hos olika larare. Pa flojtlektionerna
lagger lararen vikt vid inlarning av noter och vill inte att hon ska lara sig latarna for mycket pa

gehor.

Jag brukar fa noter. FIGjt ar bara noter, hon vill inte att jag ska lyssna pa sjalva laten
for hon vill att jag ska kunna lasa noterna och inte lara mig pa gehér. Men hon
kanske ger mig nagot annat som &r i stuk med barocklaten sa att jag far lyssna pa
hur dom spelar barock. KARIN

Dock lagger lararen vikt vid genrekannedom for att kunna framféra musiken stilenligt. Pa

sanglektionerna forekommer ett annat forfarande.

For mig kanns det ganska bra, det kanns att jag vet att jag far komma med egna
forslag, min sanglarare blir bara glad om jag kommer med egna forslag. KARIN

Men ar det en sang dar det finns noter sa spelar och sjunger min sanglarare den for
mig. Sa sdger hon att ”’du kan ju lyssna pa Youtube”. KARIN

Har ar ett exempel pa hur lararen anvander IKT pa ett satt som ar naturligt for eleven. Det dr ocksa
ett exempel pa hur lararen vill att eleven ska anvéanda sitt gehor for att studera in ett specifikt

musikverk. Pa enkatfragan som tangerar ovanforda diskussion framkom nagra skrivna svar.

Lyssnar du pa den musik som lararen valjer att du ska spela? Om ja, var far du tag pa musiken?
Jag far musik via mail fran lararen.
Jag lyssnar nastan alltid pA musiken ska spela.
Jag lyssnar pa pop/jazz men sallan pa klassisk musik.

Jag tycker att det ar skont att kunna leta upp nagon pa natet som upptrader med det
stycke som jag ska lara mig.
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Pa fragan var eleverna far tag pa musiken fick vi svaren.

e Spotify 7 st
e Youtube 6 st
e Skivor 3 st

Att det ar fler svar an tio beror pa att informanterna fick skriva egna alternativ och darfor férekom

mer &n ett svarsalternativ vid ett par tillfallen.

2.3 Att vélja bort latar
Bade Lisa och Par sager att de garna lyssnar pa olika former av metal och anser sjélva att den

musiken kanske inte lampar sig for undervisningssituationer.

Jag samlar mest ihop ett gang for att jamma pa lunchrasten. Men jag vet inte
huruvida det skulle vara accepterat och om lararna ar villiga och vana att jobba med
till exempel Grindcore och sadana saker vet jag inte. LISA

Man far ju kora majoritetsbeslut inom ensemblerna och majoriteten sager nej for
genrens skull. PAR

Det finns en inbdrdes, outtalad norm for vilken musik som har vilket varde och vad som kan spelas

i en skolmiljo och vad som bor forpassas till det privata lyssnandet. Par anser att detta bor beténkas.

Men man vill ju visa pa skolans bredd och det finns ju manga som gillar att lyssna
pa olika sorters musik. PAR

Den bild som skolan visar utat behéver alltsa inte vara representativ for det som elevernas privata

musikkultur.

2.4 Internettjanster
Vilka tjanster eller program anvander du dig mest av nar du letar musik?

e Spotify 9 st
e Youtube 8 st
e Limewire 1st

Har ser man att Spotify och Youtube &r de i sdrklass mest anvanda tjansterna i ungdomarnas

musikletande. Youtube har funnits sedan 2005 medan Spotify lanserades stort i oktober 2008.
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Spotify har ckat antalet anvandare stort pa mycket kort tid vilket en anonym informant i enkéten

papekade.
Youtube anvandes mycket innan, men nu &r det mest Spotify.

Intervjuinformanterna namnde ocksa Youtube och Spotify i forsta hand, men &ven andra sidor

kunde vara viktiga.

Det finns en sida som heter Allmusic dar information om i stort sett all musik
ligger. Myspace far man ju inte gldmma heller, den &r ju valdigt bra. PAR

Det ar Youtube, Jag har inte Spotify, jag laddar inte hem. Googla brukar jag gora.
LastFm dar kan man bara lyssna pa en jattekort bit av laten, och sa finns det
Myspace, men da ar det mer egna band. KARIN

Som Karin séger finns det en stor skillnad mellan Myspace och Spotify/Youtube. En Myspace-sida
kan vem som helst starta och ldgga upp sin heminspelade musik pa. Det gor att artister utan
skivkontrakt latt kan lagga upp sin musik. Foljden blir alltsa, latt generaliserat, att pa Spotify hittar
man framst artister med skivkontrakt, pa Myspace finns bade artister med och utan skivkontrakt och
pa Youtube kan man hitta allt fran live-spelningar filmade med mobil till coverband eller

orginalinspelningar med artister. Det ar fa som namner fildelning och illegal nedladdning.

Jag laddar helst inte ner. Inte illegalt i alla fall. Det kan ju vara praktiskt med Pirate
Bay men nej det anvénder jag faktiskt inte. LISA

Det kan bero pa att informanterna vet att det ar olagligt och darmed undanhaller information, men
det kan dven bero pd att den strommade musiken blivit mer omfattande och lattillganglig.

Formodligen &r det en kombination av bada.

Par observerar dock ett problem som uppstar med strommad musik.

...men Youtube gor ju ingen glad om man har en mp3-spelare liksom. PAR

Det har problemet kommer formodligen inte vara ett problem lange till eftersom I6sningar pa det
har redan finns pa marknaden i form av mobila bredband, konverteringstjanster och Spotifys
offline-lage som alla gor det mojligt att ta med sig sin strommade musik Overallt. Sen finns det

naturligtvis de informanter som inte kanner sig helt hemma i den digitala vérlden.

Men det dar med datorer och klicka pa grejer sadar, jag tror att allt &r virus, typ
sahar mamma har lurat i mej sant. KARIN
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I 6vrigt anvander vissa informanter internet till att hitta textbaserade musikhjalpmedel.

Nar jag spelade gitarr for nagra ar sedan blev det valdigt mycket tabulatur och
ackordsanalyser pé olika hemsidor da. PAR

Jag forsoker fa tag pa dem [noter] pa internet pa olika notforlag. Sa soker jag och
ser om det finns, férhoppningsvis sa finns det. KARIN

Ytterligare en effekt till foljd av lattillgangligheten pa internet och den strommade musiken ar att
lyssnarna inte langre ar hanvisade till skivbutikernas béastséljande skivor eller till hit-latarna som
spelas pa radio och tv. Enligt Anderson blir alltsa lattare att odla ett specialintresse for en smal

musikgenre som exempelvis Grindcore (I: Bergman 2009:57).

2.5 Att hitta musik
Hur hittar du ny musik som du tilltalas av (t.ex genom larare, vanner, via internet och i sa fall

vilken typ av sidor)?

e Spotify 8 st
e Vanner 8 st
e Youtube 6 st
e Lérare 5 st
e Internet 4 st
e Familj 2 st
e Ladda ner 1st
o Konsert 1st

Aterigen ligger Spotify och Youtube i topp, men hér blir dven det sociala tillhorigheten viktig.
Vanners musikreferenser anses vara mycket viktiga och aven lararnas tips kommer relativt hogt pa

listan. En informant skrev:
Jag paverkas mycket av vad andra lyssnar pa.

Aven vikten av lararens tips betonades.

Jag hittar ny musik genom att min larare introducerar ny musik for mig.
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De tre informanterna som intervjuades menade ocksa att vanner spelade stor roll i valet av musik.

Internettjansterna var da mest tjanster for att hitta den musik de redan visste fanns.

Mest av min bror och véanner utover det ar det nog Spotify och Youtube som galler,
och sa samlar jag ju pa mig tips fran andra under hela dagen, ofta i skolan givetvis.
Sa gar jag hem och forsoker ta mig tiden att lyssna pa det, och da ber jag antingen
nagon skicka det till mej eller sa letar jag pa Youtube eller Spotify. LISA

Jag soker pa en artist [pa Youtube] jag redan vet att jag tycker om sa forsoker jag
kolla fler latar av den personen eller gruppen. Sa brukar jag be folk om inspiration,
alltsa be folk att beratta om artister de lyssnar pa, eller larare for den delen. Ja
personer i min narhet. En av mina storsta inspirationskallor eller idoler &r Peter
Gabriel, han blev jag introducerad for av en bekant helt enkelt, som tyckte att "ja
men lyssna pa det har", han ar en av mina favoriter nu. KARIN

Bergman observerar ocksa i sin undersokning att vanner, syskon och foraldrar paverkar
ungdomarna i formandet av deras musiksmak (Bergman 2009:80). Den sociala omgivningen ar
mycket viktig da musik ar starkt knuten till formandet av den egna individen och den sociala
tillhorigheten (Ruud 1997).

Pa fragan hur informanterna hittar, for dem, ny musik om de inte vander sig till vanner och bekanta
svarade de:

Genom tipsen som Spotify ger mej, Youtube ocksa for den delen. LISA

Youtube tror jag, endast. Det ar ju ofta att sokordet blir en genre eller en spelstil

eller att man lyssnar pa nagot som man tycker ar bra, och sa tittar man pa relaterade

videos. PAR

Att soka generellt pa en genre for att hitta latar av artister som dittills ar okénda for informanterna
var nagot som aven framkom i enkétsvaren.
Jag letar pa olika genrer och hittar pa sa satt musik som lyssnar pa.
Jag letar bland liknande artister som jag redan gillar.
Att inte direkt ga till den klingande kéllan kan ocksa vara ett alternativ till att hitta ny musik.
Wikipedia finns ju ocksa och dar kan ocksa vem som helst skriva in. Dar kan man
ldsa om ett band och sa star det vilken genre de spelar. D& kan man klicka pa
lanken och s kommer det upp information om andra band som &r stora inom den

genren och d& kan man ocksa hitta ny musik. PAR

Om jag far héra om nagon sa googlar pa den personen och forsoker se om det ar
nagot som jag intresseras av sen kanske jag forsoker lyssna. KARIN
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Hér kan man anknyta till det som Lilliestam kallar att musika (Lilliestam 2006:24). Att ldsa om
artister, eller att samtala om latar ar i hogsta grad att vara involverad i en musikalisk process som
konstituerar den egna identiteten och musiksmaken. Wikipedia och Google ger mdjlighet att na en
narmast oandlig méangd information och da ar samtalet kring musiken viktigt for att gora ett
selektivt urval. Ungdomarna tillater sig att stanga av sitt informationsintag med samtalet som ett
filter och gora ett selektiv urval av ett varldsomfattande utbud av bild-, musik- och

informationsstromningar (Ziehe 2004:101).

| sokandet efter ny intressant musik blir det som Pé&r kallar relaterade videos viktigt.
Motsvarigheterna finns pa alla sidor. P& Myspace heter det vanner, pa Wikipedia klickar man
vidare pa lankarna, pa Google surfar man pa olika sidor, pa Spotify finns det en liten ruta och pa

Youtube related videos.

Om man har sokt pa ett band eller en lat sa kommer det upp en liten ruta pa Spotify
med andra artister, det har skulle kunna passa dig eftersom det hér liknar det du just
sOkte fram. LISA

Det ar ju relaterade videos pa Youtube. Ibland pa piratebay sa star det dven under
en artist vilka andra artister som later ungefér likadant. Och pa Myspace &r det ju
lite samma grej som relaterade videos pa Youtube, for man kan kolla vilka vanner
de har. Ofta & man ju van med att band som har en liknande genre, sa dar har jag
ocksa hittat nya band. PAR

Hér har de relaterade lankarna samma funktion som en samtalspartner. Istallet for det odndliga
informationsflode som internet utgér far man hjalp till ett selektivt urval. Vem som &r

samtalspartnern, och darmed ansvarig for det selektiva urvalet ar mindre viktigt for informanterna.
Jag struntar i vad som &r ratt och fel, bara det later bra. PAR

I en tidigare gjord studie visade det sig att musik-tv, exempelvis MTV och ZTV, till och med var en
av de viktigaste kallorna till kontakt med ny musik (Werner 2007:94f), och att ungdomar endast
soker efter musik de redan kanner till nar de sitter vid datorn. Det har stammer inte riktigt med var
studie. Vi har inte fragat efter vilken betydelse musik-tv har, men det har visat sig att ungdomarna

anvander sig av tjanster pa natet for att hitta musik som de tidigare aldrig hort.
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2.6 Musikstdkande i hemmet
Nér letar du musik mest aktivt (t.ex nar du ar sjalv, tillsammans med kompisar, pa fritiden, under

skoltid)?

e Letar sjalv pa fritiden 7 st
e Tipsade av kompisar 2 st
e Letaraldrig 1st

Det framkom att musikletande— ar forpassat till en hemmiljo. Aven de tre intervjuinformanterna

menade att musikletande sker i hemmet.
Om jag skulle leta musik sjalv, da skulle jag goéra det hemma. LISA
Hemma pa kvallen efter skolan pa datorn. Eller pa en helg. PAR
Nar jag kanner mej trott pa den musik jag har hemma, da letar jag aktivt. KARIN

Det finns ett par faktorer som gor att eleverna framst letar musik i hemmet. Dels har datorer med
internetuppkoppling blivit ndgot som i stort sett alla har hemma och dels ger inte skolan majlighet

till den hér typen av aktivitet, eller den hér typen av musiksokande.
Det finns ganska daligt med datorer som ar uppkopplade p& natet pa skolan. PAR

Aven om Par syftar till tekniska begransningar i skolmiljon finns det fler faktorer som exempelvis

tidsekonomiska begransningar.

2.7 Att lara sig sjalv
Hur lar du dig latar som du hittat sjalv (t.ex via lararen, Youtube, noter, planka sjalv)?

e Bade noter och att lyssna 6 st
e Plankar sjalva 2 st

e Noter, larare och lyssna 2 st

Enkatsvaren indikerar att det ar vanligast att eleven hittar nagon form av noter och sedan lar sig
genom att bade lyssna och titta i noterna. Det &r inte sa vanligt att de gar till lararen for att be om
hjéalp nar det handlar om att lara sig musik som de hittat sjalva. Begreppet planka, eller mer korrekt

sagt att transkribera, kan vara lite svart att hantera. For vissa innebar det att skriva ner det man hor
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pa noter medan det for andra innebar att lara sig spela ndgot genom att lyssna men utan hjalp av
noter eller ackordanalyser. Intervjuinformanterna menade att de inte plankade, men larde sig genom

att lyssna.

Jag tror att det kommer lite undermedvetet. Har man lyssnat lange och vl da satter
det sig pa nagot satt. LISA

Jag lyssnar mycket och lange om det &r trummor. Séllan att jag skriver ner det. Det
har hant nagon gang pa senare tid. Jag gjorde det pa en lektion, istéllet for att fa en
not sa spelade jag in och skrev ner. Det kdnns som att det &r bra traning for mig
sjalv att gora sa. Men mest sa lyssnar jag bara i en oandlighet och far in det i
ryggmargen. PAR

Karin ansag att hon inte plankade 6ver huvud taget.
Nej jag ar sa dalig pa det, sa det gar inte. KARIN

Eftersom hon senare sa att hon lar sig nya latar genom att lyssna, syftar hon har formodligen pa att

det &r svart att skriva ner det man hor pa noter.

Jag lyssnar. Om jag hittat den sjalv och vill jag lara mej den da lyssnar jag forst,
men sen om jag vill att nan ska kompa da forsoker jag skaffa noter. KARIN

Att lyssna mycket och ldnge hjélper alltsa inlarningen dven om man inte utfér en metodologiskt
strukturerad transkription av laten i fraga. Att lara sig pa gehor kan dven ha en ekonomisk

bakgrund.
Ar det melodiskt sd &r det gehoret som far jobba en del. Det &r séllan att jag letar
noter for att det ar svart att hitta. Speciellt om man ska betala och bara vill ha en
melodi. Nar jag spelade gitarr for nagra ar sedan blev det valdigt mycket tabulatur
och ackordsanalyser pa olika hemsidor da. PAR

Att be lararen om hjélp &r inte forstahandsvalet. Forst forsoker eleverna att lara sig de latar som de
sjalva hittat genom att lyssna, fungerar inte det sa vander de sig till lararna for att fa hjalp.

Ibland kan det handa att jag ber om hjalp [av lararen]. PAR

Att de inte i forsta hand vander sig till lararen beror bland annat pa hansyn till lararens arbetstid.

Det finns en forstaelse for att lararen inte hinner transkribera musik till alla elever.

Annars kan det vara lite svart om man ber lararen att ta ut den pa gehor. Men finns
det noter i sdng sa gar det bra. KARIN
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2.8 Ny musik via skolan
Att lararna introducerar musik som tidigare inte varit kand for eleven, eller inte befunnit sig i

elevernas relevanskorridorer (Ziehe 2004), kan bidra till att eleverna utdkar sina musikpreferenser

och hittar nya omraden att fordjupa sig i.

Jag kom in lite pa reggae av den anledning. Sen har jag val blivit lite mer
intresserad av klassisk musik sen jag borjade spela flojt. Det lyssnade jag inget pa
innan. PAR

Forst visade min sanglarare en lat med henne [Stacy Kent] och sen pratade en tjej
som skulle sjunga nagot av henne om det, sa borjade jag lyssna pa henne. Sen
musikhistorialararen bérjade med Handel och Beethoven och sadar. Jag har val hort
namnen och sd men inte lyssnat sa aktivt, sa dar fick jag mycket inspiration.
KARIN

Att lararen breddar elevernas kunnande behéver inte innebéra att eleverna borjar lyssna pa helt ny
musik, det kan &ven ge eleverna metodologiska verktyg for att kunna fordjupa sig i genrer som de

redan ar val bevandrade i.

Redan fran forsta aret var det sa. Jag tror att jag kunde ga djupare pa allting som jag
kande till. Det nya kom i och med att jag analyserade mer och férdjupade mig. Om
en person sager att "ja jag lyssnar pa klassiskt". Da kan det innebéra jattemycket
och det ar likadant om man saget att man lyssnar pa metal, det kan ocksa vara
jattemycket i diverse subgenrer, och jag tror att jag har mest lart mig att vara dppen
for fler utgreningar. Sa ja jag har lart mig mycket. LISA

I Widlunds studie om musikgymnasieelever pa Carlforsska gymnasiet visade det sig at tva
tredjedelar av eleverna ansag att de blivit intresserade av musik de hort i skolan (Widlund 2008:17).
Framst géller det musikstilarna jazz, klassiskt, blues, Beatles och reggae. Vad Widlund inte skriver
om &r vikten av att ge eleverna verktyg att sjalva kunna fordjupa sig i musik som de hittar pa egen
hand.

2.9 Sammanfattning av resultat
Vi har redovisat att eleverna pa det musikgymnasium vi utfort var undersokning pa kanner sig

aktiva i valet av musik. Det ar framst pa ensemble- och instrumentlektionerna som de &r aktiva,
évriga musikamnen ar mer lararstyrda. De later daremot garna lararen vélja repertoar at dem nar det
handlar om musik som de sjélva inte val bevandrade i, exempelvis klassisk musik och jazz. Har litar
eleven pa lararens kompetens. En annan anledning till att eleverna later lararen vélja repertoar kan
vara att eleven kanner att den egna musiksmaken inte foljer skolans profil. De néttjanster som
framst ndmndes var Spotify, Youtube, Myspace, Wikipedia och Google. De tre forsta tjansterna
anvander man for att soka klingande musikmaterial medan Wikipedia anvands for att fa textbaserad
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information och Google ar en soktjanst for att hitta all méjlig information pa ett sékord. Det egna
musiksokandet sker framst i hemmiljon. Nar eleven lar sig en lat sjalv sker det genom att lyssna pa
laten manga ganger och garna ta hjalp av noter eller ackordanalys. Det &r alltsa en inlarningsprocess
dar de utnyttjar bade sitt gehor och sina teoretiska kunskaper. Att lararen presenterar ny musik for
eleverna dr viktigt da det kan hjélpa eleverna att vidga sina vyer och bredda sina relevanskorridorer.
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3 Diskussion

3.1 N-generationen
Nar vi paborjade var uppsats fragade vi oss hur dagens musikelever anvéander sig av IKT i sin

musikinlarning. Undersokningen skiftade efterhand fokus fran IKT-anvandandet till hur eleverna
gor en skillnad mellan sitt egna, privata musiklyssnande och skolans musikkultur. En anledning till
det &r att den diskurs eleverna anvande antydde att det var sjalvklart for dem hur de anvande
internet for att hitta information och musik, och darmed uppehdll de sig hellre vid hur den privata
musiken forholl sig till skolans musik an att prata om informationssdkandet. Begreppet diskurs
anvands har enligt definitionen: "en diskurs &r ett bestamt satt att tala om och forsta varlden (eller
ett utsnitt av varlden)" (Jargensen & Phillips 1999:7). Enligt Tapscott beror ungdomarnas diskurs
pa att ”because N-Gen children are born with technology, they assimilate it” (Tapscott 1997:40),
internet ar alltsa en del av N-generationens kulturella specificitet (Jgrgensen & Phillips 1999:11).
Hér ar det intressant att diskutera Tapscotts begrepp N-generationen. Enligt definitionen tillh6r alla
som &r fodda efter 1977 N-generationen och det gor att dven forfattarna till den hdr uppsatsen
raknas till N-generationen. Vad vi méarkt ar dock att det finns en vasentlig skillnad mellan oss och
vara informanter som det skiljer tio ar mellan. Vi har varit med nar internet blivit tillgangligt for
den allmanna populationen och med en del moda fatt lara oss anvanda IKT och olika tekniska
funktioner medan eleverna vi intervjuat har visat sig ha ett mycket mer naturligt férhallande till
dagens informationsteknik. Med andra ord ser vi i var studie en stor skillnad i forhallningssattet till

IKT aven inom N-generationen.

3.2 Elevens latval
Det kan vara problematiskt att beskriva vara informanters musikerfarenheter och den musik som

formedlas i skolan som tva separata varldar (Bergman 2009:198) eftersom manga larare var positiva
till att lata eleverna studera sin egenvalda musik. Det har ar en trend som uppmarksammats av fler
forskare. Musikundervisningen har mer och mer tagit utgangspunkt i sadan musik som ungdomarna
sjalva lyssnar pa (Stalhammar 2004:7). Det finns bade for- och nackdelar med att lata eleverna styra
latvalet. Elever har, enligt Stalhammar, pa grund av sina starka band till sina egna varderingar svart
att hantera varderingar som ligger utanfor deras vardagsuppfattning. Det hér géller sjalvklart for alla
manniskor, fraimmande varderingar 4r alltid svarare att acceptera an sadant som man redan gjort till
en del av sin vérldsuppfattning. Konsten for lararen blir da att bibringa en lust till eleverna att
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utforska frammande varderingar utan att det uppfattas som en livsfranvand anakronism eller
nedvarderingar av deras egna varderingar (Stalhammar 2004:113). Elever accepterar, enligt Ziehe,
framst sadant som har en direkt anknytning till deras egenvérldar och deras befintliga
varldsuppfattning. Det som inte omedelbart kan forknippas med ens eget erfarenhetssystem stoter
ofta pa mycket svara forstaelse- och acceptansproblem. Varje elev konfronteras dagligen med
fragan: Varfor ska jag kunna det har? (Ziehe 2004:104f). I var undersokning har eleverna visat sig
mycket mottagliga och formbara av sin omgivning. Stalhammars och Ziehes teorier
uppmarksammar darfor snarast vilken problematik man kan stota pa som ldrare nar man
introducerar ny information for eleven och alltsa inte hur en lararsituation alltid ser ut. Lucy Green
diskuterar hur man kan ta in gehor och populdrmusikaliskt ldrande i musikundervisningen och
menar att eleverna bor fa spela musik efter sina egna val, musik som de personligen identifierar sig
med. Anledningen &r att elevernas musik bor prioriteras om man vill 6ka antalet elever som kanner
sig delaktiga i musikundervisning. Pa det sattet blir musiken inte bara tillganglig, utan &aven
meningsfull, deltagande och inspirerande (Green 2001:216). Det hér anser vi till viss del vara sant.
Som pedagog tar man en genvag om man later eleverna valja musik. Fordelarna ar att eleven
eventuellt kanner sig mer motiverad att lara sig musiken. Eleven k&nner formodligen en beundran
for artisten bakom laten och kan forestalla sig kanslan av att sjalv bli beundrad eller sa tycker de
helt enkelt att musiken later bra och vill sjalva kunna framfora den pa liknande sétt som artisten. En
nackdel ar risken att man inte breddar elevernas relevanskorridorer. Man erbjuder dem mycket lite
ny kunskap och larandeprocessen stagnerar. FOr att bli en kritiskt tdnkande individ i dagens
samhalle kravs en formaga att ta till sig ny information, beddma dess relevans och validitet samt
gora informationen till en del av sin personliga kunskapsbank. Att introducera nya
musikvarderingar som ligger utanfor elevens begreppsvérld bidrar till skapandet av Kkritiskt
tankande individer medan att enbart studera det som eleven redan &r bekant med till viss del kan

hindra den utvecklingen.

3.3 Lararens latval
Att eleverna géarna lat lararen vélja repertoar at dem berodde dels pa att de inte kande att de hade

k&nnedom om genren som lararen ville anvénda dels kénde eleverna att de inte hade den kunskap
som kravdes for att avgora vilken teknisk niva som de behévde ha uppnatt for att kunna lara sig

laten. Att lata en elev far valja vilken lat som ska studeras behover inte nédvéandigtvis betyda att
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eleven &r delaktig i en demokratisk inlarningsprocess. Att undervisning ska bedrivas i demokratiska

arbetsformer star skrivet i Lpf94:

Undervisningen skall bedrivas i demokratiska arbetsformer och utveckla elevernas
formaga och vilja att ta personligt ansvar och aktivt deltaga i samhallslivet.
Elevernas majligheter att utéva inflytande pa undervisningen och att ta ansvar for
sina studieresultat forutsatter att skolan klargér utbildningens mal, innehall och
arbetsformer, liksom vilka réttigheter och skyldigheter eleverna har. (Ur: Lpf 94:4)

For lararen &r det viktigt att inta "Ett flexibelt forhallningssatt som inte kannetecknas av en stravan
att uppfylla ett konstant lektionsmonster”. Da kan eleven ga mer fran "mottagare mot en kansla av
medskapande" (Stalhammar 2004:30). Latvalet ar kanske sekundart och det ar den pedagogiska
processen som avgdor om eleven kanner sig delaktig eller inte. Ett viktigt uppdrag for lararna blir da
att introducera ny musik och det innebér att svarigheten ligger i att lara ut viljan att lara nytt. Ziehe
skriver att allt som inte ligger inom elevernas tidigare varldsbild narmar sig att ge avkall pa just
deras verklighet och kan upplevas som lustdrapande, varldsfranvant, absurdt eller hogtravande
(Ziehe 2004:106). Darfor ar det vanligt att larare framst forsoker motivera ett dmnes plausibilitet
genom att anknyta till &mnets brukbarhet eller anvandningsomrade snarare an amnets formaga att
skapa en djupare forstaelse for individen och varlden i stort. Det far till foljd att manga larare
implicit inte arbetar for kognitiva forandringar som pa sikt ger amnet en funktion i vardagslivet
genom att det formar individen. Det hér var inte fallet i var undersékning. | &mnet musik talar man
séllan om amnets plausibilitet utan ser snarare till musikens egenvarde. Att spela, tala om och leva
aktivt med ett muciserande anses vara amnets drivkraft. Musikamnet bidrar till att skapa en djupare
forstaelse for individen och for dess utévare, men svarigheten ligger alltsa i att inte enbart bekrafta
elevernas varldsbilder utan att &ven bidra med nya tankar och vérderingar som de kan granska och

gora till delar av sin varldsforstaelse.

3.4 Vardagsmusik i skolan
Bergman tror inte att musiken som ungdomar lyssnar pa och utdvar pa fritiden skiljer sig sa mycket

fran musiken de kommer i kontakt med i skolan som Stalhammar och Green gér (Bergman
2009:28). Har far vi ga pa Stalhammars och Greens linje da det tydligt framkommit att den musik
som eleverna lyssnar pa inte anses passa skolans profil. Tva av vara intervjuinformanter svarade att
de lyssnade pa "extrem metal" och att det inte passade att framféra i ensemblerna. | de har fallen ar
det mycket viktigt for lararen att vaga for- och nackdelar mot varandra. Att spela metal pa

lektionerna breddar eventuellt bade lararens och de 6vriga elevernas relevanskorridorer vilket ar
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viktigt for utvecklandet av den egna varldsuppfattningen, medan nackdelarna kan vara att rent
praktiskt genomfora en instudering av en metallat. Lararens kompetens och elevernas tekniska
formaga att framfora metal autentiskt kan vara begransade och darmed blir resultatet lidande och
den onskade effekten uppnas aldrig eftersom laten aldrig kan framféras. Beslutet, som slutligen
hamnar hos lararen blir alltsa inte demokratiskt, men larandeprocessen kan bli det om lararen
involverar eleven med specialistkunskaperna och far till en éppen dialog pa lektionstiden. Da blir
lararen mer en handledare som for inlarningsprocessen i en positiv riktning medan instuderingen
skots av elevgruppen. Eleverna gar da fran passiva mottagare till medskapare. Stalhammar
diskuterar ocksa den har problematiken. "A ena sidan vill skolan lara ut och undervisa om den
'goda’ musiken, & andra sidan stravar skolan efter att utga fran elevernas egen kreativitet och egna

musikpreferenser. [...] En kognitiv dissonans blir foljden" (Stalhammar 2004:33).

3.5 IKT i skolan
Elevernas anvandning av internet var naturlig och intuitiv. Det handlade inte om nagra avancerade

processer utan mest om tillgangligheten av musik. Man hade kunnat missténka att eleverna skulle
anvant sig av natverk och forum for att diskutera och byta idéer om musik, men sa var alls inte
fallet. De anvande snarast internet, och dess tjanster, som ett barbart bibliotek dér de fann den
information de sokte, textbaserad sa val som klingande. Det viktiga har ar for lararen att inta samma
forhallningssatt till internet som eleven, vilket en larare gjorde nar hon sa: "du kan ju lyssna pa
Youtube". Som pedagog maste man, idag, kanna till sidorna Spotify, Youtube, Myspace och
Wikipedia eftersom det ar de tjanster som eleverna framst anvéander. Eftersom eleverna inte bryr sig
namnvart om kallkritik: "jag struntar i vad som é&r ratt och fel, bara det later bra" som Par sa, s
maste lararen vara desto noggrannare. Man maste exempelvis vara medveten om att det finns
manga coverband pa Spotify och att man kan stota pa inspelningar av den mest varierande kvalitet
pa Youtube. Vill man att en elev ska lyssna pa en specifik inspelning bor man sjalv forst se vad som
presenteras under sokorden fore man handlost skickar ivdg eleven for att soka sjalv. Lararen borde
ha en skyldighet att lara sig anvanda dagens teknologi och det kan lata sig goras i samarbete med
eleverna. Om lararen inte kan hitta viljan att lara sig om den teknologi eleverna anvénder riskerar
hon att hamna i samma situation som elever utan motivation till studierna. Teknologin blir da nagot
trakigt och patvingat som hindrar den pedagogiska processen snarare an att hjalpa den. Har galler
samma villkor for lararen som for eleven, att hitta motivationen till larandet genom att se till hur

larandet kan konstituera den personliga utvecklingen (Ziehe 2004).
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3.6 Att sbka musik
Den storsta delen av musikletandet sker i hemmet. Det beror i forsta hand pa begransade tekniska

resurser pa skolan och dels av tidsekonomiska skél. Det finns helt enkelt inget utrymme for
musiksokande pa skoltid. Lilliestam skriver om begreppet musika som &r en Overséttning av
musicking som lanserats av den engelske musikforskaren Christopher Small. Det innebar alla
aktiviteter som ar involverade i nagot som har med musik att géra, exempelvis att tala om, tanka
om, lyssna pa, spela eller lasa om musik (Lilliestam 2006:24). Har kan man stélla sig fragan vilka
musikaktiviteter som &r viktigast for dagens ungdom. Traditionellt sett bestar undervisning av
lektioner som gehors- och musiklara, musikhistoria, sang- och instrumentundervisning,
ensemblespel och musikteknik. All schemalagd aktivitet & dock lararledd och det finns, som
undersokningen visat, ingen tid eller mojlighet for eleverna att sjalva soka i och utforska de
musikliska landskapen pa skoltid, annat an genom den traditionella undervisningen. Man maste
komma ihag att alla tankbara former av musiklyssnande ar viktiga nar det galler att utveckla
fardigheter som musikutovare, oavsett om det ror sig om ett malinriktat lyssnande som syftar till att
lara sig spela ett speciellt stycke, eller om man &gnar sig at nagot som mer har karaktiren av
forstrott lyssnande (Green 2001). Det &r véal vért att begrunda hur eleverna sjalva hanterar och
vardar sina musikaliska identiteter och frdga sig om det inte gar att integrera deras kunskaper i en
larandeprocess pa ett mer tidsenligt satt &n vad skolan gor idag? En vl utarbetad metod for att ta
tillvara elevers musikaliska erfarenheter skulle kunna ligga till grund for ett sociokulturellt
larandeperspektiv likt det Saljé diskuterar (Saljo 2000). I varje handling och i varje social situation
far individer med sig erfarenheter som de kan anvanda sig av i framtiden. Genom att anvanda
elevers musikaliska erfarenheter i en sociokulturell anda kan larandesituationen berikas bade for
larare och elever. Dels genom att eleven i en demokratisk process far vara delaktig i utformandet av

lektionerna och dels genom att lararens musikaliska ramar breddas.

3.7 Gehorsinlarning
Nar eleverna vill lara sig en lat sager de att de anvander sig av en blandning mellan noter och att

lyssna. Finns inte noter lyssnar de valdigt manga ganger pa laten sa att den satter i "ryggmérgen".
Det har ar ett tidskravande satt att lara sig ny musik och kunskapen om musiken blir ytlig da de
teoretiska kunskaperna om laten begransar interaktionen med andra musiker. Kunskapen om
musiken begransas till frimst det egna instrumentet och metoden ar mycket tidskrdvande. Det finns

manga gehdrstekniker for att lara sig nya latar eller musikgenrer. Vilka dessa tekniker dr och hur de
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fungerar ar kan vi tyvarr inte redovisa har pa grund av tidekonomiska och utrymmesmassiga skal,
men en av forfattarna till den har uppsatsen, Stefan Johammar, gor i sin magisteruppsats Hur
forklarar man en melodi? (Johammar 2009) en ansats att analysera musik utifran vad en icke
musikskolad lyssnare séger sig hora. De tekniker som han anvénder skulle troligtvis kunna
anvéandas i en larandesituation for att lyssna pa, analysera och instudera musik som &r frammande
bade for lararen och for eleverna. Hur gehorsinlarning fungerar, eller kanske snarare hur den bor
fungera ar en kontroversiell fraga som skulle kunna ligga till grund for ytterligare undersékningar.
Man kan daremot sla fast att det finns gehorstekniker for att narma sig, for utovaren, tidigare okanda
musikgenrer eftersom manga yrkesverksamma musiker anvander sadana tekniker i sitt dagliga
arbete och da Johammar redovisar dem i sitt tidiagre arbete. En tankbar anledning till att dessa
tekniker inte lars ut ar att undervisningen framst fokuserar pa sang- och instrumentlektioner som till
stor del &r lararstyrda. Det medfor att det inte blir lika viktigt for eleverna att kunna lara sig ny
musik fran grunden eftersom de far en stor del serverat av lararen. Om skolan skiftade fokus till att
mer ta hansyn till varje elevs personliga och musikaliska identitet sd hade gehorsteknikerna
formodligen fatt storre betydelse. Eftersom eleverna ar aktiva hemma i sitt musiksokande och gérna
tar med egen musik till lektionerna skulle det Iatt kunna integreras i skolans system. En ténkbar
situation skulle da kunna te sig att eleven pa schemalagd tid far soka upp sin egen musik, utnyttja
gehorstekniker for att lara sig den och darefter uppsdka en mentor for diskussion kring

svarigheterna som dykt upp.

3.8 Erfarenhetsdepaer
Stalhammar (2004) diskuterar kring att elever och larare har erfarenhetsdepder som ar det kapital

som undervisningsprocessen kan byggas upp utifran. Depaerna finns tillgangliga for disposition i
didaktiska sammanhang. Han lyfter fram tva depaer for att erbjuda mojligheter till ett didaktiskt
véxelspel i en musikundervisningssituation. Den ena ar en sociokulturell erfarenhetsdepa som
utgors av erfarenheter som exempelvis elevens musikstil, kunskaper om musiksdkning och
forkunskaper om att lara sig spela genom olika gehorstekniker. Den andra &r en emotionell
erfarenhetsdepa som har sin grund i att subjektiva upplevelser kan skapa beredskap for presumtiva
situationer, exempelvis kanslomassiga upplevelser som genom fantasi kan utgdra en forebild for
kommande situationer. Med andra ord de bilder av sig sjalv som eleven kan forestalla sig och som
ligger till grund for motivationen att lara sig spela. Det ar har det ar viktigt for lararen att pa ett

emotionellt plan motivera eleven till att narma sig nya musikaliska omraden. Det galler alltsa inte
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alltid att hjalpa eleven att lara sig det den vill l&ra sig utan snarare att hjalpa eleven att motivera
viljan att lara sig det den inte redan &r intresserad av (Ziehe 2004:109ff). Frammande vérderingar
bor ndrmas med en metodisk distans som implicerar att eleven inte ska valja dem som en del av sina
egna varderingar. L&raren bor visa att andras varderingar inte innebér att elevens varderingar
nedvarderas utan endast ska ses som ett komplement for att se sina egna varderingar i ett nytt ljus.
Lararen bor ocksa ge Gverblick och visa pa tekniker att granska andra vérderingar utan att mista
sparet sa att eleven kan kéanna sig trygg i att studera frammande omraden utan risk for att paverkas
mot sin vilja (Ziehe 2004:114). Det kan ske exempelvis genom anvéandandet av gehorstekniker da
fokus ligger pa hur man lar sig en lat snarare an vilken lat det & man lar sig. Den sociokulturella-
och emotionella erfarenhetsdepan kan ses som en modell dver aktorernas resurser som kan ligga till

grund for en undervisningssituation (Stalhammar 2004:37f).

3.9 Forslag till vidare forskning
| var studie har det framkommit att det inte alltid ar sjalvklart hur man bor hantera musiklektioner

nar eleven sjalv har mojlighet att valja vad som ska studeras. Man kan fraga sig vad hander om
undervisningen enbart bygger pa elevernas latval jamfort med om lararen valjer latar men anvander
sig av en demokratisk larandeprocess dar eleven inte ar mottagare utan snarare medskapare? Det
hade varit intressant att ha tva, eller garna flera, grupper med musikelever dar den ena gruppen helt
far valja repertoar men dar lararen agerar sandare och eleverna ar mottagare medan pedagogen i den
andra gruppen fungerar som medskapare tillsammans med eleverna men repertoaren &r
forutbestamd. Med en noggrant utformad metod skulle man da eventuellt kunna dra jamforande
slutsatser om pa vilka satt de olika metoderna paverkar larandet i en positiv riktning. Kort sagt vilka

for- och nackdelar det finns med de olika demokratiska processerna.

Vidare ar det intressant att fundera over pa vilket satt internetanvandande ar naturligt for N-
generationen och hur pedagogerna kan narma sig elevernas forhallningssatt? Elevernas
vardagsdiskurs innefattar en sjalvklarhet kring internetanvandande och musikletande. For att kunna
hjalpa till med kéllkritik och ha en 6ppen diskussion kring vad det innebdar att anvanda internet som
kélla till uppbyggnaden av ens referenser, b6r man studera hur ungdomar idag talar, tinker om och

anvander sig av IKT.
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Eleverna i var undersokning sade att i stort sett allt musikletande skedde i hemmet pa fritiden. Det
ar intressant att fundera Over hur ett lararlett schemalagt musiklyssnande med metoder for att
gehdrsmassigt lara sig den musik eleverna vill forsta sig pa skulle se ut. Eftersom elever lyssnar pa
allt mellan exempelvis "extrem metal" och electronica sa kravs det andra kunskaper an de
specialistkunskaper som &ar vanliga i dagens musiklérarutbildning. Det hade behdvts utvecklas
pedagogiska metoder for att tillgodogdra sig all typ av klingande musik om man vill ndrma sig en
skola som bygger pa elevernas egna musikpreferenser. Eftersom den absolut storsta mangden musik
enbart existerar som klingande, och inte i notform, bor musikpedagoger ha vélutvecklade metoder
att analysera klingande material for att agera handledare at eleverna. Utvecklandet av dylika

metoder skulle vara ett stort projekt for musikpedagogiken.

Ungdomar som studerar pa musikgymnasium kommer dagligen i kontakt med estetiskt skapande.
Eftersom musik konstituerar identiteten och studerandet av musik bidrar till att se forbi ett &mnes
plausibilitet samt bidrar till en uppskattning av hur ett &mne hjalper till att forma en individs
varldsbild, blir det intressant att studera hur en gymnasial musikutbildning péaverkar individers
anpassning till vuxensamhéllet. Hur har musikstudierna exempelvis paverkat yrkesvalet, tron pa sig
sjélv, det individuella karaktarsformandet och karridrutvecklingen?
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5 Bilagor

5.1 Intervjuguide

* Ar du sjalv aktiv i valet av musik som du vill arbeta med pa instrument-, ensemble- eller
andra musiklektioner? Skulle du kunna ténka dig ett satt som hade passat dig battre? Hur skulle
det vara?

Ar det olika pa instrument ens och teori musikhistoria GeMu?

Har du mdjlighet att arbeta med musik som du sjalv lyssnar pa? Om nej: Varfor inte? Om ja:
Hur gor du da? Hur gor lararen?

Nar letar du musik mest aktivt? Varfor vid just det tillfallet? Varfér inte vid ndgot annat tillfalle?

* Hur hittar du ny musik som du tilltalas av? Har du blivit introducerad till ndgon musik nyligen
och i sa fall hur?

Vilka tjanster eller program anvander du dig mest av nar du letar musik? Varfor just de
programmen? Finns det nagra alternativa tjanster?

Hur lar du dig latar som du hittat sjalv? Hjalper lararen dig? Hur?

Lyssnar du pa den musik som lararen véljer att du ska spela? Lyssnar du pa musiken eller blir
det bara notspel? Har nagon larare presenterat musik som du bérjat lyssna pa privat?
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5.2 Enkat

Den har enkaten &r underlag till en C-uppsats i musikpedagogik som kommer att publiceras varen
2010. Du maste ha fyllt 18 for att delta i enkaten. Svaren ar anonyma.

Tack pa forhand! /Gustav och Stefan
Har du fyllt 18? ja [J nej [J
Ar du tjej [ kille [J

Ar du sjalv aktiv i valet av musik som du vill arbeta med pé instrument-, ensemble- eller andra
musiklektioner? Om ja, pa vilket satt &r du aktiv?

Har du mojlighet att arbeta med musik som du sjalv lyssnar pa? Om ja, kan du ge ett exempel pa
hur du hittar den musiken och pa vilket sétt du forklarar for din larare vad du vill arbeta med?

Nar letar du musik mest aktivt (t.ex nar du ar sjalv, tillsammans med kompisar, pa fritiden, under
skoltid)?
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Hur hittar du ny musik som du tilltalas av (t.ex genom larare, vanner, via Internet och i sa fall
vilken typ av sidor)?

Vilka tjanster eller program anvander du dig mest av nar du letar musik?

Hur lar du dig latar som du hittat sjalv (t.ex via lararen, youtube, noter, planka sjalv)?

Lyssnar du pa den musik som lararen valjer att du ska spela? Om ja, var far du tag pa musiken?
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