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Studien avser att undersoka vilka kunskaper och fardigheter musikléarare vardesatter och prio-
riterar i kursen Ensemble A pa gymnasiets estetiska program. Undersokningen ar baserad pa
hur musiklérare sager sig bedéma elevers prestationer i kursen Mul1201 och relatera dessa
bedémningar till de nationella mal och kriterier som har faststallts for kursen. Studien syftar
till att besvara vad larare véardesatter och prioriterar gallande kursinnehallet i Ensemble A pa
gymnasial niva och hur de bedémer utifran dessa prioriteringar i relation till styrdokumenten.
Jag anvénder mig av kvalitativ samtalsintervju som undersékningsmetod och begransar mig
till fem larare som &r verksamma pa fyra gymnasieskolor i Stockholms lan. Resultaten visar
pa att prioritering av kursinnehall och bedomningstyper i relation till styrdokumenten visar sig
vara olika mellan de olika respondenterna. Stora skillnader existerar mellan hur lararna arbe-
tar och vad de vérdesatter i kursen och hur de sedan beddomer eleverna efter dessa priorite-
ringar. Hur paverkas eleverna av dessa olikheter mellan olika larare och skolor? Behdvs det

tydligare styrdokument for att utbildningen ska bli mer likvérdig éver hela landet?

Nyckelord: Musik, Summativ och formativ bedémning, Ensemblespel, Larandemal



Forord

Min studie om bedémning i &mnet musik i kursen Ensemble A pa gymnasieniva har pagatt
under hostterminen 2009. Som ensam skribent upplever jag arbetet med uppsatsen mycket
givande med tanke pa den frihet jag har haft vid upplagget samtidigt som det har varit svart i
vissa stunder att inte ha en medskribent att reflektera och diskutera med under resans gang.
Studien har varit mycket givande for mitt kommande yrkesliv da jag har delgivits bra kunskap
om lararrollen och bedémning samt dess paverkan pa eleven. Jag har fatt svar pa manga av

mina funderingar runt bedémning som jag kommer att ha stor nytta av som larare i framtiden.
Tack till de gymnasieskolor och larare som har tagit emot mig med éppna armar och for ert

fortroende och ert engagemang gallande mitt arbete. Ett stort tack till Goteborgs universitet
for en mycket givande utbildning och all kunskap jag kommer att kunna ta med mig in i mitt
kommande yrke som professionell musiklarare pa gymnasieniva. Jag vill dven tacka min han-

dledare Olle Zandén for all ovarderlig hjalp och stéd under arbetets gang.

Conny Lindberg
Stockholm december 2009

Goteborgs Universitet
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1 Inledning och bakgrund

1.1 Inledning

Som blivande musiklarare pa gymnasieniva har jag funderat och diskuterat vad som bedoms i
ensembleundervisning och hur bedémningen gar till. Under mina narmare sju ar som obehd-
rig musiklarare pa olika nivaer allt ifran tidigare stadiet pa grundskolan till och med gymnasi-
al niva upplever jag en skillnad mellan tidigare kollegors satt att lagga upp kursinnehall samt
bedéma. Kan lararna och eleverna pa en skola ha en viss kultur och darmed ett sétt att resone-
ra och arbeta som i sin tur paverkar lararnas satt att bedéma? | och med kommunaliseringen
har varje skola fatt allt mer inflytande 6ver sin egen verksamhet. Aven den enskilda lararen
har stort utrymme i sin verksamhet vad géller utformandet och tolkningen av de lokala kurs-
planerna och dven har upplever jag att det kan skilja sig relativt mycket mellan vad musiklara-
re vardesatter och prioriterar som viktigt i kursens innehall. Studien ar darfor inriktad pa att
undersdka om foljande olikheter forekommer i praktiken, dels for att kunna bara med mig mer
kunskap angaende musikléarares bedomningsgrunder som kanns vardefullt att ta med mig in i
mitt kommande yrkesliv. Kursen Ensemble A har jag valt for att det &r en inledande gymna-
siekurs med den direkta 6vergangen fran grundskolan. Eleverna kommer fran olika grundsko-
lor med olika forkunskaper i &mnet vilket kraver ett stort engagemang for lararen och mycket

planering infér kursen dven om kursen &r pa en relativt 1ag kunskapsniva.
1.2 Bakgrund

1.2.1 Betygsséttning - en myndighetsutovning

Enligt skolverket (2009:2) framgar det valdigt tydligt att betygsattning/bedémning ar en myn-

dighetsutévning som den enskilda lararen har ansvar for. Betyget kommer att vara avgérande



for elevens framtida studier och yrke. En musikléarare har ofta manga elever pa sin skola dar
han eller hon arbetar vilket kraver noggrannhet i saval formativ som summativ beddmning
utifran de nationella mal och kriterier som har faststallts for kursen. Detta for att stodja en
rattvis betygsattning for den enskilda individen. Skolverket (2009:2) papekar att "betygssatt-
ningen ar en vardering av elevens studieresultat™ och att det darfor ska bedomas pa ett likvar-
digt och réattssakert satt for att det i slutdndan finns mycket sma mojligheter att dndra pa ett
slutbetyg och beslutet kan inte 6verklagas. For att en rattvis beddmning ska kunna utféras
maste nivan pa kursens innehall vara likvardigt mellan de olika lararna och skolorna.

Zimmerman Nilsson(2009) belyser dock i sin studie att musiklarare bedriver undervisningen

pa en relativt 1ag svarighetsniva:

Undervisningen bedrivs pa sa satt att eleverna efter lararnas instruktioner ska kunna utfora det
motoriskt — tekniska senare pa lektionen tillsammans med de andra i ensemblegruppen. Det in-
nebér att lararen tillrattalagger undervisningens innehall pa sa sétt att eleverna dgnar sig at att
lara sig det som de utan alltfor stor anstrangning klarar av. Ett alternativt tillvagagangssatt hade
varit att utmana elevernas kunskaper och inrikta sig pa att utveckla deras fardighetsniva genom

att ge dem uppgifter som de méste anstranga sig for att klara av.?

Zimmerman — Nilsson(2009) anser utifran sin studie att “undervisningen bedrivs utifran devi-
sen att alla elever ska kunna vara med, snarare an utifrdn vad eleverna ska lara sig™. Att alla
elever skall vara verksamma som valt kursen rader det inget tvivel om, men & andra sidan kan
elever med storre kunskap inom @mnet hindras i sin utvecklingsprocess om det sociala sam-
spelet blir det viktigaste enligt min mening. Om kunskapen om dmnet och larandet satts at
sidan och enbart det sociala ligger som tonvikt i undervisningen, vad bedémer da responden-
terna jamfort med skolverkets kriterier for kursen. Varje enskild larare sétter pragel pa amnet
men forfattarna i lararuppdraget menar att: ”Professionalismen hos l&rare betonas i forslaget
genom dess tydligare krav pa djupare amneskunskaper och pa en metodik som gor att
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elever utvecklar hogre kompetenser inom amnet™. Konsekvenserna av en kurs som lagger

tonvikt i socialt samspel dar den musikaliska utvecklingen for varje enskild individ inte anses

! Skolverket (2009) Forfattningskommentarer for likvéardig beddmning och betygsattning, sid.2

2 Zimmerman Nilsson, Marie-Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehall, sid.152 - 153

% Zimmerman Nilsson, Marie-Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehéll, sid.152 - 153

* André- Eklund, Sigrid (1992) Lararuppdraget En uppfoljning vid n&gra grundskolor och gymnasieskolor,
sid.29



vara av relevans kan resultera i att elever, personal och fordldrar far en oserios och felaktig
syn pa kursen i sig, samt att trovardigheten gentemot musiklararens bedémningsgrunder falle-
rar. Om en elev vars forkunskaper inom &mnet ar storre an ovriga elevers, kan aven resultera i
att han eller hon agerar extraldrare. Ddrmed hindras inte eleven bara i den personliga utveck-
lingen, utan aven i lusten att lara dd mojligheten till det kreativa skapandet vilket borde vara
karnan i utbildningen kan forsvinna. Dock kan det sociala samspelet mojligtvis starka den
enskilda individens utveckling och darmed vacka nyfikenhet for &mnet. Naturligtvis ar en
balans mellan bade kunskap i &mnet och det sociala samspelet att foredra. | denna studie vill
jag darfor undersoka hur musiklérare sager att de bedémer elevers arbete inom ensemblespel

men aven hur de utformar kursen Ensemble A.

1.2.2 Skolverkets kursplan

Mul201 — Ensemble A

Malen for kursen &r "att ge grundldggande instrumentala eller vokala fardigheter i ensemble-
spel eller sdng. Kursen skall ocksa stimulera samspels- och samarbetsformaga inom en en-
semble samt ge grundldggande kunskaper om repertoar och stilarter” ... men &ven rikta sig
”mot olika genrer eller ensembleformer™. Betygskriterierna for betyget godkant ar i stora
drag att eleven anpassar sitt eget musicerande till den dvriga ensemble och deltar i ensemble-
spel. FOr betyget val godkant bor eleven samarbeta musikaliskt med den 6vriga ensemblen
samt ta ansvar for sitt arbete. Eleven bor ocksa kunna bedéma resultat och forsta sin egen roll
i ensemblen. For betyget mycket val godkant bor eleven medverka i ensembler och genrer pa

ett mer varierat och kreativt satt samt ta egna initiativ och kunna hitta problemlésningar®.

> http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
® http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20



2 Syfte och problemformulering

2.1 Syfte

Studien avser att undersoka vilka kunskaper och fardigheter musikléarare vardesatter och prio-
riterar i kursen Ensemble A pa gymnasiets estetiska program. Jag ska undersoka hur musikla-
rare sager sig bedéma elevers prestationer i kursen Mul201 och relatera dessa beddmningar
till de nationella mal och kriterier som har faststallts for kursen.

2.2 Fragestallning

e Vad vérdesatter och prioriterar lararen géllande kursinnehallet i Ensemble A pa gym-
nasial niva?

e Hur bedémer lararen utifran dessa prioriteringar i relation till styrdokumenten?
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3 Teoretisk ram

3.1 BedOmning i praktiken

For att vagleda eleven samt for att kontrollera dess utveckling under terminens gang sa an-
vands formativ bedomning. Skolverket papekar att en formativ bedémning gors under paga-
ende arbetsprocess, dvs. under tiden ett undervisningsomrade pagar”.” For att summera och
vardera de fardigheter och kunskap som uppnatts anvands summativ bedémning. "En summa-
tiv bedomning gors efter att ett undervisningsomrade har avslutats”.® Sadler (1989) menar att

formativ bedémning &r en viktig del av den I6pande bedémningen:
Formative assessment is concerned with how judgments about the quality of student responses
(performances, pieces, or works) can be to shape and improve the student’s competence by
short-circuiting the randomness and inefficiency of trial-and-error learning. Summative contrasts
with formative assessment in that it is concerned with summing up or summarizing the achieve-
ment status of a student, and is geared towards reporting at the end of a course of study espe-

cially for purposes of certification.’

Vidare podngterar Sadler(1989) vikten av lararens “feedback” gentemot eleven vid formativ

bedémning for att kunna utveckla ett professionellt satt att hantera musikaliska upptradanden:

Most require practice in a supportive environment which incorporates feedback loops. This usu-
ally includes a teacher who knows which skills are to be learned, and who can recognize and de-
scribe a fine performance, demonstrate a fine performance, and indicate how a poor performance

can be improved.*®

Sadler(1989) papekar att med hjélp av formativ bedémning kan larare och elever tydliggdra

kunskapsstyrkor och kunskapssvagheter for att minska avstandet mellan dessa. Elever kan ha

7 www.skolverket.se/sh/d/3241

8 www.skolverket.se/sb/d/3241

% Sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems, sid. 120
19 pid. 5.120
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svart att endast med hjalp av summativ bedomning forsta vad de bor utveckla och darigenom
uppleva det svarare att bedéma sig sjalva formativt. Sadler (1989) menar att elever bor kunna
beddma sig sjélva under inlarningsprocessen:”In other words, students have to be able to
judge the quality of what they are producing and be able to regulate what they are doing dur-
ing the doing of it”.'* Sadler fortydligar detta pastiende genom att dela in elevers arbetsgang i
3 referenspunkter: mal och referens, kunna jamfora nuvarande och foéregaende utvecklingsni-
van: “. . . therefore, the learner has to (a) possess a concept of the standard (or goal, or refer-
ence level) being aimed for, (b) compare the actual (or current) level of performance with the
standard, and (c) engage in appropriate action which leads to some closure of the gap”.*?

Om larare och elever arbetar pa ett malmedvetet satt dar eleven har olika referenspunkter i sitt
larande kan det starka varje enskild elevs arbetsprocess. Om larare inte tydliggor betygskrite-
rierna infor varje projekt kan det leda till att eleverna missuppfattar vad som forvantas av dem
for att uppna ett specifikt betyg. | statens offentliga utredningar Lararuppdraget(1992) betonas
vikten av Oppet redovisade kriterier: Vi har pa flera stallen i rapporten pekat pa nédvandig-
heten av Oppet redovisade kriterier”®. Forfattarna i Lararuppdraget(1992) menar att vid ut-
Ovandet av pedagogiskt arbete ar “kunskapsrelaterad betygsattning” viktig. Om eleverna inte
vet vad lararen kraver for att uppna ett visst betyg sa kan elevernas resultat och ambitioner

variera.

Att tydligt exemplifiera och konkretisera olika tillvagagangssatt och problemldsningar kan
vara till en fordel enligt Sadler(1989):

Levels of quality or performance can also be conveyed in part of means of a set of key examples
or exemplars, chosen so as to illustrate what distinguishes high quality from low. The advantage
of exemplars for both teacher and learner is that they are concrete. The minimum number neces-
sary to covey a particular reference level exclusively by exemplars can be shown theoretically to
depend upon the number of criteria to be used. The more criteria there are the greater the number

of ways in which work of a given quality may be constructed.™

! sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems, s. 121

12 Sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems, s. 121

3 Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget prévning av principen for ett kunskapsrela-
terat betygssystem, sid.149

1 sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems, s. 128

12



Kan det vara till en nackdel med strikta kriterier i ett kreativt amne som musik? Sadler (1989)
menar att en del larare kanske hindar elevernas kreativitet med att satta upp tydliga exempel
men har ett motargument for detta: “Unless students come to this understanding, and learn
how to abstract the qualities which run across cases with different surface features but which
are judged equivalent, they can hardly be said to appreciate the concept of quality at all”.*

Zimmerman-Nilsson(2009) papekar likartat utifran sin studie att lararna bedriver undervis-
ningen pa sa satt ”. . . att eleverna lar sig att tillagnande av formagor inte ska vara anstrangan-
de utan smidigt och latt”.** Da kan man stélla sig fragan om vilka krav musiklararna har under
kursen gang? A ena sidan finns det mél, kriterier etc. 4 andra sidan finns det stort tolkningsut-
rymme i laroplanen (Lpf 94) for den enskilde lararen. Vidare papekar Zimmerman-
Nilsson(2009) baksidorna av att fokusera undervisningen runt social gemenskap och samho-
righet i ensemblespel, det blir “en aktivitet dar alla far vara med. Elevernas uppgift ar att ef-
terlikna lararens instruktioner, vilket innebdr att eleverna inte ges utrymme till kreativitet eller
till att ta egna initiativ™*’ vilket i sig strider mot skolverkets betygskriterier dar det framhéavs
att eleven ska medverka i ensembler och genrer pa ett kreativt satt'®, Forfattarna i Lararupp-
draget(1992) menar &ven de att det ar viktigt att lara ut likvardiga kunskaper i &mnet vilket
skapar positiva effekter med “lararnas bedomningar i forhallande till kriterierna™®. Lérarna
som medverkade i undersdkningen fick arbeta utifran mer exakta hantverkskriterium med
eleverna under en viss period, i samrad med varandra och forfattarna for att skapa en mer lik-
vardig bedémning. Enligt forfattarnas (Lararuppdraget, 1992) prévning med tydliga mal och
kriterier visar pa att med ratta pedagogiska verktyg majliggors savél pedagogens som elevens
forutsattning for ett mer homogent synsatt om bedémningsgrunder och forutsattningar®. VVon

Ahn (2007) papekar i sin studie att "L ararnas metoder for att bedéma skiljer sig at pa manga

15 Sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems, s. 128

16 Zimmerman Nilsson, Marie-Helene (2009) Musikldrares val av undervisningsinnehdll, sid.161

17 Zimmerman- Nilsson, Marie- Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehall - en studie om musik-
undervisning i ensemble och gehdrs- och musik- lara inom gymnasieskolan, sid.102

18 hitp://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 /titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

1% Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget prévning av principen for ett kunskapsrela-
terat betygssystem, sid.153
0 Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget prévning av principen for ett kunskapsrela-

terat betygssystem, sid.153
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plan allt fran planeringsfas till examinationsfas. Detta anser inte jag &r sa viktigt for likvardig-

heten. Det inte hur lararna bedémer utan dr vad de bedémer som ér viktigt...”.

21\Jon Ahn, Johan (2007) Musicerande i skolan - Likvérdigheten i bedémning och betygssattning, sid.31
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4 Metod

4.1 Urval och bortfall

Nar jag har valt ut respondenter har jag haft foljande kategorier i atanke for att fa en sa jamn

och representativ fordelning som méjligt:

e Kon (fyra man och en kvinna, har forsokte jag att fa flera kvinnliga larare att stalla upp
som respondenter for att fa en jamn fordelning men tyvarr tackade de nej till att med-
verka)

e Alder (med en spridning pa aldern mellan 30 &r och 53 &r)

e Antal ar som yrkesverksamma larare (med en spridning pa yrkeserfarenhet mellan 1 ar
och 26 ar)

e Arbetsplatser (fyra olika typer av gymnasieskolor — tva kommunala gymnasieskolor
och tva fristaende gymnasieskolor). Skolorna ar verksamma i tre olika kommuner i
Stockholms lén, dessa med olika sociala olikheter i dess narmilj6é och olika ekonomis-
ka forutsattningar mellan kommunerna respektive foretagen (fristaende skolor).

Jag planerade att genomfora intervjuer pa sex olika gymnasieskolor dock visade det sig att tva
skolor inte verkade vilja delta i min studie. Det visade sig vara svarare an jag kunde forestélla
mig att fa tag pa respondenter vilket kanske kan harledas till att &mnet i sig, bedémning ar ett
relativt kéansligt &mne da det i media spekuleras och kritiseras angaende olikheter i resultat
och bedémning pa olika typer av skolor. Darav kanske respondenterna inte vill dela med sig
av sina tankar och arbetssatt av radsla for vad kollegor och arbetsgivare pa arbetsplatsen ska

tycka om de medverkar i en studie som kommer att vara tillganglig for allmanheten.
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4.2 Datainsamlingsmetoder

4.2.1 Kvalitativa metoder

Jag anvéander mig av kvalitativ samtalsintervju som undersokningsmetod som enligt

Kvale (1997) syftar till "att erhalla kvalitativa beskrivningar av den intervjuades livsvarld i
avsikt att tolka deras mening™#. Jag begransar mig till fem larare som ar verksamma pa fyra
gymnasieskolor i Stockholms lan. Fordelen med att anvédnda sig av kvalitativ samtalsintervju
kan vara att man far en djupare analys eftersom man samtalar och kan stélla foljdfragor runt
amnet jamforelsevis med en enkatundersokning som ar en mer statisk kvantitativ undersok-
ning som jag forst funderade pa att genomfora. Skillnaderna mellan kvalitativ och kvantitativ
metod ar enligt Kvale(1997) att ”Kvalitet syftar pa arten, pa beskaffenhet av ndgot. Kvantitet
syftar pa hur mycket, hur stort, mangden av nagot™%. Intervjuerna ger mer tid for att ga pa
djupet och fa en personlig kontakt, vilket i sin tur kan leda till mer uttémda svar. Ju langre
samtalet pagar desto storre chans far jag och respondenten att anpassa oss till varandra och
fordjupa oss i amnet. A andra sidan fér respondenten d& mer forstaelse for vad intervjuaren
vill hora och kan formas av intervjuarens installning i svaren vilket i sa fall &r negativt for
undersokningen. Ytterligare en nackdel med att jag utgar fran samtalet med intervjupersonen
dar han eller hon kan ge en version av sitt sétt att arbeta med kursinnehall och beddémning,
enligt respondentens upplevelse av sitt arbete som inte mojligtvis alltid stimmer 6verens med
praktiken. Det jag alltsa vill och kan undersoka ar respondenternas satt att arbeta utifran vara
samtal. Kvalitativ forskning menar Kvale(1997) “ar kanslig for manniskans situation, den
forutsatter en empatisk dialog med undersokningspersonerna...”? vidare papekar Kvale att
” Amnet for den kvalitativa forskningsintervjun &r intervjupersonens livsvarld och hennes rela-

tion till den”?.

Urvalet av larare skulle kunna vara mer varierat om man anvénde sig av en kvantitativ enkét-

undersokning runt om i hela Sverige, da det tar mindre tid att genomfora och transkribera en

22 Kvale, Steinar (1997) Den kvalitativa forskningsintervjun, sid.117
2% Kvale, Steinar (1997) Den kvalitativa forskningsintervjun, sid.67
? Kvale, Steinar (1997) Den kvalitativa forskningsintervjun, sid.70
% Ibid., sid.34

16



sadan undersokning. En nackdel med enkat undersékningen kan vara att man far faordiga svar
som inte gar pa djupet av amnet jag vill undersoka. Man kan ocksa tanka sig att det kan bli ett
storre bortfall i en enkatundersokning &n i en samtalsintervju da man lattare kan vélja bort att

fylla i en enkat &n att tacka nej till en samtalsintervju.

4.3 Genomforande

Jag paborjade min studie genom att gora litteratursokning pa foljande platser: Géteborgs uni-
versitets bibliotek, Stadsbiblioteket i Stockholm och Akersberga bibliotek. Vidare sokte jag
aktuell forskning via foljande data baser: DIVA uppsatser, Uppsatser.se, Google.com och
aven med hjalp av min handledare Olle Zandén. Sékorden jag anvande mig av var musik,
larandemal, summativ och formativ bedémning, betygskriterier, ensemblespel, Ensemble A
och Mu 1201. I min studie av litteratur har jag valt bade svensk och internationell forskning
och att utga ifran Lpf 94 styrdokument samt forskning géllande styrdokument och beddm-
ning. Det var betydligt lattare att hitta svensk forskning runt beddmning an internationell
forskning. Fortsattningsvis laste jag litteraturen samtidigt som jag letade mojliga responden-
ter.

Fragorna sammanstalldes infor intervjuerna med fem larare med fokus pa att fa ut s& mycket
information under intervjuns gang om deras installning till vad de vardesatter gallande
kursinnehall och beddmning. Intervjumallen sammanstélldes genom att jag utgick fran sko-
lans styrdokument for kursen Ensemble A, och jag valde ut nagra fragor runt malen och be-
tygskriterierna. Efter dialog med min handledare Olle Zandén 6vervagde vi att minska antalet
fragor mer koncentrerat till att besvara syftet med undersokningen och fragestéllningen. Inter-
vjuerna pagick under 2 veckors tid. De kvalitativa samtalsintervjuerna gick till sa att jag stall-
de fragor och spelade in samtalen pa bandspelare. Detta for att kunna koncentrera mig fullt ut
pa samtalet istallet for att anteckna for hand. Nackdelen med att spela in intervjuer kan vara
att respondenten kanner sig pressad pa grund av att han/hon finns inspelad och férevigad som
ett slags bevismaterial, det kan da tankas leda till att man tanker till en gang extra innan man
svarar pa fragan. | detta fall 6vervagde det faktum att fa frihet i att koncentrera mig pa samta-

let framfor ovan namnda mojliga nackdel. Intervjuerna pagick i olika former av lokaler: skol-
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lokaler t.ex. lararrum, konferensrum och respondenternas hemmiljé. Jag ar medveten om att
miljon i viss man kan ha paverkat intervjusvaren da de larare som befann sig pa sin arbets-
plats kan tankas paverkas av omgivningen och arbetskamrater i kontrast till de som befann sig
i eget val av plats t.ex. i hemmiljo kan tankas vara mer avslappnade och frisprakiga i sina
svar. Skolomgivningen kan & andra sidan stimulera till att tanka skolméssigt vilket kan vara
en fordel. Jag ar medveten om att skillnaderna i miljon att intervjua respondenterna i viss man
kan ha paverkat svaren. Jag anser dock att det ar viktigt att ta hansyn till de olika responden-
ternas situation och eget val av plats, da det i vissa fall inte fanns lokaler pa skolan dar vi
kunde samtala i enrum. Nagra hade ledigt (hostlov) och féredrog att genomfora intervjuerna i
hemmiljo av bekvamlighetsskal. Respondenterna kunde pa sa sétt kanna sig mer avslappnade
och bli mer engagerade i studien eftersom de sjélva valt tid och plats for intervjun. Tiden det
sedan tog att transkribera de fem intervjuerna var en vecka. Langre tid dn jag hade berdknat,
men aven om det var ett mycket energi och tidskravande arbete sa gav det ett véardefullt och

annars oersattligt material att utga fran i analysen.

Efter intervjuerna borjade jag att sammanstélla en teoretisk ram till viss del for att kunna fa
battre grepp om amnet framst da med fokus pa formativ och summativ bedémning och jag
fordjupade mig samtidigt i kursplaner och riktlinjer for beddmning i Lpf 94.

Jag tog hjalp av Kvale(1997) nér det géller hur intervjuerna enligt kvalitativ forskning bor
utforas samt analyseras. Sist men inte minst genomférde jag den viktiga kopplingen mellan
intervju analysen och teoretisk ram samt kursplanen enligt skolverket. Omraden jag successivt
kom att dela in uppsatsen i &r kursinnehall, bedémningstyp dvs. formativ och summativ be-

doémning och hur betygskriterierna anvands.

4.4 Avgransning

Till en borjan avsag jag att undersoka larares satt att bedoma i allmanhet pa 3-ariga musikut-
bildningar pa gymnasieniva da aven inkluderat forskning angdende nationella prov och hur
dessa i sa fall skulle utformas. Med tiden valde jag att angréansa mig och fokus lades enbart pa
att undersoka larares bedomning pa Kursen Ensemble A och utesluta nationellt prov ur under-

sokningen.
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4.4.1 Forskningsetik

”Informerat samtycke”* genomférdes muntligt med respondenterna med information om min
bakgrund och mitt huvudsyfte med undersokningen samt att deras anonymitet, att varken de-
ras, gymnasieskolans eller kommunens namn kommer att namnas i studien. Konfidentiell be-
handling av data innebar enligt Hartman(2003) “att uppgifter om personer, grupper, eller or-
ganisationer ska samlas in, behandlas och bevaras pa ett sadant satt att obehdriga inte kan ta
del av dem”*. Respondenterna informerades &ven om att de hade ratt att hoppa av studien nér
de ville och kunde vélja att dra tillbaka sina svar innan inlamning av arbetet och att de dven
hade ratt att ldsa igenom materialet innan inlamning. | telefonsamtal och e-post informerades
respondenterna om gallande amne och inriktning for att fa en chans att forbereda sig infér vad

som skulle komma upp under intervjuerna och for att de skulle kunna forbereda svaren.

4.5 Databearbetning

4.5.1 Intervjuanalys metod

Jag har valt att spela in mina intervjuer pa bandspelare for att sedan transkribera intervjuerna
ord for ord for att fa en s exakt atergivning av intervjufragor och svar som mojligt. Jag vill
undvika att med hjalp av minnet vanda och vrida pa svaren utan istallet vara s objektiv som
mojligt 1 mitt val av citat. Citaten valdes ut for att framst fortydliga likheter och olikheter i
lararnas satt att bedoma. For att vidare kunna ta reda pa vad respondenterna vardesatter som
viktigt i kursinnehall och hur de sedan bedomer detta. Sedan sorterades fragorna till tre olika
analysomraden: kursinnehall, bedémningstyp (summativ bedémning, formativ bedémning)
samt betygskriterier. | resultat delen anvénde jag mig av narrativ strukturering som analys-
metod som enligt Kvale(1997) innebar att ”en text organiseras tidsligt och socialt for att av-

sl6ja sin mening. Den inriktar sig pa historier som beréattas under intervjun och soker utveckla

%6 Kvale, Steinar (1997) Den kvalitativa forskningsintervjun sid.142

2" Hartman, Sven (2003) Skrivhandledning fér examensarbeten och rapporter, sid.130
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deras strukturer och intriger”?. Jag sammanstallde sedan resultaten i tabellform for att fortyd-
liga likheter och olikheter i hur larare beskriver sitt sétt att utforma kursen och beddéma ele-

vernas arbete.

4.6 Validitet och reliabilitet

Validitet innebdr enligt Hartman(2003) “att ett forskningsmaterial ska vara relevant for pro-
blemstallningen, bade nar det géller avgransning och djup”® och reliabilitet innebar enligt
Hartman(2003) "att man ska kunna lita pa sina data, oavsett forskningsmaterialets art. Utskrif-
ter, siffror eller tabeller ska vara tydliga™®. Spridningen av respondenternas alder, yrkeserfa-
renhet, kon etc. har jag har anvant mig av for att oka tillforlitligheten i undersdkningen.
Nackdelen var dock att intervjua och analysera intervjuerna sjalv. Har hade det varit en fordel
att vara tva da det ar lattare att se svaren ur olika perspektiv. Positivt &r att jag har spelat in
intervjuer och transkriberat ord for ord och har da haft mojlighet att analysera svaren flera
ganger. Jag har pa sa satt forsoka véxla perspektiv da ar det svarare att forvranga nagons svar
I slutdndan. Viktigt har dven att poéngtera att svaren framkommit i samtal med respondenter-
na, dvs. hur lararna sager sig arbeta med kursinnehall och bedémning, vilket inte alltid stam-

mer med hur det gar till i praktiken.

%8 Kvale, Steinar (1997) Den kvalitativa forskningsintervjun sid.174
2% Hartman, Sven (2003) Skrivhandledning fér examensarbeten och rapporter, sid.44

% Hartman, Sven (2003) Skrivhandledning fér examensarbeten och rapporter, sid.44
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5 Resultat

5.1 Genrer och ensembleformer

Jag har valt att referera till respondenterna efter namn for att det enligt min uppfattning blir
tydligare som lasare att sarskilja dem at i studien och i slutresultatet. Respondenterna i denna
studie heter inte Ake, Bengt, Peter, Fredrik eller Eva i verkligheten utan detta &r p&hittade
namn for att bevara deras anonymitet. N&r respondenterna tillfragas om vilka genrer och en-
sembleformer eleverna far utéva under kursens gang, sa stalls fragan for att fa reda pa hur
viktigt lararna anser det vara med genrebredd och vana vid olika ensembleformer. Enligt skol-
verkets betygskriterier®® for kursen sa bor elever som uppnar betyget Mycket val godkant

kunna musicera i olika genrer och ensembleformer.

Ake ser ensemble som en samarbetsform samt socialtraning och vill darmed inte anvénda sig
av genrebegreppet, da han betonar vikten av att samarbeta istéllet for elevers kunskap om att
kunna spela olika musikgenrer. | och med att gymnasieskolan han arbetar pa inte har ett ren-
odlat musikprogram ser han inget egen vérde i att eleverna lar sig olika genrer for sig. Han
delar inte in eleverna i olika elevkonstellationer av ensembleformer férutom vid nagot enstaka
specialarbete som eleverna gor i slutet av sin gymnasieutbildning. Bengt har en liknande kva-
litetsuppfattning om kursen musikensemble A da han inte anser att det ar av relevans att ele-
verna far spela olika genrer, utan belyser istallet samspelet och sjalvkénslan i gruppen som

nagot av det viktigaste.
ja, da ar jag kanske lite sdhéra -
da tycker jag ensemble &r ett sorts samspel
en ensemble kan se ut hur som helst
det handlar inte om genrer eller nagonting séant

ensemble &r ett grymt bra samarbets-

8t http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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ensemble &r en bra samarbetsform och en bra traning for elever for att musicera tillsammans
(Ake)
Bengt har en liknande syn pa genrer:
bara om dom har en relation till musiken sa att séga -
sen- sen hander det ju ofta i férlangningen att det véaxer fram en genre
att eleverna kanner en utveckling och vill prova pa nagot da ar det naturligtvis kul
men jag tycker det inte ar sa himla viktigt att dom far spela allt mojligt
Jag: snarare samspelet?
Bengt: ja och exakt allt vad det innebér att spela tillsammans-
att samspel &r att hitta sin egen roll i gruppen - och framfér allt en sjalvkénsla - en gladje- en

trygghet och dom sakerna (Bengt)
Bengt menar att samspel &r viktigare an genrespel da han &ven betonar "framfor allt” och ser

gladjen och sjalvkanslan som det centrala i samspelet. Till skillnad fran Bengt och Ake s&
vardesétter Peter, Fredrik och Eva genrespelet i kursen. Samtliga papekar att de under kursens

gang arbetar i block da deras elever far utdva olika genrer.

0j - det &r mycket - dom kor block-

i ettan kor dem femtio- sextio- och sjuttiotal

i tvaan kor dom nittiotal-

men nu haller dom pa att dndra lite sa att eh - nittiotal och framat-
och sen i trean &r det eget val-

sa det ar mycket — mycket - mycket — eh - stilar (Peter)

Peter lagger vikt vid att eleverna far utdva olika genrer. Aven Fredrik lagger vikt vid att elever
far utéva olika genrer, men menar att gruppstorleken i ensemblen varierar fran ar till ar bero-
ende pa hur manga elever som har sokt eller kommit in pa programmet. Ingen av dessa tva
respondenter uppger att de specifikt arbetar med olika ensembleformer, utan att ensemblefor-

men styrs av hur manga elever som gar kursen.

Eva menar till skillnad frin Ake, Bengt, Fredrik och Peter att hennes elever far utéva olika
genrer samt olika ensembleformer och anser att bada &r viktiga. Dessutom tycker hon att det
ar viktigt att eleverna pa skolan arbetar med olika musikalprojekt samt kammarmusik som
ensembleform dar eleverna far inga i allt ifran duos till storre ensembler med olika instru-
mentuppsattningar som avslutas med forestallningar. Samtidigt menar Eva att alla elever inte
riktigt kan l&sa noter tillrackligt fort, men att eleverna klarar dessa projekt i och med det nédra
samarbetet med kursen gehors och musiklara och de olika instrumentallararna pa skolan. Hon

betonar vikten av att lara eleverna hantera savél olika ensembleformer som genrer.
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Summering
Ake och Bengt lagger vikt vid samspel och samarbetsform till skillnad fran Fredrik och Peter
som tycker det ar viktigt att eleverna far utéva olika genrer. Eva tycker daremot att det &r vik-

tigt att hennes elever far utéva bade olika genrer och ensembleformer.

5.2 Lérarnas syn pa kunskapsskillnader i ensembler

Fragan bidrar till att undersoka vilka kunskaper i kursinnehallet som lararna vardesétter.

Ake menar att skolan han arbetar pa inte anvander sig av ndgon form av ansékningsprov eller
audition for att som elev soka in pa programmet, och detta medfor “milsvida skillnader” mel-
lan elevernas forkunskaper i musik. Darmed pépekar Ake att det &r “samarbetet under lektio-
nerna som ar det viktigaste”. Aven de dvriga ser att det fran ar till r kan vara ganska stora
kunskapsmassiga nivaskillnader elever emellan men det ar bara Fredrik och Ake som upple-
ver det som svart att hantera i undervisningssituationen. A andra sidan sa 4r det bara Bengt
och Eva som nivagrupperar eleverna i ensemble A. Bengts och Evas nivagruppering kan vara
en anledning till att de inte tycker att kunskapsskillnaderna mellan eleverna ar svara att hante-

ra da de redan tagit itu med detta.

Bengt menar att han lagger ner mycket tid och energi pa just att fa ihop kunskapsmassigt jam-
na grupper for att fa lektionerna att fungera sa bra som mojligt. Fredrik anser att det latt blir sa
att en elev som har mer férkunskaper om repertoar och genrebredd ofta far en automatisk le-
darroll inom elevgruppen vilket enligt honom inte ar problematiskt men kan vara lite svart att
hantera i vissa situationer. Dock betonar Fredrik att elever vid situationer som denna l&r av
varandra. Pa Bengts skola far eleverna grundlaggande kunskap i arskurs ett, dar de i estetisk-
verksamhet far lara sig teori och spel vilket han ser som en fordel nar eleverna efter avslutad

kurs far vélja ensemble A:

egentligen s ar det ju inget problem om nivan &r valdigt - valdigt 1g - bara man har en grupp
som ar nagorlunda jamn - det &r valdigt svart att jobba med grupper som det ar nivaskillnader pa
(Bengt)
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Bengt menar att han lagger ner mycket tid och energi pa att fa ihop kunskapsmassigt jamna
grupper medan Peter anser att instrumentalisterna pa den skola han arbetar pa har bra forkun-
skaper. Men a andra sidan menar Peter att det rader kunskapsmassiga skillnader mellan voka-
lister och instrumentalister i de ensemblegrupper han undervisar i. Peter menar att vokalister-
na inte tar samma ansvar som instrumentalisterna nér det géller att lara sig att ldsa en komp-
skiss. For att eleverna skall kunna samarbeta och kommunicera behover de ta ett mer likvéar-
digt ansvar enligt Peter. Han talar om ansvar och inte kunskaper men han papekar ocksa att

vokalisterna maste:
kunna forklara for musikerna ndr dom kommer ut ur den skyddade vérlden —
hur dom vill ha det om dom ska fortsétta repa och inte bara saga - det later inte som jag vill — nej
- hur vill du ha det da - nej jag vet inte - sa att man verkligen hittar ett satt att kunna kommunice-
ra (Peter)

Enligt min tolkning s handlar det Peter kallar ansvar, kanske snarare om kunskaper. Vokalis-
terna har svart att beskriva och forklara musikaliska begrepp. Aven Eva betonar vikten av
lararens formaga till kommunikation, tydlighet och véagledning gentemot elever i storsta all-
manhet. Hon menar att aven nivagrupperingar kan vara problematiska i vissa sammanhang da
det inte hjalper om eleven bara har bra forkunskaper, utan eleven bor dven ha férmagan att
samarbeta med andra. Samtidigt menar Ake att han sétter ihop ensemblegrupper dar eleverna
inte ar lika duktiga pa att spela och menar vidare att det ar upp till elevens eget ansvar att fa
lektionen att fungera, och att ensemble lektionerna inte &r till for att ”’astadkomma underverk”

utan att samarbeta:

men - dar har ju man som ldrare ett javla ansvar att berétta att eh - det ar det h&r programmet du
gdr pa - och vill du bli sa bra pa att spela som du tycker att du ar (skratt!) vill du leva upp till det

dé kan du hantera den hér situationen (Ake)

Eva betonar till skillnad fran Ake vikten av att fora kontinuerliga samtal med eleven for att
pavisa vad som kravs for att uppna de olika betygsstegen for att i sin tur leda eleven i ratt rikt-
ning:

det & dom har kriterierna kvar liksom av det du har sagt att du vill na - vill du na ett MVG sa

behodver du fixa dom dar (Eva)

Ake anser att det & mycket stora kunskapsméssiga skillnader mellan eleverna pa hans skola

och tycker att samarbetet &r det viktigaste samtidigt som det ar upp till eleverna att fa lektio-
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nerna att fungera. Eleverna nivagrupperas inte efter dess forutsattningar och Ake tycker att det

ar béttre att en del elever:
kan gora nagot annat under nagon vecka liksom sadar - eller ett par veckor tills den vérsta krisen
ar 6ver (Ake)
Darmed deltar inte alla elever i ensembleundervisningen d& Ake upplever det valdigt jobbigt
med stora nivéskillnader i undervisningen elever emellan. Utifrén Akes uttalande skulle I4-
randet inte ske under lektionerna utan innan eleverna paborjar kursen. Till skillnad fran de
Ovriga respondenterna uttrycker han att det ar battre att de eleverna med mest forkunskaper
inte deltar i ensembleundervisningen i vissa situationer, men samtidigt gar dessa elever i en
och samma kurs:
lat nagra ga och fika - lat trummisen ga ivag och spela pa knana i ett horn liksom eller vad som
helst liksom - eller vad som helst liksom — né - jag &ar oerhort skeptisk nar man star och kampar
som ett svin och ritar och skriker och vinkar - det &r bara jobbigt - det &r inte kul - oftast inte for
de som sitter i gruppen - och dessutom inte kul for ldraren - s& varfor gora det - det ar helt vérde-
16st (Ake)
Summering
Fredrik ser en annan problematik i elever som har ett stort kunskapsmassigt forsprang gent-
emot de dvriga i ensemblen da & ena sidan risken finns att dessa agerar som extralarare istallet
for att utveckla sina egna kunskaper. A andra sidan ser han en risk med elever som inte hing-
er med, och menar pa att de till slut inte gar pa lektionerna for att de far en dalig "sjalvkansla”
och ser spelskicklighet som en viktig kunskap i detta avseende enligt min tolkning. Fredrik
anser dock att eleverna i viss mén &nda l4r sig av varandra, men i likhet till Ake ser han kun-
skapsmassiga skillnader som problematiska. Ake tycker att samarbete ar viktigt pa grund av
elevernas stora musikaliska skillnader emellan. Daremot menar Eva att hon dels utgar fran
kursplanen och eleverna. Hon foljer den lokala kursplanen samtidigt som hon anpassar under-
visningen efter elevernas behov och ser darmed inget hinder med elevernas olika kunskapsni-
vaer. Inte heller Bengt och Peter ser elevers olika kunskapsnivaer som problematiskt. Men
Peter papekar att notlasning ar generellt svarare for vokalister bland hans elever och upplever
detta som en svarighet. Han tycker det ar viktigt med musikteori da detta enligt min tolkning
ar en kunskapsmassig svarighet bland Peters elever. Bengt ser daremot inget hinder i niva-
skillnader bara grupperna ar nagorlunda jamna och att eleverna hamnar i den grupp som pas-
sar deras formaga. For Ovrigt ser Peter i likhet med Bengt och Eva inget hinder med olika

kunskapsnivaer bland eleverna for att bedriva undervisningen.
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5.3 Forberedelser i ensemblesammanhang

Ett av skolverkets kriterier for betyget godkant ar bland annat: ”Eleven deltar i ensemblespel
eller sang, ar forberedd och genomfor uppgifterna i ensemblesammanhang™2,
Enligt Ake sa bor hans elever komma till lektionen med viljan att lara sig men de behdver inte

vara forberedda i den man att de skall kunna materialet i forvag.
nej- nej- nej- nej- aterigen men samtidigt sd ska man ju se det som att- om dom inte klarar av att

visa det under ett helt javla lasar- da ska dom inte ha det (betyg) heller- dd ska dom inte ha det
séklart- (Ake)

Ake tillager dock att vid vissa tillfallen vill han att eleverna gar igenom materialet hemma.
Fredrik kraver daremot att hans elever skall vara val forberedda med savél utrustning som

indvat material:
ja, det ar alltsa -
de ska ha med sig sina instrument -
och da ar det inte bara instrumentalister utan sdngarna ska ha med sig sina mikrofoner -
dom ska kunna koppla upp -
dom ska kunna liksom -
kunna stdmma en gitarr och en bas -
alltsé allt sant dar for att komma igéng fort -
sant far inte ta tid -
och sen nar man val har kommit igang -
alltsd nar man vet vad man ska jobba med -
att &ven det ar forberett -
men har med sig sina papper -
man har kollat pa laten hemma- ingenting

ingenting ar varre i ensemblesammanhang om néan har glomt nanting (Fredrik)

Fredrik vill att eleverna ska vara val forberedda infér ensemblesammanhang liksom Peter som
vill att eleverna skall veta vad de ska spela samt ta med sig materialet. Aven Eva menar att
eleverna ska ha dvat pd materialet da de aven far forbereda sig infor ensemblelektionen hos
respektive instrumentallarare. Till skillnad frdn Fredrik, Peter och Eva skiljer sig Ake och
Bengts vérderingar i detta. Bengt anser att forberedelser sker under lektionstid:

mycket av arbetet sker ju under lektionstid s att -

32http://WWW.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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jag tycker inte att det dr s att dom ska kunna allt innan dem kommer hit-
utan det l6ser man ju -

vad man ska gora -

vad man ska gdra tillsammans -

det ar inte sa att dom till varje lektion har en uppgift (Bengt)

Summering

Summering av resultatet av respondenternas krav pa elevernas forberedelse infor ensemble-
lektionen. Fredrik, Peter och Eva kraver att eleven ar forberedd och har évat pa materialet till
skillnad fran Ake och Bengt vars krav &r att eleven visar "vilja” samt att "forberedelser sker
under lektionstid”. Enligt skolverkets kriterier sa skall eleven bland annat vara “férberedd” for

att uppna betyget Godkant.

5.4 Respondenternas uttalade larandemal

| studien undersoks vad lararna anser vara viktigt att som elev fa ut av Ensemble A kursen for
att leta efter larandemal. Ake menar att han inte vill bocka av de olika kriterier som skolverket
pavisar for betygsnivaerna Icke godkant, Godkant, Val Godkant samt Mycket val godkant
under kursens gang utan lagger fokus vid “social traning”. Vidare menar han att det ar lattare
att ’kora bocka av principen” i andra @mnen och att man som larare bor se andra aspekter i
musikamnet. Samtidigt tror Ake att han och lararna p& skolan han arbetar pa bor bli béttre pa

att arbeta utifran styrdokumenten men aven att slappa det och se helheten.

Fredrik betonar att eleverna som soker sig till skolan han arbetar pa vill bli musiker. Darmed
vardesatter han olika aspekter i kursen som att se till att ge eleverna en bred genre- och stil-
kannedom, teoretisk kunskap som notlasning och kunna ldsa kompskisser. Men dven att ele-

verna far trana pa samspel och kommunikation:

sen kunna kommunicera - va social ocksa for att det ar jatteviktigt nar man ar ute och spelar
(Fredrik)

Eva menar att det som ar viktigt som elev att fa ut av kursen ar motet med musiken men dven
hantverkskunnande som takt puls och rytm, och samspel. Hon betonar larandeprocessen med-
vikten av tydlighet pa det musikteoretiska kunnandet parallellt med samspelet ”... med olika

fokus pa olika svarighetsgrader”.
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Summering

Ake uppger inga tydliga larandemal fér kursen utan ser den snarare som ett &mne for samar-
betsovningar och samspel i likhet med Bengt. Daremot vérderar Fredrik och Eva musikteori,
utdvande av olika genrer, arbetsprocess, samspel och kommunikation. Eva tillagger dven ut-

6vande av olika ensembleformer, medan Peter vardesatter utdvande av olika genrer.

5.5 Respondenternas satt att beddma musicerande

Lite langre in i intervjun fordjupar jag mig i respondenternas syn pa formativ och summativ
bedomning, dar jag vill ta reda pa hur pass tydliga de tycker att de ar gentemot sina elever
med att informera dem om diverse kriterier infor varje projekt samt hur och vad de bedémer i

undervisningen.

5.5.1 Formativ beddmning — Hur bedémer respondenterna under kursens gang?

Ake menar att det &r viktigt att fora samtal med eleverna angdende betygen men & andra sidan
berattar han inte for eleverna vad som kravs for att na de olika betygsnivaerna infor varje pro-
jekt:
nej - inte for varje projekt - det tycker jag ocksa ar sd hdra - da & man ocksd inne pa det dar
bocka — av — stadiet - klarar du av det har projektet har du ocksa bockat av MVG - det &r - nej
(Ake)
Fredrik menar att han ser pa utvecklingsprocessen dar eleverna far redovisa sina fardigheter
flera ganger under samma termin. Han papekar dven att han for samtal med eleverna under
terminens gang:
jag bedomer sjalvklart utvecklingen — kunskap — deltagande — ansvar - kommunikation och sen
utférande - alltsd nar man ska redovisa sitt material
ja man har ju sna har mittermins - redovisningar liksom - eller terminsredovisningar - men det

ar inte bara en gang under terminen utan det ar flera ganger - och da liksom - da har man ju av-

slutat ett block och dé kollar jag liksom — okej - ja hur dom har utvecklats (Fredrik)
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Enligt Bengt sa bedomer han elevernas deltagande och hur de fungerar i gruppen samt hur de

l6ser problem. Men han anser att det ar svart med betygsattning:
och eh - det &r ju - det ar - ett &amne som ar ganska svart att - att betygsatta - egentligen sa skulle

man ju skippa det (Bengt)

For Peter &r det viktigt att hans elever gor sina léxor, &r forberedda infor lektionen och att
eleverna spelar ratt. Eva menar att hon bedomer varije lektion och berattar till skillnad fran de
évriga respondenterna om bakgrund, mal samt kriterier for varje block sa eleverna klart och
tydligt vet vad som kréavs av dem for att na ett visst betyg. I likhet med Fredrik och Peter me-
nar hon att eleverna har en form av uppspel var fjarde/femte vecka i slutet av varje block:

Sa vi satter ndgon slags punkt pa det - och det finns ju vissa mal man kan titta pa da - sana saker

som man under &ret ser har att - hur manga av blocken har du varit med pa — jaha - du har bara
varit med pa tva av sex block
har du verkligen - har du verkliken da fatt en - kan du da redogéra for olika ensembleformer och

olika genrer om du verkligen bara har varit med pa tva av sex (Eva)

Eva betonar &amnessamtalen som viktiga for den formativa bedémningen och papekar att det
ar det kontinuerliga arbetet som ar viktigare an den enskilda konserten da elever har en ten-

dens att bli nervdsa och prestera sémre:

och eftersom det inte finns ndgonting har om att dom ska kunna prestera infor publik sa dé tyck-
er jag att da - och malen hur dom &r uppbyggda Gver huvud taget tycker jag &r véldigt processin-
riktade (Eva)

Ake samtalar med eleverna men tydliggdr inte de olika betygskriterierna infér varje projekt (se
5.5.1). Fredrik anvander sig av flera redovisningar och samtal under kursens gang och ser pa
kunskaperna och utvecklingsprocessen. Bengt ser elevernas utveckling och deltagande i kon-
serten men anser att det ar svart med bedomning. Peter anvander sig av samtal med eleverna
for att betona vikten av att gora sina laxor och vara forberedd infor lektionerna vilket blir mer
av en malbeskrivning an formativ bedémning. Eva menar att hon bedémer varje lektion och
berattar om bakgrunden och mal samt kriterier for varje block sa eleverna vet klart och tydligt
vet vad som kréavs av dem for att na ett visst betyg vilket i och for sig kan tolkas som malbe-
skrivning om inte eleverna far respons pa det de gor. Eleverna far redovisa i slutet av varje
block. Eva betonar amnessamtalen som viktiga for den formativa bedémningen och papekar

att det ar det kontinuerliga arbetet som &r viktigare an den enskilda konserten.
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Samtliga respondenter foér 16pande samtal med sina elever. Ake och Peter anser att det racker
med I6pande samtal medan Bengt, Fredrik och Eva tittar pa elevernas kontinuerliga utveck-
lingsprocess. Fredrik och Eva bedomer spelredovisningar I6pande under kursens gang medan
Bengt tittar pa den enskilda konserten. Eva ar den anda som kontinuerligt talar om mal och

Kriterier med eleverna samt bedémer varje lektion.

5.5.2 Summativ bedémning — Vad kréver de olika respondenterna for att uppna
betygsstegen godként, val godkant samt mycket val godkant?

For att vidare ta reda pa vad respondenterna vérderar vid summativ bedémning staller jag

fragan vad som kravs for att uppna betygsnivaerna godkant, val godkant och mycket vl god-

kant.

Respondenternas betygskriterier - Kriterier for betyget Godkant

Det som de flesta respondenterna har gemensamt &r att eleverna bor vara narvarande och del-
aktiga for att uppna godkant. Ake talar emot sig sjalv d& han tycker det &r béttre att en del
avancerade elever gor nagot annat ett per veckor. Eleverna bor komma dit med viljan att lara
sig, men de behover inte vara forberedda i den man att de ska kunna materialet tills nasta lek-
tion. Enligt min tolkning menar Ake for att uppna betyget godként sa kréavs dock aktivt delta-
gande. Trots att vissa elever enligt hans tidigare uttalande inte behdver delta under hela kur-

sens gang. Ake beskriver vad som krévs for att uppna betyget Godkant:

den har varit pa dina lektioner hela aret - och du har sagt at eleven sahar - du knapper pa strang-
en sahar - da knapper den dér eleven pa den dar strangen hela lektionen sahér - och sa far du visa
att nar du kommer till det har stallet sahér - da far du byta och knappa pa nasta strang sahar - da

knapper eleven - det &r G (Ake)
For betygsnivan godkant anser Bengt att eleven ska narvara, delta aktivt samt vara med pa

konserten. Fredrik menar att eleverna bor ha Gvat pa materialet infor lektionerna, till skillnad
fran Peter som anser att enligt skolan han arbetar pa sa racker det att vara dar for att fa god-
kant som elev "Ja, jag har det pa papper men jag har det inte hemma. Godkant &r ju tydligen
att dom &r pa lektion, sa alla ar godkanda i ensemble”. Dock tillagger Peter senare under in-

tervjun, som jag tolkar som ett av hans kriterium for att na godkant ska eleven deltaga. Fast
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han betonar att enligt skolans lokala kursplanekrav racker det att eleven ifraga varit narvaran-
de:

alltsa det star ju anda har gatt igenom olika genrer och sadar liksom - men i vara papper star det
typ att eleven sa vara dar - alltsd jag kan inte det dar detaljerat - man har sjungit och lite sadar
(Peter)

Evas kriterier for godkénd ar att eleven anpassar sitt musicerande till den dvriga ensemblen,
deltar, ar forberedd och genomfor uppgifterna. Eleven spelar/sjunger i olika ensembleformer
och genrer och kan &ven beskriva och forklara.
Har vill jag aterkoppla till skolverkets betygskriterier for betyget Godkant for att lattare sar-
skilja de olika svaren respondenterna anger i summeringen.

e Eleven anpassar sitt eget musicerande till den évriga ensemblen.

e Eleven deltar i ensemblespel eller sang, ar forberedd och genomfor uppgifterna i en-

semblesammanhang.

e Eleven beskriver och ger exempel pa olika ensembletyper eller genrer®,

Summering

Det som skiljer Evas kriterier fran de 6vriga respondenterna ar att hon vill att eleverna ska
kunna “beskriva och forklara/utdva olika ensembleformer”. 1 likhet med Fredrik vill hon att
eleverna har utdvat olika genrer och att eleven ar ”férberedd” men samtliga respondenter kra-
ver mer eller mindre delaktighet och Bengt vill dven att hans elever & med pa konserten. Ing-
en namnde har nagot om forberedelse forutom Eva. Men i tidigare kapitel om respondenternas
krav pa elevforberedelse kravde Peter att eleverna skall komma forberedda till lektionerna.

Déremot uppgav han inte detta vid denna fraga om vad som kravs for att uppna Godkant.

s http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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Respondenternas betygskriterier - Kriterier for betyget Val godkant

Jag tolkar Ake som att eleven skall kunna reflektera for att uppné val godkant.
VG - okej - eleven knapper pa sitt instrument och fragar varfor - varfor ska jag bara knappa pa
den hér strangen hela tiden sahar (skratt) - vore inte det ratt coolt sahar om jag fick bara - kan jag
fa alternera mellan dom hér tva séhar - far jag det - det far du jatte garna - du féar ett VG for det
séhar (Ake)

For att en elev skall uppna betyget vélgodkant anser bade Fredrik och Peter att eleven bor

spela ratt och kunna lasa en kompskiss samt att ta ett eget initiativ.

For betygsnivan Vil godkant anser Fredrik att en elev bor:
spela rétt och att kunna félja en kompskiss - man tar ett eget initiativ

For betygsnivan Val godkant anser Fredrik:
att man &r narvarande och delaktig - nu har jag inte tagit med den har med olika genrer och sa
men det gor inget for det jobbar ju vi med - s& det ar ju s& automatiskt (fredrik)

Enligt min tolkning anser Peter att eleven bdr kunna lasa en "kompskiss” samt kunna spela
laten for att uppna betyget val godkant, men samtidigt uttrycker Peter att han tror att det ar

upp till varje enskild larare att avgora:

men jag tycker ofta i ensemble att dom &r - att dom flesta ar VG - for att dom spelar sa pass bra
och dom har gétt igenom kompskissen och liksom fattar hur man laser plus ett plus tva — repris -
och sen tar till sig informationen - sen alltsd sen vet man inte - det &r fran larare upp till larare
ocksa tror jag - det kan ju inte ga till Gverdrift liksom — men - ja dom flesta brukar bli VG fak-
tiskt for att till slut sa satter dom grejerna - nar det val ar gig du vet - d& brukar dom ju fatta sjal-
va och sadar - och till slut nar man sitter dar s va fan det har later ju bra liksom - och da blir
man ju s& har - men det hér &r ju en bra ensemble sa blir det ju nastan dvervagande VG faktiskt
(Peter)

For betygsnivan val godkant anser Bengt att eleven ska kunna leda och ledas samt se sin roll i
gruppen. Enligt Eva sa bor eleven kunna lyssna pa helheten samt ge uttryck for sina tankar

kring resultat och vara medveten om sin roll i ensemblen och dess konsekvenser.
ja vi har skrivit ut det tydligare for att det va inte tillrackligt tydligt — eh - s& vi har forsokt att de-
finiera med om man till exempel titta pa VG
om vi tar malet att (Eva laser ur skolans lokala kursplan) sa star det du musicerar och bedomer
resultat och forstar din egen roll i ensemblen - s har vi skrivit att det betyder att du lyssnar pa
helheten och ger uttryck for dina tankar kring resultat - och du &r medveten om din egen bety-

delse som deltagande i ensemble och hur din insats paverkar helheten och konsekvensen av det
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(Eva laser vidare) eller att kunna redogora for olika ensembleformer eller genrer ar att till ex-
empel kunna forklara hur ett typiskt popkomp later pa trummor - och det har har vi ju gjort for
att det ska bli tydligt for eleverna - eh - ocksa for att vi ska va sdkra pa att vi har samma syn -
alla vi sex (antal musiklérare pa skolan) - att eleverna far samma betyg oavsett vad dom haft for

larare (Eva)

Har vill jag aterkoppla till skolverkets betygskriterier for betyget Val godkant for att lattare
sarskilja de olika svaren respondenterna anger i summeringen.
e Eleven samarbetar musikaliskt med den 6vriga ensemblen och tar ansvar for sitt arbe-
te.
e Eleven musicerar, bedomer resultatet och forstar sin egen roll i ensemblen.

e Eleven redogor for olika ensembleformer eller olika genrer®.

Summering

Enligt Ake bor eleven enbart reflektera éver sitt musicerande i viss man for att uppné detta
betyg. Fredrik, Peter och Eva anser att eleven bor spela rétt och ta egna initiativ. Bengt ser att
eleven kan leda sjalv och ledas av andra samt ser sin egen roll i gruppen likvéal som Eva talar
om att eleven bor kunna forsta sin egen roll i gruppen och ta ansvar for sitt arbete. Eva kraver
ytterligare att eleven ska kunna redogora for olika ensembleformer och genrer samt forsoker
att se eleven i en slags helhet infor beddmningen. Det finns en liknelse i Bengts och Evas kri-
terier med skolverkets, forutom olika ensembleformer eller olika genrer som Bengt inte ndm-
ner. Fredrik och Peters kriterier for Val godkant stimmer med varandra forutom att Fredrik
vill att eleven visar formaga till eget initiativtagande medan Peter kraver att eleven tar till sig
informationen. Har namner de inget om att eleven "bedomer resultatet och forstar sin egen

roll i ensemblen”® som krévs enligt skolverkets kriterier.

b http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

% http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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Respondenternas betygskriterier - Kriterier for betyget Mycket val godkant

Utifran Akes kriterier/ exempel uppfattar jag det som att han vill att eleverna ska visa en
(i viss mén) forméga att analysera for att uppnd mycket val godkéant. Men Ake namner inga

konkreta eller évergripande kriterier for kursen vad galler olika ensembleformer eller genrer.

och sen sa det sista - har ar doktorn - gar ivdg hem och sahar och analyserar att om jag kan spela
sdhar - om jag spelar sahar och byter dom héar tva ackorden och sétter dist pa min gitarr sahar -
pé refrangen - da blir det ju mycket béttre - s& att jag - och dé kan jag liksom lira med melodin i
oktaver dom sista - den sista rundan pa refrangen alltsa sa att det lyfter den har refrangen annu
mer s&har — check - du har MV G i ensemble (Ake)

Fredrik menar att eleven ska ha bra gehor och teorikunskap, kunna lasa kompskiss samt in-
struera en lat. Peters varderingar kring betygskriterierna godkant, véal godkant och mycket val
godkant flyter ssmman med att eleven kan framfora laten de skall utéva och att "visa intresse
att lara sig” enligt min tolkning. Tidigare under intervjun med Peter sa papekade han dven att
eleverna ska ta med “penna och papper” till varje lektion samtidigt som det ingar i hans krite-

rier for att uppna Mycket val godkant.
(Jag) och for MVG kravs det da -
(Peter) ja att man har kollat in det som star i kompskissen —
forberedd - penna och papper eh —

eh - intresse att l&ra sig liksom

(Jag) du ndmnde tidigare att dom (eleverna) skulle ta med sig penna och papper -
(Peter) ja - men det & dom daliga pa - da blir jag irriterad -

(Jag) men det ar ndgot du kraver —

(Peter) ja - och det sager jag fran forsta lektionen ocksa —

det & som vilken lektion som helst —

det &r klart att dom ska ha med sig penna och papper liksom —

vad fan dom maste kunna ta in information —

men det ar dom vildigt daliga pa

Detta ar ett grundkrav som Peter stéller pa sina elever varje lektion, samtidigt anser han att det
ingér i betygskriteriet for Mycket vél godkant. A ena sidan kraver Peter att han vill att ele-
verna skall vara forberedda infor varje lektion och ha med sig material samt veta vad de ska

spela. A andra sidan ingér detta i Peters kriterier for att uppn& Mycket val godkant.
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Bengt menar att eleven ska forsta sin roll i gruppen samt paverka resultaten och processen for

att uppna betygsnivan Mycket val godkant:

men nar man nar sa pass langt sa att man bade forstar sin roll och kan se det man gor i forhallan-
de till andra och kan lyssna péa gruppen och paverka gruppen eh - och processen for ovrigt till re-

sultaten - da &r man inne pa kvaliteter som for mig ar mycket val godkénda (Bengt)

Bengts varderingar kring betygskriterierna vél godkant och mycket vél godkant flyter samman

med att eleven ser sin roll i gruppen och kan leda samt ledas.

For betygsnivan Mycket vél godkant laser Eva utifran skolans lokala kriterier som ar samma

som skolverkets

”Du spelar eller sjunger i olika typer av ensembler och genrer pd ett varierat och kreativt sitt. Du vérderar
och motiverar val och alternativ. Eleven skapar sjélvstandighet och har ett personligt uttryck/gor en person-
lig tolkning (Eva)”.

Har vill jag aterkoppla till skolverkets betygskriterier for betyget Mycket val godkant for att
lattare sarskilja de olika svaren respondenterna anger i summeringen.
e Eleven spelar eller sjunger i olika typer av ensembler och genrer pa ett varierat och
Kreativt satt.
e Eleven tar egna initiativ och analyserar vid problem orsakerna och foreslar forbatt-

ringar®.

Summering

I likhet med Eva s& menar Ake att eleven skall kunna vérdera och motivera val medan

Fredrik ser mer till teoretiska kunskaper och fardigheter samt ledaregenskaper. Aven Bengt
varderar ledaregenskaper och elevens formaga att paverka resultaten. Daremot utlyser Eva
kreativitet och personlig tolkning medan Peter l&agger vikt vid forberedelser och intresse att

lara.

% http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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5.5.3 Sammanstallning av respondenternas uttalanden i intervjuerna

Ake Bengt Fredrik Peter Eva
Ensembleformer/ | Samarbetsform/ | Samspel Olika genres Olika genres Olika genres och
Genres Samspel ensembleformer
Kunskapsmassiga | Elevernas Elevernas Elevernas niva- Elevernas Elevernas

skillnader mellan

nivéskillnader

nivaskillnader

skillnader

nivéskillnader

nivaskillnader

eleverna som men ser inget i teoretisk men ser inget
respondenterna Svart att hantera | hinder i detta Svart att hantera kunskap hinder i detta
lagger marke till nivéskillnader nivaskillnader
och vilka som i i
anses vara svara undervisningen undervisningen
att bemota
Nivagrupperar Nej Ja Nej Nej Ja
eleverna
Larande mal Samarbete Samspel Musikteori Genrespel Musikteori
Samspel Kommunikation Samspel Samspel
Genrespel Genrespel
Elevens arbets- Elevens arbetspro-
process cess
Kommunikation Ensembleformer
Hur responden- Samtal med Samtal med eleven | Samtal med ele- Samtal med Samtal med eleven
terna beddémer eleven men ven eleven
under kursens tydliggor inte Ser pa elevens Ser pa elevens
gang betygskriterierna | utvecklingsprocess | Ser pa elevens utvecklingsprocess
(formativ beddém- | infor varje pro- utvecklingspro-
ning) jekt Konserten cess Spelredovisningar
Deltagande Talar kontinuerligt
Anser att det ar Spelredovisningar om mal och kriterier
allmant svart med med eleverna
beddémning Bedomer varje
lektion
Respondenternas Eleven &r Eleven &r Eleven &r Eleven &r Eleven anpassar sitt
kriterier for narvarande nérvarande nérvarande nérvarande musicerande till den
betyget Delaktig Aktivt deltagande | delaktig (En viss del- Ovriga ensemblen,
Godként Eleven ar aktighet) deltar, &r forberedd
Vara med pa forberedd och och genomfor upp-

konserten

spelar olika genrer

gifterna. Eleven
spelar/sjunger i

olika ensemblefor-
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mer och genrer.
Eleven kan beskriva

och forklara

Respondenternas (Eleven reflekte- | Eleven kan leda Eleven spelar rétt | Eleven spelar | Eleven samarbetar
kriterier for bety- | rar i viss man och ledas ratt med 6vriga ensemb-
get enligt min egen len och tar ansvar
Val godkéant tolkning) Eleven ser sin Kunna félja en Eleven kan for sitt arbete. Ele-
egen roll i gruppen | kompskiss lasa komp- ven dvar pé sina
skiss uppgifter infor varje
tillfalle.
Eget initiativta- Eleven tar till Eleven musicerar,
gande sig informa- beddmer resultatet
tionen och forstar sin egen
roll i ensemblen.
Eleven redogor for
olika ensemblefor-
mer eller genrer
Respondenternas Eleven varderar | Eleven forstér sin Eleven har till- Forberedd Eleven spelar eller
kriterier for och motiverar roll i gruppen rackligt bra gehor | med saval sjunger i olika typer
betyget alternativt analy- och teoretisk latmaterial av ensembler och

Mycket val god-

serar enligt min

Eleven paverkar

kunskap for att

som tagit med

genrer pa ett varie-

kant egen tolkning. resultaten och kunna transkribera | penna och rat och kreativt satt.
processen en lat papper Eleven varderar och
motiverar val och
Eleven kan l&sa Eleven visar alternativ. Eleven
kompskiss samt intresse att skapar sjélvstandig-
instruera en lat lara sig het och har ett
personligt ut-
tryck/gor en person-
lig tolkning
Respondenternas Eleven kommer Forberedelser sker | Eleven har 6vat pa | Eleven har Eleven har Gvat pa

krav pé elevernas
Forberedelse

till lektionen
med viljan att
lara sig

under lektionstid

materialet infor
lektionen samt
forberett all ut-
rustning. Instru-
menten skall vara
stdmda

dvat pa laten
samt tagit
med materia-
let som pen-
na/sudd och
kompskiss

materialet d& de
aven far forbereda
sig infor ensemble-
lektionen hos re-
spektive instrumen-
tallarare.
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6 Diskussion

6.1 Sammanfattning av resultat

Kursinnehall — bedomningstyp — kriterier

6.1.1 Kursinnehall

Lararna beskriver tre olika tyngdpunkter i undervisningen: socialt samspel, spel i olika genrer
respektive fortrogenhet med olika ensembletyper. | kursplanen for Ensemble A beskriver
skolverket malen och kriterierna for kursen vilket jag jamfor med vad respondenternas vérde-
satter och prioriterar i kursinnehallet. Respondenternas beskrivningar av olika satt att forma
kursen skiljer sig markant vilket utgor en skillnad i deras syn pa vilka kunskaper som &r vikti-
ga. Ake och Bengt vardesétter & ena sidan det sociala samspelet som nagot av det viktigaste
for kursen som enligt skolverkets finns med som ett av malen i kursplanen “stimulera sam-
spels- och samarbetsférmaga inom ensemble”® & andra sidan har Ake och Bengt for ovrigt
relativt vaga betygskriterier jamfort med skolverket. Fredrik och Peter daremot ser vikten av
samspel i kursen, men betonar framst fokus pa genrespel. Eva vardesatter mest kunskapen av
att utdva olika genrer men dven olika ensembleformer. Det som Fredrik och Eva har gemen-
samt som larande mal for kursen ar musikteori, samspel, genrespel, samt arbetsprocess. Men
Fredrik tillagger aven kommunikation och Eva ensembleformer. Malet i kursplanen &r enligt
skolverket® att eleven ska ha kannedom om olika ensembleformer eller olika genrer. Kravet

for att fa betyget Mycket val godkant i betygskriterierna innebér att eleven spelar eller sjunger

37 http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
38 http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 /titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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i olika typer av ensembler och genrer pa ett varierat och kreativt sétt *. Om larare inte varde-
satter att ga igenom olika ensembleformer och genrer paverkar detta elevernas bedémning
indirekt eftersom de da inte enligt kriterierna kan uppna betyget Mycket val godkant enligt
min mening. En kombination av bland annat bade samspel och att genomfora olika typer av
ensembler och genrer ar enligt skolverket ett krav om eleven ifraga ska kunna uppna betyget
Mycket val godkant. Dock visade det sig i min undersokning att sa var inte fallet med samtli-
ga respondenter da nagra bryter mot styrdokumentens mal och kriterier. Zimmerman-
Nilsson(2009) papekar baksidorna av att fokusera undervisningen runt social gemenskap och
samhdrighet i ensemblespel, det blir “en aktivitet dar alla far vara med. Elevernas uppgift ar
att efterlikna lararens instruktioner, vilket innebér att eleverna inte ges utrymme till kreativitet
eller till att ta egna initiativ™, vilket i sig strider mot skolverkets betygskriterier dar det fram-

hévs att eleven ska medverka i ensembler och genrer pa ett kreativt satt*.

Nar det galler elevernas kunskapsnivaer inom ensembleuppséttningar och respondenternas
olika satt att forma kursen skiljer det sig markant vilket utgor en kunskapsmassig skillnad da
enbart Eva och Bengt nivagrupperar eleverna utefter dess musikaliska férmaga. | detta avse-
ende gor de en typ av formativ beddmning och individanpassar undervisningen. Foljaktligen
ser Eva och Bengt inget hinder i att undervisa elever pa olika kunskapsnivaer, till skillnad fran
Ake och Fredrik som ser en viss svérighet i denna typ av undervisningssituation. Peter ser
heller inget hinder i elevers olika kunskapsnivaer for att kunna bedriva verksamheten men han
nivagrupperar inte eleverna efter kunskap. I enlighet med Lpf94 bor lararen "utga fran den
enskilda elevens behov, forutsattningar, erfarenheter och tankande™ vilket géller aven vid
ensemblesammanhang och 6vriga samarbetssituationer i skolan vilket &r fallet med de har
eleverna som inte ska behdva upplevas som en svarighet. | diskussionen om lararnas syn pa
elevers olika kunskapsnivaer framkom resultatet att detta paverkar lararens bedémning. Enligt
min mening kan det finnas en motsattning mellan att fa lektionerna att fungera och att se till

att s manga elever lar sig s& mycket som majligt. Ur en tidsaspekt far da pedagogen fordela

% http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 ftitleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

0 Zimmerman- Nilsson, Marie- Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehll - en studie om musik-

undervisning i ensemble och gehoérs- och musik- lara inom gymnasieskolan, sid.102
* http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
2 |_pf 94 Léroplan for de frivilliga skolformerna (1994) http://www.skolverket.se, sid.11
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tiden under lektionstillfallena mellan de olika grupperna vilket dkar risken att den ena eller
den andra gruppen blir stillasittande da de vantar pa hjalp fran lararen och darmed hindras i
sin utveckling. Fredrik ser en risk i att de elever som har ett kunskapsmassigt forsprang kan fa
agera extralarare och inte fullt ut kunna utveckla sina egna kunskaper. A andra sidan kan de
elever som inte har kunskapsmassig kapacitet att hanga med under lektionstid kan fa dalig

sjalvkansla och tappa intresset.

Né&r det géller forberedelser infor ensemble sammanhang kraver Eva, Fredrik och Peter att
eleven ar forberedd och har 6vat pa materialet i enlighet med skolverkets riktlinjer for betygs-
Kriterier att bor vara "forberedd och genomféra uppgifterna i ensemblesammanhang”™® . Har
skiljer sig Ake och Bengt i &sikt d& de har inriktningen att eleven ska visa en vilja att lara samt
att all forberedelse bor ske under lektionstid. Konsekvensen blir da enligt mig att elever som
gar i Ake och Bengts klass inte hinner utvecklas p& samma nivé& under likvardig tid om man
jamfoér med de elever som har Eva, Fredrik och Peter som larare. Respondenternas uttalande i
fraga om larandemal och vad de anser &r viktigt att fa ut av kursen som elev resulterade i att
lararna ser mycket olika pa aven denna utgangspunkt. Ake menar att man i musikamnet inte
kan bedriva bocka av principen som man kan i andra mer teoretiska &mnen. Han sdger &ven
sjalv att han bor bli battre pa att fokusera pa formativ bedomning samt félja skolverkets kurs-
plan. Ake och Bengt uttrycker inga tydliga larandemal for kursen utan ser kursen som ett me-
del for socialt samspel och samarbetsévningar. Till skillnad fran Fredrik och Eva som ser kur-
sen som en storre helhet som inkluderar: musikteori, utévande av olika genrer, arbetsprocess,
samspel och kommunikation kombinerat. Ake uttalar en svérighet att bedéma i musikamnet i
sig delvis pa grund av att skolans musikinriktning ligger pa en lag niva, medan Fredrik beto-
nar vikten av att hans skola ser eleverna som blivande professionella musiker och vérdesatter
en mycket bred k&nnedom runt samtliga musikaliska aspekter som kan behévas i ett kom-
mande yrkesliv. Den skillnad som framgar har kanns inte som nagot 6nskvart resultat om man
ser pa den likvardiga utbildning man framhaver i Lpf94. Kraven pa hogskoleforberedande
utbildning och att personalen ska bidra med underlag for elevernas val av utbildning och
yrke”* vilket inte alla respondenter fullfljer i studien. Eva menar att det frdmst behdvs ett

tydligare hantverkskriterium for kursen for att uppna en stérre likvardighet i bedémning sko-

3 http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

* Lpf 94 Laroplan for de frivilliga skolformerna (1994) http://www.skolverket.se, sid.15
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lor emellan. Har poangterar Zimmerman-Nilsson(2009) betydelsen av att bevara d&mnet musik
som fardighetsamne genom att i “undervisningen av att utéva musik, vilket innebér att den

hantverksmassiga delen av musikamnet bildar utgangspunkt™.

6.1.2 Formativ beddmning och aterkoppling

Pa fragan hur och vad respondenterna bedomer under kursens gang sa for samtliga amnessam-
tal med eleverna. For 6vrigt skiljer det sig en hel del i respondenternas varderingar om vad de
sager sig bedoma under kursens gang. Bengt, Fredrik, och Eva ser pa elevens utvecklingspro-
cess samt aven spelredovisningar. Bengt uttrycker a andra sidan konserten i singular och me-
nar att deltagande ar viktigt for att se elevens utveckling men anser dock att det ar svart med
bedémning. Eva beddmer lektionerna i viss likhet med Bengt, dock betonar Eva att hon be-
domer varje lektion och kontinuerligt talar om mal och kriterier med eleverna under kursens
géng. Fast Ake menar att han for samtal men daremot inte gillar att bocka av vad eleverna har
uppnatt under sjalva kursen samtidigt som han ibland upplever det vardelGst da det ar rorigt
under lektionerna. Darmed later han istéllet vissa elever géra nagot annat ett par veckor, ga
till caféet eller dylikt. Individuell respons under lektionen forutsatter formativ bedémning
men dven om man inte far respons sa kan lararen utféra formativ beddmning. Harmed anser
jag att utifrén Akes situation att eleven inte ges chansen att utvecklas utifran sin forméga. Ake
papekar att han inte tydliggor betygskriterierna infor varje projekt vilket enligt mig kan leda
till att eleverna missuppfattar vad som forvéantas av dem for att uppna ett specifikt betyg. |
statens offentliga utredningar Lararuppdraget(1992) betonas vikten av 0ppet redovisade krite-
rier: "Vi har pa flera stallen i rapporten pekat pa nddvandigheten av 6ppet redovisade kriteri-
er”®, Fredrik och Eva anvander sig av flertalet spelredovisningar dar eleverna far redovisa
sina fardigheter i ensemblespel, men Eva tar ett steg langre da hennes elever aven far utdva
olika typer av ensembleformer dér de t.ex. arbetar med kammarmusik som tema. Peter ndmner
under intervjun att hans elever spelar olika gig men han namner inte detta i frigan om hur och

vad som bedoms under kursens gang, darfor har jag valt att inte inkludera det i denna sam-

* Zimmerman- Nilsson, Marie- Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehall - en studie om musik-
undervisning i ensemble och gehoérs- och musik- lara inom gymnasieskolan, sid.36
*® Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget provning av principen for ett kunskapsrela-

terat betygssystem, sid.149
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manstallning. Den enda som séger sig kontinuerligt tala om mal och kriterier under kursens
gang av de till fragande respondenterna ar Eva. Forfattarna i Lararuppdraget(1992) delar syn-
satt vid utévandet av pedagogiskt arbete da "kunskapsrelaterad betygsattning™ ar viktigt. Om
eleverna inte vet vad lararen kraver for att uppna ett visst betyg sa kan elevernas resultat och
ambitioner variera. Eva menar att hon beddmer vid varje lektionstillfélle for att tydliggéra for
eleverna om vad som kravs for att utvecklas. Samtidigt menar Fredrik och Peter att de ser om
eleven spelar rétt och for samtal kring detta. Har menar Zimmerman-Nilsson(2009) att inne-
hallet styr metoden da, "lararen inte anpassar innehallet i sig till elevernas fardighetsniva”
utan att lararen serverar ett fardigt paket till eleverna ett fixerat innehall och att "Elevernas
uppgift ar att lara sig detta innehall”* dar de i slutdndan forvantas att l6sa uppgifterna korrekt.
| skolan dar Eva arbetar far eleverna forbereda materialet hos respektive instrumen-
tal/vokallarare dar hon &ven ger alternativa tillvagagangssatt i problemlosningar kring det
tekniska i spelutdvandet. Av alla tillfrdgade var det endast i Evas skola som eleverna fick for-
bereda materialet hos respektive instrumentallarare da det forekommer ett nara samarbete med
samtliga musiklarare pa skolan. Att tydligt exemplifiera och konkritisera olika tillvagagangs-
satt och problemlosningar kan vara till en fordel enligt Sadler*(1989) da eleverna far en bra

végledning i utvecklingen.

Enligt skolverkets riktlinjer ska lararen: "redovisa for eleverna pa vilka grunder betygsattning
sker”® vilket alla respondenter inte uppger att de gor under kursens gang. Samtliga respon-
denter menar att de for samtal med sina elever. Jag ser dock en skillnad i att l&rare enbart talar
om for sina elever vad som kravs for att uppna de olika betygsstegen en gang i borjan av ter-
minen och sedan infor utvecklingssamtalet. | stallet for att kontinuerligt klargdra for sina ele-
ver infor varje nytt projekt om vad och hur en larare bedomer. Kan det vara till en nackdel
med strikta riktlinjer i ett kreativt amne som musik? Sadler (1989) menar att en del larare me-
nar att de kanske hindrar elevernas kreativitet med att satta upp tydliga exempel och riktlinjer,

men han har motargument for detta:” Unless students come to this understanding, and learn

" Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget proévning av principen for ett kunskapsrela-
terat betygssystem

*8 Zimmerman- Nilsson, Marie- Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehall - en studie om musik-
undervisning i ensemble och gehdrs- och musik- lara inom gymnasieskolan, sid.148

* gadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems,sid.128

%0 Skolverket (2009) Forfattningskommentarer for likvardig bedémning och betygsattning, sid.16
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how to abstract the qualities which run across cases with different surface features but which
are judged equivalent, they can hardly be said to appreciate the concept of quality at all”".
Dartill menar Zimmerman (2009) utifran sin studie att lararna bedriver undervisningen pa sa
satt . . . att eleverna lar sig att tillagnande av férmagor inte ska vara anstrangande utan smi-
digt och latt”** och menar vidare istallet att detta bor diskuteras pa hogre utbildningsniva.
Samtliga respondenter i denna studie upplever att det ar kunskapsméssiga nivaskillnader
bland eleverna. Enbart Bengt och Eva nivagrupperar efter elevernas formaga att samspela

med andra, istallet for att sanka graden av svarighetsnivan i undervisningen.

6.1.3 Summativ bedémning och respondenternas Kkriterier

Det som respondenterna har gemensamt &r att eleven skall vara ndrvarande, &ven om det inte
framgar i tabellen s& namner Eva att det &r en grundférutsattning. Ake talar emot sig sjalv da
han tycker det dr battre att en del elever gor nagot annat ett per veckor. Bengt menar att eleven
ska delta aktivt, medan Fredrik anser att eleven skall vara delaktig och Peter en viss delaktig-
het och menar att skolan han arbetar pa endast kraver narvaro men han tillagger dock en viss
delaktighet. Evas krav for att uppna betyget godkant ar till skillnad fran de évriga responden-
terna hogre men aven tydligare da det kravs att eleven anpassar sitt musicerande till 6vriga

ensemblen och beharskar olika genrer.

Respondenternas betygskriterier for godkant, véal godkant samt mycket val godként skiljer sig
i flera avseenden. Likasa jamfort med skolverkets(2009)* kriterier for kursen. For en elev
som valjer skola far detta en betydande skillnad i vilken kunskap och fardighet likasa eventu-

ellt betyg eleven far utifran vad respondenterna har angivit:

"De betygskriterier som Skolverket faststéllt ar bindande foreskrifter. Det innebar att de lokala

tolkningar av betygskriterierna som gors av skolorna inte far strida mot, inskranka eller lagga till

krav till de nationella betygskriterierna™.

5! Sadler, D. Royce (1989) Formative assessment and the design of instructional systems,sid.128

52 Zimmerman- Nilsson, Marie- Helene (2009) Musiklarares val av undervisningsinnehall - en studie om musik-
undervisning i ensemble och gehodrs- och musik- lara inom gymnasieskolan, sid.161
53 http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

> Skolverket (2009) Forfattningskommentarer for likvardig bedémning och betygsattning, sid.22
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Ake vill t.ex. att eleven kommer till lektionen med viljan att lara sig medan Fredrik, Peter och
Eva vill att eleven har dvat pa materialet till kommande lektion. Bengt menar att forberedelser
sker under lektionstid. Enligt skolverkets kriterier for betyget godkant sa star det bland annat
att eleven ... ar forberedd och genomfor uppgifterna i ensemblesammanhang™®. | detta av-
seende bryter Bengt och Ake mot styrdokumenten. Respondenternas skiljaktigheter i dess
forhallningssatt till styrdokumenten kan fa konsekvenser for elevernas betyg, nar i detta fall
den ena eleven stélls infor hogre krav pa den ena skolan &n den andra. Detta kan skapa kun-
skapsmassiga avstand elever emellan da eleven inte behdver engagera sig i forberedande syfte
som t.ex. att eleven... ar férberedd och genomfor uppgifterna i ensemblesammanhang’.
Ake och Bengts elever behover inte forbereda materialet infor lektionerna vilket kan resultera
i att en stor del av den egentliga undervisningstiden spenderas till dvning och férberedelser av
sadant som de Gvriga respondenternas elever redan forberett innan lektionstiden. Darmed dkar
risken att elevers kunskapsmassiga avstand skapas skolor emellan da respondenterna inte fol-
jer styrdokumenten. Om lararnas svar Overensstammer med deras faktiska undervisning sa
skiljer sig elevernas mojligheter att uppna ett visst betyg beroende pa vilken larare som be-

domer dem.

6.2 Avslutande reflektion

Utifran mina tolkningar i denna studie finns det likheter saval som olikheter mellan respon-
denternas varderingar och prioriteringar vad galler bade kursinnehall och bedémning.

Von Ahn (2007) papekar i sin studie att ”Lararnas metoder for att bedéma skiljer sig at pa
manga plan allt fran planeringsfas till examinationsfas. Detta anser inte jag ar sa viktigt for
likvardigheten. Det inte hur lararna beddémer utan &r vad de bedémer som &r viktigt...”*". |
likhet med Von Ahn anser jag att det inte har sa stor betydelse om det skiljer sig i hur lararna
bedémer utan snarare vad de bedomer utifran deras prioriteringar utefter den lokala kurspla-

nen. Enligt min mening rader det framst en oenighet hos lararna/respondenterna kring bedém-

% http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 /titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
% http://www.skolverket.se/sb/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227 /titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20

>"Von Ahn, Johan (2007) Musicerande i skolan - Likvérdigheten i bedémning och betygssattning, sid.31
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ningen utefter skolverkets betygskriterier da det betyder att det saknas en tydlighet i utform-
ningen av kriterierna. | studien framkommer ett brett tolkningsutrymme bland respondenterna
vad galler bade prioritering av kursinnehall och bedémning. Min uppfattning &r det finns be-
hov av en revidering av skolverkets betygkriterier for att ndrma sig likvardighet och precision
om vad som skall inga i kursen samt de olika betygsstegen. Eva menar att hon saknar ett tyd-
ligare hantverkskriterium for kursen for att uppna en storre likvardighet i bedomning skolor
emellan och jag instdimmer i att det kan vara en bra riktning mot en mer likvardig bedémning.
Forfattarna i L&raruppdraget(1992) menar att de skapar positiva effekter med “lararnas be-
démningar i forhallande till kriterierna™® da lararna under prévningen fick arbeta utifran mer
exakta hantverkskriterium med eleverna under en viss period, i samrad med varandra och for-
fattarna for att skapa en mer likvardig beddmning. Enligt forfattarnas (L&raruppdraget, 1992)
provning med tydliga mal och kriterier visar pa att med ratta pedagogiska verktyg mojliggors
saval pedagogens som elevens forutsattning for ett mer homogent synsatt om bedémnings-
grunder och forutséttningar®. Jag anser att i slutdndan maste larare utga fran elevens perspek-
tiv pa hur och vad man bedomer eftersom det &r denne som inte behandlas likvardigt. Bedom-
ning ar en myndighetsutévning som paverkar elevens framtida utsikter vad géaller fortsatta
studier och yrkesliv och det ar mycket svart att 6verklaga ett sddant beslutsfattande.

6.3 Vidare forskning

Det skulle vara intressant att utféra samma studie pa ett bredare forskningsomrade med flera
respondenter och eventuellt komplettera med en enk&tundersokning som skickas ut till flerta-
let gymnasieskolor i Sverige, for att se om resultatet i min studie skulle bli likvardigt. | studi-
en har jag tittat pa lararnas perspektiv, det skulle vara intressant att se elevernas perspektiv pa
respektive skola for att fa en bredare och om majligt mer rattvis helhet av lararnas satt att pri-
oritera kursinnehall och deras bedémning. Har kan man dven tanka sig att géra observationer
pa plats under lektionstid pa de olika respondenternas skolor for att se om det de talar om

stdimmer i praktiken. Med denna studie hoppas jag kunna bidra till fortsatta diskussioner kring

%8 Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget prévning av principen for ett kunskapsrela-
terat betygssystem, sid.153
% Allard, Birgitta, Mahl, Per, Sundblad, Bo (1992) Lararuppdraget prévning av principen for ett kunskapsrela-

terat betygssystem, sid.153
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bedémning inom skolvésendet, for att ddrmed nérma sig en mer likvardighet om vad som be-

doms i kursen "Ensemble A”.
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8 Bilaga

8.1 Intervju underlag

Bakgrund
Alder:
Man/Kvinna

Hur manga ar har personen arbetat som musiklarare?
Intervjufragor

1. Vilka genrer och ensembleformer far eleverna utdva under kursens gang?

2. Vilka kunskapsmassiga skillnader anser du att dina elever har?

3. Vilka kunskapsmassiga skillnader anser du vara problematiska?

4. Pa vilken svarighetsniva lagger du upp din undervisning med tanke pa kursplanen och ele-
vernas niva?

5. Vad anser du ar viktigt som elev att fa ut av kursen?

6. Hur och vad bedémer du i undervisningen?

7. Vilka musikteoretiska kunskaper far eleverna under kursens gang?

8. Hur pass forberedda ska eleverna vara for att genomféra uppgifterna i ensemblesamman-
hang?

9. Vad anser du att eleverna ska ha for kunskapsmassig musikalisk niva for att uppna betygen:
godként, vél godkant alternativt mycket val godkéant?
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8.2 Skolverkets kursplan och betygskriterier

"Mul201 - Ensemble A

100 poéng inrattad 2000-07 SKOLFS:2000:90

Mal

Mal for kursen

Kursen skall ge grundlaggande instrumentala eller vokala fardigheter i ensemblespel eller
sang. Kursen skall ocksa stimulera samspels- och samarbetsformaga inom en ensemble samt
ge grundldggande kunskaper om repertoar och stilarter. Darefter skall kursen vara inriktad

mot olika genrer eller ensembleformer.

Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs

Eleven skall

Kunna anpassa sitt musicerande i ensemblesammanhang

Kunna musicera tillsammans med andra och i 6vrigt kunna samarbeta vid musikdvning

Ha k&nnedom om olika ensembleformer eller olika genrer

Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkéant

Eleven anpassar sitt eget musicerande till den 6vriga ensemblen.

Eleven deltar i ensemblespel eller sang, ar forberedd och genomfor uppgifterna i ensemble-
sammanhang.

Eleven beskriver och ger exempel pa olika ensembletyper eller genrer.

Kriterier for betyget Val godkant
Eleven samarbetar musikaliskt med den dvriga ensemblen och tar ansvar for sitt arbete.
Eleven musicerar, bedomer resultatet och forstar sin egen roll i ensemblen.

Eleven redogor for olika ensembleformer inom olika genrer.
Kriterier for betyget Mycket val godkant

Eleven spelar eller sjunger i olika typer av ensembler och genrer pa ett varierat och kreativt

satt.
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Eleven tar egna initiativ och analyserar vid problem orsakerna och foreslar forbattringar”.*

% http://www.skolverket.se/sh/d/726/a/13845/func/kursplan/id/3227/titleld/MU1201%20-%20Ensemble%20
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