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Syftet med detta arbete &r att undersdka hur genus skapas i musikundervisning och hur ett antal musiklérare och
elever upplever dessa genusstrukturer. Finns det problem med den radande ordningen och finns det speciella
sammanhang da denna blir extra tydlig? For att besvara mina fragor intervjuades ett antal musiklarare och elever
runt om i vastra Sverige. FOr att komplettera bilden intervjuerna gav genomférdes ett antal observationer. | en
del fall har lararnas och elevernas utsagor kommit att ge en relativt samstdmmig bild av musikundervisningen
och i andra fall har dessa inte i samma utstrackning stdmt éverens. Det samma géller observationerna som ibland
kommit att forstarka intervjupersonernas utsagor medan de inte harmoniserat med de berattelser jag fatt ta del av
i intervjuerna. Resultatet pekar pa att flickor och pojkar delvis vljer att 4gna sig &t olika aktiviteter under
musiklektionerna och att det ocksa skiljer sig ifraga om vem som tar plats och inte. En viktig aspekt har kommit
att bli att flickor i hogre grad an pojkar forefaller lida brist pa sjalvfortroende nar det géller musikutévande vilket
begransar dem under musiklektionerna. Manga av de tillfragade eleverna bar i ndgon man férestéllningar om
kénskodade instrument vilka kan ledas tillbaka till historiska forestallningar om vilka instrument kvinnor
respektive man forvantas spela eller passar for att spela. Da det galler instrumentfordelningen under skolans
musikundervisning visar undersokningen att det i manga fall aven har forefaller vara sa att historiska monster
fortlever i denna. De ensemblesituationer eleverna ingar i kommer pa manga sétt att utgora ett isarhallande
mellan kénen dér pojkar dominerar och flickor intar en underordnad position.
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1. Inledning

Far pojkar och flickor olika mycket plats i musikundervisningen? Upplever musiklarare och
elever att flickor och pojkar &gnar sig at olika aktiviteter i undervisningen, véljer de att spela
olika instrument et cetera? Hur kan det se ut pa nagra av skolorna i Vastsverige? Kan det vara
sa att eleverna genom att &gna sig at olika aktiviteter skapar och aterskapar genus?
Bakgrunden till detta val av amne é&r att jag bade under min verksamhetsforlagda utbildning i
musik och da jag sjalv undervisat i musik upplevt att det verkar finnas outtalade regler och
normer som styr vad pojkar respektive flickor dgnar sig at i musikundervisningen. Kan man
pa nagot satt forklara dessa skillnader?

Begreppet genus har under tiden for min utbildning aterkommit i de mest skiftande
sammanhang, ofta har jag dock upplevt att det behandlats styvmoderligt och som en palaga
“ovanifran”. Utifran detta fanns ett behov av fordjupning och reflektion géallande genus och
dess koppling till musikdmnet och musikundervisning.

Skapande av ett feminint eller maskulint genus ar nagot som pabdrjas redan i det samma ett
barn fods. "Grattis det blev en flicka/pojke!” ar kanske det forsta personalen pa
forlossningsavdelningen meddelar de nyblivna fordldrarna. ”Vad blev det?” ar troligen bland
de forsta fragor vi staller till nyblivna foraldrar och syftar da pa vilket kon det nyfodda barnet
har. Utifran svaret vi far skapar vi oss raskt en bild av den nya manniskan. Utifran denna bild
kan vi lattare forhalla oss till barnet, vi vet vilka klader vi ska kopa och vilka leksaker som
kan tankas passa. Men inte bara det, forestallningarna om flickor och pojkar paverkar oss i
sattet att bemota dem. Vi talar pa olika satt, forvantar oss olika saker av barnen och
uppmuntrar till olika aktiviteter beroende pa kon. Kanske &r det redan har vi far forklaringarna
till att flickor och pojkar utvecklar olika beteenden och intressen? Kanske ar det redan har vi
som vuxna maste andra vara beteenden om vill astadkomma en forandring av de traditionella
kdénsmonstren?

Kopplat till musicerande och musikundervisning har jag upplevt att flickor férvantas dgna sig
at somliga instrument, framst sang och eventuellt spel pa akustisk gitarr och piano medan
pojkar forvantas spela rockbandsinstrument som exempelvis trummor, elgitarr och bas.

Under mina musikstudier har jag valt att arbeta med sang som huvudinstrument, nagot som av
tradition varit vanligast bland flickor och kvinnor. | takt med musikens och samhallets
utveckling i stort har allt fler pojkar och man kommit att arbeta med sang. Néar det handlar om
rock och popband ar de flesta av de forebilder vi stoter pa i media man. Kvinnor &r
fortfarande sallsynt inom detta omrade. I de fall kvinnor spelar i rock- eller popband behéftas
de ofta med etiketten "tjejband” vilket jag tror bidrar till att befésta den maskulina
dominansen.

Som snart utexaminerad larare i musik tror jag det ar av storsta vikt att reflektera over
genusordningen i klassrummet, skarskada den och soka se vad man kan gora for att motverka
stereotypa konsroller och verka for jamstalldhet. Nagot som faktiskt ingar i vart lararuppdrag
och star formulerat i saval skollag som laroplan.



2. Problemformulering

Under den har rubriken presenteras syftet med uppsatsen. Vidare presenteras de
fragestallningar som fungerat som utgangspunkt for arbetet.

2.1 Syfte

Det dvergripande syftet med mitt examensarbete &r att undersoka hur genus skapas i
musikundervisning och hur ett antal musiklarare och elever ser pa dessa strukturer. Upplever
larare och elever problem med den radande genusordningen? Hur kan i sa fall dessa problem
se ut?

2.2 Fragestallningar

Gar det att se nagon uppdelning mellan flickor och pojkar géllande deltagande och val av
instrument?

Finns det speciella tillfallen i musikundervisningen da uppdelningen mellan konen blir extra
tydlig?

Vad kan tankas styra flickors respektive pojkars eventuellt olika handlande under
musikundervisningen?

2.3 Avgransningar

Min studie kommer att fokusera pa forestallningar om genus knutna till musikundervisning
och musikutévande. En sadan har studie kunde mycket val ocksa innehalla andra parametrar
som kopplat samman genusbegreppet med exempelvis, socioekonomisk bakgrund och
etnicitet et cetera. En sadan uppsats skulle troligen givit ett an mer fylligt material med
ytterligare vinklingar. En sadan ansats faller emellertid utanfor min studie som kommer att
fokusera pa forestallningar om genus knutet till musicerande och musikundervisning.

3. Tidigare forskning och teoretiska utgangspunkter

| detta kapitel kommer jag att presentera den forskning jag tagit del av och som kommit att
ligga som grund for mitt arbete. | detta kapitel kommer jag att presentera den forskning
rorande: begreppet genus, genus som process, genussystem, genuskontrakt, genuspedagogik,
forskning kring musikundervisning och genus, musicerande knutet till genus i ett historiskt
perspektiv, ett sociokulturellt perspektiv pa larande som jag tagit del av. Kapitlet avslutas med
en presentation och sammanfattar av de begrepp som kommer att tjdna som verktyg for min
analys.

3.1 Begreppet genus

Enligt Svenska Akademiens ordlista betyder ordet *genus’ ”grammatiskt kon; slakt av djur el.
vaxter; inom kvinnoforskning: socialt kon” (SAOL, 2006).

Slar man pa genus i Nationalencyklopedin kan man lasa foljande definition:
begrepp inom humanistisk och samhallsvetenskaplig forskning och teoribildning som anvands

for att forsta och urskilja de forestallningar, idéer och handlingar som sammantagna formar
maénniskors sociala kon.” (www.ne.se, 2009-11-19).

Vidare kan man lasa att begreppet genus anvands for att:



betona relationen mellan konen, dvs. att uppfattningar, normer och idéer om kon skapas
relationellt, samt som ett redskap for att studera de i tid och rum varierande formerna av vad
som uppfattas som manligt och kvinnligt. (www.ne.se, 2009-11-19).

Historikern och genusforskaren Yvonne Hirdman kan betraktas som den som forst inférde
begreppet "genus’ i Sverige under slutet av attiotalet. Poangen med att valja att anvanda ordet
genus var att fokusera pa forstaelsen av att vi inte per automatik fods med en uppsattning
egenskaper beroende av vart kon (Hirdman, 2008). Snarare ville man genom att anvanda ordet
genus papeka att kvinnligt och manligt &r ndgonting som skapas och aterskapas genom
handling. Hirdman skriver att:

"Jag foreslar att vi med genus satter namn pa den alltmer komplicerade kunskap vi har om
>>manligt>> och >>kvinnligt>>, var allt stérre forstaelse av hur manligt och kvinnligt
>>g0rs >>(Hirdman, 1988:51).

Man kan saledes forsta det som att man pa grund av det kon man fotts till kommer att stéta pa
vissa forutfattade meningar och utsattas for handlingar med syfte att skapa ett speciellt sorts
genus. Heléne Thomsson menar att “kategorierna kvinnlighet och manlighet ar skapade
produkter eller abstraktioner. Det finns inte nagot som ar kvinnligt eller manligt fran bérjan”
(Thomson, 2003:23). Vidare papekar hon att det ar dessa konstruktioner som reglerar varfor
kvinnor och man upptréader pa olika sétt.

Att man valde ordet genus som tidigare bara anvénts inom lingvistiken férklarar Hirdman
med att ordet "var tomt — och darmed fyllt av 16ften om oanade forstaelser och mojligheter ...
Ater behdvdes ett begrepp for att kunna analysera kvinnors underordning och forstd méns och
kvinnors delaktighet i den” (Hirdman, 2008:12).

Under sextiotalets kvinnodebatt kom ordet "konsroll” att anvandas flitigt och Hirdman
papekar att det med tiden kom att associeras med vissa radikala politiska falanger. Hirdman
menar att detta kom att bidra till att kénsrollsbegreppet forlorade i kraft da det allt mer
kommit att fokusera pa rollerna som sadana. Att det var rollerna som bar skulden till att
ojamlikheter mellan konen levde kvar (Hirdman, 2008).

Genom att valja ordet genus ville man istéllet astadkomma en storre forstaelse for “att det
handlar om bade méan och kvinnor och om sociala processer” (Hirdman, 2008:12).
Konsrollsbegreppet tenderar enligt Hirdman snarare &n att 6verbrygga motsattningarna mellan
biologi och kultur befasta dessa. Hon uttrycker det pa foljande satt:

Att det som begreppet konsroll standigt belyser och fasthaller, ar det osynliga bindestrecket
mellan kon — och roll. Det blir en mer eller mindre ofrankomlig uppdelning mellan kon, kon
som i kropp, kénsorgan, biologi, natur och roll, roll som i kulturell 6verbyggnad, konstruktion.
Bade kansroll, eller som den nagot klumpiga éversattningen av gender till ” socialt (konstruerat)
kon”, riskerar darmed att hela tiden ses som en enkel formel av komponenterna ”socialt + ”kén”,
dvs. 1+1 = 2 (Hirdman, 2008:13).

Begreppet genus tomhet skulle just kunna fungera pa det sattet att det inte drar upp en
skiljelinje mellan kdn och roll utan snarare fokuserar vilka roller det biologiska konet
forvantas spela.



3.2 Genus som process
Genus bor ses som en process dar manniskan formas till en maskulin eller feminin individ. Den
genusformande processen — kénssocialisationen — styrs av samhallssystem, hierarkier och
kulturella attityder. Genom att g6ra, skapa och forma olikheter mellan kdnen konserveras eller

forandras den radande fordelningen av makt och resurser i ett samhalle (Lararforbundet,
1998:9).

I sin avhandling skriver Fanny Ambjdrnsson om hur en grupp gymnasieflickor standigt
genom sina handlingar skapar och aterskapar sitt kvinnliga genus. Det innebér att de genom
att utfor vissa speciella handlingar de upplever som kvinnliga, eller som far dem att framsta
som mer feminina hela tiden bidrar till att befasta, skapa och aterskapa sina genuspositioner
som just flickor (Ambjornsson, 2004).

Einarsson och Hultman beskriver i sin bok Godmorgon pojkar och flickor (1984) att hur vi
anvander spraket spelar en avgorande roll for hur pojkar och flickor fostras in i ett bestamt
monster. De menar att pojkar och flickor redan fran fodseln forvantas vara pa ett visst satt
vilket leder till sarbehandling fran de vuxnas sida (Einarsson & Hultman, 1984).

Flickor far till t ex ett barnsligare och mjukare tilltalstonfall, medan pojkarna far ett vuxnare och
robustare tilltal [...] Flickorna méter 6verbeskydd och kontroll. De lar sig att gora avkall pa sin
stravan efter sjalvstandighet och inriktar sig i stallet pa att fa uppskattning for just sin brist pa
sjalvhavdelse (Einarsson & Hultman, 1984:227).

Vidare skriver Einarsson och Hultman att de verbalaste pojkarna i de situationer de studerat
"skaffat sig makten Gver spraket och genom spraket” (Einarsson & Hultman, 1984:227). De
papekar aven att det finns skillnader i hur lange man ammar pojkar och flickor och att man tar
i dem pa olika satt (Einarsson & Hultman, 1984).

3.3 Genussystem

Med begreppet genussystem vill man forsoka askadliggora de forhallande som rader mellan
konen pa en strukturell niva som omger vart dagliga liv. Pa sa satt kommer ocksa detta system
inrama var vardag och paverka de handlingar vi utfor.

"Genussystemet handlar om till synes sjalvklara och omedvetna regler som styr var vardag
och maktfordelningen i samhallet”(Lararforbundet, 1998:11). De tva barande principerna i ett
genussystem ar dels dikotomisering — isarhallande — av konen och dels mannens 6verlage
Over kvinnan (L&rarférbundet,1998, Hirdman, 2008).

Ett forslag pa hur genussystemet kan forstas ar att det finns system mellan kdnen som foljer
samma monster oavsett var i vilka sammanhang man befinner sig ”...ordningen mellan kénen
har en systematisk karaktér och visar sig i alla aspekter av samhallslivet”(Gemzoe, 2002:80).

Anledningen till att detta system halls vid liv menar bland annat Heléne Thomsson é&r att
ingen ifragasatter och att manniskor gang efter annan utfor handlingar som bidrar till att
systemet kan fortsétta existera. Med systemets fortsatta existens kvarstar uppdelningen mellan
konen (Thomsson, 2003). Det skulle till och med kunna vara sa att vi inte ens ser detta system
utan att det blivit en naturlig och sjalvklar del av var tillvaro. Thomsson menar att detta
genussystem, eller kdnsmaktssystem, trots att det ar ojamlikt kan bidrar till ett ramverk inom
vilket vi kénner oss trygga.



Lena Gemzoe kritiserar dock ovanstaende idé om genussystemet med att det befaster en

rangordning mellan kénen. Gemzde menar att man skulle kunna tdnka sig genussystem som
ser olika ut beroende av den kontext som de &r del av. Hon papekar att man till och med
skulle kunna tanka sig ett genussystem dar jamlikhet mellan kénen rader(Gemzoe, 2002).

3.4 Genuskontrakt

Detta kontrakt ska inte forstas som ett kontrakt i bemarkelsen att det rér sig om nagot
skriftligt avtal mellan kdnen. Tvartom handlar det snarare om outtalade regler och normer
som reglerar vad som ar passande for och forvéntas att en kvinna eller man att sysselséatta sig
med. Det kan till och med handla om sadant man BOR géra pa grund av det kon man fotts i
(Hirdman, 2003).

Nér det handlar om genuskontraktet sétter man samspelet mellan kvinna och man i fokus. Det
ar i denna relation som genussystemet standigt bade skapas och uppratthalls. Det & genom att
analysera genuskontraktet man kan forsta de olikheter som finns géllande exempelvis
kvinnors och mans olika positioner i samhallet. Da vi alla dr delaktiga i skapande och
uppratthallande av genuskontraktet ter det sig narmast naturligt att folja detta och mycket
svart att bryta mot det (Lararférbundet, 1998) .

3.5 Genuspedagogik

Kajsa Svaleryd skriver i sin bok Genuspedagogik (2003) att det &r av storsta vikt for
pedagoger att bli medvetna om vilka kénsnormer och vérderingar de sjalv &r barare av och
som kan komma att paverka den undervisning de bedriver. Svaleryd menar att det kravs att
man granskar de forestéllningar man har om vad som ar kvinnligt respektive manligt. Hon
skriver att det ar pedagogernas uppgift att synliggdra och problematisera de konsrollsmdnster
som eleverna b&r med sig in i skolan for att forsoka vidga och utmana dessa. Pedagogerna
behover utarbeta metoder och material déar bada konen ges lika mojligheter att pa lika villkor
delta i skolans undervisning. Detta utan att traditionella och stereotypa kdnsrollsménster
uppratthalls eller aterskapas (Svaleryd, 2003:8f). Hon poangterar vikten av ett
genusperspektiv inom den pedagogiska verksamheten pa foljande sétt:

”Att tdnka i termer av socialt skapat kon — genus — i en pedagogisk miljo synliggor de
specifika monster som finns for gruppen flickor och gruppen pojkar” (Svaleryd, 2003:14).

| L&rarforbundets material Lika for lika. Strategier for en jamlik skola (1998) talar man om att
det innanfor skolans vaggar rader separata pojk — respektive flickkulturer. Eleverna forefaller
i stor utstrackning vélja att umgas i homosociala sammanhang och endast undantagsvis
frivilligt att vara tillsammans med det motsatta kénet. Svaleryd menar att detta ar
problematiskt sa till vida att valet av den homosociala samvaron begréansar elevernas
mojligheter att ta del av varandras, bade pojkars och flickors, erfarenheter och larande
(Svaleryd, 2003). I Lika for lika papekas att flickor och pojkar bemots pa olika satt och att
denna sarbehandling bidrar till att forstarka konssterotypa bilder av kdnen. Dessa
konsstereotyper bidrar i sin tur till att de olika kulturerna kan véxa.

| Lika for lika kan man se att en flickkultur bland annat praglas av att flickorna som ingar i
den ar plikttrogna, lar sig relatera till andra, tvivlar pa den egna férmagan och drar sig for att
ta risker. En pojkkultur préglas till stor del av raka motsatserna. Pojkarna ar sjalvstandiga,
prestationsinriktade och risktagande (Lararférbundet, 1998). Svaleryd menar att man som



pedagog maste synliggora de forvantningar och stereotypa bilder av kénen man har for att
kunna utmana dessa.

Som ldrare och pedagog i skolan maste man vaga och vilja se sig sjalv och sin verksamhet ur
ett nytt perspektiv. Genom att perspektivera kan man lattare fa syn pa sina egna och andras
forutfattade meningar om konen och se pa eventuell omedveten sarbehandling. Svaleryd
menar att de arbetslag pedagogerna ingar i maste skaffa sig kunskap om genus och
maktstrukturer for att darigenom skapa en gemensam plattform att utga ifran i arbetet. Det
kravs ocksa kunskap om hur det egna forhallningssattet kan paverka andra manniskors
uppfattning om sig sjélva (Svaleryd, 2003). Svaleryd poédngterar vikten av att man som
pedagog agerar forebild for sina elever, detta uttrycker hon pa foljande satt “att vara en
forebild som pedagog innebar att man maste gora upp med sina egna omedvetna
forestéllningar” (Svaleryd, 2003:33).

Att jamstélldhet ar en pedagogisk fraga motiveras med "formuleringarna i skolans
styrdokument ger uttryck for att konsskillnader som kommer till uttryck och befasts i vara
institutioner for larande ses som en social konstruktion [...] JAmstalldhet &r ytterst en
pedagogisk fraga” (Svaleryd, 2003:45). Hon papekar att jamstélldhet ar en fraga om kunskap
da det handlar om att skaffa sig nodvandig kunskap for att synliggéra och utmana de
konsmonster vi bade maéter och aterskapar i vart dagliga liv.

Svaleryd skriver att det ar viktigt att man i skolan arbetar i grupper med bade pojkar och
flickor da det ar mycket vanligt att eleverna pa egen hand ofta soker sig till grupper som
enbart bestar av det egna konet. Vidare menar hon att kdnssegregerade grupper kan leda till
att befésta och understryka skillnaderna mellan kénen. I en del sammanhang kan det dock
finnas poanger med att arbeta med pojkar och flickor for sig. Svaleryd skriver att man da
maste papeka att det finns poanger bade i att arbeta med konen var och en for sig men ocksa
tillsammans, bade pojkar och flickor. "1 flick- respektive pojkgrupper kan man starka barnens
konsidentitet samtidigt som man kan stimulera varje barn att utmana stereotypa handlingar
och maonster” (Svaleryd, 2003:65). Att det skulle vara den enda I6sningen pa
genusproblematiken forkastar hon dock och menar att det vore en allt for enkel vég att enbart
arbeta med konssegregerade grupper. Den genusproblematik vi moter i skolans vard handlar
om vérderingar och normer som man maste lyfta upp och arbeta med. Malet enligt Svaleryd
ar att arbeta for att eleverna finner sin identitet som manniska snarare &n som kon (2003).

Avslutningsvis menar Svaleryd att genusperspektivet inte ar nagonting som kan eller ska
avgransas till en studiedag eller ett separat amnet pa schemat. Genusperspektivet maste
genomsyra all den dagliga verksamhet som bedrivs i skolan. ”...genusperspektivet ska
integreras in i alla fragor, 6verallt och alltid” (Svaleryd, 2003:37).

3.6 Musikundervisning och genus

| sin doktorsavhandling Vaxa upp med musik (2009) har musikvetaren och musiklararen Asa
Bergman under tre ars tid foljt en klass elever pa hogstadiet. Hennes syfte har varit att
undersoka elevers anvandande av musik. Materialet till avhandlingen bestar av ett stort antal
intervjuer med och observationer av elever. Vid ett par tillfallen har Bergman observerat
elever i samband med musikundervisning och annan musikalisk aktivitet, sdsom spel i
rockband i fritidsgardens regi. Vad man marker ar att just spel i rockband som kommit att
utgdra en allt storre del av skolans musikundervisning fungerar som ett satt att befasta en
"hegemonisk maskulinitet” (Bergman, 2009a). Detta blir saledes ett sétt for eleverna att pa
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musikalisk vég skapa ett maskulint genus. Bergman forklarar denna hegemoniska

maskulinitet som den framsta sorten som ar 6verordnad bade annan maskulinitet och
femininitet. De som i avhandlingen tydligast lyckas skapa och aterskapa denna maskulinitet ar
de pojkar som pa egen hand, ofta utanfér skolans vaggar, forvarvat rockbandskunskaper.
Dessa kunskaper bér de sjalvfallet med sig till skolans musikundervisning och drar dar stor
nytta av dem. Undersokningen visar tydligt att dessa pojkar var de som béast lyckades uppna
kursplanens mal i musikamnet. Parallellt med detta skapar de samtidigt den hegemoniska
maskuliniteten.

Intressant att notera ar att den rockbandsbaserade undervisningen verkar som ett sétt att
sortera elever i olika fack. Flickorna i Bergmans avhandling patalar gang efter annan att de
saknar den kompetens och de kunskaper de anser nédvéndiga for att kunna delta i
undervisningen pa ett for dem tillfredsstallande satt. Sarskilt marker man dessa uttalanden
bland flickor som egentligen besitter for sammanhanget mycket relevant kompetens och
kunskap. Bergman menar mot bakgrund av detta att flickorna i sjalva verket uttrycker en
oférmaga att identifiera sig med den "hegemoniska maskulinitet” som for dem kommer att
utgora ett hinder och en barriar som gor det svart for dem att ta del i musikundervisningen pa
samma Villkor som de pojkar som redan pa férhand besitter kunskaper och ar vana att spela i
rockbandssammanhang. Bergman menar att flickornas underordnade stéllning under
musiklektionerna blev ett sétt for dem att betona sin femininitet som en motpol till den
hegemoniska maskuliniteten. (Bergman. 2009a, 2009b).

De pojkar i Bergmans undersokning som inte hade nagon rockbandserfarenhet var de som
allra tydligast riskerade att inte na upp till kursplanens mal for musikamnet. Dessa pojkar holl
lag profil under musiklektionerna och for dem blir det i stort sett omojligt att iscensatta en
hegemonisk maskulinitet.(Bergman, 2009a).

Ser man till ett tidigare examensarbete fran Musikhdgskolan i Malmé kommer det dar fram
att pojkarna i de observerade klasserna pa manga satt dominerar skolans musikundervisning.
Dels genom att pa ett sjalvklart sétt ta for sig bland instrument och uppgifter, men ocksa
genom att dominera det gemensamma talutrymmet. Flickorna i undersokningen intar en mer
tillbakadragen position och bland de musikaliska aktiviteter de véljer att agna sig at marks
framst sang. Flickorna ger uttryck for en betydligt storre osdkerhet infor musikamnet jamfort
med pojkarna (Andersson, 2007).

| en C-uppsats i musikpedagogik fran Musikhdgskolan vid Orebro Universitet har man
undersokt musiklarares medvetenhet kring genusfragor i musikundervisningen. Dar marker
man att dessa i ganska stor utstrackning inte tankt sa mycket pa musik knutet till genus. De
tillfragade lararna menar att musik spelar en stor och viktig roll gallande ungdomars
identitetsskapande och att det ocksa finns musik som &r *genusmarkt’. Med detta menas att
det finns musik som i storre eller mindre grad tilltalar ungdomar beroende av vilket kon de
har. Vad lararna i undersdkningen inte reflekterat éver ar hur musik och musikundervisning
kan bidra till att skapa genus enligt stereotypa mallar. Aven i denna studie framstar det som
tydligt att pojkar i storre utstrackning an flickor dominerar skolans musiklektioner. En av de
tillfragade lararna papekar att hon vid flertalet undervisningstillfallen ként sig tvungen att
forst besvara klassens rastlosa pojkar for att pa sa satt skapa arbetsro for alla elever. Trots
detta menar lararna att de inte har nagra genusrelaterade problem eftersom flickor utgér en
majoritet av skolans elevunderlag. Pa detta sétt menar de att flickorna i egenskap av majoritet
pa skolan intar en starkare stallning jamfort med pojkarna. (Enbéack & Lidstrom, 2006)
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3.7 Musicerande knutet till genus i ett historiskt perspektiv

Sett ur ett historiskt perspektiv kan man se tydliga tendenser till att de olika konen tilldelats
och darmed troligen ocksa forvantats utfora olika musikaliska aktiviteter och agna sa at spel
pa olika instrument.

Enligt Ohrnstrém, Ramsten kan man latt luras att tro att kvinnor i mindre grad &n mén
historiskt sett dgnat sig at musik. Sa ar inte alls fallet, vad man daremot kan konstatera &r att
kvinnors musikutévande ofta varit koncentrerat till hemmet och de mindre arenorna. Bade i
det antika grekland och i romarriket férekom kvinnliga musiker och kvinnligt musicerande.
Kvinnors musicerande tycks praglat av spel pa svagt klingande instrument medan méannen
spelade utomhus i krigiska sammanhang och da ofta pa horn och trumpeter som kan betraktas
som ganska ljudstarka (Ohrnstrém, Ramsten, 1989).

Under medeltiden tillats inte kvinnor delta i det musicerande som dgde rum i kyrkan, enda
forumet dar de fick mojlighet att agna sig at sakral sang var i det avskilda nunneklostret. Inte
forréan under rendssansen i Italien intresserade man sig i for de klanger man kunde
astadkomma med hjalp av kvinnordsten (Derkert, 2003).

Sangmassigt utvecklades under 1700-talet en mer markant skillnad mellan kvinnors och mans
satt att sjunga. Mannens sangstil kan beskrivas som aggressiv medan kvinnas mer utvecklades
till att vara skdnklingande. Man stravade efter att skapa musikaliska konsskillnader genom att
I musikstyckena kontrastera en djup manlig rost, bas eller baryton, mot en kvinnlig sopran
eller mezzosopran (Derkert, 2003).

Under det sena 1700-talet och borjan av 1800-talet var det mycket vanligt att kvinnor ur de
hogre samhéllsskikten dgnade sig at spel pa klaverinstrument. Att en kvinna daremot skulle
kunna spela kontrabas, violin eller blasa i tuba ansags mycket opassande och skulle enligt den
har tidens matt matt se 16jligt ut (Ohrnstrém, Ramsten, 1989).

Under 1800-talet menade man att kvinnor genom att spela klaver forstarkte sin kvinnlighet,
dessutom ansag man att hon genom att kla sig vackert och narmast lite erotiskt bidrog till att
forsatta ahorarna i ett tillstand av valmaende och flykt fran vardagens tristess. Kvinnans roll
som musikutovare kan alltsa mot denna bakgrund forstas fokusera pa att vacka valbehag och
forndjsamhet hos &horarna. Ohrnstrém och Ramsten skriver i sin bok att: “kvinnan ska icke
gldnsa, utan rora och forndja” (Ohrnstrém, Ramsten, 1989:11.). Glansandet och den
musikaliska virtuositeten som annars praglar 1800-talets musikliv verkar vara nagot
forbehallet mannen.

I konsekvens med detta var det intima hemmamusicerandet kvinnogdra, offentliga konserter och
operaforestallningar, med undantag for sangerske — och harpinsatser, mansgora (Derkert,
2003:7).

Under den senare delen av 1800-talet borjar uppfattningen om vad kvinnor kan spela vidgas
och de ges allt storre utrymme att ta del i musikutbildning. Detta hdnger samman med den
samhallsutveckling som bidrar till att starka kvinnans politiska och ekonomiska stéllning. Det
kom nu att bli allt vanligare att aven kvinnor t.ex. spelar cello och violin (Ohrnstrom,
Ramsten, 1989).

Den svenska folkmusiktraditionen ar praglad av tydliga uppdelningar mellan vilka instrument

och musikaliska aktiviteter kvinnor respektive man dgnade sig at. Den mesta
instrumenthanteringen skottes av man. De kunde fritt dgna sig att spela exempelvis dragspel
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och fiol vilket inte var aktuellt for datidens kvinnor da dessa musikaliska aktiviteter ansags

vara okvinnliga. Vad man som kvinna agnade sig at var musicerande med anknytning till
hemmet och arbetet dar. Har finner vi bland annat aktiviteter som sang, kvinnor sjong bland
annat arbetsvisor, lockrop och kulning. Den tradition av instrumentspel man kan knyta till
kvinnor pa den har tiden &r spel pa horn eller lur som kan forklaras med att dessa anvandes for
att locka pé betesdjuren (Ohrnstrom, Ramsten, 1989).

Sammanfattningsvis kan man sdga att kvinnors och méns musicerande sett ganska annorlunda
ut genom tiderna. Enligt Derkert (2003) kan man se att kvinnors musikskapande genom
historien sammanfallit med starka kvinnordrelser. M&nnens forum att framféra sin musik har
varit de mer offentliga arenorna medan kvinnor varit hédnvisande till musikutévande knutet till
hemmet. Det har ocksa funnits en tydlig avgransning for vad kvinnor respektive man tillatits
spela. Instrumenthantering forefaller i stor utstrackning tilldelats man medan kvinnor endast
tillatits spela ett begrasat antal instrument och agna sig at sang. Inte forran i vara dagar, runt
nittonhundrasextio- och sjuttiotalen betraktades kvinnlighet inom musik som nagot positivt
och intressant (Derkert, 2003).

3.8 Sociokulturellt perspektiv

Kdrnan i ett sociokulturellt perspektiv ar att manniskan formar sin verklighet utifran den
kontext som omger henne. Samtidigt paverkar hon ocksa den omgivning vari hon befinner
sig. | ett sociokulturellt perspektiv fokuseras just samspelet mellan den enskilde och dess
omgivande kontext, vilka kommer att farga av sig pa varandra. For att forsta maskliga
handlingar maste man se till hela den omgivande kontext, i vilken handlingarna ager rum
(Séljo, 2000). | ett sociokulturellt perspektiv utgar man ifran att “méanniskan integreras i det
sammanhang eller den kontext hon vaxer upp i”(Claesson, 2002:29). Man menar att det &r
genom aktivt deltagande larande dger rum och att man genom att delta far tillgang till de
kunskaper som gemensamt konstrueras i denna kontext. Claesson skriver att ”Det & genom
att delta i ett sammanhang, vara i en kontext, som larande &ger rum. Olga Dysthe uttrycker det
pa foljande satt

De fysiska och sociala kontexter dar kognition sker &r en integrerad del av aktiviteten, och att
aktiviteten &r en integrerad del av det larande som sker. Hur en person lar och situationen dér
han lar ar saledes en fundamental del av det som lars...”I det verkliga livet finns det aldrig nagra
isolerade enstaka objekt eller handlingar; ett ting eller en handling &r alltid en speciell del, fas
eller sida hos en omgivande upplevd varld” (Dysthe, 2003:42).

| ett sociokulturellt perspektiv poangteras larandets sociala natur och detta forstas som att vi
som personer och de sammanhang vi befinner oss i ser ut som de gor beroende av en mangd
faktorer dar inte minst de historiska faktorerna spelar roll.

3.9 Mina begrepp

Utgangspunkterna som kommer att finnas med hela tiden ar distinktionen mellan biologisk
kon och genus (se 3.1.), synen pa genus som process (se 3.2) och larande betraktat ur ett
sociokulturellt perspektiv (se 3.8). Begreppen har valts ut for att ur ett genusperspektiv sdka
forsta den verksamhet jag sett men ocksa for att forklara de utsagor jag fatt ta del av fran saval
larare som elever. De begrepp som kommer att tjana som verktyg for min analys ar
genussystem som bidrar till att flickor och pojkar delvis &gnar sig at olika saker
(Lararforbundet, 1998, Gemzoe, 2002, Hirdman, 2008). Har kommer jag ocksa att anvanda
mig av begreppet genuskontrakt som reglerar vad flickor respektive pojkar valjer att
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sysselsatta sig med (Lararforbundet, 1998, Hirdman, 2003). For att forsta den faktiska
praktiken bestaende av kroppar i handling i klassrummet har jag inspirerats av Asa
Bergmans tankar om hegemonisk maskulinitet (Bergman, 2009a&b).

4. Skolans styrdokument

| vara styrdokument star det att den verksamhet som bedrivs i skolan skall verka for att framja
jamstalldhet mellan kénen. Det aligger alla som arbetar inom skolan att aktivt motarbeta
stereotypa konsroller och sarbehandling pa grund av kon. Jamstalldhet mellan konen ses i
styrdokumenten som en grundlaggande demokratifraga och handlar om att alla elever oavsett
kon ska ges samma réattigheter och mojligheter.

4.1 Skollagen

| skollagen regleras hur skolans verksamhet ska bedrivas. Har formuleras vilka krav som
stalls pa kommunerna. Det ar ocksa i skollagen skolplikten och ratten till utbildning star
formulerade. (Skollagen 1985:1100). Nér det galler jamstalldhet mellan kdnen finner vi
foljande citat:

Verksamheten i skolan skall utformas i dverensstammelse med grundlaggande demokratiska
varderingar. Var och en som verkar inom skolan skall framja aktning for varje manniskas
egenvarde och respekt for var gemensamma miljo. Sarskilt skall den som verkar inom skolan

1. framja jamstalldhet mellan kénen (Lag 1 999:886).

4.2 1994 ars laroplan for de frivilliga skolformerna

I L&roplanen for de frivilliga skolformerna kan man under rubriken skolans vardegrund och
uppdrag lasa att skolan spelar en viktig roll nér det galler att verka for jamstalldhet mellan
kvinnor och mén. Under 1.1 Grundlédggande varden kan man l&sa foljande:

Skolan har en viktig uppgift nar det géller att formedla och hos eleverna forankra de varden som
vart samhallsliv vilar pa. Manniskolivets okrankbarhet, individens frihet och integritet, alla
ménniskors lika varde, jamstalldhet mellan kvinnor och mén

Vidare star det under rubriken En likvardig utbildning att: ”Skolan ska aktivt och medvetet
frdmja kvinnors och méns lika ratt och mojligheter. Eleverna ska uppmuntras att utveckla sina
intressen utan férdomar om vad som &r kvinnligt och manligt.” (Lpf 94)

5. Material och metod

Under denna rubrik kommer jag att diskutera mitt val av kvalitativa metoder. Jag kommer att
beskriva hur jag samlat in och strukturerat mitt material och de etiska hansynstaganden jag
tagit i samband med studien.

5.1 Metodval

For att fa en inblick i hur larare och elever tanker kring konens eventuellt olika deltagande
och val av aktiviteter under musikundervisningen har jag valt att genomféra ett antal
kvalitativa intervjuer. For att fa en bild av hur det kan se ut i undervisningssammanhang har
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jag valt att observera ett antal musiklektioner for att se om det dar framkommer nagra

skillnader och eventuella monster. Valet av en kvalitativ metod bottnar sig i mojligheten att
pa ett djupare sétt fa tillgang till de intervjuades tankar, forestallningar och uppfattningar om
den verksamhet de &r delaktiga i. Kvale och Brinkmann(2009) skriver att den kvalitativa
intervjun kommer val till pass da man ar intresserad av att ta reda pd mer om det som de
kallar intervjuobjektens ’livsvarld’, vilket i mitt fall kommer att vara den dagliga pedagogiska
verksamheten i klassrummet.

Syftet med den kvalitativa forskningsintervjun som har kommer att diskuteras ar att forsta
amnen fran den levda vardagsvarlden ur den intervjuades eget perspektiv. Strukturen ar ungefar
samma som i ett vardagligt samtal, men som professionell intervju for den med sig ett
angreppssitt och en frageteknik av arteget slag. (Kvale & Brinkmann, 2009:39f).

Detta artegna slag innebdr i fallet med de intervjuer jag genomfort att de d&ven om de pa
manga satt liknat ett vardagligt samtal inte ar det. FOr att vara saker pa att ticka in s& manga
som mojligt av de forskningsfragor som undersoks har utgangspunkten for intervjuerna varit
en fragelista som mer kommit att fungera som en “intervjuguide’. I de fall de intervjuade tagit
upp andra aspekter an de som inledningsvis efterfragats har jag stravat efter att vara lyhord
och visa aven detta intresse. Om denna form av halvstrukturerad intervju skriver Kvale och
Brinkmann

En halvstrukturerad livsvarldsintervju soker forsta teman i den levda vardagsvarlden ur
undersokningspersonens eget perspektiv. En sadan intervju soker erhalla beskrivningar av
intervjupersonens levda varld utifran en tolkning av inneb6rden hos de beskrivna fenomenen.
(Kvale & Brinkmann, 2009:43)

Den halvstrukturerade intervjun beskriver Kvale och Brinkmann med att

...den varken &r ett 6ppet vardagssamtal eller ett slutet frageformulér. Den utfors enligt en
intervjuguide som fokuserar pa vissa teman och som kan innehalla forslag till fragor. Intervjun
skrivs vanligen ut, och den utskrivna texten och bandinspelningarna utgor det material som
sedan blir foremal for analys. (Kvale & Brinkmann, 2009:43)

Att forutom intervjuer aven observationsmetoden valdes bottnar sig i viljan att se hur lararna
och eleverna faktiskt agerade i den praktik som musiklektionerna utgér. Malet har varit att fa
en bild av hur intervjupersonernas utsagor antingen sammanfaller eller star i kontrast till hur
musiklektionerna gestaltar sig. Stukat skriver att observationsmetoden lampar sig val da man
vill undersoka hur nagonting faktiskt forhaller sig. (Stukat, 2005). "Att anvanda nagon form
av observation brukar vara lampligast nar man vill ta reda pa vad méanniskor faktiskt gor, inte
bara vad de sager att det gor.” (Stukat, 2005:49). Observationer ar lampliga att genomfora da
man &r intresserad av att studera processer eller strukturer det ar svart att uttrycka verbalt eller
nér det handlar om sadant som ter sig sa sjalvklart att manniskor inte reflekterar 6ver det och
heller kanske inte uttrycker det i ett intervjusammanhang.(Esaiasson, Gilljam & Oscarsson,
m.fl., 2007)

Genom att genomfdra observationer far man som forskare direkt tillgang att studera
manniskors beteenden utan nagra mellanled, oftast far man dessutom tillgang till kunskap
hamtad fran det sammanhang man ar intresserad av att undersoka. (Stukat, 2005) Nackdelen
med observationsstudier kan vara att man till mycket stor del endast far tillgang till de yttre
skeenden som ager rum. Det ar mycket svart att genom observation fa inblick i manniskors
tankar och kanslor. (Stukat, 2005, Esaiasson, Gilljam & Oscarsson, m.fl., 2007)
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Forhoppningen har varit att genom att kombinera observation med intervjuer fa tillgang till
bade tankar och kanslor men ocksa de faktiska handlingarna och beteendena.

5.2 Insamling och strukturering av material

Mitt material samlades in pa fyra olika gymnasieskolor i Vastsverige. Anledningen att
skolorna valdes ut pa ett sa pass stort omrade var i forhoppning att fa mer spridning i svar fran
bade elever och larare. Samtliga skolor &r kommunala gymnasier och detta beror enbart pa det
faktum att det var ifran dessa jag fick positiva svar. Fran borjan tillfragades lika manga
kvinnliga som manliga musiklarare men endast en kvinnlig larare tackade ja till att stalla upp i
min undersokning. Intervjupersonerna kontaktades via telefon eller mail dar jag berattade om
syftet med min undersokning, att jag 6nskade fa tillfalle att samtala med larare, elever och
gora en observation av de intervjuade personerna da de har lektion. Jag framforde i samband
med telefonsamtalet och mailet 6nskemalet om att fa intervjua och observera elever i
gymnasieskolans ar 3. | en del fall horde lararna sig for om det fanns elever villiga att stélla
upp pa intervju. | andra fall sokte jag sjalv upp frivilliga elever att intervjua i samband med
den observationsstudien. Att jag valde att fokusera pa elever i gymnasieskolans tredje ar beror
delvis pa att de flesta elever a&r myndiga och tillstand fran vardnadshavare inte kréavs, nagot
jag ansag skulle ta allt for lang tid att samla in fran hela klasser. Den storsta anledningen till
att jag ville intervjua elever i trean var att jag forestéllde mig att de deltagit i mycket
musikundervisning under sina skolar och darfor skulle ha mycket intressanta, tankar och
funderingar att delge géllande flickors och pojkars deltagande under musiklektionerna.

| de fall det varit mgjligt att spela in intervjuerna har detta skett. | annat fall har
intervjupersonernas svar noggrant skrivits ner och lasts upp for dem i samband med intervjuns
avslutande del. Detta for att undvika eventuella missforstand eller for att undvika att missa
sadant de intervjuade anser vara viktigt.

De inspelade intervjuerna transkriberades och de nedtecknade intervjuerna skrevs rent pa
dator. Dessa nedteckningar utgjorde sedan ett ramaterial for fortsatt arbete och analys. Genom
upprepad och noggrann lasning borjade sa smaningom maénster och teman utkristalliseras.
”...det eftersokta innehallet i texten ligger dolt under ytan och endast kan tas fram genom
intensiv lasning av texten” (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wagnerud, 2007:237).

Dessa mdnster och teman sattes i relation till varandra for att se pa likheter och skillnader
ifrdga om intervjusvar. Vidare relaterades dessa monster till den lasta litteraturen for att soka
forklara dessa. Bakgrunden till valet av denna kvalitativa analys av intervjumaterialet ar tron
att intervjupersonernas svar pa fragor inte kan betraktas separat utan maste relateras till en
omgivande kontext som kommer att paverka deras tillvaro. P4 detta satt har jag sokt komma
at intervjuernas helhet, enskilda yttranden kan inte behandlas som separata delar utan maste
forstas mot bakgrund av hela intervjun och den kontext intervjupersonen befinner sig i.
Genom detta kommer intervjun som helhet bli mer &n bara summan av delarna (Esaiasson,
Gilljam, Oscarsson & Wagnerud, 2007).

Utgangspunkten for de observationer som genomforts &r ett observationsprotokoll som
sammanstalldes innan observationernas genomférande. Grunden till detta protokoll &r hamtat
frén en uppsats skriven vid Musikhdgskolan vid Orebro universitet (Enback & Lidstrom,
2006). Observationsprotokollet omarbetades for att battre passa min undersokning. Vid flera
av observationerna valde jag att forutom att félja observationsprotokollets punkter aven
anteckna sadan som hande och som jag antog skulle vara av intresse for min undersékning. |
ett inledande skede av arbetet dvervagdes mojligheten att anvanda videokamera som
hjalpmedel att registrera grupperna. Detta valdes bort med tanke pa att kameran i sig kan
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utgdra ett storande moment som bidrar till att eleverna &ndrar sina beteenden och istallet
fokuserar pa att de blir inspelade. Denna metod skulle kréava en viss tillvanjningsperiod
(Stukat, 2005) nagot som tidsramen for undersékningen inte tillat.

Det observerade materialet lastes igenom och sammanstalldes, skrevs rent pa datorn och
skrevs sedan ut. Materialet har bildade ocksa snart monster som blev tydliga da de utskrivna
sidorna exempelvis placerades bredvid varandra. Pa detta satt kunde likheter och skillnader
tydligare uppfattas. De mer spontana anteckningar som fordes i samband med observationen
utgjorde ofta ett gott komplement och kunde i viss man forklara strukturer och monster i
klassrummen. Det observerade materialet analyserades pa liknande satt som intervjuerna.
Genom pendling mellan att studera enskilda handelser och lektionen som helhet sékte jag fa
en bild av vad som faktiskt agt rum. Ur detta perspektiv betraktas de observerade lektionerna
som mer ar bara summan av enskilda handelser (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wagnerud,
2007:237).

5.2.1 Lararintervjuerna

Tid for intervjuer med lararna avtalades via telefon eller mail. Val pa plats soktes lararna upp
och plats for intervjun bestdmdes av dem. Vanligen kom intervjuerna att d4ga rum i deras
arbetsrum eller i skolans personalrum. | fallet med lararen ”Charlotte” intervjuades hon i
matsalen pa den skola hon och hennes elever for tillfallet befann sig. I de fall lararintervjuerna
var mojliga att spela in kontrollerade jag att lararna tyckte det var i sin ordning att jag tog upp
var intervju pa band. Nagot ingen misstyckte till. For att "varma upp” mina lararinformanter
bad jag dem i korthet att beratta lite om sig sjélv, sina huvudinstrument, hur lange de varit
yrkesverksamma som larare, hur lange de arbetat pa sin nuvarande arbetsplats et cetera. Efter
detta ledde jag successivt in dem pa fragor rorande flickors och pojkars deltagande i
musikundervisningen och deras tankar kring detta. Jag stravade hela intervjun igenom efter att
arbeta med sa 6ppna fragor som mojligt och kom pa sa sétt oftast att tacka in de flesta av de
fragor jag ville ha svar pa. I somliga fall kom min fragelista att anvandas i nagon utstrackning
i andra fall visade den sig inte alls vara nddvéndig. | de flesta fall har lararintervjuerna snarare
karaktaren av ett samtal an en utfragning. Min roll som intervjuare har kommit att bli som en
som forsoker underlatta samtalet, stalla foljdfragor, be om fortydliganden et cetera. . Intervjun
avslutade med fragan om det kéndes okej att bli intervjuad darefter tackades lararna for sin
medverkan.

5.2.2 Elevintervjuerna

Samtliga elever intervjuades i samband med att de hade musiklektion.

| de fall lararna pa forvag sett ut elever att intervjua introducerades jag for dessa vid det
avtalade tillfallet. | samband med detta informerade jag resten av elevgruppen om mitt drende
och valkomnade dem att stélla eventuella fragor rérande min undersékning. I de fall lararna
inte pa forhand sett ut elever att intervjua fick jag mojlighet att sjalv infor elevgruppen berétta
om syftet med intervjuerna. Darefter stalldes fragan om det fanns nagra frivilliga elever som
kunde tanka sig att stalla upp pa intervju. Jag forklarade att jag var intresserad av att
genomfora tva elevintervjuer, en med tva flickor och en med tva pojkar. | alla skolor utom en
anmalde sig intresserade elever.

Intervjustunden inleddes med att jag forsdkrade mig om att eleverna tyckte det gick bra att jag
spelade in var intervju pa band.
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For att fa till ett gott samtal med eleverna och for att undvika kanslan av korsforhor bad jag
dem berétta ganska fritt vad de tankte kring flickors och pojkars olika deltagande under
musiklektionerna. Pa sa vis kunde jag utgd ifran deras bild och forforstaelse nar jag sedan
valde att stalla foljdfragor och be dem fortydliga saker i sina utsagor. Genom att arbeta pa
detta vis tacktes de flesta av fragorna pa min fragelista in. I ett par fall anvandes fragelistan
under intervjuerna men oftast blev det inte aktuellt. For att signalera intresse och lyhordhet
var jag noga med att inte styra av sidospar i intervjuerna utan valde att lyssna till och bekréafta
aven dessa. Intervjun avslutade med fragan om det kandes okej att bli intervjuad darefter
tackades eleverna for sin medverkan.

5.2.3 Observationerna

I nagot fall visste eleverna redan pa forhand att de skulle komma att bli observerade i
samband med lektion. | de fall nér eleverna inte var medvetna om detta inleddes lektionerna
med att jag presenterade mig och informerade om anledningen till mitt besok. Eleverna
informerades om att det ar frivillig att Iata sig observeras och att de har ratt att be mig avsluta
observationen. | samband med detta fick eleverna mojlighet att stélla eventuella fragor. Efter
detta bad jag eleverna att agera som vanligt under lektion och inte tanka s mycket pa min
nérvaro. | de fall eleverna var samlade allesammans i ett och samma klassrum placerade jag
mig langt bak i salen for att fa sa god Gverblick som mojligt. | de fall eleverna var uppdelade i
mindre grupper och arbetade i grupprum valde jag att ga runt mellan dessa for att skaffa mig
en helhetshild av hur arbetet sag ut.

5.3 Etiska hansynstaganden

Eftersom jag valt att inrikta mig pa att intervjua elever i gymnasieskolan innebar detta att de
flesta av de elever jag kommit att intervjua och observera & myndiga och sjélv kan bestdimma
over sitt deltagande. 1 de fall dar eleverna annu inte ar fyllda 18 ar fick de med sig en blankett
hem till vardnadshavaren dar denne har fatt ge sitt samtycke. Jag papekade noga att
deltagandet i intervjuerna &r frivilligt och att de har ratt att avbryta deltagandet anda fram till
den dag mitt arbete ar publicerat. Det samma géller for observationsstudierna, att det ar
frivilligt att lata sig observeras och att jag genast avbryter om nagon skulle misstycka. Precis
samma hansynstagande galler de larare jag observerat och intervjuat. De medverkar frivilligt
och har réatt att nar som helst avbryta sitt deltagande. Jag garanterar bade medverkande larare
och elever anonymitet. (Jfr. Vetenskapsradets forskningsetiska regler inom humanistisk-
samhéllsvetenskaplig forskning) Eftersom jag 6nskar géra bandupptagningar av samtliga
intervjuer forsdkrar jag mig om att informanterna tycker att detta ar i sin ordning. Jag
forsakrar dem om att ingen mer &n jag kommer fa ta del av det inspelade materialet och att
banden kommer att forstoras sa snart jag transkriberat innehallet. Det samma galler for de
protokoll jag for under observationerna, att endast jag kommer ha tillgang till dem och att de
kommer att forstoras sa snart jag ar fardig med dem.

5.4 Metodreflektion

Da jag inte hade mojlighet att banda alla intervjuer foreligger mojligheten att jag i somliga
fall missat sadant som skulle kunna ha varit av intresse. Trots att jag genom att ha last upp
mina anteckningar fran dessa intervjuer for intervjupersonerna kan det inte garanteras att allt
uppfattats korrekt eller att ingenting missats. | dessa fall gar jag som forskare miste om
mojligheten att ga tillbaka till materialet och lyssna pa bandet igen for att hora tonfall,
tvekningar, ironi eller skdmt et cetera.
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Det finns en mojlighet att jag i egenskap av intervjuare och som foretrddare for mitt
amnesval paverkar intervjupersonerna i deras svar. Begreppet genus har kommit att bli allt
mer aktuellt och allt fler verksamma inom skolans varld forvantas reflektera dver detta och
tillampa sina kunskaper i en pedagogisk praktik. Denna sa kallade ’intervjuareffekt’
bedomdes emellertid vagas upp av den personliga intervjuns potential da det géller att fa
mojlighet till uttdmmande svar, kunna stélla foljdfragor och be om forklaringar. Nagot som
stdds av Esaiasson, Giljam, Oscarsson och Wagnerud (2007).

6. Resultat

| det har kapitlet redogors for de observationer av lektioner och intervjuer med larare och
elever som genomfordes i samband med min undersékning. Samtliga namn pa skolor, larare
och elever ar fingerade. For att l&saren lattare ska kunna koppla samman respektive skola med
dess larare och elever har de givits namn som bdorjar pa samma bokstav. Gallande skolan som
hér kallas "Cedergymnasiet” tillat inte omstandigheterna att jag genomforde nagon
observation har. Detta pa grund av att skolans elever och larare under mitt bestk arbetade
med ett projekt och befann sig pa en annan skola an sin vanliga. Nar det galler gymnasiet jag
valt att kalla ”"Dahliagymnasiet” genomfordes inga elevintervjuer da de tillfragade eleverna
inte ansag sig ha tid och mojlighet att medverka pa en sadan. | fallet med Cedergymnasiet
kommer jag att presentera de intervjuer jag genomférde med l&rare och elever. Géllande
Dahliagymnasiet presenteras resultatet av den observation och den lararintervju som
genomfordes.

6.1 Aspgymnasiet

Aspgymnasiet &r en skola beldgen i en stadsdel byggd under nittonhundrasextio- och
sjuttitalen. Stadsdelen &r typisk for den har tidens sétt att bygga och planera och bestar dels av
hoga flerfamiljshus men ocksa av radhus och kedjehus. Pa skolan gar 1000 elever varav
manga med ursprung i andra lander &n Sverige. Pa musiklinjen ar det ganska jamt fordelat
mellan konen, har gar bade ungdomar med Svenskt ursprung och ursprung ifran andra lander.
Eleverna kommer dels fran stadsdelen dar skolan ar belagen men ett stort antal kommer fran
andra stadsdelar och kranskommuner. Da jag besoker skolan arbetar eleverna med ett tema
som handlar om att skriva egna latar och sedan arrangera och uppfora dessa. Vid mitt besok
haller eleverna pa med en méangd olika sysslor och lektionen gar ut pa eget arbete,
sjalvstandigt eller i grupp.

6.1.1 Lararen Axel

Axel ar utbildad i musik och annat &mnet och har arbetat som larare i sex ar varav han har
undervisat pa Aspgymnasiet i fem. Han undervisar i ensemble, musik och kommunikation,
estetisk verksamhet, gehdrs- och musiklara och har enskild instrumentundervisning. Férutom
detta undervisar han ocksa i sitt andra &mne. Exakt vilka kurser han undervisar i varierar lite
fran ar till ar.

Den instrumentalundervisning Axel och hans kollegor bedriver ar tankt som ett stod for
eleverna da de arbetar i ensembler. Det &r nér eleverna har de enskilda lektionerna de far
mojlighet att arbeta lite extra med sina instrument och da de far hjalp att forfina sitt spel och
sin sang. Axel beréttar att samtliga elever pa musiklinjen ar indelade i ensemblegrupper om
cirka atta elever. De arbetar mycket tematiskt och samlas ofta kring olika projekt de héller pa
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med en period och som sedan utmynnar i nagon form av uppspel eller konsert. Eftersom det
ar ganska jamt fordelat mellan kénen pa musiklinjen innehaller varje ensemble ungefar lika
manga pojkar som flickor, nagot Axel tycker &r roligt.

Betraffande elevernas instrumentval menar Axel att det ar nagot fler flickor an pojkar som
agnar sig at sang, aven om det finns pojkar pa skolan som sjunger. | ensemblerna hander det
ganska ofta att eleverna roterar och turas om att spela de olika instrumenten. Axel har inte
raknat efter sa noga nar det géller exakt hur manga pojkar och flickor som spelar endera det
ena eller det andra men menar att eftersom det ar jamt fordelat mellan kdnen borde vara sa att
flickor och pojkar turas om att spela ensembleinstrumenten. Han papekar dock att det &r lite
vanligare att flickor sjunger.

Att nagot av kénen skulle dominera undervisningen kan Axel inte tydlig se. Méjligen kan han
tanka sig att flickor &r mer bekvama nar det galler korsang och har kan ta kommandot. Nar det
galler rock- och popbandssattningarna upplever han att det ar lika vanligt att bade pojkar och
flickor bestammer och organiserar repetitioner och samspel.

Axel menar att pojkar och flickor i lika stor utstrackning agnar sig at musikdataprogram,
studioinspelningar och latskrivande vilket han tycker ar bra. Han ser inga direkta problem
knutna till kon vilket han tycker ar skont.

Né&r Axel och hans kollegor planerar for sina lektioner och sina projekt tanker de inte specifikt
pa att ge konen lika mycket plats utan stravar efter att alla elever oavsett kon ska fa mojlighet
att delta pa lika villkor. Han menar att han och kollegorna kanner sina elever vl och utifran
detta kan skraddarsy uppgifter at var och en. Detta for att eleverna ska fa utvecklas utifran sin
formaga. Utgangspunkten nar det galler detta planeringsarbete blir elevernas kunskapsniva.

Att sa manga flickor sjunger tror Axel beror pa uppfostran och lek under uppvéxtaren. Han
papekar att han tycker det ar valdigt roligt att si manga pojkar pa skolan sjunger och tror att
det beror pa att dessa pojkar har rockband vid sidan av skolan dér de agerar sdngare och
gitarrister. Axel menar att grundbulten i skolans musikundervisning &r elevernas intressen och
att de ska fa utvecklas utifran dessa snarare an utifran forestallningar om kon. Han péapekar att
det ar lika vanligt att pojkar som flickor har latt eller svart for saker och ting och att bada
kdnen ar med och forsoker I6sa musikaliska problem och kommer med férslag. Axel upplever
att de flickor han moter i sina klasser har gott sjélvfortroende och tror att det kan hjalpa dem
att vaga ta plats och komma med idéer.

Begreppet genus tolkar Axel det som att det handlar om skillnader i hur pojkar och flickor
behandlas. Han menar att genus ar nagonting som ar skapat och inlart och menar att man bor
vara vaksam pa hur pojkar och flickor forvéntas gora vissa saker och bete sig pa vissa satt
beroende pa det kon de fotts till.

Nar det géller musikundervisningens roll for eleverna tror Axel att det kan hjalpa dem att
klara av skolgangen. Att musiken blir som en ventil dér eleverna far lov att vara kreativa och
skapa och att de annars kanske skulle ha hoppat av skolan. Han tror inte att alla elever
kommer att lasa vidare pa folkhogskolor eller musikhdgskolor men vél att manga kommer att
fortsatta med musik i nagon form. Han tror att det ar skont for eleverna att fa ga i en klass dar
alla delar ett intresse for musik. Han ser stora vinster i att musiken haller manga elever kvar i
skolan och menar att de genom att fa dgna sig sitt intresse ofta klarar av gymnasiet och
darmed skaffar sig en grund infor bade livet och vidare studier.
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6.1.2 Amanda och Alice

Alice sjunger mest men spelar dven piano och gitarr ibland. Da hon utanfér skolan sysslar
med egen musik blir det mycket ballader och hon &r da inspirerad av bland andra Stevie
Wonder och Michael Jackson. Hon har lite svart att beskriva den egna musiken och tar hjalp
av Amanda och tillsammans kommer de fram till att hennes musik nog ar nagon form av soul.

Amanda sjunger hon ocksa och spelar aven gitarr, trummor och lite piano. Hennes egen musik
kallar hon visa och influenserna &r bland andra Lars Winnerback men framforallt Maud
Lindstrom. Hon uttrycker att texten och budskapet &r viktigt och darfor skriver hon bara texter
pa svenska. | den kursen hon gar nu har hon fétt olika uppgifter att komponera egna sanger
och dessa sager hon att andra har tyckt paminner lite om Ebba Grén och Nationalteatern. Hon
tycker att man skulle kunna kalla hennes latar for feministmusik.

Det roligaste flickorna vet &r nar de har ensemble och spelar och sjunger tillsammans med
andra. Alice sager at det ar roligast nar “man kan och inte kanner sig dalig”.

De tycker att det finns ganska tydliga granser mellan vad pojkar och flickor véljer att dgna sig
at under ensemblelektionerna. Pojkarna sysslar med att spela pa instrument medan flickorna
agnar sig at att sjunga. Amanda tror att detta ar nagot som grundlaggs redan tidigt i
manniskors liv. Hon berattar om en handelse i sitt eget liv da hon som liten spelade elgitarr pa
en uppspelning. Publiken var ndrmast i chock 6ver att det var en flicka som tagit sig an detta
instrument sager hon och smaskrattar. Flickorna ar eniga om att den bilden man har av ett
band som en samling méan &r en bidragande orsak till att flickor inte sa ofta spelar
rockbandinstrument. Skulle flickor anda gora detta menar de att de forses med etiketten
“tjejband” for att markera brottet mot normen. Amanda tycker personligen det ar roligt att
bryta mot denna norm och spelar darfér garna trummor.

De menar att det ar ovanligt att flickor spelar rockbandsinstrument och de skulle reagera om
de stotte pa detta. Pa samma sétt skulle de reagera om en kille sjéng, speciellt om det var i en
doakdr. Detta ar nagot de tycker &r starkt forknippat med femininitet. De beréattar att de i
samband med en skolkonsert blivit forvanade 6ver en kille som sjungit da detta inte alls stamt
6verens med hans i évrigt valdigt maskulina stil.

I ensemblesammanhang menar de att pojkarna tar betydligt mycket storre plats. De kan sitta
och “stajla” pa sina instrument och spela solon och liknande. Som tjejer och sangare kanner
de att de ofta far sta och vanta tills pojkarna "lekt av sig”. Ibland valjer de att ga ivag till
nagot évningsrum och forbereda sig i vantan pa att de andra i ensemblen ska ha lekt fardigt.
De upplever att killarna i ensemblen ofta tror att de &r mer varda och darfor tar mer plats.

De tror att lararna absolut gor vad de kan for att undervisningen ska vara sa jamlik som
mojligt men att de inte riktigt vet vad Alice och Amanda kanner. De kénner att det ibland
finns en konflikt pa skolan mellan de som spelar instrument och de som sjunger. | denna
konflikten tycker de att instrumentalisterna vérderas hogre &n de som sjunger. De menar att de
andra sidan inte heller direkt klagat och att de darfor inte heller kan begéra att lararna ska gora
nagot at problemet.
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Alice uttrycker att hon skulle 6nska att hon vagade ta mer plats i ensemblesammanhangen,
sta pa sig, driva sin sak och ta for sig mer. Amanda instammer helt i detta och menar att de
da skulle slippa kanna att de inte kan och slippa kéanslan av bristande kompetens.

De hoppas att musikundervisningen i framtiden ska bli mer jamlik och detta tror de &r mojligt.
De tycker det ar viktigt och bra att man allt mer kommit att belysa fragor som ror jamlikhet
mellan konen och &r glada att det blivit en allt storre fraga idag jamfort med hur det var forr.

Under intervjun med Alice och Amanda anvéndes i stort sett ingen musikjargong alls och inte
heller nagon direkt musikterminologi. De bada flickorna &r noga med att lata varandra komma
till tals och hjalper varandra att finna formuleringar och satta ord pa varandras tankar.

6.1.3 Anders och Anton

Anders och Anton ar bada gitarrister och vaxlar mellan att spela akustiskt och elektriskt. Da
jag ar pa deras skola for att intervjua dem haller de pa med ett projekt som handlar om att
skriva, arrangera och repetera in eget material. De verkar bada vara positiva till och n6jda
med kursen. Férutom att arbeta med musik under skoltid spelar de tva pojkarna i band dven
utanfor skolan.

Anders dr sangare i ett hardcoreband och agnar sig gdrna at att spela musik som han beskriver
som tung och hard. Den musik Anton sysslar med privat ar lite lugnare och inte alls s& hard.
Han beskriver musiken som kanslosam och drar paralleller till bandet Coldplay, han funderar
en stund till vilken etikett han skulle sétta pa sin musik och sager att det kanske skulle kunna
kallas for ”radiorock”.

De tycker att de basta musiklektionerna &r nar de &r indelade i ensembler med duktiga elever.
Da menar Anders och Anton att saker och ting bara flyter pa och de far mgjlighet att
verkligen spela och testa nya saker och lésningar tillsammans. Arbetar de tillsammans med
andra elever i vad de kallar en “elitensemble” upplever de att de kan fokusera mer pa att
”jamma” ihop och pa sa sétt spranga ramar de kanske annars skulle kanna sig begransade av.
De tycker att ensembler som inte fungerar ar vansinnigt trakiga. De har bada varit med om
sadana tillfallen nar det inte fungerat och de inte fatt ihop det musikaliska resultat de hoppats
pa. | sadana sammanhang uppger de tva pojkarna att de tar pa sig rollen av att forsoka driva
arbetet framat.

Nar de funderar 6ver om det &r sa att pojkar och flickor agnar sig at olika saker under
musiklektionerna svara de raskt att flickorna i storre utstrackning haller pa med sang. De
berattar de forut fanns en flicka i klassen som spelade bas men som nu istéllet &ven hon
sjunger. Enligt Anders och Anton spelar pojkarna i klassen de flesta instrumenten i de
ensembler de ingar i. De papekar flera ganger att de tycker att flickorna i egenskap av
sangerskor ar ganska slappa och oengagerade da de har ensemble. Anders menar att det nastan
alltid faller pa instrumentalisterna att ta ut latar till repetitioner och skriva ned ackord medan
flickorna som sjunger far allt serverat. ”Har ar en text, det ar bara att ga hem och lara sig”,
sager Anders och far medhall fran Anton. De tva pojkarna ar ense om att de flickor som
sjunger i deras ensembler egentligen bara har att ratta sig och lara in texterna. De skulle 6nska
att sangerskorna visade lite mer engagemang och utmanade sig sjalv lite mer.

Anders och Anton tror att skillnaderna ifrdga om vad pojkar respektive flickor valjer att &gna
sig at kan forklaras pa lite olika satt. De tror att en forklaring till att sa fa pojkar sjunger ar att
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de kommer i malbrottet och darmed slutar upp att sjunga. Sang &r for pojkarna forknippat

med kvinnlighet och skulle en pojke sjunga skulle de tanka fan va gay!” sager de och
skrattar. De tror att manga flickor har formagan att sjunga medfodd och naturlig. De tycker att
det ar valdigt ofta later battre nar flickor sjunger jamfort med nar pojkar gor det. De betraktar
bara sang som manligt nar det handlar om rockmusik och sang i rockband eftersom det da inte
handlar om att sjunga fint”. De tror vidare att det handlar om vad man far med sig som barn.
”En kille vill spela feta gitarrsolon” sdger Anders medan han tror att flickor har en
"prinsessdrom” dar de later som Whitney Houston, Britney Spears eller Christina Aguilera.
Eftersom de har den har drdmmen och skaffar sig kvinnliga sangforebilder kan det innebara
att de inte bryr sig om att lara sig att spela nagot instrument.

Pojkarna menar att trummor ar ett typiskt maskulint instrument medan exempelvis tvarflojt
och fiol &r feminina.

De skulle tycka det var haftigt och intressant om en flicka stack ut fran normen och spelade
trummor. De tror att en sadan flicka skulle fa mycket uppmuntran som duktig "tjejtrummis”.
De skulle reagera lika starkt om de sag en pojke som spelade fiol eller tvarfléjt som de
uppfattar som traditionellt feminina instrument. Betraffande piano menar de att det ar ett
instrument som pa ett sétt kan betraktas som feminint men som det dnda kanns naturligt for
pojkar att spela. De menar att de upplever det som mer vanligt och normenligt att spela piano
som vuxen man jamfort med som ung pojke. De uppfattar piano som ett vanligt instrument
bland yngre flickor men inte lika vanligt hos vuxna kvinnor.

Da de har ensemble menar de att deltagarnas olika formaga att ta plats beror mer pa vad for
sorts individer de ar snarare an vilket kon de har. De menar att det ocksa ar beroende av vilket
material de arbetar med och vilka aktiviteter som utfors i ensemblen. Handlar det om att
nagon av ensemblemedlemmarna ska lara de andra en Iat ar det naturligt att den personen tar
mest plats vid just det givna tillfallet. De menar att det i alla ensembler de ingatt i funnits
tillbakadragna och mindre tillbakadragna individer av bada kdnen. Men trots att en person &r
tillbakadragen eller blyg kan den bidra med mycket och driva pa arbetet till exempel genom
sin musikaliska kompetens.

De tycker att lararna pa skolan gor sa gott de kan for att s manga elever som majligt ska fa
vara sa delaktiga som mojligt. De tror inte att de kan fa undervisningen helt jamlik men de
tycker anda att de gjort ett gott arbete och lyckats ganska val. De upplever att lararna ar villiga
att standigt testa nya saker och andra arbetsformer for att fa undervisningen sa god som
mojligt och for att fa alla elever delaktiga.

Pa fragan om det finns nagonting de skulle 6nska att de vaga gora svarar de att de skulle
onska att de vagade sjunga "vanligt” och "fint”. De skulle tycka det vore spannande att sjunga
en ballad pa ndgon konsert dar de inte ”gdmmer sig bakom ett instrument”. Overlag tycker de
bada pojkarna att de allt som oftast vagar gora det mesta de vill. Anders menar att han ofta
gor saker for att utmana sig sjalv och standigt ta nya steg.

Vart att notera ar att bade Anders och Anton under hela intervjun anvéander sig av en
musikterminologi da de talar om sitt musicerande. De anvéander bland annat begrepp som

”7 N

"arra”, "planka”, "fargade ackord” och olika gitarrtekniska fackuttryck.
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6.1.4 Observationen

Lektionen &ger rum i skolans musikavdelning som &r beldgen runt ett stort klassrum som
dels fungerar som lektionssal men ocksa som uppspelningslokal. Runt det stora klassrummet
ar en mangd mindre rum beldgna. I dessa rum finns det replokaler, 6vningsrum, studior och
musikdatasal. Eleverna ar utspridda och nastan varje rum anvands for olika aktiviteter.

Jag véljer att ga runt for att se vad som hander i de olika rummen.

| ett dvningsrum sitter en flicka vid en flygel och évar ihardigt och metodiskt pa en melodi.
En pojke sitter sjalv i ett av studiorummen och spelar med datorns hjalp in en av sina
kompositioner. Han berattar att han nyss blivit fardig med latens introparti. | det stora
klassrummet i mitten sitter olika grupper av elever utspridda i de grupper av soffor, stolar och
bord som finns dar. Nagra smapratar om latarna de ska spela och planerar hur de ska lagga
upp arbetet. Andra elever sitter och testar ackordféljder, riff och melodislingor pa akustiska
gitarrer. | en soffgrupp mitt i salen sitter en grupp pojkar och fér ganska mycket ljud. De
skrattar och pratar hogt och spelar nagon gang da och da nagonting pa en gitarr som cirkulerar
dem emellan. Kring den har pojkgruppen kretsar flera av klassens flickor, satter sig ner en
liten stund och gar sedan vidare.

Vid sidan av pojkgruppen sitter ett par flickor som tillsammans arbetar med en lat. De
diskuterar olika forslag, provar sangmelodier och testar att lagga staimmor till denna. De &r
valdigt fokuserade och arbetar metodiskt och malmedvetet.

Stamningen i skolans musikavdelning préglas under den har lektionen av en avspénd
stdmning. Eleverna véaxlar mellan fokuserat arbete och kamratliga, lattsamma samtal.
Eftersom lektionen bygger pa eget arbete intar de inblandade lararna en handledande funktion
och gar omkring och lyssnar pa och samtalar med eleverna. Det &r svart att avgora vilka
elever som far och kraver mest hjélp da lararna standigt ambulerar mellan de olika rummen
och aktiviteterna. Tydligt &r att pojkarna generellt syns och hors betydligt mer. I det stora
klassrummet &r det inga flickor som sitter med instrument. Det &r heller inga flickor som
direkt hors i detta sammanhang.

6.2 Bjorkgymnasiet

Bjorkgymnasiet ar en skola med enbart teoretiska program. Hit soker sig manga elever fran
stadsdelarna runtomkring men somliga elever pendlar till skolan fran néarliggande kommuner.
Cirka 70% av skolans 1000 elever ar flickor. Lektionen jag kommer att observera ar del i en
kurs eleverna valt sjalv inom ramen for elevens val. Kursen ska utmynna i en uppsattning
bestaende av bade skadespeleri och musik. Under den lektion jag sitter med arbetar eleverna
med att valja, ta ut och repetera de latar som ska inga i uppsattningen. Parallellt med arbetet
med latarna skriver eleverna ocksa pa det manus som ska inga. Eleverna ar indelade i
ensembler runt de olika latarna och en elev i varje ensemble &r ”latansvarig”. Detta innebar att
denna elev har ansvar for att plocka fram sangtext, ackord och eventuell inspelning av laten.
De elever som under lektionen inte &r involverade i ndgon ensemble sitter i ett avskiljt horn av
musiksalen och skriver pa manus.

6.2.1 Lararen Bengt

Bengt har arbetat som musiklarare i tjugofem ar, varav de senaste femton aren pa
Bjorkgymnasiet, han séger att han aldrig angrat sitt yrkesval. Bengts huvudinstrument &r
gitarr. Eftersom skolan inte har ndgon renodlad musiklinje méter Bengt mest elever som av en
eller annan anledning sjalva valt att lasa musik som valbara kurser. Han undervisar i
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ensemble, musik och kommunikation, instrument och sangkurser, studioteknik, estetisk

verksamhet och sceniskt musikprojekt. Pa skolan finns dven en valbar kérverksamhet men
den ansvarar Bengts kollega for. Av skolans elever ar ungefar 70 procent flickor, ndgot som
marks i Bengts grupper. Da vi samtalar om huruvida det finns nagon skillnad ifraga om vilka
aktiviteter och instrument pojkar och flickor véljer att 4gna sig at sager Bengt att det var mer
uppdelat forr. Idag ar det mer jamlikt och bade pojkar och flickor dgnar sig at spel pa
instrument och sang. Fortfarande tycker sig Bengt marka att det bland dem som sjunger ar en
majoritet som ar flickor. Nagot som han tror beror pa gamla och invanda monster. Han glader
sig emellertid at att det ar allt fler flickor som tar sig an instrument som forr nastan bara
pojkar spelade. Han kan egentligen inte sdga ndgon speciell anledning till att pojkar och
flickor kommit att &gna sig mer at samma saker utan tror att det skett gradvis i takt med
utvecklingen i samhallet i stort. En mojlig forklaring till att flickor allt mer kommit att spela
rockbandsinstrument tror Bengt kan bero pa att flickorna &r i majoritet pa skolan. Forr nér det
var mer uppdelat mellan konen gick det fler pojkar pa Bjorkgymnasiet.

Bengt menar att bade pojkar och flickor i stort sett gor allt pa musiklektionerna. En forklaring
till att varken pojkar eller flickor &r frammande for att sjunga eller spela instrument tror Bengt
ar att alla elever ges en grundkurs i framforallt spel ndr de véljer att 1asa musik. Denna
grundkurs gar ut pa att eleverna lar sig nagra ackord pa gitarr och klaviatur, lar sig spela lite
bas och trummor vilket ger dem en grund i det fortsatta musicerandet. Han menar att han
sedan utifran denna kurs som han kallar “breddkurs” 6kar pa svarighetsgraden till en allt mer
avancerad niva.

Bengt funderar kring om den tydligare uppdelningen forr berodde pa att eleverna i storre
utstrackning fick valja mer fritt vad de skulle syssla med. Att de mer specialiserade sig pa sitt
huvudinstrument fran borjan. Han menar att grundkurser i instrumentspel idag bidrar till en
mer organiserad musikundervisning. Han tycker att flickor vagar mer idag vilket han enbart
ser som positivt. Kanske kan det vara sa att grundkursen i instrumentspel hjélpt dem lite pa
traven.

Nar det géller skolans korverksamhet ar det nastan bara flickor som deltar i denna. Om nagot
gjorts for att rekrytera fler pojkar kan Bengt inte svara pa da han inte ansvarar for koren.

Da vi samtalar om musikundervisningens roll for eleverna tror Bengt att den ar sarskilt viktig
for somliga. Han papekar att han haft flera elever som senare kommit att d4gna sig at musik pa
heltid, somliga som musiker, andra som ljudtekniker. For dessa elever menar Bengt att
musikundervisningen spelat stor roll. Han tror vidare att det faktum att eleverna véljer att l&sa
de musikkurser skolan erbjuder tyder pa ett behov och att det ar angeléaget att fa syssla med
musik for eleverna. Han menar att elevernas fria val gor att det blir ndgonting positivt som de
gor for att det ar kul, mojligen kan det handla om negativa val nar det géller kursen estetisk
verksamhet som &r obligatorisk att 1asa. Har kanske eleverna valjer det de tycker minst illa om
och inte valjer av karlek till musik och musicerande.

Nér vi talar om begreppet genus tycker Bengt att det ar lika med kdn och handlar om man och
kvinna. Nar jag fragar honom vad han anser om laroplanens formulering om att alla elever ska
fa utvecklas utifran intressen oavsett forestallningar om vad som ar manligt och kvinnligt
svarar han att han inte tanker i kategorier av kon. Bengt menar att det maste fa vara elevernas
intressen och forutsattningar som styr undervisningen. Enda gangen han tanker pa konen ar
nar det handlar om rent musikaliska hansyn. Ska till exempel ensemblen spela en sang som en
kvinna sjunger later han en flicka sjunga, handlar det om en sdng en man sjunger later Bengt
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en pojke sjunga. Han poangterar noga att det inte handlar om kon utan att han valjer att
fokusera pa vars och ens férmaga.

6.2.2 Beatrice och Belinda

Beatrice och Belinda har bada sjalv valt att lasa musikkursen de gar for att de tycker att det ar
roligt. De menar att det ar skont att slippa laxor och de tycker att musiklektionerna ar
avslappnade och lustfyllda. De ser fram emot den forestallning som kursen ska utmynna i
trots att de bada har lite scenskrack. Beatrice ar radd for att hon ska sjunga eller spela fel
medan Belinda menar att det ar nagon sorts skrackblandad fortjusning att sta pa scen och att
hon alltid far en otrolig kick av det. Eftersom Belinda sjunger &r hon radd att rosten ska
spricka nar hon ar nervos, hon menar att sang ar ett sa kansligt instrument eftersom det &r s
forknippat med den egna personen. Sjunger man fel eller daligt blir det hela ens person som ar
fel eller dalig, sager hon.

Beatrice sjunger hon ocksa, inte sa bra tillager hon, men gor det garna anda. Férutom att
sjunga spelar hon dven lite piano. Belinda menar att hon egentligen spelar allt mojligt fast hon
egentligen inte kan ndgonting av det speciellt bra. Mdjligen &r hon ganska bra pa sang och
gitarr som enligt henne sjalv fungerar helt okej.

Da de har musiklektion agnar de sig helst at samspel i ensemble. De tycker det ar roligt att
arrangera latar och sedan repa dem. De trivs bada med att ansvara for att arbetet i ensemblen
fungerar och se till att ta ut ackord och text till latarna de ska spela. De sager pa skamt att de
gillar att "styra och stélla” och att det ar kul nar man far lov att skélla pa musiker som spelar
fel. De tror att detta handlar om att de trivs med att bli lyssnade pa.

Bade Beatrice och Belinda menar att det ar ganska lika ifrdga om vilka aktiviteter pojkarna
och flickorna i deras grupp valjer att syssla med. De tror att det ser annorlunda ut pa manga
andra skolor dar flickor mest forvéantas agna sig at att sjunga eller syssla med kor. Pojkarna pa
dessa skolor &r de sakra pa agnar sig at spel pa instrument, speciellt sadana som forekommer i
rockband. | deras grupp menar de att pojkar och flickor spelar allt mgjligt och &ven sjunger,
det enda instrument som flickorna i gruppen inte spelar &r trummor. De papekar att det &nda
inte skulle vara nagon omojlighet att det skulle handa.

De tror att det generellt &r vanligare att flickor dgnar sig at sang eller mgjligen piano medan
pojkarna “brétar” pa med rockinstrument som de uttrycker det. De tror att detta delvis beror
pa att det ar nagon sorts manlig status i att spela instrument. Att man som musikkunnig kille
lattare kan fa tjejer. Belinda menar att det ar valdigt attraktivt med musikaliska killar och
berattar att hon sjélv aldrig varit tillsammans med nagon kille som inte spelar instrument. Nar
det galler flickors val av sang menar Beatrice och Belinda att det finns sa manga ideal nar det
galler kvinnor som sjunger och att detta sakert paverkar manga flickor.

De skulle bli valdigt forvanade om en pojke spelade triangel eller flojt séger de och skrattar
gott. De menar att det absolut inte skulle vara nagot fel i detta utan att de mest skulle bli
forvanade eftersom de aldrig upplevt detta.

Pa samma sétt skulle de reagera om en flicka spelade ett instrument de uppfattar som

maskulint. De skulle tycka det vore jattehaftigt om en flicka spelade gitarriff eller trumsolo.
Beatrice menar att detta skulle signalera det som hon kallar girlpower”, att det handlar om en
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stark och sjalvstandig flicka. Belinda haller med men menar att hon pa samma gang skulle
kanna lite missunnsamhet "Varfor ar hon sa javla cool och inte jag?” lagger hon till.
De tror att deras tankar om kvinnliga trumslagare och gitarrister bottnar sig i att dessa flickor
och kvinnor utmanar en manlig status. Denna status menar de ar nagot vi bar med oss sedan
langt tillbaka i tiden. De menar att dessa forstallningar om vad pojkar och flickor ska agna sig
at ar nagot vi lart oss sedan barnsben.

Att pojkarna tar lite mer plats under musiklektionerna férklarar de med att det gar fler pojkar i
klassen. De tycker inte att det &r ett jattestort problem utan menar att det egentligen bara &r
upp till flickorna att sta pa sig, ta mer plats och séga at pojkarna att ta ett steg tillbaka.

Extra tydligt blir det att pojkarna tar 6ver nar det handlar om att spela solon da de ibland kan
bli helt galna och totalt tappa fattningen. Da menar Beatrice och Belinda att de ofta far bryta
eller vanta pa att pojkarna ska ha lekt fardigt. De tror absolut inte att nagon flicka skulle spara
ur pa samma satt. Hon tror att pojkarna lattare borjar spara ur eftersom de ar hobbymusiker
och kan spela battre an flickorna och att pojkarna darfor far igang varandra. Pojkarna évar
nog mer och ar mer drivna medan flickorna mest spelar for att det férknippat med gladje och
lust.

De ar néjda med hur deras larare hanterar lektionerna och papekar att deras larare dr noga
med att alla elever oavsett kon ska fa ta plats och synas och héras. De tar som exempel att
pojkarna infor en uppsattning dominerat i fraga om latval och att deras larare efter att ha talat
med flickorna latit &ven dem valja latar. De tycker att deras larare lyssnar pa dem och
uppmuntrar dem.

Beatrice menar att hon under musiklektionerna vagar gora det hon vill, méjligen skulle hon
vilja vara med pa lite fler latar. Detta gdr inte eftersom alla maste fa vara med och da maste
nagon sta tillbaka ibland. Belinda instammer och menar att alla i gruppen &r sa 6dmjuka och
hjalpsamma att hon vagar géra det mesta hon kanner for. Hon menar att trots att manga av
pojkarna ar hobbymusiker inte lider av nagot hdgmod utan later alla fa vara med och inte bryr
sig om man skulle spela fel eller komma av sig. De tror att detta beror pa att alla elever i
kursen ar sa pass vuxna och mogna att de inser att alla kan gora fel och att det inte ar sa
farligt.

| framtiden tror de att det kommer se ganska sa likadant som idag nar det galler pojkars och
flickors val av sang eller instrument. Kanske kommer det bli ytterligare lite mer jamlikt
mellan konen. De tror att det kommer att finnas lite fler flickor som ar hobbymusiker.

6.2.3 Benjamin och Bjorn

Benjamin och Bjorn kallar sig bada for musiker eller hobbymusiker.

Bjorn spelar bas tillsammans med andra och gitarr nar han spelar sjalv, han uppger att han
lika bra pa bada instrumenten. Han tycker bast om akustisk gitarr. Benjamin spelar mest
elgitarr men tycker det ar roligare att spela trummor eller bas &ven om han inte upplever att
han ar lika duktig pa dessa instrument. De har gemensamt att de gérna tar ut latar de hor som
de tycker det skulle vara roligt att spela. Pa musiklektionerna tycker de mest om att spela i
ensemble. De trivs inte med att planera eller arrangera utan tycker bést om att spela.
Anledningen att de valde den aktuella musikkursen &r att det &r en stor kurs som &r ganska latt
att fa hoga betyg i, dessutom uppger de att de bada ar valdigt musikintresserade och ser
kursen som en mojlighet att fa utvecklas musikaliskt.
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Benjamin tycker generellt att flickor sysslar med sang och pojkar med spel pa instrument nar

de har musiklektioner. Bjorn haller med och kan bara komma pa en lat de arbetar med dar en
flicka spelar bas. Nér flickor spelar instrument upplever de att det oftast blir bas eller akustisk
gitarr, aldrig elektrisk. Tidigare ar menar de att det var vanligt att flickor spelade synt, men sa
ar det inte langre. De menar att pojkar generellt & mer villiga att prova pa olika instrument an
flickor, nagot de har erfarenhet av fran tidigare kurser da alla elever skulle testa pa att spela de
vanligaste rockbandsinstrumenten. Benjamin papekar ocksa att det ar ganska fa pojkar som
arbetar med sang. Bjorn namner att det finns flickor i klassen som egentligen skulle kunna
spela precis vad som helst och klara det alldeles utmarkt.

Pojkarna menar att instrumentval beror mycket pa de forebilder som finns. Det ar klart
vanligare med rockband bestdende av mén an av kvinnor. Detta tror de kan leda till att pojkar
lattare valjer att spela instrument medan flickor i storre utstrackning sjunger. De menar att det
ar ganska vanligt att fritidsgardsband och liknande har pojkar som musiker och flickor som
sangare. De har bada erfarenhet av band dar flickor &r sangare och resten av musikerna ar
pojkar.

De skulle bada bli valdigt imponerade om de sag en flicka som var duktig pa trummor och
spelade hart och tufft eftersom de inte sett nagra sadana kvinnliga trummisar. 1 de fall de sett
nagra ar de ofta tillbakadragna och har en relativt “snall” spelstil.

De upplever att det i deras kretsar finns ganska manga band med bara flickor och ser detta
som nagot helt naturligt. De tycker sig se en skillnad ifraga om musikstilar och menar att
pojkar spelar mer tekniskt avancerad musik medan flickor spelar enklare och mer avskalat.

Bjorn kan uppleva att han tar mer plats under musiklektionerna &r de flesta andra. Han menar
att tva av klassens flickor kanske tar for sig nastan lika mycket eftersom de &r “som honom”.
Benjamin menar att flickor generellt tar mindre plats &ven om det finns det motsatta med. Han
namner att det finns en pojke i klassen som nog &r den som tar allra minst plats och séllan
hors. De enas anda om att pojkar generellt sett tar mer plats i musikundervisningen som i alla
andra sammanhang.

De menar att pojkar tar mest plats ndr det handlar om att fatta beslut och att avgora saker dven
om de forsoker fa fram flickorna. Benjamin menar att det &r flest pojkar som valt de latar de
nu arbetar med. Bjorn drar paralleller till samhéllet i stort som & mansdominerat som han ser
det.

Pojkarna tycker att lararna gor vad de kan for att fa med alla personer i klassrummet, men tror
att de snarare fokuserar pa vars och ens behov snarare an pa kén. De tror att det kan fora med
sig negativa konsekvenser om man uttalat lagger fokus pa att lyfta fram endera pojkar eller
flickor. De tror att det snarare kan bidra till att forstarka eventuella motsattningar och kan
gora problemen storre an de i sjalva verket ar. De kan inte patala nagot konkret exempel pa
hur lararna anpassar sig efter de behov som finns men tror dnda att det &r sa de arbetar.

Benjamin kanner att han vagar gora allt det han vill gora nar det handlar om musik, bade i och
utanfor skolans musikundervisning. Bjorn skulle 6nska att han vagade sjunga mer, han gor det
om det skulle behévas men da mest i avskilda sammanhang. Det skulle daremot vara jobbigt
att sjunga infor en storre publik. Forutom sangen kanner han inte att han har nagra storre
sparrar som hindrar honom. Bjorn menar att han inte ar speciellt van vid att sjunga infor folk
men skulle absolut kunna ténka sig att gora det som en utmaning och for att testa sina granser.
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Han menar att det &r kul med utmaningar och att bjuda pa sig sjalv. Han skulle daremot

aldrig valja att sjunga “skonsang” eftersom han da skulle gora bort sig. De han kan tanka sig
att sjunga ar latar dar han far ha glimten i 6gat och spexa lite. Enda gangen han skulle kunna
tanka sig att sjunga "vackert” & om det var sista utvagen och det inte fanns nagra andra
alternativ.

Nar jag fragar dem om de tycker att det finns nagra typiska feminina instrument namner de
blockfl6jt och harpa som exempel. Maskulina instrument &r gitarr, kontrabas och trummor.
Trummor &r for pojkarna forknippat med muskelstyrka och att spela hart. Kontrabasen leder
tankarna till femtiotalsrockband som spelar hart och brutalt pa den.

| framtiden tror de att musikundervisningen kommer vara mer jamstélld gallande val av
instrument, de tror inte att det kommer vara helt jamt férdelat men en liten skillnad kan man
sakert marka, tror de. De tror daremot inte att det ar nagon skillnad idag jamfor med for tio ar
sedan.

6.2.4 Observationen

Klassen bestar vid tillfallet for observationen av totalt 13 elever, 5 flickor och 7 pojkar.
Stolarna i klassrummet ar placerade sa att de bildar en cirkel med 6ppning fram emot tavlan
och katedern. Eftersom klassrummet &r moblerat for en klass pa kanske 25 elever finns det
betydligt fler stolar &n elever i den hér gruppen. Eleverna placerar sig i smagrupper med lite
mellanrum mellan grupperna. Pojkarna i gruppen satter sig lite for sig och flickorna placerar
sig pa det lediga utrymmet emellan pojkarna. En pojke séatter sig ensam en bit bort fran resten
av klassen med en gitarr i famnen och tva flickor placerar sig raskt pa varsin sida om honom.

Lektionen borjar med att Bengt hélsar valkommen, smapratar lite vanskapligt med eleverna
for att sedan tala om dagens arbete. Under hela den har genomgangen ar det lite surrigt i
klassrummet och eleverna har sma samtal sinsemellan. Efter en liten stund paminner en av
pojkarna i klassen om att de annu inte bestamt vad de ska ha for 1at att avsluta sin
forestalining med. Bengt fragar om det ar nagon som har nagra forslag och om nagon tagit
med sig detta forslag pa skiva sa de kan hora laten. En flicka spelar upp sitt forslag, rodnar lite
i ansiktet och séger att hon tycker att hennes forslag vore bra. Gruppen i évrigt lyssnar lite
halvhjartat pa laten och smapratar under tiden. Pojken med gitarr spelar med sa gott han kan
och verkar forsoka ta ut latens ackord. Nar de hort klart pa flickans lat presenterar tva pojkar
sina forslag, de far ungefar samma reaktion fran klassen, nagra lyssnar noga, andra sysslar
delvis med andra saker. Bengt tar upp ett samtal med klassen och fragar om de tycker att
nagon av latarna skulle kunna passa att avsluta med. Gruppen enas efter en stund om att
flickans forslag ar det basta och valjer det. Flickan far applader, bugar sig infor klassen och
satter sig sedan ner. Bengt och klassen resonerar vidare en kort stund om hur de pa béasta och
effektivaste satt ska lagga upp dagens pass. Under den hér delen ar det mest pojkar som
kommer med forslag och flickorna sitter mest tysta eller nickar till bifall. N&r de kommit fram
till ett upplagg att arbeta utifran delar klassen sjalv upp sig i arbetsgrupper. Nagra gar in i
anslutande grupprum medan andra tar plats vid instrumenten och borjar stoppa i sladdar och
stamma. Pojken som suttit med gitarren och tva flickor vid sin sida har under hela
genomgangen smapratat med dessa, spelat lite sma riff pa sin gitarr och flickorna har ofta
fnittrar och skojat lite med honom. Det framstar som han &r en hogstatusperson i klassen.

De 6vriga pojkarna i klassen har smapratat lite med varandra, dels om dagens lektion men
ocksa om annat. Flickorna sitter mest tysta och lyssnar pa vad som sags.
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Nar det val har blivit dags for forsta ensemblen att spela ar det tva pojkar som ska sjunga

solo, tva pojkar spelar gitarr, en pojke spelar bas, en annan trummor och det ar dven en pojke
som spelar klaviatur. De tva flickor som ingar i sattningen ar med som korsangare. Ensemblen
kommer snabbt igang med repetitionen och lyckas spela en stor del av laten utan problem.
Mot slutet gar ndgonting snett och de tvingas avbryta spelandet. For att l6sa problemet startar
en av gitarristerna, basisten och en av pojkarna pa sang en diskussion om hur de ska ga
tillvaga for att 16sa problemet. | stort sett alla pojkarna i ensemblen med undantag for
trumslagaren kommer med idéer de testar. Flickorna som sjunger kérstdmmor intar en
tillbakalutad position och hanger med pa det pojkarna bestammer. Nar en av sangarna
kommer av sig rycker de snabbt in och hjalper honom till ratta utan att bryta laten. Under
repetitionen gor flickorna i stort sett inga fel alls utan har full kontroll pa sina insatser.
Pojkarna som sjunger solo kommer av sig ett par ganger, sjunger fel och kommer in pa lite fel
stallen. Under repetitionen grimaserar pojkarna pa sang ganska ofta och klagar 6ver att de
sjunger illa eller fel. Trots detta testar de standigt pa nytt och far stéttning och uppmuntran av
bade lararen och flickorna pa kor som ofta sjunger fore for att visa hur det ska vara.

Den andra ensemblen som tar vid nar den forsta repeterat fardigt bestar av en flicka pa sang,
en annan flicka pa bas, tva pojkar pa gitarr och samma pojke pa trummor som tidigare. De
samtalar lite innan de borjar spela, flickan som sjunger ser till att alla & med pa hur laten gar
och nér de olika delarna kommer. Nér de val borjar spela marker de att det fungerar ganska
bra och att de i stort sett tar sig igenom laten utan nagra problem. De é&r inte helt ndjda med ett
par stallen i laten och resonerar om hur de ska komma till ratta med dessa. De hinner spela
igenom halva laten igen innan det ar dags att avbryta lektionen.

6.3 Cedergymnasiet

Pa skolan med cirka 1500 elever finns sjutton gymnasieprogram, bade teoretiska och
praktiska. Eleverna jag traffar gar skolans musiklinje, dér lararen Charlotte arbetar. Da jag
besoker larare och elever ar de inte pa sin vanliga skola utan befinner sig pa annan ort och
arbetar med musiker fran fraimmande lander. Arbetet ska utmynna i en konsert vid slutet av
veckan.

6.3.1 Lararen Charlotte

Charlotte har arbetat pa Cedergymnasiet i fem ar. Hon é&r larare i piano och fran borjan
klassiskt skolad men har under arens lopp aven kommit att réra sig inom afrogenrer som
exempelvis jazz. Hon menar att hon pa manga sétt blivit tvungen att bredda sig mycket pa
grund av arbetet som musikl&rare. Som instrumentallarare &r hon ensam kvinna bland fjorton
andra larare. Hon undervisar férutom i piano bland annat i ensemble. Den aktuella lektionen
jag besoker &r en del i ensemble, kurs b.

Charlottes fokus i undervisningen i ensemble b &r att hjélpa eleverna att hitta sitt personliga
uttryck och att vaga gestalta det som kommer inifran. Hon 6nskar att eleverna ska vaga gora
sin grej och vaga sta for det. Hon &r fullt medveten om vilka svarigheter detta kan innebéra da
eleverna sjalva manga ganger befinner sig mitt en identitetssokande period av livet.

| den aktuella gruppen jag besokt ar det ungefar lika manga pojkar som flickor. Charlotte
patalar dock att det finns stora skillnader ifraga om vilka instrument pojkar och flickor valjer
att agna sig at. Flickorna agnar sig i stor utstrackning at sang och blasinstrument medan
pojkarna ofta spelar rockbandsinstrument som bas, elgitarr och trummor. Charlotte menar att
dessa val, som manga ganger &r stereotypa, ar problematiska. En av forklaringarna till att
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pojkar och flickor valjer att &gna sig at delvis olika instrument beror pa de forebilder de har.

| undervisningssammanhang nér eleverna ska spela i ensemble menar Charlotte att det &r
valdigt stor skillnad ifrdga om vem som dominerar undervisningen. Hon menar att det manga
ganger gar at valdigt mycket tid att fa tyst pa killar som lever om, spelar mellan latarna och
tar stor plats i det gemensamma utrymmet. | dessa sammanhang sitter manga flickor tysta och
vantar pa att pojkarna ska bli tysta och redo for att gemensamt spela ihop. Hon papekar att
detta &r ett stort problem som ofta vécker irritation hos de flickor som sa ofta tvingas vanta.

For att fa bukt med detta problem sager Charlotte att hon manga ganger tvingas séga at
pojkarna pa skarpen, nagot hon egentligen inte &r sa fortjust i att behdva gora. Hon tycker att
det ar viktigt att man infor spel av en lat ser till att alla har tydliga uppgifter och vet vad de
ska gora. Att samtliga elever i ensemblen vet vad som ar malet med den aktuella laten och
ocksa forstar hur de ska ta sig dit. Charlotte tror ocksa att det ar valdigt viktigt att fora en
Oppen dialog och ha samtal med eleverna om de aktuella problemen.

Eftersom det &r manga tjejer som latt intar en underordnad plats i ensembleundervisningen
har Charlotte ibland valt att lyfta dessa lite extra noga. Dels genom att visa dem uppskattning
och vara noga med att se dem och ge dem uppmarksamhet, men ocksa genom att ibland ordna
separata reptillfallen for bara dem. Hon menar att detta ibland kan hjélpa flickorna att jobba
upp den sdkerhet de ofta uttrycker att de saknar. For ndgot ar sedan hade Charlotte en
popensemble med enbart flickor, nagot hon tycker var véldigt givande. Hon menar att de var
jatteduktiga och att deras musikaliska resultat var goda.

Hon berattar om ett annat tillfalle nar flickor pd musiklinjen valde att kalla sina larare till
mote eftersom de ként sig asidosatta. Detta tillfalle tjianade som en mycket viktig signal och
dgondppnare. Detta tvingade henne och hennes kollegor att borja fundera kring sin
undervisning och fundera kring lampliga atgarder. En sadan har atgard ar att ibland arbeta
med flickorna for sig.

Charlotte aterkommer flera ganger under intervjun till att musicerande flickor ofta lider av
daligt sjalvfortroende och att detta hindrar dem fran att ta for sig i ensemblesammanhang.
Hon menar att pojkar tar for sig och spelar trots att de egentligen inte kan. Hon uppfattar inte
alls att de lider av samma brist pa sjalvfortroende som manga flickor gér. Genom att pojkarna
faktiskt vagar trots att de inte alltid kan lar de sig pa manga satt mer an flickorna som i ett
liknande sammanhang kanske valt att sitta tysta.

Sin egen roll som musikl&rare ser Charlotte som att det & hennes uppgift att se till att alla
forstar syftet och malet med uppgifterna hon delar ut och ocksa att hjalpa eleverna att se hur
de ska na detta mal. Hon menar att det r viktigt att hon som larare bidrar till att vidga
elevernas uppfattning om vad som ar musik. Hon tycker att det handlar mer om
kommunikation och att férmedla nagonting snarare an bara teknik. Hon menar att man genom
att musicera far uppleva kommunikation med de andra musikerna i ensemblen men ocksa
med publiken. Hon vill gora eleverna uppmarksamma pa hur man kan kommunicera med
musiken som verktyg men ocksa vad man kommunicerar. Hon menar att hon ocksa vill fa
sina elever att inse att det kravs arbete for att vara musiker och att det inte & ndgonting man
bara gor utan anstrangning.

Under sina ar som musiklarare tycker Charlotte att uppdelningen mellan pojkar och flickor

hardnat. Hon menar att flickorna speciellt blivit allt raddare att misslyckas och har samre
sjalvfortroende. Hon berattar om en flicka som trots ett nastintill felfritt och mycket gott
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framtradande brutit ihop efterat eftersom hon gjort ett mycket litet fel i laten. Pojkarna &

andra sidan tar mer saker och ting pa skoj. Charlotte tror att flickornas press pa sig sjalv kan
ses om en del av hur pressade flickor &r av samhéllet i stort, att de &r konstant radda att tappa
ansiktet och gora bort sig.

Né&r Charlotte funderar kring begreppet "genus’ sager hon att det for henne handlar om hur
samhallet konstruerar bilder av hur kénen ska vara. Att dessa genuskonstruktioner finns med
oss hela tiden och paverkar allt ifran vilka roller vi intar till vad for yrke vi valjer.

6.3.2 Camilla och Cecilia

Camilla har tvarflojt som sitt huvudinstrument och spelar mycket klassisk musik, men ibland
aven afroamerikans musik och da framst jazz, mest for att hon tycker det ar kul. Cecilia spelar
klarinett och ror sig &ven hon mellan genrer. Mest blir det klassiskt men nar tillfalle bjuds blir
det gérna lite jazzmusik.

De dr bada eniga om att det inte &r sa roligt att spela i orkester. De foredrar istallet att i
ensemblesammanhang fa spela sddant material de sjalva valt och som svanger, det far garna
vara soulinspirerad musik.

Nar de har ensemble anser de att pojkarna later mer och stokar mer medan flickorna &r tysta
och forsoker fokusera. Ofta menar de att de tvingas vanta tills pojkarna &r lugna och tysta sa
de tillsammans kan satta igang med spelandet. De tror att pojkar dverlag ar mer
prestationsinriktade och ibland tdvlar om vem som kan utféra de mest tekniskt komplicerade
riffen pad sina instrument et cetera. De tror att pojkarna ibland haller pa och spelar riff pa sina
instrument for att havda sig och vara héftiga infor de andra. Camilla och Cecilia funderar éver
om flickor pa ett satt &r mer sjalvstandiga an pojkarna och inte behéver havda sig pa samma
satt.

De tva flickorna berattar att de tycker att det finns en valdigt tydlig skillnad i klassen gallande
vilka instrument pojkar och flickor spelar. Alla blasmusiker &r till exempel flickor och en
majoritet av de som har sang som huvudinstrument ar flickor. Det finns visserligen nagra
pojkar i klassen som sjunger men da handlar det oftast om att de har sang som biinstrument. |
stort sett alla rockbandinstrument i klassen spelas av pojkar. De tror att en del av anledningen
till att s manga flickor sysslar med sang kan forklaras med att det finns gott om sangliga
forebilder som ar kvinnor. Vidare tror de att det faktum att flickor slipper hamna i malbrottet
kan vara en bidragande orsak.

Flickorna skulle reagera om de sag en flicka spela de typiska rockbandsinstrumenten trummor
och bas, instrument de forknippar med maskulinitet. Pa samma satt skulle de reagera om en
pojke spelade tvarflojt &ven fast de menar att det ar ganska vanligt i symfoniorkestrar.

De anser att tvarflojt ar ett “feminint” instrument. De tycker i bada fallen att det ar spannande
och modigt om en pojke eller flicka valjer ett typiskt feminint eller maskulint instrument och
att detta ska uppmuntras. De uttrycker efter en stund eftertdnksamhet att de nog tycker att det
ar haftigare om en flicka gor nagot de betraktar som typiskt manligt och tanker att det ar mer
okej att vara en manlig tjej &n motsatsen. De tror kanske att deras tolerans for
konsoverskridande instrumentval hanger samman med att de &r esteter och att esteter dver lag
ar lite friare i tanken.
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Nar de har ensemblespel tycker de att flickor &r lite mer tillbakadragna och inte riktigt vagar

ta plats. De menar att de ofta far ta pa sig rollen att organisera och ganska ofta se till att
killarna gor det de ska och inte &gnar sig at annat. De menar att killarna genom att stoka ofta
kan driva igenom sina forslag eftersom det annars bara tenderar att bli rérigt om killarna
spelar nagot de egentligen inte vill.

Flickorna skulle 6nska att de vagade ta mer plats, men for detta kravs det mod, ett mod de inte
upplever att de har.

Speciellt undanskuffade kanner de sig da de spelar killarnas” musik som till exempel rock.
Har menar de att killarna bade tar och far plats att briljera med tekniska solon och att de
genom sitt Overtag i kunskap tar éver hela ensemblesituationen. Det tillfalle nar flickorna
kanner att de verkligen fick ta plats var nér de hade soultema dar de upplever att de verkligen
fick glansa. A andra sidan &r det inte haftigt eller snyggt om man tar for mycket plats &r de
noga med att papeka.

De skulle 6nska att de vagade ta mer plats nar de val star pa scen och har uppspelning. De
skulle vilja lara sig att rora sig snyggt och showa. Ofta star flickor bara still medan pojkar kan
ta plats och verkligen fa rora sig och agera. Nar det galler ensemblesammanhang skulle de
onska att de skulle vaga spela fler solon och kanske testa att anvanda sitt biinstrument dven
om de inte &r sa bra.

De tror att de flesta av deras larare &r medvetna om denna problematik och tror att de flesta
gor sa gott de kan for att komma till ratta med den. De skulle dock 6nska att de tankte lite
extra noga pa de bada konen nar de planerade sin undervisning sa att de ibland valde en typisk
"pojklat” for att nasta gang valja en typisk "flicklat”. Pa sa satt tror de att alla skulle fa vara
delaktiga och nagon gang ibland kanna att de verkligen kan.

6.3.3 Charlie och Christian

Charlie och Christian har bada gitarr som sitt huvudinstrument. De spelar bade akustiskt och
elektriskt. Pa sin fritid spelar Christian lite all mojlig musik medan Charlie ar inriktad pa vad
han sjéalv kallar tekniskt krdvande musik som till exempel klassiskt men framfér allt metal.

Det roligaste med musikundervisningen i skolan &r nar de har ensemble och allt fungerar bra.
Nar musiken later bra, nar alla & med och nar ensemblemedlemmarna verkligen vagar spela
ut. De tycker det ar skont nar de kommit i mal med en 13t och allting sitter dar det ska. Att 6va
tycker de mest ar langtrakigt.

Pa fragan om de upplever nagon skillnad mellan vad pojkar respektive flickor véljer for
instrument uppger de att det ar manga flickor som sysslar med sang, nagot de tycker det ar fa
pojkar som gor. De tror att detta kan bero pa invanda, gamla monster som upprepas. De tror
emellertid att dessa monster ar pa vag att luckras upp eftersom det kommit allt mer flickor
som spelar instrument och allt fler pojkar som sjunger.

Nar jag fragar dem om de tycker att det finns speciella instrument som ar tydligt knutna till

kon uppger de att trummor &r ett maskulint instrument. Detta eftersom det ar haftigt att spela
trummor, det ar maskulint eftersom de menar att det krévs styrka. Daremot har de svarare att
sdga nagot instrument de upplever som feminint. Det finns inga direkt kvinnliga instrument,
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menar de. Mojligen tycker de att tvarflojt i sa fall &r det instrument som de mest forknippar

med flickor. Skulle de se en pojke spela tvarflojt skulle de "haja till” men inte bry sig sa
mycket om det. Att en flicka skulle spela trummor ser de som nagon positivt och intressant.
Ett instrument de upplever att det ar lika naturligt for bada konen att spela ar piano. Det &r
inte pa nagot satt bundet till kon. Piano menar de ar ett bra instrument att spela da man pa ett
overskadligt satt lar sig mycket musikteori, lar sig bygga ackord och sa vidare.

Nér de har ensemble menar de att det ofta ar flickorna som styr vad som ska spelas. De menar
att flickorna i egenskap av sangerskor far bestimma tonarter med mera. Pojkarna menar att de
alltid maste se till att latarna &r sangbara och att de som instrumentalister alltid maste anpassa
sig. Nar det handlar om latval menar de att flickorna helst véljer enkla, kommersiella pop- och
rocklatar, sadana man hor pa radio. Pojkarna daremot valjer helst smalare” och ovanligare
latar, ofta mer tekniskt svara att spela. De menar att flickorna aldrig skulle vélja denna typ av
musik och tror att det har att géra med att flickor ar radda att sticka ut och & mana om att
folja en norm som reglerar vad som ar ”normal” musik. De tror att flickorna i
ensemblesammanhang &r mana om att passa in. De genrer flickorna ror sig inom menar de ar
enkel pop och rock som sedan pojkarna i egenskap av instrumentalister far se till att arrangera
efter ensemblen.

Charlie och Christian tycker att deras larare gor sa gott de kan for att alla elever ska fa ta del i
ensemblespelet pa lika villkor. Ibland specialskriver de till exempel arrangemang for den
aktuella ensemblen dar alla far en tydlig uppgift. Vidare menar de att lararna “peppar” alla att
vara med.

Nar jag fragar dem om det &r nagonting de skulle dnska att de vagade gora nar det handlar om
musik svarar de att de vagar allt det de vill géra. Christian menar att han alltid séger vad han
tycker och tanker, fast ar alltid noga med att inte trampa nagon pa tarna, tillager han. Charlie
kan inte se att det ar nagonting han drar sig for att gora utan tycker att han gr utlopp for det
han 6nskar gora.

6.4 Daliagymnasiet

Daliagymnasiet ar en skola med mestadels teoretiska program. Pa skolan som har ett antal
tydliga profileringar gar cirka 1800 elever

Da jag besokte Daliagymnasiet fick jag mojlighet att narvara da eleverna hade
slagverksensemble och fick ocksa mojlighet att samtala med lararen, har kallad Dag. Inga
elevintervjuer kunde genomforas da eleverna i den aktuella gruppen ansag att de inte hade tid
eller mojlighet att delta.

6.4.1 Lararen Dag

Dag avslutade sina musiklararstudier 1981 och har haft fast tjanst pa Daliagymnasiet sedan
1984 ungeféar. Dag har trumset som sitt huvudinstrument men trakterar hela
slagverksfamiljen. Han har arbetat bade inom gymnasieskola och kultur och musikskola. Pa
skolan undervisar Dag i ensemble, enskilda instrumentallektioner, estetisk verksamhet och
grundkurser for elever som inte gar pa skolans musiklinje. I dessa grundkurser far eleverna
lite undervisning i trummor, bas, gitarr, klaviatur och lite musikteori.

I sin undervisning stravar Dag efter att eleverna ska tycka det ar roligt, han strévar efter att

tillgodose de enskilda individernas behov och utifran detta bygga en sa givande undervisning
som mojligt. For honom handlar det om att forsoka ge dem sadant som kan vara nyttigt att ha
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med sig. Forst borjar han med att fokusera pa spel for att successivt infora notlasning. Dag

menar att han med aren blivit allt duktigare pa att skraddarsy undervisningen efter elevens
behov och att detta i basta fall leder till att de utvecklas sa mycket det bara ar mojligt. Han
poangterar att det ar otroligt viktigt att lusten maste fa vara med.

| de grupper Dag undervisar finns det idag valdigt mycket flickor, speciellt i
slagverksensemblerna. Han tror att det beror pa att manga flickor tycker det &r roligt att vara
med. Flera av flickorna har inte slagverk som huvudinstrument men far vara med anda,
somliga & med eftersom de spelar slagverk som biinstrument. Han berattar att det startades en
trend for ndgra ar sedan med att nagra flickor valde att delta i slagverksensemblen och att
detta medfort att allt fler flickor sokt sig dit. Han tycker att ensemblen &r duktig och trivs med
att undervisa den. Egentligen har Dag inte reflekterat sa mycket dver att det ar s& manga
flickor i ensemblerna utan menar att det nog smugit sig pa och att en del av forklaringen kan
vara att nagra flickor valt att delta och att deras kompisar efter ett tag velat folja med.

Han tror att flickorna pa detta sétt upptacker att det inte &r sa “grabbigt” som man kanske
skulle kunna tro utan att det faktiskt passar for alla.

Dag upplever att det pa musiklinjen finns en grupp flickor som ar valdigt driftiga och garna
organiserar projekt och spelningar. Dag har nagra av dessa flickor i sina grupper. Generellt
tycker han annars att pojkar ar mer oradda och tar pa sig att utfora saker de egentligen inte
riktigt behdrskar. Flickor vantar generellt sétt tills de kan innan de ger sig i kast med att gora
nagot. Nar det galler instruktioner upplever Dag att flickor tar sig mer tid att lyssna medan
pojkar ar ivrigare att komma igang.

Dag berattar att han under en ”préva-pa-verksamhet” da han jobbade i kulturskolan traffade
flera duktiga flickor som klarade trumspelet galant men som av foréldrar blev uppmuntrade
att snarare testa pa att spela exempelvis tvarflgjt. Han tror att mycket av elevers instrumentval
beror pa vad foraldrar uppmuntrar till. P4 musiklinjen tycker Dag att det ar ganska god
blandning mellan vilka instrument pojkar och flickor &dgnar sig at. Pa de andra programmen
daremot menar han att det ar tydligare uppdelning. Har ar det vanligast att pojkar spelar
rockbandsinstrument medan flickor sjunger och mojligen spelar bas eller piano. Han har
aldrig haft flickor pa dessa program som sjalvmant spelat trummor. I ett par fall har han
peppat dem att testa pa och ganska ofta har detta fallit val ut. I ett par fall har dessa flickor
kommit att identifiera sig som “trummis” och enbart velat spela trummor.

Nar Dag planerar sin undervisning tanker han inte specifikt pa vilket kon eleverna har utan
snarare pa vars och ens specifika behov och méjligheter. Genom att intervjua eleverna en och
en skaffar han sig en bild av vad de &r intresserade av och upplever att de behdver utveckla.
Han menar att hans uppgift ar att hela tiden lyfta ribban ett steg och uppmuntra dem att det
kommer att ga bra. Nar det géller att dela ut stimmor i ensemblesammanhang har han hela
tiden elevernas kunskapsnivaer i medvetande och fordelar uppgifter sa alla ska fa en
utmaning, men ocksa for att alla ska lyckas. Skulle ndgot vara for svart andrar han uppgiften
eller byter ut den.

Under sina ar som larare tycker sig Dag se skillnad nar géllande att fler flickor valt att syssla
med slagverk. Forr om éaren var det alltid en valdig pojkdominans och nar han stotte pa flickor
spelade de aldrig trumset utan andra instrument som exempelvis marimba eller xylofon et
cetera. Idag ar det vanligt att flickor &dgnar sig at slagverk, fortfarande ar flickor pa trumset
mycket sallsynta.
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Nér det géller vilken roll musikundervisningen spelar for eleverna hoppas Dag att den ska

vara lustfylld och hoppas kunna entusiasmera sina elever att fortsatta spela. Han hanvisar till
larare han sjalv haft som betytt mycket och menar att de mest inspirerande var dem som
verkligen brann for sitt &mne. Dag strévar efter att ge dem verktyg for fortsatt musicerande
och att inte alltid ge dem pa forhand bestamda svar utan snarare problem att lsa. Det
viktigaste ar lusten och viljan att spela, det maste inte alltid vara korrekt. Han menar att
eleverna genom att musicera efter hand lar sig uppfatta nar nagonting blir fel eller tokigt. Det
galler att pa ett bra satt papeka for eleven vad som eventuellt behdver atgardas men aldrig
glémma att lyfta fram det positiva.

Nar det galler begreppet "genus’ menar Dag att det &r ett ord som kommit valdigt mycket pa
tapeten och att det ar valdigt bra. Genom en genuskurs menar Dag att han fatt upp égonen for
fallor man latt gar i. Han menar att det kan handla om att ifragasétta sig sjalv, fundera dver
hur man behandlar elever. Om han talar pa olika satt till pojkar eller flickor, 4gnar dem olika
mycket uppméarksamhet eller ger dem olika mycket uppmarksamhet. Genus &r for Dag
synonymt med reflektion. Han hoppas att han inte gor skillnad ifraga om kon utan snarare
forsoker ta hansyn till vars och ens behov och férmagor.

6.4.2 Observationen

Klassen bestar av totalt sju elever, fem flickor och tva pojkar. Lektionen borjar med att Dag
halsar eleverna valkomna och knyter an till férra gangen de sags, paminner om vad de gjorde
och presenterar dagens upplégg. Eleverna ska borja med att repetera musikstycket de arbetade
med vid forra tillfallet. De stéller snabbt fram sina instrument, forser sig med notstall,
trumstockar och placerar sina noter framfor sig. Dag kontrollerar att alla &r beredda och
raknar in. Under musikstyckets gang agerar Dag orkesterledare eller dirigent och ger eleverna
kontinuerliga instruktioner om hur starkt de ska spela, signalerar nér de ska byta tempo eller
taktart och arbetar med att ge dem impulser, energi och berdmmer dem hela tiden for de
insatser de gor. Efter en stund slar Dag av stycket da nagonting gatt lite pa tok. En av klassens
pojkar kommer med forslag pa vad de kan forbattra och menar att det saknas delar lite har och
var i musikstycket. Dag nickar och bollar vidare till flickorna och fragar vad de tycker. Nagra
flickor kommer med forslag och Dag foreslar att de ska testa en blandning av pojkens och
flickornas forslag. Dag raknar in dem och de spelar stycket pa det satt de kommit Gverens om.
Efterat berommer han dem och eleverna férefaller vara néjda med resultatet. Nagra av
flickorna ar fortfarande lite osakra pa ett par saker och fragar Dag som tar sig gott om tid att
forklara. Han ber en av flickorna att ta i lite mer nér hon spelar for att horas battre. En av
pojkarna forklarar styckets form for en flicka vid sin sida, hon lyssnar uppmérksamt och
tackar for hjalpen. Pojken som spelar bas far instruktioner av Dag som ber honom och flickan
som spelar trumset att spela sjalva en gang for att kanna pa styckets rytmik. Efter en stund
réknar Dag in resten av ensemblen som spelar med. Néar de tagit sig igenom stycket berdmmer
Dag dem och sager att han tror att detta kommer att bli jattebra och att de &r pa mycket god
vag. Under det har stycket ar de olika slagverksinstrumenten jamt fordelade dver konen, bade
flickor och pojkar spelar trumset, marimba, xylofon och olika sorters trummor. For att fa en
basist har de lanat in en pojke som normalt inte ingar i slagverksensemblen.

Nér det blivit dags for dagens andra 6vning, delar Dag ut olika slagverksinstrument till
samtliga elever utom till basisten som ska fortsatta spela pa sitt instrument. Dag instruerar
eleverna en och en och tar sig god tid att se till att alla forstatt. Tillsammans bygger de upp ett
svang som de spelar tills de sitter riktigt ordentligt. Dag avbryter och instruerar dem till ett
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annat svang som de ska véxla till pa given signal. De tranar detta nya parti tills dven det

sitter. Dag réknar in, eleverna spelar och byter mellan de olika partierna. En flicka pa
trummor ser lite forvirrad ut och kommer av sig men hittar snart ratt pa egen hand. En annan
flicka pa xylofon kommer av sig ett kort tag men hittar dven hon tillbaka. Dag avbryter
musikstycket och berommer eleverna for att de sa latt hittade mellan delarna. De resonerar
tillsammans om sadant som varit latt och svart i stycket. En av klassens pojkar kommer med
forslag pa hur de kan ga vidare och utveckla musikstycket ytterligare. Dag nickar och
uppmuntrar forslaget och bollar raskt vidare till de andra i klassrummet for att hora vad de
tycker, flera flickor presenterar idéer och Dag uppmuntrar &ven dem.

Lektionen avslutas med att samtliga elever staller tillbaka sina instrument, notstéll och packar
ner sina noter. Hela lektionen préglas av ett gemensamt fokus kring de aktuella
musikstyckena och alla ar véldigt koncentrerade pa att lasa i sina noter och spela som det star
dar. Dag vander sig lika naturligt till pojkarna som flickorna i sin undervisning och &r noga
med att sa manga som mojligt ska fa komma till tals och presentera sina tankar och forslag.
Speciellt en pojke kommer valdigt ofta med idéer och da ar Dag noga med att aven lyfta in de
andra eleverna for att hora vad de tanker och tycker.
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7. Analys

| det har kapitlet kommer jag att analysera mitt resultat med hjalp av de begrepp jag
presenterat under 3.9.

7.1 Konskodade instrument

Utifran de utsagor jag fatt ta del av och de observationer jag genomfort forefaller vissa
instrument vara kénskodade. Med kdnskodad menas har att utdvande av instrumentet upplevs
i storre utstrackning vara forknippat med antingen det ena eller andra konet.

Som exempel pa konskodade instrument kan man se att i stort sett alla intervjupersoner
upplever att det ar klart vanligast att flickor dgnar sig at sang. | exemplet med Bjérkgymnasiet
markts detta bland annat pa att skolans kor enbart bestar av flickor. Fyra av sex tillfragade
flickor agnar sig framst at sang, dven om de ocksa trakterar andra instrument. Av de sex
tillfragade pojkarna har samtliga gitarr som huvudinstrument d&ven om ocksa de spelar andra
instrument och sjunger. Pa fragan om det finns instrument som eleverna i forknippar med
maskulinitet svarar samtliga trummor och andra typiska rockbandinstrument. Nar jag fragar
dem om instrument férknippat med femininitet foreslar manga av eleverna fl6jt som de
upplever att flest flickor spelar. Valet av instrument kommer mot bakgrund av detta att kunna
skapa tva separata kulturer, en flick- och en pojkkultur

Pojkar och flickor provar och utforskar sétt att bete sig, handla och vara pa. Utifran de reaktioner
och den respons barnen far fran andra manniskor skapas tysta dverenskommelser om vilka
positioner barnet kan inta och vilka positioner som ar lampliga endast for pojkar respektive
flickor (Svaleryd, 2003:25).

Aven om manga tillfragade elever egentligen inte tycker att det finns speciella instrument som
hanger samman med kon visar undersokningen anda att de forknippar visst musikutévande
med antingen femininitet eller maskulinitet. P4 fragan vad eleverna skulle 6nska att de vagade
gora pa musiklektionerna svarar halften av pojkarna att de skulle 6nska att de vagade sjunga
fint”, nagot som oftast ar forbehallet flickorna. Eventuellt ar det sa att pojkarna inte valjer
eller vagar att sjunga fint eftersom det skulle utgdra ett brott mot en norm. Istéllet for att pa
musikalisk vag skapa ett maskulint genus skulle det kunna innebéra att de gav sig in pa en
feminin arena. | det observerade fallet da tva pojkar sjong tillsammans med tva flickor
uttryckte pojkarna flera ganger att de inte riktigt kunde och klagade 6ver att de sjong fel eller
illa. Att sa fa av de intervjuade och observerade flickorna agnar sig at exempeIV|s spel pa
trumset eller gitarr skulle kunna forklaras pa motsvarande sitt. Aven om atminstone tvé av de
intervjuade flickorna medger att det skulle vara fullt mojligt att de vid nagot tillfalle skulle
spela trummor forefaller det vara sallsynt. Genom att ge sig i kast med att spela pa trummor
skulle flickorna ge sig in pa ett maskulint omrade och darmed pa musikalisk véag skapa ett
genus som inte &r feminint utan snarare maskulint. For att knyta an till Asa Bergmans
resonemang om hegemonisk maskulinitet forefaller det vara sa att flickorna i min
undersokning har problem med att skapa just denna maskulinitet och att pojkarna har problem
att gora avsteg ifran den samma, nagot de sjungande pojkarna pa Bjorkgymnasiet ger uttryck
for(Bergman, 2009a&b). Eleven Belinda fran Bjorkgymnasiet ger uttryck for att musicerande
ar forknippat med hegemonisk maskulinitet da hon uttrycker att det &r attraktivt med pojkar
som ar musikaliska och darfor aldrig varit tillsammans med nagon som inte &r det.
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Intressant att 1dgga marke till &r att de flesta av de flickor jag observerade i samband med

slagverksensemblen pa Dahliaskolan inte har slagverk som huvudinstrument utan deltar i
egenskap av biinstrumentaliser eller bara som intresserade. | de fall flickorna har slagverk
som huvudinstrument handlar det om xylofon eller marimba, inte andra slagverk som
exempelvis trumset.

Konskodningen av instrument far som konsekvens i den pedagogiska verksamheten att pojkar
och flickor dgnar sig at olika saker. Pa sa sétt kan man se att instrument och instrumentval
utgor ett genussystem som haller isar konen i klassrummet (Jfr. Lararférbundet, 1998,
Hirdman, 2003). Da eleverna uppger att det finns instrument de forknippar med antingen
femininitet eller maskulinitet kan detta komma att utgéra en barriér for dem i deras
instrumentval da det kan vara mycket svart att bryta mot de normer som reglerar vad som
upplevs som normalt att spela. Sett mot denna bakgrund kan ocksa kdnskodade instrument
komma att bilda ett genuskontrakt (Hirdman, 2003) som reglerar den faktiska verksamheten
och komma att styra flickors och pojkars val av instrument. Man kan beskriva
genuskontraktet som “en osynlig relation, en kulturellt nedéarvd 6verenskommelse, ett slags
band mellan mén och kvinnor” (L&rarférbundet,1998:9).

Under de observationer jag genomfort har, med ett undantag, inga flickor agnat sig at spel pa
trumset. | de fall ensemblerna innehallit elgitarr har den alltid spelats av pojkar. | ett fall
spelade en flicka elbas. Genom att bryta genuskontraktet och utmana normen skulle man som
elev kunna raka ut for exempelvis krankningar eller trdkningar.

Nar det galler bakomliggande faktorer som styr elevernas syn pa instrument menar de att det
ar ideal, forebilder och bilder i media som styr, men ocksa egna erfarenheter av vad de sett
pojkar respektive flickor spela. Uppfattningen om kénskodade instrument kan ledas tillbaka
till musikutdvande sett ur ett historiskt perspektiv. Det forefaller fortfarande vara sa att sang
och instrument som inte &r sa ljudstarka forknippas med femininitet medan ljudstarka
instrument och rockbandsinstrument forknippas med maskulinitet (Jfr. Derkert, 2003,
Ohrnstrom & Ramsten, 1989). Detta kan forstas som en sociokulturell laroprocess dar elever
lar sig vad som galler i ett visst sammanhang och lar sig bade anpassa sig till detta och efter
hand blir en naturlig del av den gemenskap instrumentval kommer att utgdra. Detta blir ett
exempel pa det som Dysthe kallar ’larandets sociala natur’ (Dysthe, 2003). Dysthe skriver
om den l&randets sociala natur att:

I larosammanhang anvands “social” i minst tva betydelser. Den ena inriktar sig pa det historiska
och kulturella sasmmanhanget och den andra pa relationerna och interaktionen manniskor
emellan ( Dysthe, 2003:43).

7.2 Ensemblesituationen

Alla elever i undersbkningen menar att ensemble ar det allra roligaste att syssla med inom
ramen for skolans musikundervisning. Ensemblesituationen forefaller emellertid inte vara
okomplicerad, snarare tvartom. Under den har rubriken diskuteras ensemblesituationen som
en modell for isarhallande mellan konen. Har diskuteras ocksa det motstand som kan uppsta
da eleverna inte accepterar, eller forsoker andra de stereotypa konsmonster
ensemblesituationen kan bidra till att skapa och aterskapa.
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7.2.1 Ensemblesituationen som isarhallande av kénen

Intressant att marka ar att samtliga tillfragade med undantag for musiklararna Axel och
Bengt och eleverna Benjamin och Bjorn menar att ensemble pa ett eller annat satt ar
forknippat med vissa problem. Av de intervjuade pojkarna syns tendenser att de uppfattar att
flickor saknar det driv de sjalva uppger att de har. Pojkarna upplever att flickorna i egenskap
av sangerskor styr 6ver undervisningen i form av krav pa korrekta tonarter, latval och ibland
sanker nivan genom att inte vara sa férberedda som de bor.

Flickorna & andra sidan upplever att de ganska ofta ar de som far sta tillbaka och vénta ut
pojkarna da de sysslar med helt andra saker eller sparar ut. Flickorna uttrycker ocksa brist pa
sjalvfortroende i samband med ensembleundervisningen och brist pa nédvandig kunskap.
Bland annat upplever de att de inte t0rs spela solo eller ta lika mycket plats som pojkarna.
Detta resonemang stods bland annat av lararen Charlotte som péapekar att hon ibland valjer att
undervisa flickorna separat for att ge dem den plats och det sjalvfortroende hon menar att de
saknar. Charlotte papekar dven hon att pojkarna oftare &n flickorna spérar ut och att hon
ibland tvingas att ge dem tillrattavisningar. Samtliga pojkar menar att de i mesta méjliga man
vagar gora vad de vill medan fyra av flickorna kan rakna upp saker de skulle 6nska att de
vagade. Gemensamt for deras svar &r att de pa ett eller annat satt skulle énska att de vagade ta
mer plats och att de dnskar att de ska slippa kanna att de ar daliga eller slippa upplevelser av
brist pa kompetens. Flickorna pa Aspgymnasiet patalar att det pa skolan ibland férekommer
motsattningar mellan dem som sjunger och dem som spelar instrument. Denna konflikt
kommer pa manga satt att bli en konflikt mellan kénen da det &r flest pojkar som spelar och
flest flickor som sjunger.

Problemen bade elever och larare patalar kan kopplas till tankarna om den hegemoniska
maskuliniteten, att flickors brist pa sjalvfortroende och mojlighet att delta pa samma villkor
som pojkar i sjalva verket beror pa deras oférmaga att skapa och aterskapa just den
hegemoniska maskuliniteten (Jfr. Bergman, 2009a&Db). Deras skapande av ett feminint genus
som bland annat marks genom deras instrumentval och som det tycks myckna vantan pa
pojkarna forefaller ga pa tvéars emot den hegemoniska maskuliniteten och utgdra dess motpol.
For att forklara detta kan tankarna om bade genussystem och genuskontrakt tillampas
(L&rarforbundet, 1998, Hirdman, 2003). Genom att anldgga perspektivet genussystem kan
man se att det i ensemblesammanhang verkar finns regler och normer som styr
instrumentfordelningen mellan flickor och pojkar men ocksa i vilket grad man forvéntas delta.

Konsmaktssystemet och kdnsordningen &r central nér det géller bade kvinnors och méns
livssituationer, mojligheter och réttigheter. Det skapar ett organiserat samhélle, dar de flesta vet
sina platser och kanner sig trygga. Men kénsmaktssystemet medfor att kvinnor standigt befinner
i en relativ underordning... (Thomsson, 2003:55).

Genom val av instrument och genom att delta utifran olika villkor och premisser halls
genussystemet vid liv i undervisningen. Enligt Thomson bidrar genussystemet ett organiserat
samhalle dar de flesta vet sina platser. | ensembleundervisningen kan detta forstas som att
flickor och pojkar intar olika stallningar som bidrar till isarhallande. Flickorna forvantar sig
att vara som de upplever i underlage och fa agna atskillig tid at att vanta ut pojkar som tar for
sig och delvis &gnar sig at annat. Pojkarna a sin sida forvantar sig att vara de som ska driva pa
ensemblen och som upplever att de alltid far ratta sig efter flickornas 6nskemal och ibland det
som de upplever som brist pa engagemang. Genom att dessa forestéallningar och system far
leva vidare kommer ocksa isarhallandet mellan konen att fortga. Det genuskontrakt som
reglerar vad som forvantas av flickor respektive pojkar kommer att finnas med och reglera
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vilka aktiviteter de olika kénen forvantas utfora. Att pojkarna forefaller dominera mycket av

ensembleundervisningen kommer att utgdra en av de barande principerna i genussystemet —
mannens Overlage, vilken troligen kommer att gora att flickorna inte varken ges eller kdnner
att de har mojlighet till samma plats i ensemblen (Hirdman, 2003).

Nar det galler Bjorkgymnasiet upplever varken lararen eller eleverna att det finns nagra
direkta problem knutna till genus och undervisningen. Detta kan eventuellt forklaras med att
alla elever genomgatt en grundutbildning dar de fatt mojlighet att skaffa sig kunskaper i de
vanligaste rockbandinstrumenten. | praktiken visade det sig att skillnaderna i aktivitet under
lektionerna dnda var stora men detta var ingenting elever eller larare sdg som nagot problem
da de menade att det mest var slumpen som avgjort instrumentfordelningen. Ska man relatera
dessa tankegangar till Asa Bergmans text (2009) ser man att just de pojkar som sedan innan
hade kunskaper inom musikamnet var de som tydligast nadde malen i musikamnet.

I vilken utstrackning eleverna lyckades na upp till kursmalen i musikamnet var alltsa inte enbart
en fraga om huruvida de hade ratt sorts forkunskaper for att klara av undervisningen utan ocksa
om vem som hade bast forutsattningar att iscensétta hegemonisk maskulinitet. (Bergman,
2009b:54)

Genom att erbjuda eleverna en grundkurs i musik kanske man skulle kunna komma tillrétta
med deras brist pa deltagande gallande instrumentspel.

Ensemblesituationerna blir ett exempel pa ett sociokulturellt larosammanhang dar *larandets
sociala natur’ mérks tydligt. | detta sammanhang lar sig deltagarna snabbt finna sin plats och
skapa den sortens femininitet eller maskulinitet som forvantas av dem eller som de tror att de
ska eller bor skapa. Monstren som upprepas i form av instrumentval kan ledas tillbaka till
historiska stereotyper.

7.2.2 Motstand och ifragasattande

Lararen Charlotte papekar i intervjun liksom flera andra intervjupersoner att pojkar pa ett
sjalvklart och naturligt satt tar plats och i mangt och mycket styr den ensembleundervisning
hon haller i, medan flickorna bade intar och tilldelas en mer tillbakadragen situation.
Charlotte beréattar om ett fall dar flickor pa musiklinjen valde att kalla sin larare till méte for
att papeka att de upplevde problem knutna till ensembleundervisningen. Detta utmynnade i att
lararna pa skolan tvingades tanka till och genom att ibland undervisa flickorna for sig soka
starka dem i sitt musicerande. Detta blir ett talande och tydligt exempel pa att skapande av
genus inte kan ses som en statisk process som standigt aterskapas pa samma satt. Det blir
tydligt att se att flickorna i det aktuella fallet inte accepterar de roller som foreskrivs utan blir
aktiva i att forandra dem. Thomsson (2009) menar att ett genussystem bara kan fortleva i sin
nuvarande form sa lange ingen ifragasatter det. De aktuella flickorna Charlotte berattar om
bidrar till en forandring av genussystemet genom att dels genomskada det och dels genom att
ifragasatta och komma med krav pa forandring. Sett mot denna bakgrund kommer
genussystemet ocksa att vara under standig utveckling och bor betraktas som en process dar
genus hela tiden aterskapas men med viss forskjutning och forandring (Jfr. Thomsson, 2003 &
Ambjdrnsson, 2004).
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7.3 Sjalvfortroende

En mojlig forklaringsmodell till att pojkar ar med utatriktade, framat, tar for sig och kommer
med forslag pa I6sningar i musikundervisningen skulle kunna vara att de besitter ett storre
sjalvfortroende. Medan flickor skulle kunna tankas lida brist pa detta vilket leder till att de
intar en mer tillbakadragen position. Lararen Charlotte ger uttryck for att hon upplever att
flickor i hogre grad an pojkar lider brist pa sjalvfortroende, ndgot man ocksa kan se hos de
elever fran hennes skola jag intervjuat. De upplever att de har problem med att ta for sig
speciellt nar det galler ensemble. Liknande utsagor kan man se hos flickorna fran
Aspgymnasiet som uppger att de brister ifriga om kunskaper och énskar att de vagade ta mer
plats i samspelssammanhang. Kanske &r det sa att pojkarnas uppfattningar om flickorna som
slarviga och lata i sjalva verket handlar om flickor som lider brist pa sjalvfortroende och
darfor inte vagar ta for sig och blomma ut. Svaleryd skriver att flickkulturen praglas av just
tvivel gallande den egna formagan och ovilja att ta risker (Svaleryd, 2003).

Pa Dahliaskolan uppger Dag att han traffar valdigt drivna flickor som garna tar pa sig att
organisera projekt och liknande. Det &r manga av dessa han moter i sin slagverksensemble,
kanske har de vagat sig dit pa grund av sitt férhallandevis goda sjalvfortroende. Charlotte och
Dag ar eniga om att pojkar utstralar storre sjalvfortroende och att det marks i att de ar mer
benégna i att ge sig i kast med saker, inte minst sadant de inte tidigare gjort. Charlotte menar
att detta pa sikt kan leda till att pojkar utvecklar storre musikkunskaper eftersom de inte &r
radda for att spela och darmed spelar mycket. Lararen Axel tycker att de flesta flickor han
moter har gott sjalvfortroende och att detta hjalper dem att vaga ta plats och komma med
idéer. De flesta tillfragade lararna verkar eniga om att det for att utéva musik kravs nagon
form av sjalvfortroende. Nagot &ven manga av eleverna instammer i. Vid de observationer jag
genomfort har det statt ganska klart att pojkar dominerat ifraga om att lésa eventuella problem
och komma med forslag pa hur latar kan laggas upp och utvecklas. Flickorna har ofta varit de
som i storre utstrackning bett om hjalp, forsakrat sig om att det spelar rétt och ocksa varit de
som uttryck storre tvekan infor det de gor. Nar de talat om sitt musicerande har de i storre
utstrackning uttryck sina begrasningar. Pojkarna déremot har inte gjort detta. Nar jag
intervjuat elever har pojkar i betydligt storre utstrackning anvant sig av musikterminologi
medan flickorna i ndrmast obefintlig grad gjort detta. Detta skulle kunna forklaras med att
pojkarna genom att anvanda musiksprak s.a.s. anvander sig av maktens sprak nagot som kan
bidra till att befésta deras hegemoni. | fallet med Bjorkgymnasiet kallade pojkarna Benjamin
och Bjorn, som for dvrig var dem som i storst utstradckning anvande sig av musikterminologi,
sig for musiker eller hobbymusiker, ndgot inga andra elever gjort. Att de tilldelar sig sjalv
detta epitet kan utgora en forklaring till att de anvander musikterminologi da det pa manga
satt kan komma att bli ett sprak for att uttrycka sin professionalism och att de &r insatta i
musikvarlden. Detta kan forklaras med att pojkar skaffar sig makt genom spraket och Gver
spraket (Einarsson & Hultman, 1984). Detta sprakbruk kan komma att bidra till att befasta
pojkarnas overtag nar det géller musikutdvande. Att flickorna inte alls i ndgon vidare
utstrackning anvander sig av musikterminologi da de talar om musik och det egna
musikutovandet kan vara ett tecken pa att musikterminologin blir en del i skapandet av den
hegemoniska maskuliniteten. Flickorna kan genom att lata bli att anvanda musikterminologi
istallet skapa sitt feminina genus som kommer att utgéra en motpol till maskuliniteten.
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7.4 Lararnas syn pa genus

”Genus i arbetet som pedagog handlar om en medvetenhet kring forestéliningar och
omedvetna forvantningar pa de bagge kénen” (Svaleryd, 2003:30).

Axel menar att genus ar nagot som skapas och bland annat kan handla om att flickor och
pojkar behandlas pa olika sétt. Dags syn pa genus ar liknande. Charlotte menar att genus
handlar om hur samhallet skapar bilder av hur kénen ska vara och att detta styr vart liv pa sa
vis att vi bland annat intar roller och véljer yrke utifran dessa bilder. Bengt daremot drar ingen
skiljelinje mellan begreppen genus och kon utan menar att det &r samma sak.

Det vore lockande att soka se skillnader i lararnas undervisning beroende av vilken
medvetenhet om och syn pa genus de har. Detta forefaller dock inte vara majligt. | fallet med
Bengt som inte forefaller ha nagon direkt reflekterad syn pa genus/kon kan man anda se att
hans elever ar de i undersdkningen som uppger minst skillnader mellan vad flickor och pojkar
agnar sig at. De elever som forefaller uppleva storst skillnader mellan vilken plats konen far
och vilka aktiviteter de agnar sig at ar Axels och Charlottes elever. Bade Axel och Charlotte
visar i intervjun anda upp en mer nyanserad och reflekterad syn pa begreppet genus.
Eventuellt skulle detta kunna forklaras med att de pa grund av de skillnader de sett i sin
undervisning kommit att problematisera flickors och pojkars deltagande i
musikundervisningen. Att Bengts elever pa Bjorkgymnasiet inte tycker att det egentligen ar sa
stora skillnader mellan vad flickor och pojkar dgnar sig at under musikundervisningen kan ses
som ett uttryck for att de inte narmre ifragasatt radande normer som styr vad konen bade
forvantas agna sig at och faktiskt agnar sig at pa musiklektionerna. Sett ur ett annat perspektiv
kan det vara sa att eleverna faktiskt inte upplever nagra storre skillnader eftersom nagra
sadana inte finns. Man skulle kunna tanka sig att tillfallet da jag var pa besok var ett undantag
da instrumentfordelningen faktiskt foljt en stereotyp mall, ndgot den kanske inte gér normalt.
Att s manga av lararna uppger att de inte primart fokuserar pa vilket kén eleverna har utan
snarare soker anpassa sin undervisning sa att alla elever ska fa mojlighet att utvecklas
maximalt kan forklaras med att de strévar efter att eleverna ska finna sin identitet som
manniskor snarare &n som kon (Svaleryd, 2003).

7.5 Skillnader ifraga om larares och elevers uppfattningar

De flesta av de larare som forekommer i undersokningen tycker egentligen inte att det ar sa
varst stora skillnader ifrdga om vad flickor och pojkar valjer att agna sig at utan menar de allt
som oftast ar ganska lika nar det handlar om instrumentfordelning och aktivitet. Endast
Charlotte menar att det ar skillnad mellan flickors och pojkars aktivitet och att pojkar ofta tar
mer plats pa bekostnad av flickorna. Elevernas utsagor pekar daremot pa att det faktiskt
forekommer skillnader ifraga om vad konen gor i samband med musikundervisningen.
Speciellt papekar de intervjuade flickorna detta och uppger att de ofta kanner att pojkarna
dominerar mycket av undervisningen. Nagra av de tillfragade pojkarna menar att flickorna
saknar driv och inte tar det ansvar de skulle 6nska. G&llande l&raren Charlotte och flickorna
pa hennes skola uppvisar de en liknande bild av musikundervisningen medan pojkarna fran
samma skola ger en bild som inte riktigt stimmer Overens. L&raren Axel och hans elever
uppvisar delvis olika bilder som vittnar om att de kan finnas fler skillnader &n Axel &r
medveten om eller vill ge sken av. Bengt och hans elever uppvisar en bild som i manga
avseenden stammer ganska val 6verens. De menar att det vanligen inte ar sa stora skillnader
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ifrdga om vad pojkar och flickor valjer att &gna sig at &ven om eleverna anda patalar att
skillnader finns.

8. Sammanfattning och diskussion

Har kommer jag att sammanfatta mina resultat och diskutera dessa utifran de forskningsfragor
jag inledningsvis stéllde. Vidare kommer mitt resultat sammanfattas och diskuteras utifran
dess relevans for lararyrket, vilka pedagogiska konsekvenser min undersokning kan tankas fa.
Uppsatsen avslutas med forslag pa fortsatt forskning.

8.1 Forskningsfragorna

Min forsta forskningsfraga var om man kan se en uppdelning ifraga om flickors och pojkars
deltagande och val av instrument. Undersokningen visar tydligt att sa ar fallet att flickor och
pojkar delvis agnar sig at olika aktiviteter da de har musik i skolan. Flickorna agnar sig i
storre utstrackning at saing medan pojkarna sysslar med spel pa instrument. Som jag redan
namnt har eleverna tydliga bilder av att somliga instrument hor samman med olika kén. De
strukturer jag sett under mina observationer och som flera av intervjupersonerna vittnar om
forefaller i mangt och mycket vara reproduktioner av gamla historiska monster. Nar jag tar del
av elevernas tankar om kdnskodade instrument kan man &ven har se gamla monster upprepas.
De instrument som forknippas med flickor och deras musicerande ar sadana som normalt inte
ar speciellt ljudstarka medan de instrument som forknippas med pojkar och deras
musikutévande ar sadana som normalt &r ljudstarka. Att skillnaderna mellan vad flickor och
pojkar &gnar sig at inte upplevs som sa stora pa Bjorkgymnasiet forklarar Bengt delvis med
att samtliga elever har givits en grundlaggande instrument — och sangkurs. Eventuellt kan det
vara sa att en sadan har kurs kan bidra till att jamna ut olikheter och snedférdelning mellan
konen da alla elever sa att saga far mojlighet till en grund att sta pa. Man kan dra paralleller
till bland annat Asa Bergmans forskning dar hon pétalar att de elever som i storst utstrackning
nar kursplanens mal ar de som redan tidigare har musikkunskaper. Av dessa &r det framst
pojkar som kommit att dominera skolans musikundervisning.

Min andra forskningsfraga var huruvida det finns speciella sasmmanhang da uppdelningen blir
extra tydlig och manifest och har mérks att spel i ensemble framstar som en modell for
isarhallande av konen och dar pojkarna blir norm, vilket stods bland annat av Hirdmans
teorier. Flickorna i undersokningen forefaller ofta kanna sig asidosatta och kanner att de
valdigt ofta far vanta in pojkarna da dessa tar 6ver och sysslar med annat. Pojkarna upplever a
andra sidan att flickorna uppvisar brist pa driv och engagemang.

Bade intervjuerna och de genomfdrda observationerna visar att pojkar i storre utstrackning &r
inriktade pa att finna l6sningar och driva arbetet i klassrummet eller ensemblen framat medan
flickor intar en mer tillbakadragen position ifraga om detta. Flickor ar de som oftare stéller
fragor for att forsékra sig om att de spelar ratt och vander sig i storre utstrackning till lararen
for att be om hjalp medan pojkar tar mer chanser och inte verkar bry sig sa mycket om
huruvida allt blir rétt hela tiden.

Den tredje och sista fragan handlar om vad som kan tankas ligga bakom flickors och pojkars
olika handlade och deltagande under musiklektionerna. Detta verkar framfor vara knutet till
sjalvfortroende och formaga att gora sig hord. Da det géller sjalvfortroende uppvisar de
intervjuade flickorna i hogre grad att de delvis eller ofta brister i sjalvfortroende och uttrycker
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att det finns ett flertal saker de skulle 6nska att de vagade gora pa musiklektionerna. Detta ar

nagot lararen Charlotte intygar. Pojkarna daremot menar ofta att de vagar gora det mesta
men har aven de saker de onskar att de vagade. Nar det géller vad flickor respektive pojkar
skulle 6nska att de vagade handlar det ofta om att gora sadant de forknippar med det motsatta
konet. Flickorna skulle 6nska att de exempelvis skulle vaga ta mer plats medan flera av
pojkarna skulle 6nska att de vagade sjunga "fint”. Under intervjuerna kunde jag marka att
pojkarna i betydligt storre utstrackning &n flickorna anvande sig av en musikterminologi fér
att beskriva sitt musikutévande. Detta sprakbruk kan komma att beféasta pojkarnas sarstéllning
om ledande under musiklektionerna da det s.a.s. skaffar sig makt och aterskapar makt genom
spraket. Musikspraket kan i detta sammanhang bli lika med maktens sprak.

8.2 Relevans for lararyrket

Att som larare vara medveten om genusstrukturera i undervisningen tror jag ar av storsta vikt.
Dels med tanke pa styrdokumentens formuleringar men ocksa med tanke pa att vi ska sorja
for en skola for alla. Att anlagga ett genusperspektiv pa sin pedagogiska verksamhet kan tjana
som ytterligare ett verktyg for analys for att faktiskt forsta vad som hander i den dagliga
praktiken. Ar det sd att flickor och pojkar ges olika utrymme? Kan man se kopplingar till
vissa aktiviteter i undervisningen dar det ena eller andra konet tar 6ver? Hur ska man komma
till ratta med dessa eventuella problem i sa fall? Jag tror att ett forsta steg alltid ar att soka
kartlagga det som hander och utifran detta soka forsta bakgrunder och anledningar till varfor
strukturerna i klassrummet ser ut som de gor. Att ha med sig begrepp som genussystem,
genuskontrakt och tankar om hegemonisk maskulinitet kan man fa nagra enkla verktyg som
utgangspunkt for reflektion. Att ha som pedagog ha ett reflekterat forhallningssatt till
begreppet genus anser jag vara av storsta vikt. Att fundera kring vem man riktar sig till och
for vem man bedriver undervisning forestaller jag mig kan vara intressant for att forsta om
man som larare bidrar till att befasta stereotypa konsroller eller bidrar till att utmana dem. For
att forsta detta tror jag det ar viktig att fundera dver vem man ar som larare som faktiskt gor
vissa val at sina elever. Kanske ar det sa att man reproducerar monster man sjélv som elev en
gang upplevt och finner hogst naturliga da man inte reflekterat dver dem. Genom att stalla sig
fragan vem man riktar sig at och vem man sjalv ar som lérare tror jag man kan komma narmre
en undervisning mer jamstalld mellan flickor och pojkar. En undervisning déar inte flickor
forvantas agna sig at somligt medan pojkar forvantas sysslar med annat och detta inte ses som
nagot onaturligt eller konstigt.

8.3 Pedagogiska konsekvenser

Vilka blir da de pedagogiska konsekvenserna av mitt arbete? For det forsta ar det tydligt att
eleverna pa de undersokta skolorna delvis dgnar sig at olika aktiviteter som ar direkt knutna
till deras kon. Denna insikt ar otroligt viktig att béra med sig i sitt lararyrke. De framsta
konsekvenserna av mitt arbete dr att jag har givits mojlighet att reflektera dver
musikundervisning knutet till genus. | en pedagogisk praktik tror jag att det &r otroligt viktigt
att fundera 6ver instrumentfordelning och deltagande i klassrummet och se om det dar
upptrader nagra monster som kan komma att utgora styrande system. Skulle sé vara fallet
galler det att satta in atgarder, det &r vi som pedagoger faktiskt tvungna att gora. Att i somliga
fall vélja att arbeta med flickor och pojkar separat kan vara en del av 16sningen dven om den
litteratur jag tagit del av menar att man inte enbart ska arbeta pa detta satt. Att tillfalligt dela
upp gruppen i flickor och pojkar for sig for att dar starka dem eller utmana dem att 4gna sig sa
at sadant de normalt kanske inte gor tror jag kan vara en bra ide.
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Att enbart bedriva en undervisning dar eleverna fritt far vélja vad de vill spela forefaller

konservera traditionella konsroller. Att istallet erbjuda samtliga elever en grundkurs eller
breddkurs dar de bjuds majlighet att lara sig lite pa alla de instrument man anvéander sig av i
klassrummet tror jag kan vara ett satt att paborja arbetet for en jamlikare musikundervisning.
Har maste vi ibland gora vissa val at vara elever som hjalper dem att komma 6ver de barriérer
som uppfattningen om kdnskodade instrument kan komma att utgora.

Elever och larare i min undersokning patalar att forebilders makt ar stor nar det galler val av
instrument. Har kan vi som musiklarare utmana elevernas tankar genom att i undervisningen
medvetet plockar fram exempel som eventuellt strider mot de forestéllningar de har. Men som
jag tidigare varit inne pa handlar det forst och framst om att rannsaka sig sjalv och tydliggora
vilka forestallningar knutna till musicerande och kon vi sjélva ar barare av och séka utmana
dessa.

Som musiklarare har vi fina mojligheter att lyfta fram andra forebilder an dem som vara
elever normalt omger sig med. Med lite efterforskningsarbete kommer vi kunna finna
exempelvis duktiga kvinnliga trummisar och manliga flojtister att spela upp och visa for vara
elever. Resultatet av detta kan komma att bli att man inte maste dgna sig at somligt bara for
det kon man fotts i utan att det faktiskt kan finnas alternativ. Genom malmedvetet arbete
kommer vi kunna hjalpa eleverna att bryta upp och féréandra deras uppfattningar om
konskodade instrument och pa sikt kanske hjalpa dem att skéarskada och forandra de
genussystem och genuskontrakt som omger dem och som de ar en del av.

8.4 Forslag pa fortsatt forskning

Det vore intressant med en storre studie &n denna dar man skulle kunna studera elevers val av
instrument och deltagande utifran ett genusperspektiv knutet till andra faktorer sasom
socioekonomisk bakgrund och etnicitet et cetera. Pa sa vis skulle man fa en mer komplicerad
och utforlig bild av vilka faktorer som spelar in da ungdomar gor sina instrumentval. Det vore
intressant att studera huruvida grundkurser i sang och spel eventuellt kan bidra till en
jamlikare konsfordelning i ensemblesammanhang. Ar det sa att man pa ett tydligare och mer
effektivt satt ger alla elever, oavsett konstillhdrighet, mer liknande mojligheter att pa lika
villkor delta i skolans ensembleundervisning. Jag skulle &ven valkomna en studie som
undersoker upplevelser hos elever som valt att spela instrument som traditionellt sett trakteras
av det motsatta konet. Vad som ligger bakom deras instrumentval och vilka eventuella hinder
och majligheter de upplever sig stott pa.
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10. Bilagor
Bilaga 1
Intervjufragor till lararna

e Hur lange har du arbetat som musikléarare?

e Minns du vad som fick dig att vélja just det har yrket?
e Hur lange har du arbetat pa den har skolan?

e Vad har du for huvudinstrument/profil?

e Vilka kurser undervisar du i?

e Vad ligger fokus i din undervisning?

e Hur ser konsfordelningen ut i dina grupper?

e Marker du nagon skillnad ifrdga om vilka aktiviteter/instrument killar respektive tjejer
valjer att &gna sig at?

e Vad véljer i sa fall killar respektive tjejer att agna sig at?

e Upplever du situationer da nagot av kénen dominerar undervisningen?

e | safallivilka situationer/vid vilka aktiviteter?

e Hur yttrar i sa fall detta sig?

e Upplever du nagra problem knutna till killars/tjejers val av aktivitet i klassrummet?
e GOr du nagot speciellt for att komma till ratta med dessa problem?

e Vad tror du att det beror pa att killar och tjejer viljer att 4gna sig at olika aktiviteter?
e Har du nagon relation till begreppet "genus’?

e Kan du kéanna att du saknar kompetens/kunskap om fragor som ror genus? Skulle du
Onska utbildning/fortbildning?

o Nagot speciellt som &r knutet till genus som du upplever som sarskilt problematiskt?

e Har du sett nagon forandring ifraga om vad killar/tjejer gor idag jamfort med nar du
boérjade?

e Ovriga tankar och fragor
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Bilaga 2
Intervjufragor till eleverna

e Varfor gar du den har musikkursen?
e Har du nagot huvudinstrument/ instrument som du helst spelar/ar sérskilt bra pa?
e Vad agnar du dig helst at under dina musiklektioner?

e Tycker du att det finns nagon skillnad mellan vad killar och tjejer dgnar sig at under
musiklektionerna?

e Vad tror du att den skillnaden beror pa?

e Skulle du séga att det finns aktiviteter/instrument som killar inte kan/bor/far dgna sig
at?

e Skulle du séga att det finns aktiviteter/instrument som tjejer inte kan/bor/far agna sig
at?

e Varfor/varfor inte?
e Upplever du att killar och tjejer tar olika mycket plats under musiklektionerna?
e Ar det nagra speciella tillfallen da Killar/tjejer tar mer plats? 1 sa fall vilka?
e Upplever ni att lararna gor nagot for att komma till ratta med detta? | sa fall vad?
e Hur skulle du énska att din musikundervisning sag ut?
e Finns det nagot du skulle énska att du vagade gora pa musiken?
Vad?
Vad &r det som hindrar dig?

e Hur tror du att konsfordelningen i musikundervisningen kommer se ut om tio ar?

e Ovriga tankar
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Bilaga 3
Observationsschema

Datum:
Larare:
Klass:

Antal elever:
Antal flickor:
Antal pojkar:
Kurs:

Aktivitet:

Hur ser lektionen ut?

Uppléagg/delmoment

Vad hander?

Skillnad ifraga om aktivitet

Vad gor flickorna?

Vad gor pojkarna?

Talfrekvens

o1



Flickor

Pojkar
Interaktion

Till vem vénder sig lararen?

Hur svarar/deltar eleverna?
Skillnad mellan flickor och pojkar?

Vem tar plats/ drar sig tillbaka?

Vilka outtalade normer/regler verkar finnas?

Forekommer nagot brott mot dessa normer/regler?
| sa fall av vem och hur?

For vem &r lektionen anpassad?

Vem gagnas av den?

Observationen genomford av ..........oovieie i i e

52



