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ABSTRACT

My project aims to understand more about the methods used in
making woven textiles on an industrial level, and how these tech-
niques can be adapted to create object-specific pieces.

On visiting the furniture fair in Stockholm, I was surprised to see
that most of the textiles used for furniture were so similar, despite
the variation in the furniture itself. My project is about creating
textile patterns that are specific for each piece.

The idea behind the process could be used for any product, but the
pattern I created is specifically for the armchair Accent by Yngve
Ekstrom. I wanted to create the feeling of a pattern moving over
the surface of the object and adjusting to it. I worked primarily
with differences in density.

My starting point was the measurements of the armchair and the
pattern I designed responds directly to these. By using fixed mea-
surements as a base for my pattern I was able to create non-repeat-
ing patters. By using a jacquard loom, it is possible to create this
type of textile without it being more complicated than non-specific
textile design.

During my project I collaborated with the textile producer Svens-
son Markspelle in Kinna and the furniture producer Swedese.
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FOrRORD

Jag har valt act kalla mitt examensprojekt fér “objektspecifika
monster”. Projektet har gite ut pd ate skapa mébeltexdil il
bestimda produketer, i detta fall fitoljen Accent av Yngve Ekstrom.
Jag har utgitt frin en monsteridé och sedan litit den idén “firdas”
och férindras 6ver Accents yta. For att genomfora mitt projeke
har jag haft ett nira samarbete med framférallt viveriet Svensson
Markspelle men ocksd mébelproducenten Swedese. Det har varit

fantastiskt lirorikt och inspirerande att vara pa plats hos Svensson
Markspelle i Kinna.

Framférallt vill jag tacka Lars Kjelin och Eva Larsson pé Svensson
Markspelle som generdst har tagit emot mig och mitt projekt med
oppna armar. Samarbetet har gett mig chansen att fi arbeta med
program och tekniker som jag inte kint till tidigare och ocksa gjort
att jag kunnat viiva upp bade prover och firdig textil. Av Swedese
har jag fate lana objektet for min undersékning, fatsljen, och de
har ocksé hjilpt mig att konfektionera fitoljen.

Tack!
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INLEDNING

Trots att Sverige har en stark mébel- och textiltradition, kan det
kinnas som att det ir alltfor sillan dessa traditioner méts. Jag
hoppas att jag genom mitt examensarbete har visat pa ett alternativ
till ett sddant mote. Bidde mobelindustrin och textilindustrin bar
pa kunskap som haller pa att gd forlorad, genom att samarbeta 6ver
grinserna kan den hallas vid liv och svensk design inom omridet
fortsitta act utvecklas.

MAL

Milet med mitt examensprojekt har varit att undersoka ett
alternativt arbetssitt for att designa en mébeltextil. Detta innebir
i praktiken att jag har ritat och producerat ett objektspecifikt
monster till en bestimd produkt, fatsljen Accent av Yngve Ekstrom
for Swedese.

Arbetssittet r inte knutet till den fic6lj jag har arbetat med i just
detta projekt; diremot dr monstret anpassat efter den. For att
podngtera att det dr en objektspecifik mobeltextil jag har arbetat
med har jag i monsterformgivningen utgitt frin den liggbild som
finns for kladseln dll fatljen Accent. Liggbilden kan ses som
en karta dver fitoljens olika delar och mitt ménster blir i sa fall
topografiska anvisningar eller vigar 6ver den kartan. Malet har varit
act f3 fram ett resultat som gir att diskutera utifrin dessa tankar.

BAKGRUND

For mig har mitt examensarbete en tydlig koppling till den resa
jag gjort under min kandidatutbildning i design pdi HDK. Jag
bérjade utbildningen med en idé om att arbeta rumsligt. Under
min studietid blev jag paverkad av den tydliga grafiska inriktning
som fanns bland ett flertal av mina klasskamrater. I profilprojektet
under 4rskurs tvi bérjade jag att arbeta med monster och fann en
verklig utmaning i att undersoka den tvidimensionella ytan som
sedan ska appliceras i en tredimensionell miljé. Jag forsokee hitca
olika sitt att inkorporera rumslighet i mina ménster. Bland annat
har jag gjort experiment i keramik och papper.

Under hésten i arskurs tre kom jag i kontakt med texter och
verk av den japanske arkitekten Kengo Kuma. Ofta anvinder
Kuma ménster i sina byggnader som dterkommer i olika former
och material genom hela byggnaden. I tanken kopplade jag ihop
detta med négot Lotta Kiihlhorn, grafisk formgivare, sa under en
presentation av sitt arbete pa skolan. Hon har arbetat framforallc
med monster till bokomslag och podngterade att bokomslaget i sin
bestimda form tilliter ménster som inte kan rapporteras. Likadana
forhéllanden giller ju i arkitektur dir totala matt redan finns. Under
en studieresa i Japan kom jag i kontakt med ett designforetaget
Enamel som jobbar med digitaltryck i monster som inte heller
rapporteras utan gors medvetet i olika delar for att f& fram unika
monster pd olika produkeer, t.ex. viskor.

Finns det fler tillfillen dir givna métt finns f6r en monstrad yta?
En sidan yta dr mébelns, som ir vildigt exakt. Efter att ha besoke
mdbelmissan i Stockholm kom jag hem med intrycket att mycket
av den mébeltextil som finns och marknadsférs ser likadan ut.
Oftast viljer mobelproducenterna en neutral, enfirgad, textil



for att framhidva maoblernas form. Detta fick jag ocksd bekriftat
av Peter Jiseborn, vd pi Swedese, nir jag frigade honom om hur
de viljer textilier till sina mobler. Det finns ndgra foretag som
skiljer sig. Det tydligaste exemplet pA mobelmissan var italienska
mobelproducenten Moroso som visade sina mdobler i kraftigt
monstrade kliddslar.

For mig 4r mitt projeke till viss del ett stillningstagande for
textilen som jag tycker har fatt en lite ofértjint svag roll inom
mobelframstillning. Oftast ses textilen som en slutfinish och viljs
ut genom att ndgon pekar i en katalog. Detta trots den starka
textiltradition och enorma kunskap som finns kring textil i Sverige.
Som kund inbillar man sig att man har stora valmajligheter, men
istillet anser jag att utbudet blir likriktat och att utvecklingen
stannat upp. Ett mycket mer intressant scenario vore om lika
mycket kraft lades pd textilen som pé t.ex. material eller form pd
ben. Detta skulle kunna leda till intressanta samarbeten mellan
mobelformgivare och textilformgivare redan i skapandet av mébeln
for ate se till att idén om mébeln kommuniceras pa alla plan. I
slutindan skulle produkten bli mer exklusiv och skilja sig mer
fran 6vrigt utbud, dven inredningsarkitekternas arbeten skulle bli
intressantare och mer sirskiljda.

Jacquardviven (se bilaga 1 for mer information om tekniken)
tillater att olika ménstrade ytor méts och min idé gick ut pd att
anvinda den tekniken for att designa objektspecifika monster till
en mobel. Idén innebir att rapporten istillet for att anpassas till
standardmitt istillet blir unik och anpassad efter, i mitt fall, en
facolj. En rapport 4r allesd lika med tyg till en styck mébel.

SYFTE

Mina personliga syften med mitt examensprojekt var bland annat
att fa fortsitta undersdka vivens mojligheter och uttryck. Jag har
velat utforska bide tekniska aspekter samt uttryck som gir att
uppné med hjilp av olika vivbindningar och material. Jag ville med
examensprojektet ocksa fi en chans att knyta ithop mina tidigare
experiment med ménster pa ett mer konkret sitt. Detta har jag
forsoke uttrycka genom mitt arbetssitt med ménster, dir alla steg
i processen skett i bdde tvidimensionell och tredimensionell form.
I ett storre perspektiv har jag forsokt testa textilens roll, framforallt
da mobeltextilens som jag tycker dr mer likriktad 4n vad den skulle
behéva vara. I mitt arbete har jag frsokt se monstret som en del av
mobeln som firdas och dirfor férindras dver mobelns yta.

FRAGESTALLNINGAR

Fragestillningarna jag hade i bérjan av projektet var tvd. En av
dem var mer personligt och handlade om hur mitt ménstersprak
skulle paverkas av det material och den teknik jag valt. Den andra
fragestillningen handlade om idén bakom projektet: kan ett
objektspecifikt monster paverka upplevelsen av en bestimd yta?
Under arbetet har fler frigestillningar dyke upp, skulle det t.ex.
kunna vara kommersiellt gingbart att formge mébeltextil pa det
hir sittet?



AVGRANSNINGAR

I min projektbeskrivning poingterade jag att jag inte skulle bli
expert pa att kI mobler eller pa att vdva utan att projektet gick ut pa
att lira mer om materialet och tekniken genom att experimentera
fram ett arbetssitt. Slutresultatet skulle ses som en prototyp av ett
arbetssitt och inte som en firdig produkt. Under processen har jag
varit tvungen att avgrinsa mig pa flera sitt. Jag har t.ex. inte lagt
alltfér mycket tid pa att f& monstret perfekt vivt utan prioriterat
att experimentera med proportioner och ytor. Jag har inte riknat
pa vad en textil som min skulle kosta att producera och inte heller
anpassat mig till de krav som finns pa slitstyrka.

GENOMFORANDE

Examensprojektet borjade fa fast form under synopsiskursen som
lag precis innan examenskursen. Till den hade jag skissat pd olika
monsteridéer inspirerade av min nyss upplevda Tokyovistelse. Jag
ville arbeta med monster pa ett sitt som jag inte gjort s& mycket
innan och forsokte fa till en grafisk kinsla med mycket rérelse. Just
rérelsen i monstret var viktig eftersom jag visste att monstret skulle
behéva tila forindring. I det hir stadiet hade jag inte kontakt med
nigra foretag utan detta var nigot jag insig att jag mdste ha nir
skolans jacquardvivstol gick sonder. D4 hade jag redan hunnit
borja viva prover och hade dessa att utgd ifran nir jag hérde av
mig till foretag.

Jag skickade ut forfrigningar till flera foretag bade gillande
mobel att utgd frin och viveri for att framstilla textilen. Bland
annat kontaktade jag: Offecct, Bla Station, Mitab och Swedese.
De senare stillde upp med en av sina fitoljer och har varit vildigt
tillmotesgdende under hela processen. Peter Jiseborn, vd pa Swedese,
och jag diskuterade vilken fatslj som skulle limpa sig att utg ifran.
Jag forklarade att jag ville ha en mébel med ett starkt eget uttryck
och stabilitet som skulle tdla mycket monster och inte vara for svir
att konfektionera. Valet foll pa fatdljen Accent av Yngve Ekstrom
som har allt det jag fragade efter. Fatsljen levererades till skolan av
DPeter Jiseborn efter att fabriken byggt en helt ny fatolj till mig.

Bland viverierna kontaktade jag Uddebo viveri, Linneviveriet i
Horred, Bogesunds viveri AB och AB Ludyvig Svensson (Svensson
Markspelle) i Kinna som var det foretag som stillde upp och hjilpte
mig.

Nir jag fatt klartecken frin Swedese bestimde jag ett méte med
Lars Kjelin, designchef p& Svensson Markspelle, och Eva Larsson,
ansvarig for mobeltextil pA samma foretag. Jag hade med mig
skisser och de vidvprover jag gjort for att kunna diskutera om det
skulle vara mojligt att framstilla nigot liknande i deras maskiner.
Ganska snabbt beslutades det att jag skulle arbeta i ull och med
dubbelviv, som ger ett bra grafiske uttryck. Métet var pa en mindag
och féljande dagar den veckan anvinde jag till att skissa direkt pa
fatoljen med maskeringstejp. Jag forsokte definiera de olika ytorna
som antingen tita eller glesa och gick mellan att skissa direkt pa
facoljen och ate skissa pa papper bredvid.

Monsteridéerna frin synopsiskursen hingde fortfarande med och
efter att ha skissat bestimde jag mig for att g vidare med monstret
“takt”. Jag tyckte att det ménstret hade potential att forindras
mycket och att det ocksd fanns en spinnande dynamik mellan

Prover vivda pa skolans jacquardviv.

Skiss med maskeringstejp direkt pa Accent.

Skiss p4 monstret 7akt, som jag valde att g vidare med.



linjerna. Det var ocks det ménstret som kindes som att det skulle
vinna mest pé att inte behéva ta hinsyn till ndgon rapportstorlek.
Linjerna gick at alla hall och ett system for hur de skulle rora sig
var svart att hitta. Detta gjorde att ménstret var nigot svirarbetat.
Av tidsbrist forsokte jag skissa pA ménstret i forhallande till fatsljen
direkt i datorn men kinde att mycket av den slumpmissighet som
funnits nir jag ritat for hand forsvann i datorn. Jag dtergick till
en skissmetod jag haft i borjan av projektet som gick ut pa att
viva med papper, fast denna gingen direkt pd den liggbild jag fact
fran Swedese. Detta gav ett uttryck som jag var vildigt néjd med
och som kindes lagom spretigt i forhallande till fitdljens ganska
statiska form.

De skisser jag gjorde scannade jag sen in och applicerade pa fatoljen
for att kunna testa proportioner. Redan veckan dirpé var jag pa
plats i Kinna for att kunna arbeta direkt i det program de anvinder
for att rita monster: Texcelle. Texcelle dr ett program jag aldrig
tidigare varit i kontakt med. Det liknar pa vissa sitt ritprogram
som Paint men har dven drag av det vivprogram jag arbetat i
pa skolan, Weave for Windows. Programmet ir inte speciellt
littarbetat om man jimf6ér med Adobe-program som jag dr mest
van vid (Illustrator och Photoshop). Det tog nigra dagar innan jag
kinde mig bekvim i programmet. Trots detta visade det sig att mitt
monster, direke péd laggbilden, var ldctast att rita i Hlustrator forst
och sedan importera i Texcelle. Detta berodde framférallt pd att
det var viktigt att fa dill alla matt och vinklar pé linjerna. Eftersom
jag skissat monstret for hand var det minga vinklar som forskots
litegrann genom hela ménstret och som ocksa behovde gora detta
for att forindras dver ytan. Detta var vildigt svart ate gora i Texcelle
men inte i [llustrator.

Det var viktigt f6r mig redan frin bérjan att utgd frin liggbilden (se
bilaga 2) nir jag ritade och senare vivde mitt ménster. Jag ville att
det skulle vara tydligt att detta inte var nigon vanlig mébeltextil.
Den firdigvivda liggbilden med ménster kommunicerar tydligt
idén med projektet. Eftersom matt har varit viktigare i detta projekt
4n i andra rapporterade monster har jag fitt provviva liggbilden
och mita den ett antal ganger for att veta hur mycket jag behéver
dra upp den digitalt for att den i véve tillstind ska stimma. Bitarna
far ju varken bli for stora eller for sma. I vivprogrammet skissade
jag pa en yta som var 88 procent av vad jag ville att slutresultatets
totala yta skulle vara. D4 stimde proportionerna nir textilen vivdes.
Dock visade det sig att de bitar pa liggbilden som var storre och
alltsd innehdll mer monster paverkades mer av den forskjutning
som finns mellan den digitala ritningen och den firdiga viven.
Detta beror pd att dessa ytor innehaller mer material. Dock var
detta si marginellt att det inte spelade ndgon roll for slutresultatet.
Den forsta provviven jag gjorde stimde ganska bra dverens med
mitten pa liggbilden, diremot kindes ménstret “krympt” och var
tvunget att korrigeras.

Jag fick tidigt kinslan av att det fattades en yta i mitt ménster. Jag
tyckte att monstret skulle vara mer intressant om det innehdll flera
nivier och borjade dd skissa pé en tredje yta. De tva tidigare utgjordes
av mellanrummen (den vita ytan) och den stora méonsterbilden
(takt). Den tredje ytan jag ville ha med lade jag pd de linjer som
tidigare varit grda. Dir ritade jag istillet in en vivbindning med en
tydligare textur och monster. Jag ritade flera vivbindningar som jag
provvivde. Detta var nytt for mig, jag har ritat nigra vivbindningar
forut men aldrig f6r dubbelviv. Dubbelviven fungerar som sé att
den har varannan svart och varannan vit trad i bide varp och vift

Prov pa vivbindningar.




(inslag). Detta gor det svarare att fa fram en grafisk vivbindning
och det blir litt lite gringigt, speciellt nir man som jag arbetar
med svartvitt. Diremot 4r det ldttare att fi en yta antingen svart
eller vit och det 4r anledningen till att jag fick radet, och valde,
att arbeta med dubbelviven frin forsta borjan. Efter att ha letat
i gamla vivbibliotek hittade jag tillslut en yta som kindes lagom
detaljerad och som fick utgéra den tredje yta jag 6nskat.

Under den tid jag provvivde reflekterade jag mycket kring
sjilva monstret. Min idé var att den ursprungliga ménsterbilden
skulle fi forindras 6ver ytan. Min ridsla var att det skulle bli
lappticksliknande och att man skulle & uppfattningen att fatoljen
var klidd i olika bitar tyg. Dirf6r var jag vildigt noggrann med att
fa fram en kinsla av att det verkligen var ett tyg och ett ménster.

Jag ville fa fram en kinsla av att ménstret vixte init mot centrum
av fatoljen. Fatoljen ir bred och anvindaren sitter ganska hogt. Jag
ville med ménstret hjilpa till att fi fram en kinsla av att fatéljen
dnda hiller om en och att formen pd fitsljen dras ihop négot.
Utsidan har fatt ett glesare ménster som har lingre och lugnare
linjer. Jag tyckte att fatoljen var sipass stabil att den skulle klara en
ganska stormonstrad textil och sig dirfor dill att jobba i en skala
som jag normalt inte brukar gora.

Efter att ha bestimt métt och proportioner i ménstret, vivt
prover, hittat det exakta forhallandet mellan liggbilden digitalt
och i verkligheten och bestimt vivbindningar vivde jag ett antal
rapporter. Dessa skulle sedan efterbehandlas. P4 grund av tidsbrist
och det krav pd exakthet som fanns hoppade jag 6ver ndgra
moment. Egentligen borde tyget tvittats férst men istillet tog jag
det direke till spinnramen. Dir gir tyget igenom och spinns ut
for att viga upp for den hopdragning som blir i viven. Vanligtvis
dr detta inte en sd svir process utan handlar mest om att fa tyget
till standardbredd, 150cm. I mitt fall var dock spinnramen ett
ganska kritisk moment. Det var dir jag hade chansen att f3 ritca
till proportionerna si att liggbilden verkligen stimde med den
laggbild som jag fatt fran Swedese frin bérjan. Tyget gick igenom
maskinen tre ginger, den sista gingen genom vatten, innan det
fick sin riktiga storlek. Eftersom textilen bestir av ull var det
dnda ganska ldtt att stricka och forindra, speciellt nir det vittes
forst. Spannramen fungerar som sa att den klimmer fast sidorna
pa tyget i ett fast matt, sen stiller man in hur mycket motstind
som ska finnas i maskinen och fir da tyget att stricka sig bide pa
bredden och pi lingden. Efter att ha gtt igenom spinnramen ska
tyget egentligen ga igenom en dekatur som angbehandlar textilen.
Eftersom vi fitt in exakt rict méce pa liggbilden i spinnramen och
dekaturen kan innebira att textilen krymper hoppade jag éver dven
detta moment. Istillet rullades tyget upp pa rulle direke.

Tygrullen med ett antal rapporter av monstret pd liggbilden
limnades sedan till Peter Jiseborn. Dagen efter dkte jag med honom
till Ang i Smaland dir Swedese har sin ena fabrik. Dir fick jag forst
hjilp av Robert Lilja, produktutvecklare, med att skira ut bitarna
fran tyget. Detta gjordes i en helt ny maskin dir det gick att vara
vildigt exakt och anpassa kniven efter ménstret. Forst ldser man
fast det utrullade tyget med hjilp av vakuum, sen projicerar man
laggbildens olika bitar pa tyget. Med hjilp av en joystick passar
man in varje bit for sig, for att sen lita en datorstyrd kniv g 6ver
tyget och skira ut exakta bitar. Efter att ha skurit alla bitar tog jag
med dem ut till en av fabrikens sémmerskor, Lisa, som overlockade
alla bitar och sen sydde ihop dem.

Jag visar mitt tyg fér Robert Lilja, produktutvecklare pé Swedese.



Vid det hir momentet uppenbarade sig ett problem som jag
inte riknat med. Det visade sig att liggbilden var gjord for att
ha sdmsménen pé insidan. Plétslige fungerade inte minga av de
monsterpassningar jag ritat in mellan de olika delarna. Jag och Lisa
forsoktee i ihop sd ménga linjer som méjligt, men egentligen hade
man behovt korrigera direkt i monstret och sedan vidva ut nytt.
Hade mer tid funnits hade jag gjort det.

I projektbeskrivningen har jag skrivit att den firdiga fatoljen ska
ses som en prototyp av ett arbetssitt. Det stimmer fortfarande
och gor att problemet med monsterpassningen egentligen inte ar
sd stort, men jag blev indd irriterad Sver att en sidan liten grej
skulle stilla till det nir det mesta annat fungerat bra. Kinslan av
det sammanhdllna ménstret som titas indt mot fatoljens mitt blev
dirfor inte heller lika tydlig. Dock vet jag att detta inte 4r nagot
som skulle vara svart att ritta till. Mellan sitsen och ryggstodet har
jag kunnat rikna mer exakt pa var bitarna méts och dir fungerar
ocksd ménsterpassningen vildigt bra. Robert Lilja hjilpte mig att
kla firdigt och montera ihop fitéljen, och jag kunde ta den med
mig samma dag till Géteborg.

RESULTAT OCH SLUTSATSER

Det har varit svirt for mig att ana hur slutresultatet skulle bli, det ar
forst efter att fatoljen blivit klidd och klar som jag kunnat reflektera
ordentligt. Det jag har kommit fram till 4r att jag hade kunnat ta i
dnnu mer i monstret for att verkligen fi fram den kinsla jag ville.
Just nu tycker jag att monstret fungerar fint, men projektets tanke
ar tydligare nir man ser textilen i sin helhet 4n nir den sitter pd
facoljen. Jag vet varfor jag valde de proportioner jag gjorde och att
jag var ridd for act det skulle kiinnas 6vertydligt. Nu i efterhand
ser jag dock att jag kanske varit lite feg. Det har varit svirt f6r mig
att inte kunna ligga all den tid jag velat pd sjilva monstret och
jag ser fler sitt som monstret hade kunnat bli bittre om mer tid
funnits. Pa det stora hela tycker jag inda att projekeet varit lyckat.
Jag har lirt mig mycket om vivens mojligheter, inte minst genom
att arbeta i vivanpassade datorprogram.

Vad giller projektets potential att bli ndgot mer industrianpassat
ir jag nigot delad. Jag vet att det hade gitt mycket snabbare att
fi fram en objektsspecifik mobeltextil om jag skulle gora det igen
eftersom jag kan mer om viven och teknikerna runt den. Det ar
inte en sd dum idé ekonomiskt, det finns bide pengar och resurser
att spara genom att kunna viva exakt si mycket tyg som behovs
till ett visst antal fatsljer. Diremot kriver det mer tid och pengar
i designprocessen for att det ska vara virt att producera en sadan
textil. I konfektioneringen stills krav pa exakthet som kanske inte
finns annars. Anda ir jag 6verraskad 6ver hur snabbt det gick att fa
facoljen firdigklidd. Dir jag har kunnat rikna mer exakt pA moten
mellan bitar fungerade dessa utan problem och krivde egentligen
inte mer jobb #n att sy ihop vilken kliddsel som helst. Problemet
med somsmanen hade varit ldtt att korrigera om projeketiden varit
nigot lingre. Skulle jag gora om projektet hade jag planerat in
en provklidsel mitt i processen for att forhindra att sidana smé
avvikelser och problem stiller till det senare.

Jag tycker fortfarande att min idé har potential och jag har genom
projektet kunna knyta ihop tidigare projekt och erfarenheter pa ett
bra sitt. Jag ser flera mojligheter att fortsitta arbeta pa liknande
sitt. Genom att ha varit pd Svensson Markspelle har jag blivit
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inspirerad till andra projekt, bland annat for de skisser jag limnade
efter synopsiskursen.

De ganger jag har tvivlat pd min idé har jag sokt inspiration
och idéer i olika bocker och pa hemsidor. Jag har varit inne ett
flertal ginger pd Kengo Kumas hemsida och tittat pa byggnader.
Jag inspireras vildigt mycket av hur han fir samma idé att te sig
olika pd olika ytor. Jag har ocksa tittat en del pa Ingrid Dessau,
Mirta Maés Fjetterstrom och ett antal japanska textilfretag: Mind
Perhonen, Nuno Works, Spoken Word och Enamel m.fl.

Det jag har tittat mest pa har varit hur de forhallit sig till monster
och rapporter. Flera av de foretag och personer jag har tittat pa
har arbetat med objekt som har fasta métt. De har precis som jag
kunnat arbeta med ménster utan att ta hinsyn till rapporter. I
Ingrid Dessaus och Mirta Miis Fjetterstroms fall i form av mattor,
hos Enamel och Spoken Word med hjilp av digitaltryck dir sjilva
idén 4r att inte ha nigon rapport. Ingen av dem har dock arbetat pd
samma sitt med mobeltextil trots att detta 4r precis lika mojligt som
i en matta. Lite hart draget kan man siga att textilen i framfrallt
offentlig miljo ses som en finish som ska matcha 6vrig inredning
och ha en viss slitstyrka. Ibland ser man mébeltextiler med olika
teman i monstret, men dessa ir 4ndé inte anpassade efter ett visst
objekt utan siljs som metervara, méjligtvis hardare marknadsford
dill vissa miljéer.

Under veckorna jag var pa Svensson Markspelle hade jag flera samtal
med Eva Larsson. Vi pratade bland annat om den traditionellt
kvinnliga textila virlden och dess inverkan p& materialets status.
Egentligen, nir den ir vil utford, skulle en textil kunna vara lika
sjalvklar och bestimd i ett objekt som andra formdetaljer. En
medvetenhet och ett hojande av textilens status skulle generera
mycket intressantare textilier. Eftersom kunden tros vilja kunna
vilja bland massor av textilier i varje produkt skapas det en hel
del onodigt fega mobeltextilier for att de ska viljas s& manga
ganger som mojligt. Min hypotes ir att kunden egentligen har
mer fortroende till formgivaren 4n vad industrin tror, och att en
forindring i attityd till textil skulle respekteras.

I mitt arbete har jag medvetet forsdkt skapa en mébeltextil som ar
lite svar. Jag har jobbat storménstrat, med stora kontraster och med
vitt som bas. Jag har dessutom gjort en textil som bara passar en
bestimd fatslj. Mitt projeke har gatt ut pé att testa ett arbetssitt,
men i rollen som student har jag kunnat géra detta utan krav pa
forsiljning och malgruppsanalyser.

Jag dr glad att jag fitt chansen att lira mig mer om textilindustrin,
som trots sin linga och intressanta historia fortfarande utvecklas.
Jag tycker att det ir roligt med begrinsningar och tekniska hinder,
de fir mig att bli inspirerad och jag ir sillan si lekfull i mitt arbete
som nir det finns fasta strukturer. Viven ir utmanande och det ir
inspirerande att forsdka bryta dess begrisningar.

Med alltmer fokus p4 hallbarhet dr det dnnu viktigare att en industri
som faktiske bdde formger och producerar i Sverige lever vidare och
fir ny energi och hojd status fran oss som ir nyutbildade.

Det firdiga monstret i fullskala och som klidsel pa fitdljen Accent.
Pi den stora biten textil syns tydligt hur ménstret varierar i tithet och
hur en textil som denna skiljer sig fran traditionell metervara. Varje
rapport ir 2,75 meter ling och 1,28 meter bred. Tyget foljer dock
standardbredd pa 1,50 meter.

Nirbild av de tre ytor som utgér ménstret, den vita bakgrundsytan,
méonsterbilden och den ménstrade tredje ytan. Varje linje ir cirka 15
millimeter bred.
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BILAGA I

jacquardmaskin (efter Joseph-Marie Jacquard), monstrings-
maskin som placeras ovanpa en trampvivstol eller vivmaskin.
Dessa tillsammans medger vivning av komplicerade, stora
monster genom att varje varptrad kan paverkas individuellt.
Vanligen paverkas grupper av varptradar samtidigt; de hojs
eller sinks si att ett monster bildas. Solvens (och dirmed
varptradarnas) rorelser styrs av hal i hélkort, ordnade i en
oindlig kedja och stansade efter monsterkort. Exempel
pd jacquardvivda tyger ir figurmonstrade vigg- och
mobeltextilier samt klinningstyger. Jacquardmaskinen
patenterades 1805. Den infordes i Sverige av K.A. Almgrens
sidenfabrik.

Jacquardmaskinen hade stor betydelse for automatisering av
textiltillverkningen och den riknas ocksi med i datorernas
historia. Den vickte stort motstind bland véveriarbetarna,
som fruktade for sina jobb, men spreds snabbt. Ar 1812 var
11 000 maskiner i bruk i Frankrike.

Annu idag anvinds samma typ av maskin for komplicerade
vivar, och liknande konstruktioner férekommer ocksd vid
stickning. Under 1980-talet utvecklades elektroniskt styrda
jacquardmaskiner, som tillsammans med anvindningen av
monstringsdatorer och datorndt har inlett en revolution
inom den industriella monstervivningen.

2010-03-27 NATIONALENCYKLOPEDIN
http://www.ne.se/lang/jacquardmaskin
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