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Sammanfattning

Foreliggande uppsats utgar fran en egen Oversdttning av en fransk pjds: La vie
devant soi av Xavier Jaillard. Syftet har varit att undersoka vad som hénder med ord
och uttryck fran en kulturspecifik miljo, nir de Gversitts till en annan.

Min tes har varit att Gversittning av kulturspecifika drag alltid involverar nagon
form av kulturell anpassning, inte minst darfor att det teatrala polyssytemet och kon-
ventioner i malsprakskulturen kriaver det for att acceptera overséttningen.

Teoretisk grund for analysen har utgjorts av dels Ittamar Even-Zohars och
Gideon Tourys systemteorier, dels av André Lefeveres teorier om manipulation, om-
skrivning och kulturell anpassning som suddar ut gransen mellan det frimmande och
det bekanta. Polysystemteorier, normer och konventioner, kulturella och socioeko-
nomiska faktorer, inte lingvistiska overvdganden avgor valet av pjds som skall dver-
sittas liksom hur denna Oversittning skall véarderas, uppskattas och belonas.

Jag har undersokt ett drygt attiotal ord och uttryck fran skilda omraden som re-
presenterar det kulturspecifika: sprak — geografi — kultur — religion — historia och
samhille, och kan konstatera att ganska precis 1/3 av dessa har pa ett eller annat sétt
varit foremal for kulturell anpassning till malsprakskonventionerna.

Nyckelord: Overs'attning, normer, André Lefevere, kulturell
anpassning, polyssytem, dramatik.
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1. Inledning

1.1. La vie devant soi — romanen

1973 inkom till det anrika bokforlaget Gallimard i Paris ett manuskript
postat i Brasilien och undertecknat Emile Ajar. Det var en god vin till
Ajar som hade formedlat manuskriptet. Denne vén sade sig i Rio de
Janeiro ha triffat pa den unge vagabonden pé flykt undan den franska
rittvisan, och fattat tycke for honom, bade som personlighet och som
forfattare. Lektorerna pa Gallimard var lite tveksamma till att ge ut
ndgot av en sa okdnd forfattare, men tyckte dnda tillrackligt bra om
manuskriptet for att rekommendera ett nirstaende forlag att ge ut det.
Det gavs ut 1974 och blev nédstan omedelbart en stor kritiker- och for-
sdljningssuccé. Romanen hette Gros Cdalin och var en absurd och
komisk berittelse om en bankman som lever i Paris under pahittat namn
i ndgot slags kirleksfull symbios med en pytonorm!

Eftersom ingen kiinde till denne Emile Ajar, borjade olika kritiker
genast spekulera kring vem vagabonden fran Rio var. Spekulationerna
pendlade fran att det kunde vara en pseudonym for en beromd forfattare
som Raymond Queneau eller Aragon till att det var en libanesisk
terrorist eller helt enkelt en okind kriminell (Jakubowski, 2007).

1975 utkom dnnu en roman av Emile Ajar, denna géng pa Gallimard,
som nu insett forsiljningsvérdet. La vie devant soi ("Med livet framfor
sig”, Litteraturfrimjandet, 1980 Oversittning: Bengt Soderbergh) blev
om mdjligt en dnnu storre kritiker- och forsiljningsframging och har
Oversatts till 22 sprak och salts i miljonupplagor (Leroy, 1991 s. 78).
Nér romanen 1976 belonades med det prestigefyllda Goncourtpriset,
kravde bade ldsare och journalister att det skygga geniet — som dittills
héllit sig gomd/t — skulle trida fram (Bona, 1987 s. 333-351).

En lang tid av spekulationer foljde, dér bl.a. den omskrivne forfatt-
aren, stridsflygaren, diplomaten, kvinnotjusaren m.m. m.m. Romain
Garys namn hade nidmnts, dven om en tongivande kritiker slog fast:
”Ah, Ajar dr verkligen en helt annan talang” (Gary, 1981 s. 28). Under-
forstatt mycket bittre dn Gary, som enligt nimnde kritiker nu var slut
som forfattare (Anissimow, 2009 s. 47).



Till slut framtridde ocksa verkligen Emile Ajar i tidningar (Le Monde
10.10.1975) och pa TV och lit sig intervjuas. Han berittade en forvirr-
ande historia om sig sjdlv och sitt liv. Men ryktet om att det dnda skulle
vara Romain Gary som lag bakom ville inte riktigt ligga sig. Kritiker
pekade pa likheter i stilen mellan Garys och Ajars alster (Lustig, 1983 s.
205), ndgot som Gary forklarade med att det unga underbarnet kanske
hade tagit intryck av sin dldre forebild. Till sist lyckades det en grdvande
journalist (Bouzerand, Le Point 17.11.1975) att fa fram att Emile Ajar i
verkligheten hette Paul Pavlowitch och var kusinbarn med den store
Romain Gary.

Emile Ajar skrev ytterligare tvA romaner och #nda till sin dod — for
egen hand i sin sdng i december 1980 — foérnekade Romain Gary att han
alls hade ndgonting med den formente Riovagabonden att gora. Gary
hade ocksé parallellt med Ajar skrivit ett antal romaner.

Bland Romain Garys efterlaimnade papper hittade man emellertid en
liten skrift, Vie et mort d’Emile Ajar ("Emile Ajars liv och d6d”, 1981),
dir Gary bekénde: ”Jag var trott pa att vara mig sjdlv. Jag var trott pa
den bild av Romain Gary som hade klistrats pa mig en gang for alla ...
Jag ville borja om pé nytt, leva om mitt liv; att vara en annan var mitt
livs stora frestelse” (Gary, 1981 s. 16).

Romain Gary och Emile Ajar existerade sida vid sida pa den franska
parnassen under sex ar och ”bada” fick Frankrikes forndmsta litterédra ut-
mirkelse: Goncourtpriset. Det blev naturligtvis skandal nédr Ajars riktiga
identitet som pseudonym for Gary avslojades, da priset enligt statuterna
bara far ges en ging till en och samma forfattare.

1.2. La vie devant soi — pjdsen

Naistan 30 ar senare — 2007 — hade en pjds med namnet La vie devant soi
premidr pa Théatre de I’oeuvre i Paris. Pjdsen var skriven av skade-
spelaren Xavier Jaillard och blev dven den en omedelbar kritiker- och
publiksuccé. Pa forsittsbladet till pjismanuskriptet star det “adaption du
roman de Romain Gary (alias Emile Ajar)”. En adaption alltsa: en an-
passning — bearbetning — omarbetning.

I en artikel i SvD infor nyutgavan av den svenska Oversittningen
sammanfattade Gun-Britt Sundstrém romanen:

Berittare dr arabpojken Momo, som uppges vara tio ar men aldrig har
blivit datummérkt. Han bor 1 Paris, sex trappor upp till fots, hos madame
Rosa som liksom de andra kvinnorna i invandrardistriktet knegat med



fittan men sedan ldnge Overgatt till att ha hand om inackorderade hor-
ungar. Hon &r judinna och var pa de judiska vardhemmen i Tyskland
under kriget. Nu 4r hon gammal och fet, har alla sjukdomar utom
cancern. Momo hatar naturens lagar som gor att hon forvanskas dag for
dag, och han 6nskar bara att hon kunde fa abort.

Nagra fransmédn kdnner han inte, men grannarna i omradet haller
ihop. Momo far hjilp med att skura madame Rosa nir hon skitit pa sig,
och matpengar far de av den snélla madame Lola, fore detta tungvikts-
boxare fran Senegal som knegar som transvestit i Bois de Boulogne och
sorjer over att inte kunna fa egna barn pa grund av naturens lagar. Ett
helt géng afrikaner kommer upp och dansar infodingsdanser for att
skrimma bort de onda andar som plagar madame Rosa. ... ett barn som
klarogt och oskuldsfullt beskriver segregering, prostitution, knark,
kriminalitet, demens och inkontinens... eller forkunnelsen om den livs-
nodviandiga medmadskligheten. (Sundstrém, 2009)

Jaillards text dr otvivelaktigt en omarbetning av romanen. Sa har t.ex.
romanens myller av figurer och karaktédrer reducerats till fyra — varav
tvd dr mindre, om &n mycket viktiga — roller. Ett antal av berittelsens
héndelser aterberittas i koncentrerad form av dramats huvudperson, den
unge pojken Momo och ménga episoder &r helt enkelt strukna i pjédsen.

Xavier Jaillard har emellertid savil forlagets (Gallimard) som sonens
Diego Gary tillstand for denna omarbetning. Jag kommer inte vidare att
uppehalla mig vid den, utan koncentrerar mig pa Jaillards pjdstext sa
som den finns utgiven.

Det ir salunda denna Xavier Jaillards adaption (pjds) som jag har
oversatt till svenska med forhoppningen att den skall spelas pa flera
skandinaviska scener.

Foreliggande uppsats handlar om arbetet med den Overséttningen, hur
jag har manipulerat, skrivit om och kulturellt anpassat detta drama, som
utspelar sig pa sjitte vaningen i den slitna emigrantstadsdelen Belleville
i Paris, sd att en svensk publik forhoppningsvis skall kunna ta till sig den
sa som den mangtusenhdvdade franska gjort.



2. Syfte

Syftet med denna uppsats ir att undersoka vad som hénder med ord och
uttryck fran en kulturspecifik miljo nér de Oversitts till en annan.

Min tes dr att Overséttning av kulturspecifika drag alltid involverar
nidgon form av manipulation, omskrivning eller kulturell anpassning
som suddar ut grinsen mellan det frimmande och det bekanta. Anled-
ningen &r i detta fall att det teatrala polysystemet och dess konventioner
krdver en sadan anpassning for att acceptera oversittningen.



3. Oversiittningsteoretisk bakgrund

Jag vill i detta kapitel ta upp nagra teoretiska begrepp, som har haft be-
tydelse for den Oversittningsvetenskapliga utvecklingen, och ta upp
ndgra “milstolpar” i dess historik, som har betydelse for det synsétt som
genomsyrar uppsatsen.

Det som i mangt och mycket format den syn som idag dr forhérsk-
ande i den engelsksprakiga delen av virlden inom Gversittningsforsk-
ningen kallas for Translation Studies, och som konsoliderades vid tva
stora Oversittarkonferenser i Kopenhamn 1972 och Leuven 1976. Dir
definierades Oversittningsvetenskapen i termer som empirisk, mal-
spraksrelaterad och deskriptiv. Dess inriktning skulle vara starkt tvir-
vetenskaplig — till skillnad fran dess tidigare ensidiga férankring inom
lingvistiken.

Foreliggande arbete ansluter sig helt till Christina Gullins synsétt som
“forutsitter en tvarvetenskaplig inriktning dér klyftor mellan 4mnen som
stilistik, litteraturvetenskap, lingvistik, semiotik och estetik alltmer
maste 6verbryggas” (Gullin 2002). Jag har bemodat mig om att arbeta
empiriskt, forhalla mig erfarenhetsbaserat till malsprakskulturens “krav”
och vara tydligt beskrivande i mina analyser. Eftersom Jaillards pjds ar
en fardig produkt och skall leva vidare som funktion 1 en teaterfore-
stillning har den deskriptiva delen av denna undersokning blivit en
blandning av produkt-, funktions- och processorientering.

For denna uppsats har ocksa for disciplinen (Translation Studies) cen-
trala begrepp som polysystemteori och normsystem spelat en betydande
roll.

3.1. Rysk formalism - tjeckisk strukturalism

Den rysk-tjeckisk-amerikanske sprakforskaren Roman Jakobson har i
sin uppsats On Linguistic Aspects of Translation (1959) sirskilt betonat
hur 6versittning alltid innehaller ett tolkande moment. Det som Transla-
tion Studies har gemensamt med de ryska formalisterna — av vilka
Jakobson var en — dr, att man betonar textens ytstruktur och att man for-
soker se bade originaltext och dversittning i sina textuella sammanhang.



En vidare utveckling av den ryska formalismen stod de tjeckiska struk-
turalisterna for — t.ex. Jiri Levy och Anton Popovic. De betonade den
tolkande ldsningen som alltid dger rum 1 Oversdttarens tid och miljé och
lasningen har paverkats av denna. Man pekar gidrna pa betydelsen av att
Oversittaren dr uppmirksam pa, pa vilket sdtt hans/hennes egna forut-
sattningar och preferenser kommer till uttryck i sjdlva dversittningen.

3.2. Polysystem

Det var inom den ryska formalismen som man borjade infora begreppet
system 1 modern litteraturforskning. Kulturen &r enligt detta synsitt ett
system ddr litteraturen och dven teknologi eller vetenskap &r en del av
ett storre system.

Inspirerad av detta synsétt kom den israeliske forskaren Itamar Even-
Zohar redan pa 1960-talet med tanken pad inbordes beroende system —
s.k. polysystem. Det litterdra polysystemet dr da ett system som inne-
héller alla olika former av aktiviteter som gar att hianfora till begreppet
litteratur. Alltsa inte bara beromda bocker och forfattare utan ocksa for-
lagsekonomi, litteraturkritik, bokhandlar, tidskrifter eller biblioteks-
verksamhet. Gemensamma forutséttningar for att ett sddant system skall
Overleva ir att olika institutioner definierar vad som ér litteratur, och att
dessa institutioner i sin tur styrs av en marknad som gor att systemet
fungerar. I detta litterdra system ingdr naturligtvis ocksd Oversittningar
— Omsom i en central position dmsom i en mera perifer. (Even-Zohar,
1990)

3.3. Normer och konventioner

Tillsammans med Even-Zohar arbetade i Tel-Aviv ocksa Gideon Toury,
som i sin bok In Search of a Theory of Translation (1980) utvecklade ett
s.k. normbegrepp som haft stor betydelse. Sammanfattande om denna
teori kan sdgas att en Gversittning kan studeras som ett bade kulturellt
och historiskt fenomen. Det handlar da om tva olika normsystem — dels
har Oversittningen sin plats i malsprakets litterdra system, dels har
kalltexten sin tillhorighet i ett annat system. Det dr ocksa fran Toury
som begreppen adekvat, anpassad till killspraket, och acceptabel, an-
passad till malspraket, kommer. De anvinds frekvent i olika diskussion-
er kring Oversittningar. Oversittarens val av process styrs av det norm-
system som ligger bakom, menar Toury. I och med hans normbegrepp



vann anklang inom Translation Studies fordndrades inneborden i det
sedan “urminnes” debatterade ekvivalensbegreppet, och en dversittning
behovde inte lingre vara en ersdttning for en annan text. Catfords och
Nidas uppfattningar om ekvivalensbegreppet blev med ens fordldrade.

3.4. Manipulationsskolan

1985 utkom boken The Manipulation of Literature med Theo Hermans
som redaktor. Boken var resultatet av att ett antal forskare i Israel,
Tjeckoslovakien, Nederldnderna och Belgien bildade ett slags “osynligt
universitet” och utgjorde ett nytt paradigm i forskningen kring litterar
oversittning.

. an approach to literary translation which is descriptive, target-
oriented, functional and systematic; and an interest in the norms and
constraints that govern the production and reception of translations ...
(Hermans, 1985 s. 10)

Avgorande betydelse for min uppsats har en av initiativtagarna till detta
“osynliga universitet”, André Lefevere (1945-1996) och hans teorier,
framlagda 1 Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary
Fame (1992), om manipulation av dversittningar haft. Jag kommer i det
foljande att redogora mera ingdende for hans tankar och hur de format
mitt arbete vid granskningen av min Overséttning av La vie devant soi.



4. Oversittning av dramatik

Trots att Gversittning av dramatik fatt en allt storre utbredning och bety-
delse, dr omradet, som flera forskare papekat (Lefevere 1992, Pavis
1992, Bassnett 2000), ett av de minst utforskade inom Translation
Studies. Det finns néstan ingen teoretisk litteratur och vildigt fa under-
sokningar av komplexiteten i dramadversittningar. Jag hoppas natur-
ligtvis att detta fall” skall vara ett, om in litet, bidrag till att rada bot pa
denna forsummelse.

En forklaring till bristen pa forskning kan ha att géra med svarigheten
att definiera vad en pjis egentligen &r. Till skillnad fran andra typer av
texter, som dr dmnade att tryckas och ldsas, dr pjdsen oftast skriven for
att framforas. En pjéstext ses darfor ofta ”bara” som ett slags “blueprint”
som skadespelare anvinder som grund for en forestillning. Texten i sin
skrivna form vintar pa att realiseras i en forestéllning. En pjis “reaches
the audience by way of the actor’s ‘bodies’” (Pavis, 1992). Pjidsen som
litteratur &r skild fran pjiasen som forestéillning dven om bada &r nira for-
bundna.

Nir jag studerade teaterhistoria (da en underavdelning till den aka-
demiska disciplinen litteraturhistoria) vid Lunds universitet i slutet av
1960-talet delades dmnet upp i tre distinkta delar: drama — teater — film.
Drama var i méngt och mycket de tryckta pjdsernas historia och analys.

Inom operakonsten har man haft en annan instéllning till forhallandet
mellan text, forestillning och Oversdttning &n inom talteatern. Vid
operan har man anvént sig av librettot bade som sangtext och som hjilp
till publiken, eftersom operor oftast sjongs pa originalspriken. Anda
fram till in pa 1900-talet hade man ljuset tint i salongen sa att publiken
kunde folja med i operan genom texthéften dir originalet och Gver-
sdttningen fanns tryckta parallellt. Under en stor del av 1900-talet har
man hallit salongsljuset sliackt och sjungit texten Gversatt, men fran
1980-talets mitt har man atergatt till att sjunga pa originalspraken igen
och atergett Oversittningen i kondenserad form med hjilp av text-
maskiner (Bassnett, 2000).

Teater och opera dr ju konstarter av multipla slag. Ménga semiotiska
system skall samsas pa scenen: talad/sjungen text, kroppssprak, kostym-
er, mask, dekor, rekvisita, ljus, musik m.m. En mis-en-scene arbetar



ocksé ofta med “kodade” meddelanden i texten — s.k. undertext — nagot
som dr mycket besvirligt for Oversittaren att ta itu med, da man har latt
kommer in pa tolkningsfragor.

Ett annat begrepp som stiller till stor oreda i dversittningssamman-
hang &r “speakability” eller “performability”. Ett knep som rekommen-
deras av bl.a. Ragnar Stromberg &r att man alltid ska iscensitta pjdsen
inne i sitt huvud nir man Oversitter, for att hitta ritt sprakliga idiom i
tiden. Susan Bassnett diremot menar att en Oversittare inte kan vara
skadespelare, regissor, designer och publik pa en gang (Bassnett, 2000).
Det har jag, som har arbetat inom teatern i samtliga dessa funktioner i
40 &r, svart att forstd. Atminstone har jag i min 6versittning forsokt sitta
mig in i teatermaskineriets olika delar, nir jag stott pa skilda mojligheter
till tolkning i texten. Faktum kvarstar att ingen riktigt vet vad som
menas med “speakability” och i vdntan pa en mera exakt definition far
Oversittaren ndja sig med att studera/analysera kulturkontexten, den
sociala historien bakom texten, publikens forvéntningar, speltid, scen-
indelningar, deixis och mycket annat som finns inbyggt i en dramatext.

Ytterligare ett — eller snarare flera — begrepp som stillt till mycken
oreda i debatten dr version eller adaption i forhallande till Gverséttning.
Att Xavier Jaillards metod att dramatisera romanen La vie devant soi for
teaterbruk &r en adaption &r uppenbart, men nédr nagon sprakkunnig per-
son Oversitter en rysk pjds (Tjechov) och sedan en kénd engelsk drama-
tiker — som sjélv inte forstar ryska — arrangerar om den texten for att den
bittre skall passa den engelska publiksmaken (konventionen), vad é&r
det: version — bearbetning — omskrivning — overséttning?

Det dr ocksa vanligt att handlingen forflyttas till att utspela sig i mal-
kulturen, t.ex. att Paris blir Géteborg. Denna process har ménga namn.
Litteraturforskaren Che Suh har (citerad 1 Bladh 2007) listat inte mindre
dn 11 engelska och 7 franska uttryck for vad man i dversittningssam-
manhang kallar “avvikande sitt” att oversdtta. Bladh anvénder uttrycket
“cultural transplantation” om den manipulation och omskrivning av
Aristofanes drama, som regissoren till studentuppséttningen “Lysistrate”
pa den karibiska 6n Barbados gjorde vid sin omfattande kulturella an-
passning.

Begreppet acculturation (kulturell anpassning”) har ocksa flitigt an-
vints (bl.a. Aaltonen, 1996). Enligt somliga — for att travestera Schleier-
macher — for oversittningen dskadaren till pjasen medan den kulturella
anpassningen for pjdsen till askadaren. Kulturell anpassning har varit en
viktig del i min analys av La vie devant soi.
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5. Manipulation, omskrivning och kulturell
anpassning

André Lefevere beskriver i sin bok (Lefevere, 1996) det system som
omger litteraturen. Hans analys &r latt Oversittbar ocksa till teaterns
omrade, som ju &r en del av det storre litterédra systemet.

Kirnan i det system som styr och héller samman det litterdra systemet
ar enligt Lefevere patronaget. Det &dr frimst utdvare inom systemet,
inom teatern ar det skadespelare, regissorer, dramatiker, dramaturger
och alla ovriga s.k. teaterarbetare, men ocksa kritiker och recensenter,
teaterchefer, Oversittare m.fl. Lirare vid olika institutioner, teaterskolor,
hogskolor, gymnasier, fria teaterutbildningar och inte minst folk inom
olika inflytelserika medier hor hit. Det dr patronaget som bestimmer vad
poetiken skall tillatas vara. Poetik har i detta sammanhang en betydligt
utvidgad betydelse — inte bara “liran om diktkonsten” — och utgor de
normer och konventioner som r gillande for att ett verk skall fa tillhora
det rddande systemet och vilken status detsamma skall ha inom detta.
Sédana normer/konventioner inom teatern utgors exempelvis av domi-
nansen av engelsksprdkig dramatik i forhdllande till t.ex. fransk,
realismen som teatral grundform, handling &r alltid att foredra framfor
dekonstruktion, &mnen som tas upp skall vara allvarliga och angeldgna,
ibland av ekonomiska skil ha ett visst underhallningsvérde. Ordet star
fortfarande betydligt hogre i kurs inom den s.k. seridsa teatern in bilden.

Patronaget kan ocksd vara starkt utanfor sjdlva teaterinstitutionen.
Under 1500-, 1600- och 1700-talet hade personer som Medici,
Maecenas, Ludvig XIV och Gustav III stort personligt inflytande. Idag
har departement och dess underinstitutioner, religiésa organisationer,
politiska partier, litterdra och andra akademier, publicister, media och
undervisningsvisendet ett starkt inflytande pa kulturlivet. Dessa grupper
bestimmer ocksa i stort vad ideologin tilldter. Ideologin utgor de norm-
er, konventioner och trosforestéillningar som genomsyrar hela samhalls-
systemet. Patronaget kan sidlunda anvinda sig av beloningar i form av
royaltyn, anstillningar, pensioner, priser och utmérkelser och status i
form av akademier, kotterier, grupper, ordnar m.m. for att halla ihop och
befista systemet. Om poetiken bestimmer genrer, motiv, prototypiska
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karaktdrer/situationer, symboler och teman, sa talar ideologin om vilken
roll teaterns skall och bor spela i det sociala systemet. Patronaget be-
stimmer statusen pa t.ex. ett originalverk i sin kultur, pd malspraket
sjalvt och pa oversittningen i malsprakskulturen.

System bestar i perioder, menar Lefevere, darfor att ett system alltid
foder sin motsats, forst utanfor systemet och sedan ibland som en kréaft-
svulst inom det. Det dr i detta sammanhang vért att betona att ocksa
oversittaren som individ har en ideologi och &r fangen i malsprakets
gillande poetik, som han kan vilja att folja eller bryta mot.

Lefevere visar i sin genomging hur t.ex. Anne Franks beromda
dagbok vid olika tillfdllet manipulerats av ideologiska skél och hur den
muslimska vérldens diktkanon ofta inte Oversitts for de passar inte vést-
virldens poetik. Homeros vérldsbild visar sig under vissa epoker vara
alltfor ful och oanstdndig for att inte skrivas om och Aristofanes
”Lysistrate” har under langa tider fatt klara sig utan varje anspelning pa
rakade konsorgan, erigerade penisar och dildos.

Inte bara spraket kan manipuleras: historiografin, antologin, undervis-
ningen, kritiken och utgivningen av ett verk kan ocksa goras till foremal
for manipulationer i akt och mening att passa den radande ideologin och
poetiken (Lefevere, 1982 s. 4).
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6. Metod

Jag har utgatt fran pjistexten sa som Jaillard ldmnat den ifran sig for att
uppforas av skadespelarna vid Théatre de 1’oeuvre. Under arbetet med
pjdsen har sedan regissor, dramaturg och skadespelare foretagit ett antal
fordndringar, justeringar kallar man dem, och det foreligger vid sidan av
forlagstexten ocksa ett forestidllningsmanus. Det har jag i min Oversitt-
ning inte tagit hdnsyn till, utan dversatt sjidlva pjistexten.

Jag har forst identifierat sddana drag/element som tydligast beskriver
”det frimmande” 1 Jaillards originaltext och sedan delat in dem i sex
olika kategorier: Sprak — Geografi — Kultur — Religion — Historia och
Samhille. Direfter har jag tittat pa sddant som varit foremal for strateg-
iska val, manipulationer och omskrivningar i dversittningsprocessen.

Redan i romanen leker/driver Gary/Ajar med det franska spraket.
Dels genom att han later dramats ena huvudperson, som &r en fjorton-
arig pojke av algeriskt ursprung, tala en egenhindigt hemsnickrad
franska. Det &r inte slang eller verlan, utan helt enkelt inkorrekt franska.
Dels genom att lata personerna vixla mellan franska - korrekt eller inte -
och jiddisch, polska, arabiska och tyska. Dessutom férekommer ett antal
strukturella sprékskillnader mellan franskan och svenskan. Sprak som
kategori omfattar 35 ord/uttryck och utgor den storsta gruppen i under-
sokningen. Geografiska namn och angivelser utgdr den kvantitativt nést
storsta kategorin med 21 ord, foljt av Religion som omfattar 17 ord.
Kategorierna Historia och Samhélle — som dr centrala for forstaelsen av
pjasens innehall — omfattar vardera 14 ord. Minst omfattande &r de
referenserna till kategorin Kultur— bara 3 ord.

Vid vart och ett av de ord/uttryck jag har funnit intressanta ur anpass-
ningssynpunkt finns en siffra inom parentes i den svenska Oversitt-
ningen och pa motsvarande plats i originalet. Det kan se ut sd hir (21)
[MT:9/KT:7], vilket betyder: undersokt ord (21) finns i maltexten pa
sidan 9 och i kélltexten pa sidan 7.
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7. Oversittningen — genomgang
7.1. Sprak

Redan inledningsvis tilltalar Momo dramats andra huvudperson, Rosa
med ni (1) och madame (1) [MT:1/KT:1]. Pa franska sdger man sillan
”du” till varandra, om man inte kdnner varandra vildigt vil eller, som
doktor Katz tilltalar Momo, om den tilltalade &r betydligt yngre. Jag har
behallit detta litt arkaiska ni for att betona berittelsens hemhorighet i
Frankrike. Likasa heter det pa svenska monsieur Hamil eller Amédée
och inte herr. Nagot ger det ocksa ett litt avstand till var egen ndrmaste
samtid.

Gefillte fisch (2) [MT:2/KT:1] ar jiddisch och star for ett slags fisk-
farsbullar och serveras pa Sabbaten. Uttrycket ger ocksa associationer
till tyskans “gefullte” — Rosa har ju som sedermera framgar tillbringat
en del tid i Tyskland. Jag har latit gefillte fisch std som det &r, den
kulturella anpassningen med det modernare “fiskbullar” passade inte in
hir. Tillsammans med (3) Sabbaten — le chabbat/s. 2 — s. 1/och den
efterfoljande forklaringen judarnas sondag anslar genast ett slags tema.

En av poingerna i Garys/Ajars samhéllskritik &r att Momo talar icke-
korrekt franska vilket leder till manga bade drépliga och elaka kommen-
tarer. Pa sidan 2 i Oversittningen fragar Momo: “Varfor dr ni jude,
madame Rosa?” Rosa rittar honom och séiger judinna (4) [MT:2/KT:1].
Men sé star det inte i originalet, dér star juive redan i Momos fraga.
Detta &r helt min manipulation. Hér gavs ett gyllene tillfille att visa pa
Momos osidkerhet om det franska spraket. Det finns andra tillfdllen da
detta forekommer i originalet, men blir omdjligt att dversdtta. Jag har
sett det som ett slags kompensation sa att det momentet ocksa skall
finnas med.

Momo sdger pa sidan 2 i Oversidttningen att han 4r muslim -
musulman (5) [MT:2/KT:2] och dirmed 4r konstellationen i ldgenheten
klar: en judinna och en muslim. Saffilis — saphillis (6) [MT:2/KT:2] ar
en missuppfattning av Momo av ett ord som han har hort nagonstans.
Madame Rosa rittar honom med syfilis (6) men i min dversittning har
jag lagt till: ”Det heter sy-fi-lis”, aterigen for att betona att Rosa for-
sOker uppfostra honom att tala ordentligt/vardat.
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(8) Fitta-butik [MT:4/KT:3] dr en Oversittning av une boutique-mon-
cul, men det &r inte riktigt sa det star i originalet. Cul dr slang och an-
vinds omvixlande for manligt och kvinnligt konsorgan liksom om
stjarten. Mon-cul ddremot dr en negativ interjektion, d.v.s. man
skulle/borde Oversitta med “det tror jag sa mycket jag vill”.

(10) knegat [MT:4/KT:3] idr slang och betyder arbetat, slitit, slédpat,
jobbat.

S’est défendue ar ocksa slang och betyder Se livrer a la prostitution
medan ftravailler som Rosa vill att Momo skall anvidnda betyder
“arbetat”.

(11) Sdjde [MT:4/KT:3) &r ett alldeles eget pahitt. I originalet finns en
ordvéxling mellan Rosa och Momo:

— C’est vous qui disez ...
— C’est vous qui “dites”. Pas “qui disez” Qui “dites” .

Detta gar inte att Oversitta eftersom det pad svenska heter sa/sade
oavsett om man anvénder du eller ni. Mgjligen d&r Momo lite for gammal
for en sadan felsdgning — men dr han i sé fall inte det i originalet ocksa?
Om man anvinder sig av presens, ’sdger”, finns inget for Rosa att till-
rittavisa. Det dr en tveksam manipulation.

(14) Mekhtoub [MT:5/KT:4] dr en svordom pa arabiska, som jag
behallit for att bevara originalets sprakblandning.

(17) Boze moi [MT:6/KT:4] liksom Mam dosye [MT:8/KT:7] ar pol-
ska svordomar som jag behallit som de &r. Likasa har jag behallit (31)
bojesie panie (jag ir radd) [MT:14/KT:11]. Jag har ocksa latit Rosa och
Katz tala polska med varandra som i originalet.

(33) Allmin sjukvard [MT:16/KT:12], la médecine générale ir ett
typisk Momouttryck. Dr. Katz &dr allmédnpraktiserande ldkare

(34) polenska [MT:16/KT:13]. I originalet siger Momo polognaise
(efter la Pologne) och Rosa rittar honom med on dit polonaise. Jag har
forsokt forsvenska denna ordlek.

(36) franska [MT:17/KT:13] utgér en medveten manipulation: Momo
sdger jude — franska, medan Rosa sdger judinna — fransyska.

(38) Salaud (knol/svin) [MT:18/KT:14]. Ett franskt, vardagligt kraft-
uttryck.

(43) Alla ménniskor [MT:19/KT:15]. Originalet 4r en blandning av
franska och tyska rous les mensch. Det har jag normaliserat for att jag
inte tyckte att t.ex. "alla menschen” var sa bra.

(46) hallickarna och riktiga svin [MT:21/KT:17]. Savil proxénétes
som maquereaux &dr synonymer och betyder “kopplare/hallick”. I
romanen sidger Momo proxynéte [KT:21 rad 7] som kunde Oversittas
“halluck” eller "kopplare”. Jag har 1tit det ena sta for just "hallick” och
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det andra for det grovre “riktiga svin”. Maquerau ér i franskan slang och
betyder “makrill” medan proxénéte ar vardaglig franska. Pa svenska
finns synonymerna hallick — suten6r — "beskyddare” — alfons och kopp-
lare.

(56) allmin uppfostran [MT:24/KT:19]. Hér syftar — till skillnad fran
(33) — Momo pa att madame Rosa uppfostrar alla slags ménniskor;
judar, svarta, araber, fransmén.

(57) Hallick [MT:26/KT:20] — se ocksa (46) och sidan 21 i KT.

(59) prélar sig [MT:26/KT:20]. Madame Rosa séger c’est clinquant =
det &r praligt. Pa svenska sdger man inte “pralar sig” och verbet “prala”
finns inte heller i franskan. Det dr forsvenskat Momosprak — kulturell
anpassning.

(61) kndpp [MT:27/KT:21] — michougué @ar en forfranskning av
jiddisch meschugge som betyder fou (galen). Man kan ocksa tinka sig
att behalla meschugge.

(68) kirring/adoptivmamma/tant [MT:32/KT:25]. Ordet gardienne ér
svaroversatt. Jag fastnade till sist for det neutralare “tant” (som sag
efter...).

(69) Aterigen hallickar/torskar/svin [MT:33/KT:25]. Begreppen
“hallick” och “torsk™ har skilda betydelser. "Hallicken” dger och be-
skyddar horan — torsken” ir uttrycket for hennes kund. I det hir fallet
sitter Rosa ihop begreppen, och menar att nu &r Momo en torsk (kund)
som sen ska bli en hallick (4gare/sutendr). Det finns ocksa andra konno-
tationer av ordet "torsk” pa svenska.

(70) ménniskan [MT:34/KT:26]. Se (43). Les mensch kan tydligen
anvéndas i bade singularis och pluralis. I denna replik har Jaillard mild-
rat spraket genom att skriva le sexe de [’homme (mannens kon). I
romanen star det le zob est I’ennemi du genre humaine — “kuken ir
méinsklighetens fiende nummer ett”.

(73) skapa ett privilegium [MT:39/KT:30]. En missuppfattning av
fina ord och termer fran madame Rosas sida. Hon menar inte “privilegi-
um” — formén utan “prejudikat” — dom som ldaggs till grund for liknande
beslut.

(74) gora en stor sak av [MT:39/KT:30]. Faire un fromage pa
franska. Jag ville girna hitta ett liknande uttryck (”gora en hona av en
fjader”) for Overdriva/tillméta storre betydelse.

(76) Amnesti [MT:42/KT:32] dr en felsigning av Momo som inte vet
vad amnesti (benadning) betyder. Han menar egentligen “amnesi” som
betyder minnesforlust.

(76) Mazl tov [MT:44/KT:34] dr hebreiska for lycka. Anvénds for att
gratulera till positiv hdandelse. Kunde Oversittas “grattis”.
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(78) lokal for offentlig fylla [MT:49/KT:38]. Momo har blandat ihop
tva olika uttryck: debet publique och defense d’ivresse och mojligen
ocksa protection des mineurs sa att ”offentlig lokal” hor ihop med for-
bud mot fylleri” och ’skydd av minderariga”. Han har férmodligen lést
detta ndgonstans.

(81) Normaler — normala — normala mig [MT:52-53/KT:40]. Ordlek i
franskan som jag gjort om till svenska. (normals — normeaux — étre
normaux).

(83) Mitternicht _sorgen [MT:55/KT:42]. Kommer mojligen fran
tyskans “Morgen nicht sorgen”: att inte sorja for morgondagen — ta
dagen som den kommer.

7.2. Geografi

Mestadels bestar orden/uttrycken i denna kategori av gatunamn i Paris,
som jag har behallit precis som dom dr — Rue sd-och-sa — for att ytterlig-
are betona var detta drama utspelar sig. Elfenbenskusten (9)
[MT:4/KT:3], Polen (34) [MT:16/KT:13], Mekka [MT:19/KT:15],
Algeriet (24 [MT:10/KT:8] och Kamerun (62) [MT:27/KT:21] forut-
sétter jag att den svenska publiken kinner till, liksom Hallarna (dven om
de é&r rivna), Champs Elysées (67) [MT:30/KT:23], Pigalle (58)
[MT:26/KT: 20] — ndjes- och prostitutionskvarter i norra Paris — och
Versailles [MT:29/KT:22].

(9) Elfenbenet/Elfenbenskusten [MT:4/KT:3] utgdér en ganska exakt
oversittning. Mme Rosa rittar Momo ocksa i originalet.

(40) Sidi-Bel-Abbés [MT:18/KT:14] = Frimlingslegionen.

(62) Kamerun [MT:27/KT:21]. Centralafrikansk stat. I samma
replikskifte forekommer: étre un tribun dans la vie, som dr en svar-
oversatt ordlek (zribu — stam och tribun — folktalare/talarstol). Monsieur
Waloumba menar att man maste tala bade for sin sak och for sitt folk,
vilket dr relativt frimmande for den svenska konventionen. Jag har
forsokt hitta ett nirliggande uttryck.

Det finns dock en historia i dramat, dir en viss komisk poédng finns
inbyggd och som jag (dnnu) inte hittat en bra losning pa. I pjédsen talas
det om Normandie, om kossorna och den friska luften diar, Normandie
har en sirskild betydelse for madame Rosa, och en dag har tva svarta
pianobirare tagit med henne ut pa landet och nidr hon kommer tillbaka
fragar Momo pa sidan 29 i dversittningen:
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”... hur var det i Normandie?”(64) [MT:29/KT:22] och pé fragan hur
langt madame Rosa och broderna for, svarar Rosa: ”Versailles”. Da
skrattade den franska publiken vid den forestillning jag sig. At vad?

Versailles (64) [MT:29/KT:22] dr en forort 17 km sydvést om Paris.
Normandie (64) dr en provins i nordvéstra Frankrike vid engelska
kanalen, minst 40 mil fran Paris och det vérdshus i Rocquencourt (64)
ddr man at lunch ligger visserligen vid stora huvudvigen ut fran Paris
mot Normandie, ca 27 km vister om staden, men dnda en bra bit ifran
madame Rosas dromlandskap.

(71) Pere Lachaisekyrkogarden [MT:37/KT:28]. I Frankrike kénner
”varenda ménniska” till att Pére Lachaise &r en kyrkogard i Paris, dir en
massa beromda ménniskor ligger begravda — men det gér man inte i
Goteborg eller Stockholm. Dirav den kulturella anpassningen “’kyrko-
garden”.

(82) Tel-Aviv [MT:54/KT:41]. Israels huvudstad.

7.3. Kultur

Det finns tre kulturella referenser i hela dramat: Victor Hugo (25)
[MT:11/KT:8], Sambhillets Olycksbarn — les miserables (26)
[MT:11/KT:8 och konstgjort paradis — paradis artificiel (79)
[MT:49/KT:38]. Den svenska publiken kédnner sikert till Victor Hugo,
men att “samhillets olycksbarn” dr samma sak som (musicalen) "les
miserables” och att “paradis artificiel” &r titeln pa Charles Baudelaires
poem fran 1860 om att vara under inflytande av hasch och opium, har de
flesta sdkert ”glomt”. Jag har, av skidl som mera har att géra med forsta-
elsen av det kontextuella innehéllet, valt att dversitta de bada sistnimn-
da till svenska och struntat i Garys/Ajars alluderingar. Victor Hugo som
forfattare dr viktig for Momo for han vill sjdlv en dag bli forfattare och
skriva om sambhillets olycksbarn (sig sjdlv), vilket nu Romain Gary
gjorde.

7.4 Religion

En stor mingd ord och uttryck som giller religionen genomsyrar pjisen.
De tre religionerna islam, judendom och katolicism finns allestides
nirvarande och Momo diskuterar girna skillnaderna med madame Rosa,
speciellt varfor inte alla religioner har samma gud. Muslim (5)
[MT:2/KT:2], Koranen (22) [MT:10/KT:8], Mekka (44)
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[MT:19/KT:15], Allah (50) [MT:23/KT:18], Ramadan (52)
[MT:24/KT:19] och Moské (52) [MT:24/KT:19] ar vial alla relativt
kdnda dven for icke-muslimer idag. Diaremot vet sidkert fa vad som
menas med en sutra (27) [MT:11/KT:8] eller vad Inch’Allah (84)
[MT:56/KT:43] betyder. Sabbaten (3) [MT:1/KT:1], Jahve (49)
[MT:23/KT:17] och kosher (77) [MT:46/KT:35] ir troligen kénda
begrepp, men Shma Israel (47) [MT:22/KT:17] som &r en bon — Kain
(51) [IMT:23/KT:18] och barmitzwah (77) [MT:46/KT:35] hur forklarar
man dem? Katolik (53) [MT:24/KT:19] och méissa (53) [MT:24/KT:19]:
att katolik dr anhéngare av romersk-katolska kyrkan och omfattar kring
85 procent av alla fransmén, liksom att méssan &r katolska kyrkans mot-
svarighet till svenskarnas hogmadssa, vet antagligen de flesta.

(48) de sju ljusen [MT:23/KT:17] sitter pa Menoran — den sjuarmade
ljusstaken som &r en vanlig symbol for judendomen. Den finns ocksa i
Israels statsvapen och symboliserar den brinnande tornbuske i vilken
Gud uppenbarade sig for Moses (2 Mosebok, kap. 3). Aven (49) Jahve
hor till judendomens speciella uttryck: som kan hérledas till det hebre-
iska verbet hayah (att vara) och anses betyda Herren.

(51) Kains 6ga [MT:23/KT:18] refererar till berittelsen om Kain som
slog ihjdl sin bror Abel och sedan gomde sig for Gud for att undgd
straff. Aterfinns i 1:a Mosebok kapitel 4.

(52) Ramadan [MT:24/KT: 19] ir fastemanaden inom islam.

(77) bar_mitzva [MT:46/KT:35] &r hebreiska och syftar pa den
religiosa myndighetsalder (13 ar) som tillimpas inom judendomen. Den
sker automatiskt men forknippas i Sverige med “konfirmation”. Kosher-
mat [MT:46/KT:34] kommer ocksé fran hebreiskan och syftar pa ”den
far dtas”. Den dr godkind av de religiosa myndigheterna och skall &tas
av alla rittrogna judar. Jag har behallit bada uttrycken pa original-
spraket.

(84) Inch’Allah [MT:56/KT:43]. Arabiska for ”Ske guds vilja”: detta
har jag behallit.

7.5. Historia

Virre dr det da bestillt med de ménga historiska referenserna, dar inte
bara sjdlva hidndelserna kan vara okidnda, utan Momos sprakliga be-
handling av dem stiller till problem. Pa sidan 9 i Gversittningen talar
Momo om det diar hemmet {or judar i Tyskland — quand on vous faisait
un foyer juif en Allemange (21) [MT:9/KT:7]. Han syftar pa madame
Rosas vistelse 1 Auschwitz under andra vérldskriget, men antagligen har
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Mme Rosa modifierat berdttelsen om forintelsen for barnets 6ron och
Momo inte riktigt forstitt vad det handlar om. Meningen kunde ocksa
uttryckas “ndr man byggde ett hem for judar at er i Tyskland”, men jag
har velat fortydliga att Momo troligen hort berittelsen av Mme Rose,
dirav “det dar” hemmet. Han fortsitter;... nir dom glomde rota ... ut-
rota er (21) — on vous avez pas été ésterminée. Observera att det dr mitt
fortydligande: rota ... utrota er”. Den ordagranna Overséttningen borde
vil vara: ”dér ni inte/aldrig blev utrotad”.

Pa sidan 10 i Oversittningen talas det om friheten for Algeriet — la
liberté en Algerie (24) [MT:10/KT:8]. Hédnvisningen syftar pa Algeriets
befrielsekrig mot kolonialmakten Frankrike och handlar om Momos far
som frihetshjilte. Men uttrycket kan ocksa tolkas annorlunda. Franskan
anviander pour la liberté en Algerie medan jag har Oversatt i friheten for
Algeriet. Jag har betonat ett slags felsdgning for att ge eftertryck at det
stora kaos som radde, och att uttrycket “friheten for Algeriet” dr en stor-
het i sig. ”For friheten for Algeriet” hade visserligen 14tit lite mera som
monsieur Hamil (som sagt detta). I mitt fall en omskrivning — i det
senare en trognare oversittning.

(28) Waterloos trista slitt [MT:11/KT:8] syftar pa slaget vid Waterloo
1815 och den trista lervilling till sldtt ddr Napoleon inledde sitt anfall
mot engelsméinnen.

(32) i_Auschwitz [MT:15/KT:11]. Inte ens pa ett sadant stille hinde
sa konstiga saker som att man sldngde pengar.

(37) ville dom inte veta av er [MT:17/KT:13] — sérskilda hem f6r
judarna och utom téinderna och smyckena. Det dr en svar mening: tysk-
arna ville inte veta av judarna och byggde dérfor sérskilda hem at dem
dér de var vilkomna, men de tog ifrdn dem bade tdnderna och smyckena
dr inneborden!

(41) Ett cykelstadion for judar [MT:18/KT:14]. Det dr tveksamt om
ménniskor idag minns att den franska polisen samlade ihop judar pa en
cykelstadion (velodrom) for vidare transport till Tyskland. Hianger ocksa
samman med (42) hinder tidigt pa morgonen [MT:18/KT:14] som syftar
pa savil den franska polisens som Gestapos (se 85) besok pa jakt efter
judar att deportera. Se ocksa (75) [MT:41/KT:32]

(72) inte i Algeriet nu [MT:38/KT:30]. Syftar pa den vanligen fore-
kommande tortyr som den franska kolonialmakten utévade pa med-
lemmar av Algeriets Befrielsefront (FLN) under sjilvstindighetskriget
(1954-1961).

(85) Gestapo [MT:57/KT:44]. Forkortning av tyskans Geheime
Staatspolizei som var den tyska, hemliga polisen 1933—-1945.
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(86) Blumentag [MT:57/KT:44] ar jiddisch for jour des fleurs. Dessa
blomsterdagar firades mellan 1910 och 1914 i olika tyska stider. Moj-
ligen &r detta ett barndomsminne for madame Rosa.

7.6. Samhille

Inom denna kategori firar Gary/Ajar stora ironiska triumfer med hjilp
av Momos felaktiga franska och missuppfattning av hur saker och ting
forhaller sig och fungerar i samhillet. Pa sidan 5 i 6versittningen hdvdar
Momo att man kan, for att ta hand om horungar, fa pengar fran kassen —
la sécu (12) [MT:5/KT:4] Sécu ir en forkortning av Sécurité Sociale —
forsdkringskassan. Jag har gjort en ordlek av det — delvis som en
kompensation for felsdgningen vous faisez tout toute seule och Mme
Rosa rittar honom och sdger: vous faites. Det gar inte att Gversétta —
men ordleken kassen — kassan — forsdkringskassan fungerar. Ett typiskt
fall av manipulation.

(15) dom hygieniska forhallandena [MT:5/KT:4] bygger pa uttrycket
mangque d’hygeiéne som kan Oversittas “brist pa hygien”, men det gor
inte réttvisa at det Momo vill sdga. I romanen forklaras uttrycket bittre,
ddr man fér hora talas om nagon som &r f6dd i den arabiska delen av
Alger dér det varken fanns “bidet eller rinnande vatten eller ndnting”
("Med livet framfor sig” s. 10). Mojligen har Momo fétt for sig att om
hans mor bara tvittat sig i en bidé, hade hon forhindrat en odnskad
graviditet

Det talas ocksa om [I’Assistance (16) [MT:5/KT:4] som Oversatt enligt
lexikon betyder “Barnavardsmyndigheterna”, men vem kan sdga det
fran en scen? Skall man dd halla sig till "Barnavardsnimnden” eller
“barnavarden” eller nagot liknande? Jag har genomgaende anvint ut-
trycket Socialen. Det ér en kulturell anpassning till det svenska vardags-
spraket — d&ven om det inte ar till Socialen man ldmnar barn som man
inte ldangre har rdd med — utan till just Barnavardsmyndigheterna.

(18) Lagen forbjuder dem och moderns forfall [MT:6/KT:5] éar
oversittning av La loi leur interdit respektive la déchéance maternelle.
Det senare bygger pa uttrycket Une femme déchue som betyder en
moraliskt fallen/forkastlig kvinna.

Déchéance betyder enligt ordboken bade "forfall” och "forlust”.

(30) Femhundra francs [MT:13/KT:10]. Ar det gamla eller nya
francs? 1973 var en fransk franc vird lite mer &n en svensk krona — i sa
fall har Momo fatt 500:- for hunden, vilket d&r mycket pengar att sldnga i
avloppet. Idag har som bekant Frankrike infort euron.
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(35) anméler sig inte frivilligt [MT:17/KT:13] 4r kanske mer ironisk i
originalet: ne fait pas de démarches officielles (gor ingen officiell hem-
stdllan) om att fa bli neutraliserad (étre naturalisée). Man borde ha
skrivit ”bli naturaliserad”, men jag har velat ha denna medvetna felsdg-
ning. Min manipulation. Mgjligen forstar man mindre av Momos fraga
om “uppstoppad” som ju ligger ndrmare “naturaliserad”.

(45) forlust av vardnaden (“att dom forlorat vardnaden”)
[MT:21/KT:17] dr en mer forklarande Oversittning av la déchéance
maternelle. Jfr (18) dir jag istillet anvédnt “moderns forfall” f6r samma
uttryck.

(54) anpassa er [MT:24/KT:19] dr en Oversittning av vous inserer
som ordagrant betyder “inpassas/inlemmas i”. Pa annat stille i romanen
talas det om barn som skall s’associer (kédnna igen sig/kinna sig hemma
1).

(60) den franska grundlagen [MT:27/KT:21]. Enligt denna kan en
utlindsk medborgare inte bli vald till ett politiskt @mbete 1 Frankrike,
ddremot kan han/hon agera politiskt — forutsatt att papperen ér i ordning.

(66) en éclair [MT:29/KT: 23] dr en mindre bakelse fylld med kram
eller vispad gridde och dekorerad med smilt choklad. Dess litenhet gor
att Rosa anser att den inte dr sa “farlig” for hennes fetma som en storre
bakelse.

(80) ge henne abort [MT:51/KT:39]. Momo har éterigen blandat ihop
saker och ting (avorter och [’euthanasie), abort med dodshjilp, det
senare forbjudet enligt lag 1 Frankrike.
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8. Diskussion

Nér man nu skall forsoka sammanfatta hur jag 6versatt La vie devant soi
kan det vara pa sin plats att komma in pa de strukturer och konventioner
som styr det skandinaviska teaterlivet, som ju ndrmast dr avnimaren av
detta mitt alster.

8.1. Polysystemfaktorer

I Sverige trycks ytterst sidllan en pjés for att ldsas hemma i fatoljen eller
i sdngen. En pjds oversitts enkom for att spelas/framforas fran en scen.
Det innebir att det dr till teatrarna (inte forlagen) som man skall vinda
sig for att fa sin Oversittning sald.

Teatrar dr ytterst hierarkiskt uppbyggda. Enligt den franske filosofen
Bourdieu ir det ’det sprakliga kapitalet” — hur man anvinder spraket pa
en marknad som bestdms av deltagarna — som ytterst avgdr den position
en individ har i det maktpolitiska spelet. Ty sprak ér till sin anvéndning
socialt laddat och kan dérfor anvindas som vapen for maktutovning
(Bourdieu, 1985). Inom teatern har den konstnérlige ledaren — vanligen
teaterchefen — det hogsta sprikliga kapitalet, foljt av dramaturgen,
regissoren, skadespelaren och kritikern.

Det finns ocksa inom teatern — i hela Europa - vil utvecklade konven-
tioner nédr det géller statusen hos den dramatik som spelas. Hogst pa
denna skala ligger klassiska pjdser av Shakespeare, Moliere, Tjechov,
Ibsen, Strindberg, Brecht och nagra till, direfter foljer s.k. moderna
klassiker som Norén, Pinter, Shaw, Beckett, O’Neill m.fl. Ockséa adap-
tioner av kanoniserade romanforfattare som Dostojevskij ("Brott och
Straff”), Victor Hugo (”Samhillets olycksbarn™) och Charles Dickens
("Nicolas Nickelby”) hor hit. Sedan foljer nyskriven, &nnu oprovad ut-
landsk och svensk dramatik — som oftast far sin svenska premidr pa
ndgon av de fria grupperna innan den blivit godkénd for uppforande pa
en av de storre statsunderstdodda teatrarna. Dessa fem kategorier utgor
vad kritiker och professionella inom teatern betraktar som “serios
teater”. Direfter foljer det som publiken gérna menar &r “teater”, d.v.s.
den kommersiella teatern som bestar av komedier, musikaler, farser och
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spelas foretradesvis av privatigda teatrar — dér biljettintikterna utgér 90
procent av det ekonomiska underlaget. Lingst ner péd statusskalan
kommer amatérteater, spex och buskis.

Det dr oftast till en teaters dramaturgiat som oversittaren forst vinder
sig, eller fran vilket denne erhaller sitt skopos (Vermeer, 2000). Drama-
turgiatet pa en teater kan sidgas utova Kkontrollen av det teatrala
polysystemet och det ér infor det som Oversittaren har att presentera sin
diskurs som sedan kan virderas, uppskattas och belonas. Valet av en
pjas som skall Gversittas avgors av systemfaktorer, s.k. poetik: t.ex. att
pjasen inte dr alltfor frimmande, av kulturella faktorer — vad publiken dr
van vid — samt av socioekonomiska faktorer — vad som kan attrahera en
storre publik. Varfor det néstan aldrig spelas japanska, indiska, kines-
iska, afrikanska eller mexikanska pjdser i vart land kan forklaras av
dessa avgoranden.

Foreliggande pjds, La vie devant soi, tillhor genren serids, nyskriven
dramatik och 4r redan utprovad i det franska teaterpolysystemet, som 4r
relativt likartat vart eget — d.v.s. pjdsen &r kritiskt prévad och funnen
“inte alltfor frimmande”. Det dr en realistisk pjds dér igenkénnings-
faktorn dr hog: naturalistisk miljo, psykologisk realism och en léttfattlig
handling utefter en frén A till O verkande linje. Konventionell teater
som publiken dr van vid. Pjdsen har ocksé redan spelats 6ver 500 ganger
for utsalda hus i sdvil de stora stidderna i Frankrike som pa landsbygden.
Det torde alltsd vara alldeles riskfritt ur alla grundldggande aspekter att
kopa in” denna pjis. Aterstar sjilva 6versittningen — hur den motsvarar
de for genren géingse normerna och konventionerna.

8.2. Normer och konventioner

Det har i Oversittningsvetenskapliga sammanhang forekommit mycket
livliga diskussioner om skillnaden mellan norm och konvention (Burns
1972, Toury 1980, Fiske 1990 och Hermans 1991). En gemensam
ndmnare tycks vara frekvensen av monster 1 upptridande som skapar
regelbundenhet. Forutsidgbart beteende i en grupp eller ett helt samhélle
skulle da utgoéra en norm, medan tecken pa sociala vanor ir en konven-
tion. Normer dr mera bindande, konventioner ses snarare som rekom-
mendationer.

En norm/konvention som man (teaterchefer/dramaturger) brukar utgé
ifran nér de bestiller en Gversittning &dr teaterpublikens sammanséttning
och sociolekt: vilutbildad — medelklass — medelalders — foretridesvis
kvinnor. I forhallande till verkligheten i La vie devant soi lever denna
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vilutbildade medelklass i en “helt annan vérld”, vilket jag finner vara
ritt publik. Att spela denna pjds for en publik i t.ex. invandrarférorten
Hammarkullen dr onddigt, ménniskorna dir vet redan allt som ségs i
pjdsen — det gor inte publiken vid de stora statsunderstddda teatrarna.
Men eftersom denna publik dr vilutbildad och teatervan antar man att
den kinner till referenserna till bade platser (Paris m.m.), de religitsa
forestéllningarna (judendom, islam, katolicism, afrikanska naturreligion-
er), de historiska anspelningarna (Forintelsen, forfoljelserna, Algeriet-
kriget, immigrationen fran Frankrikes forna kolonier) och till dels de
samhélleliga forhallandena i Frankrike. En stor del av publiken dr ocksa
oftast tillrdckligt gammal for att sjdlva minnas den tid da dramat utspelar
sig och kan genom sina allménna kunskaper i psykologi ha forstaelse for
och kéinna empati med dramats huvudpersoner och deras dden.

Pjasen forsoker vara “en fotografisk representation av verkligheten”
(Aaltonen, 1996) och det kan vara intressant ur tva synpunkter: de
kulturspecifika dragen har da till uppgift att: a) skapa realitet/trovirdig-
het &t dramat och b) paverka publikens syn pa denna specifika kultur.
Vid den kulturella anpassningen uppritthalls denna “realitet” for den
nya, svenska publiken och underlittar dirmed paverkan.

8.3. Kulturell anpassning

Vad har jag da kulturellt anpassat for att tillfredsstilla den svenska
publiken och den svenska teaterns konventioner?

Forst har jag behallit konventionen om att om en pjis utspelar sig i
London, Paris eller New York, sa later man den gora det. Gator, platser,
byggnader och institutioner — som antas vara kidnda — behaller sina namn
eller sa utesluter man dem for att inte stora konventionen. Om en pjis
skall transponeras till nagon svensk plats krivs en sirskilt stark motiva-
tion. Salunda kan den som vill transponera borgen i Macbeth till ex-
empelvis Rosenbad naturligtvis anfora att intrigerna om makten i pjdsen
liknar dem i1 Rosenbad, som maktpolitisk centrum. Det anses oftast att
det synsittet explicit uttrycker: detta hinder hir och nu! Genom att, som
i mitt fall behalla miljon Paris kommer uttrycket snarare att uppfattas
mera implicit som: detta skulle ocksé kunna hénda hos oss. Lokaliser-
ingen lankar textens verklighet till verkligheten utanfér den och autenci-
teten gor pjdsen “trolig” och bygger pa konventioner om det verkliga
livet.
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8.4. Spraket

Det har skrivits en hel del om Romain Garys anvidndning av spraket
(Lustig 1983, Day 1991, McKee 1982), och det finns en kalkylerad
medvetenhet om hur man kan anvinda sprak pa olika sétt hos forfattaren
som det hér skulle fora alltfor langt att ga in pa.

Jag far noja mig med att dela in den sprakliga anvéndningen i olika
underavdelningar: 1) enstaka ord som missforstas — s.k. malapropismer!
(héréditaire/psychiatrique/état d’habitude), 2) anvindandet av utlindska
ord och uttryck, 3) gatufranska, 4) metaspraklighet och 5) missbruk av
relativt vanliga uttryck. Pjdsen dr skriven pa franska och for att klargora
att den utspelar sig i Frankrike har jag behallit "madame”, “monsieur”
och bruket av “ni/er” istillet for ”du/din”. Konventionen pa teatern ir
naturligtvis att karaktdrerna pa scenen talar svenska dven om det skall
forestilla att de ar fransmén och bor i Paris. Forutom svenska (franska)
talas det ocksa polska (boze moi — man dosye), jiddisch (gefillte fisch
och mazl tov), arabiska (mekhtoub — khairem) och tyska (mensch —
mitternicht sorgen). Allt detta har jag behallit som det ar for att ge
uttryck at en atmosfir av en mangkulturell blandning. Daremot har jag
skrivit om och manipulerat med sadant som slanguttryck, Momos fel-
aktiga franska och hans hemgjorda fraser som beror pa missforstand av
ord och uttryck (“saffilis”, "Elfenbenet”, “allmén sjukvard”, ’pralar sig”
“privilegium” och “lokal for allmin fylla” t.ex.). I allt detta har jag
dndrat, stuvat om och manipulerat ganska friskt, allt for att flytta berétt-
elsen sd ndra den svenska dskadaren som mojligt.

8.5. Geografi — platser

Platsers namn har oftast till uppgift att stodja handlingen i en pjds. De
anger var dramat utspelar sig och ger autencitet. De kan ocksa karaktéri-
sera personer — en person fran en viss plats dr ”san och san”. I den hér
pjasen kommer ménniskor fran bl.a. Algeriet, Senegal, Vietnam och
Polen. Namn pa platser kan ocksa lokalisera historiska héndelser:
Auschwitz, tortyren 1 Algeriet och cykelstadion. Platsers namn utgor
ibland ett mojligt tema: ménniskorna i La vie devant soi kommer fran

I Malapropism ér en sprakvetenskaplig term som avser felaktig anvindning av ett
ord som ersitts med ett snarlikt med annan betydelse. Inom skonlitteratur och film
anvinds malapropismer ofta med en komisk effekt, men hér ger de snarare ett knip-
slugt och ironiskt intryck, da de uttalas av den lillgamle Momo.
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olika platser men lever under samma omsténdigheter — ett slags univer-
salitet, och bor enligt pjasens credo halla ihop istéllet for att bekriga var-
andra. Jag har genomgédende anvint platser och namn sa som Jaillard an-
viander dem — det har inte funnits nagon sirskild motivering att for-
svenska nigonting.

8.6. Kultur

Normalt anvinds olika former av kulturella begrepp i en pjids for att
karaktédrisera dramats personer, att de tillhor en viss social och ekonom-
isk klass och vilken kunskaps- och utbildningsnivaniva de befinner sig
pa. Hér har de tre kulturella referenserna snarare en symbolisk funktion.
Victor Hugo dr en kanoniserad, stor och kédnd forfattare: Momo vill
gédrna likna honom. Hugos kanske mest kiinda roman Les Miserables har
jag Oversatt med dess svenska titel ”Samhiillets olycksbarn” — dels for
att underlitta identifieringen, dels for att ge en relief till Rosas och
Momos egen tillvaro pa livets skuggsida. Les paradis artificiel har jag
ocksa Oversatt med dess svenska titel “artificiella paradis”. Det é&r
narkomanen i pjdsen som anvédnder uttrycket — Momo bara citerar
honom. Att kénna till och ha lédst kéinda forfattare hor ithop med social
prestige. Hamil 4r en bildad person, han vet mycket och han kédnner
ménga. Momo tillbringar mycket tid med Hamil och beundrar honom.
Han vill till och med gifta bort honom med Rosa. Det finns en strivan
hos Momo att lyfta sig ur sin relativt torftiga och andefattiga miljo.

8.7. Religion - trossystem

Framfor allt det judiska men ocksa det islamiska dr en del av pjdsens
miljo, och dr som sadan bevarad sa intakt det gatt. Till den religiosa
praktiken hor sddant som bon, tindande av ljus, gefillte fisch pa
sabbaten och bar mitzvah. Som symboler fungerar den sjuarmade ljus-
staken och nimnandet av koshermat. Det fors ingdende diskussioner om
Gud och religion och om raser och religion. I pjdsen &r tva personer av
judisk bord och tva av arabisk. Madame Rosa praktiserar nagon form av
judendom, doktor Katz religiosa tillhorighet ndmns inte och savil
Momo som hans far anses vara muslimer. Det finns i romanen (Ajar
1980) nagra berittelser av religios innebord som inte finns med i pjésen.
Dels kommer ett antal svarta fran grannskapet och dansar ut onda andar
ur Rosa dels gor nagra prister sina forsok att omvidnda Rosa till
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katolicismen pa hennes “yttersta”. Hela den religitsa forestillningsvird
som omger dramats personer har jag bevarat intakt och forlitar mig pa
att publiken forstar vad det handlar om. Ofta framgar det ocksa av kon-
texten.

8.8. Historia

Platser som Auschwitz, Algeriet och cykelstadion har redan nimnts.
Waterloo forekommer en passant liksom Gestapo och tyskarnas
morgonréder efter judar att deportera. Nagra av Momos “felsdgningar”

99 bh

som “hemmet for judar”, “glomde utrota” och ville inte ta emot” lik-
som “utom tidnderna och smyckena” refererar till en faktisk historisk
verklighet, som jag utgar fran att &tminstone den dldre delen av publiken
har i farskt minne. For en yngre publik kan dessa allusioner vara svéra
att forstd — men jag har inte hittat nagra béttre sitt att forklara dem utan
att behova ge mig in pa langa omskrivningar. Vid ett par tillfillen har

jag dock manipulerat med spraket for att fortydliga.

8.9. Samhille

Under denna rubrik har jag samlat det som relaterar till hur det sociala
livet dr organiserat och innefattar ideologi, samhilleliga funktioner och
sociala hierarkier. La vie devant soi antas — utan att det sdgs rent ut — ut-
spela sig under tidigt 1970-tal. Madame Rosa och Momo lever pa
manga sitt “utanfor” det sociala franska systemet med falska papper och
otillitna affdrer. Manga av invanarna i Belleville "finns inte” och det
talas bl.a. om razzior fran de sociala myndigheternas sida. Momos alder
ar "forfalskad” sd han far sluta skolan och Madame Rosa sidger i roman-
en att hon “har papper som bevisar att hon inte dr sig sjdlv”’ (Ajar,
1980). De tva i lagenheten tar hand om varandra och Rosa hindrar myn-
digheterna fran att ta Momo ifran henne, liksom Momo hindrar myndig-
heterna fran att ta in Rosa pa sjukhuset.

Organisationer (Forsdkringskassan och Barnavardsmyndigheterna)
har forsvenskats medan fragan om den franska forfattningen, naturali-
sering/medborgarskap, vardnaden av barn och fragan om dodshjilp har
kvar sina franska konnotationer.
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9. Slutsats

Oversittningar av dramer med kulturspecifika drag involverar alltid
ndgon form av kulturell anpassning. Det ma sedan gélla sprak, vanor,
moral, ritualer, smak, ideologier, humor, vidskepelse eller religiosa tros-
forestillningar, men dven specifika konventioner inom teatern vad avser
handling, tema, karaktérer och atmosfir.

Jag foresatte mig att undersoka vad som hidnder med element inom
den kulturspecifika miljon nir man Oversitter ett realistiskt drama som
La vie devant soi. Min slutsats blir att skillnaden mellan den franska och
den svenska miljon inte dr av sa avgorande betydelse att man maste ge
sig pa omfattande manipulationer av t.ex. den typ Lefevere beskriver i
Translation, Rewriting and the Manipulation of Literary Fame (1992).
Diremot har min undersokning visat att savél traditionell Gverséttning
som omskrivningar och rena manipulationer ocksa forekommer i det
lilla, framfor allt dérfor att forfattaren 1 La vie devant soi foresatt sig
redan pa romanstadiet att manipulera och forskjuta inneborder i spraket,
som ett slags narrspegel. Detta har krivt en extra vaksamhet for att dels
bevara detta "fraimmande” element i forhdllande till konventionen av hur
en romans sprak bor vara beskaffat, dels hitta acceptabla l6sningar pa
ordvindningar, syftningar och felsdgningar — sa att ocksa den svenska
publiken kan njuta av Garys/Ajars ironiska blick for det specifika 1
Parisimmigranternas miljo.

Jag har velat undersoka vad som hinder vid en Oversdttning med
dessa element och min tes var att man for att gora skillnaden mellan det
fraimmande och det bekanta mindre samt stirka autenciteten och ddrmed
troviardigheten — det ma sedan gilla social miljo, stereotyper, acceptabel
kunskap, konventioner i genren eller rent sprakliga fenomen — dr ndgon
form av kulturell anpassning, omskrivning och manipulation oundviklig.
Huvudsakliga parametrar for denna uppsats har varit: trovardighet infor
en svensk publik — forhallandet till teaterns polysystem och 6verforing-
en av den kulturspecifika miljon till svenska.

For att underlitta analysen separerade jag ord och uttryck for den
kulturspecifika miljon i sex kategorier: sprak — geografi — kultur —
religion — historia och samhille. Jag foretog en genomgéang av 86 skilda
ord/uttryck under var och en av kategorierna for att se pa vilket sitt jag
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behallit, uteslutit, oversatt, skrivit om eller manipulerat dem for att till-
fredsstélla konventioner inom det svenska teatrala polysystemet och fora
texten/dramat ndrmare den tilltdnkta publiken.

Det visar sig att 30 av orden/uttrycken inte alls dr Oversatta — 27 av
dem har oversatts enligt ordboken, 10 har blivit nagot omskrivna, 4
kulturellt anpassade och 15 manipulerade i en eller annan form. Totalt &r
1/3 av undersokta ord och uttryck kulturellt anpassade, medan 2/3 &r
relativt oberorda av dversittningen.

Jag har forsokt forestidlla mig hur det skulle kunna se ut pa en scen. I
ett samtal med poeten och Oversittaren Ragnar Stromberg (10.5.2010)
betonade denne — liksom sa ofta skadespelare gjort — betydelsen av det
som pa svenska kallas “spelbarhet” och som pa engelska bendmns
“speakability” (se t.ex. Bassnett 1991 med dir anford litteratur): hur
man maste forestilla sig hela dramat (pa den sprakliga nivan) i huvudet
ndr man arbetar med en Oversittning. Att sedan verklighetens upp-
sdttning kan upprora Oversittaren till grinsen av hysteri dr enligt
Stromberg en helt annan (not speakable) sak.

Det existerar inom teaterpolysystemet konsensus om hur en Gversétt-
ning bor se ut for att accepteras av det teatrala polysystemet och dess
normer/konventioner som jag har tagit i beaktande (medvetet eller
omedvetet) nér jag gjort min dversittning.

Min utgangspunkt har varit att killtext och maltext dr oberoende
texter. Den ena &r inte 6verldgsen den andra, bada &r beroende av sina
respektive polysystem i vilka de verkar. Integrationen fran ett system till
ett annat har gjorts mojlig genom olika slags kulturell anpassning, om-
skrivning och manipulation for att passa de behov som finns i det mot-
tagande polysystemet. Det finns alltid mer 4n en mdojlig ldsning av en
text och jag har inte intresserat mig for vare sig ekvivalens eller forfatt-
arens intentioner. Jag har héllit mig langt ifran s.k. subjektiv dversitt-
ningskritik, som gérna vill dndra normerna (Nida & Taber, 1969) eller
killtextens 6verhoghet Over maltexten — det finns en hypotetisk ideal-
oversittning mot vilken min egen kan “mitas” (Catford, 1965) eller
spekulationer om forfattarens intentioner (Newmark, 1981).

Sirkku Aaltonen hédvdar: ”Cultural specificity is not foregrounded in
intercultural theatre, and we do not go to see a play if its only attraction
is its cultural specificity. The layer of general human concern often
determines the attraction of foreign drama” (Aaltonen, 1996 s. 209).
Detta dr bara till en del riktigt. Nér jag som chef for Stockholms Stads-
teater under kulturhuvudstadsaret 1998 importerade en forestéllning fran
det japanska kabukisystemet, kom publiken i huvudsak for dess exotism,
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ndgot som ocksa gillde for Peter Brooks uppsittning av kathakalidramat
“Mahabarata” (Pavis, 1992 s. 183— 212).
Déremot tror jag Aaltonen har ritt nir det géller Gversatt dramatik:

Audiences have to be able to relate to an unfamiliar reality, and cultural
specificity will therefore need to be manipulated in such a way that there
will be enough ground in the play for them to understand it. Manipulat-
ion or acculturation is therefore one of the features of intercultural
theatre, and what we take to represent the Foreign is often several re-
moves from observable reality. (Aaltonen, 1996 s. 210)

Oversiittaren méste inte bara ha goda sprikkunskaper utan ocksi viil
kdnna till vilka normer och konventioner som styr i mélsprakskulturen.
Om o6versittningen accepteras av det mottagande polysystemet dr ett test
av denna kunskap.
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Bilaga: maltexten

MED LIVET FRAMFOR SIG

Adaption av en roman av
Romain Gary (alias Emile Ajar)

Av Xavier Juillard

(oversittning: Peter Wahlqvist)

PERSONER:
Madame Rosa
Mohammed - kallad Momo
Doktor Katz
Youssef Kadir — Mohammeds far

Vi befinner oss i vardagsrummet i en mycket enkel ldgenhet.

Matsalsbord och stolar.

1 bakgrunden, under fonstret, skymtar ett kok med skdp och en skdink.

I ett horn: en soffa, golvlampa och en liten bink med grammofon och skivor.
Vid ena sidan: ytterdorren som leder direkt ut i trappuppgangen.

Pa forscenen: en dorr som leder in till sovrummen.

Pa andra sidan: dorr till toiletten.

Ndr ridan gdr upp dr scenen tom. En gryta puttrar sakta pa spisen. Man forstar att den
Jjudiska musiken, som horts innan ridan gick upp, kommer fran en grammofonskiva. Musiken
tar slut — skivan dr slut, men fortsdtter snurra och ldta “raspande”.

SCEN 1

Madame Rosa oppnar ytterdorren, kommer in och blir stdende en ldng stund for att hdmta

andan.
Hon dr klddd i kappa och har en stor matkasse i handen. Efter en stund borjar hon se sig

omkring, tar av sig kappan och hinger upp den pd en krok, stdller sin kasse pd skdnken. Hon
stinger av grammofonen, tar fram tallrikar och bestick och hidmtar den puttrande grytan till

matsalsbordet.

ROSA
Det dr maat! (paus) Mat barn!

MOMO (kommer ut frdan ett av sovrummen)
Barn och barn...det dr bara jag kvar madame Rosa.(1)



ROSA (inser)
Ah. (sdtter sig) Jag borjar tappa minnet. Vad sdger du Momo? Jag har precis satt
Banania i en taxi med sin mamma, jag kommer hem...och bdrjar ropa pa barnen!

MOMO
Det ér for trapporna. Dom stiger en at huvudet nidr man andas.

ROSA

Dom tar livet av mig en vacker dag — alla dessa trappor. Jag kan knappt andas, och
hjértat....Det dr allt tur att jag har dig som kan ga drenden, min lilla Momo. (Hon serverar).
Det dr mycket bekymmer med dig, men du hjélper mig ocksa.

MOMO
Och ni, ni (1) lagar mat at mig. Ni lagar god mat, madame Rosa. Speciellt gefillte

fisch. (2)

ROSA
Men bara pa lordagar. Gefillte fisch. Pa sabbaten (3) — judarnas sondag!

MOMO (medan han dter)
Varfor ar ni jude (4), madame Rosa?

ROSA
Judinna, (4) det heter judinna Momo. Det var en konstig fraga. Det vet jag inte. Jag ar
fodd till det.

MOMO
Jag dr muslim (5)!

ROSA
Vad ar det med det?

MOMO

Ja...ni har sagt att jag har blivit uppfostrad som det, men inte dr fodd som det. Ni har
ocksa sagt att muslim, det dr som en sjukdom, som man adrar (5) sig...(de skrattar) Och
jude...judinna, det dr ingen sjukdom? Det adrar (5) sig inte?

ROSA
Det ér inte samma sak. Det dr.. . arftligt.

MOMO
Vad ér det — arftligt?

ROSA
Det betyder att det fors vidare av fordldrarna.

MOMO
Som saffilis (6) !

ROSA (tinker efter)



Just det. Precis som syfilis (6). Det heter sy-fi-lis.

MOMO
Da ér jag drftlig muslim. For det var min pappa som sa till er att géra mig till muslim.

ROSA
Nejnej. Jag ér judinna frén fodseln, &ven om min pappa hade velat ndt annat. Det ir
det, kira Momo, som &r problemet med religioner som ocksa &r raser.

MOMO
Det finns inga raser.

ROSA (Hdpen)
Men...var har du fatt det ifran? Det ar val klart att det finns raser. Du ar arab, Banania
ar svart, jag dr judinna. Visst finns det raser.

MOMO
Men det dr ni som har sagt att det finns inga raser.

ROSA
Nejnej. Det kan jag inte ha sagt. I alla hindelser var det inte det jag menade. Jag
menade att raser borde inte finnas. Forstar du? Skillnaden finns 1 ménniskors huvuden.

MOMO
Banania ar svart. Det sitter i huden. Det finns inte i huvudet pé folk.

ROSA
Jaja. Men det dr vad som rdr sig 1 huvudet pd folk som har betydelse.

(paus)

MOMO

Det dr sant, man kan inte se pa er att ni dr jude. Som med mig, man kan inte se att jag
ar arab. Dessutom har jag inte en san dér judisk nésa, som araberna har. Vi tvd maste inte ha
raser, det ar bara Banania som maste.

ROSA
Det var det jag sa: det finns ras-raser och det finns ras-religioner.

MOMO
Och vi d4? Ar vi ras-religioner?

ROSA
Om du vill. At nu!

(paus)

MOMO
Vart har han tagit vdgen, Banania?



ROSA
Till Abidjan (7). Hans mamma har fatt en plats diar. Hon skall skdta om en butik.

MOMO
Jag vet. En sexshop.

ROSA
Vem har sagt det?

MOMO
Hon sa det sjilv nir hon himtade Banania och véskan.

ROSA
Jassd, jaja...en sex-shop det &r ju ett slags butik.
MOMO
Ja. En fitta-butik (8)...dom sdger s& dir borta i Elfenbenet. (9)
ROSA
Elfenbenskusten (9)!
MOMO

Jag vet inte om det &r vid kusten. Men dom sdger s i hela Elfenbenet. Det ér
monsieur (1) N'Da Amédeé som har lart mig det. Det kommer att bli en stor férdndring for
Bananias morsa. Hon har vart lange i Paris va?

ROSA
Mer dn tjugo ar.

MOMO (visslar till)
Hon har knegat (10) i tjugo ar! Och ni, madame Rosa har ni ocksa knegat i tjugo &r?

ROSA
Jag har sagt hundra ganger att det heter “arbetat” (10) .

MOMO
Det var ni som sédjde (11) hela tiden att hororna knegar pa. “Kossorna gér till tjuren,
hororna knegar pa”.

ROSA
Momo! Man séger inte sdjde. (11) Det heter ’sa” eller har sagt”.

MOMO
Jamen det har ni sagt. ”Alla era morsor mina horungar, dom knegar pa”. Det har ni
sagt!

ROSA
Pa sitt och vis...det finns dom som knegar for att hjdlpa sina barn. Andra glémmer
bort dom.

MOMO



Det séiger ni bara for att dom kan ju inte uppfostra sina barn nir dom knega...nér dom
arbetar ute 1 landsorten. Om dom kunde det skulle dom ta hand om dom, och da beh6ver ni
inte ta hand om dom, madame Rosa. Och ingen ger er ett 6re for det.

ROSA
Det ér inte riktigt sant, Momo. Man ger mig pengar for att ni ska kunna é&ta, ha klader
pa kroppen, ga i skolan. Men jag gor det inte for pengarna, det vet du.

MOMO
Ja, det vet jag vil. Ni dr inte som dom andra som har hand om horungar, som far
pengar fran Kassen (12).

ROSA
Som far frdn vem?

MOMO

Kassen. Det finns barn som fir pengar frdn Kassen och kérringen som har hand om
dom tar hand om pengarna ocksd. Som madame Sophie pa rue Surcouf. (13) Men hos er finns
ingen kasse, eller hur madame Rosa? Ni skdter allt sjélv.

ROSA
Kassan. Det heter kassan. Forsdkringskassan. (12)

MOMO
Mekhtoub (14). Kasse — Kassan!

ROSA
I alla héndelser &r det slut med det. Jag féar inga fler barn att ta hand om. Jag &r for
gammal och for ful.

MOMOS INRE ROST

Nir jag var liten var vi ibland sex, sju stycken horungar hos madame Rosa. Man
kommer till pa grund av dom hygiensiska forhdllandena (15) och forr nér det inte fanns
pillret s& blev det for mycket for det hygieniska. Numera finns det hygieniska forhallanden
och det dr déarfér som madame Rosa har forlorat sina kunder.

MOMO

Ni ar inte ful madame Rosa.

ROSA
Jag var vacker ndr jag var ung. Nu dr jag gammal. Jag kan knappt gé langre. Jag gér
aldrig ut, jag triffar aldrig ndn. Man har glémt bort mig.

MOMO )
Jag glommer inte bort er. Aven om ni har fatt betalt for att se efter mig.

ROSA
Just precis. Ingen har nansin betalat for dig. Jag har varit tvungen att klara mig dnda.
Egentligen borde jag ha gett dig till Socialen (16) for ldnge sen.



MOMO (rycker pd axlarna)
Det séger ni jimt, men ni har aldrig gett bort en enda unge. Det dr bara for att
skrammas ndr vi hittat pa nét bus.

ROSA
Boze moj (17) (uttalas boché mouill) S& mycket bus ni har hittat pad. Men nu &r det slut
med det. Nu kan jag fa lite lugn och ro. Jag ér glad att det dr slut med det nu.

MOMO
Det dr inte sant. Ni kommer att sakna véarat bus.

ROSA
Ja...kanske...

MOMO

Helt sikert. Som ni grit ndr Moses for sin vig, eller Sabima. Alla tdrarna for
vietnamesen. Till och med fér Antoin — och han var riktigt korkad och stannade inte ldnge.
Anda griit ni.

ROSA
Man faster sig si...

MOMO
Det ér det vérsta. Vi dr inte era barn, men vi dr dnda era, nir vi ska ivig. (paus) Om ni
inte vill att vi ska ge oss ivdg och om det gor er lessen, s dr det ju bara att behdlla oss.

ROSA (suckar)
Visst visst. Du dr stor nu, dessutom sa &r det bara vi tvd, s jag ska forklara for dig.
Kvinnorna som kommer for att be mig ta hand om deras barn, dom gor det for att f4 behalla

dom. Lagen f6rbjuder (18) dom att uppfostra sina egna barn, for att dom é&r prostituerade. Det
kallas Moderns forfall (18).

MOMO
Nér dom blir utpekade som horor som gar pd gatan.

ROSA

Precis. Men det dr inte bara det. Dessutom sa arbetar dom mycket. Dom &r tvingade
till det av en hallick. Vet du vad det 4r? Dom har inte tid med barnen. Men det hindrar inte att
dom é&lskar sina barn, fattar du? Det dr darfér som dom kommer och himtar dom nar dom
kan, nédr dom fér ledigt frén jobbet, eller dom é&r sjuka, eller...pa grund av livet. Sen finns det
sana som aldrig himtar dom, s& dom ber mig hitta en familj som kan adoptera dom. Som
Banania nu t.ex., niar hans mamma hittade ett bra jobb i Afrika, s& himtade hon honom. Och
for vietnamesen hittade jag fordldrar. ..

MOMO
Dom som har en restaurang pa rue Tienne...(19)

ROSA
Just det. Det ar inte alltid sa 14tt att vara vikarie...



MOMO
Vad éar en vikarie?

ROSA

Jaa...det dr...jag. Det dr den tid som barnet &r hos mig. Egentligen har jag ingen rétt
att ha dom hos mig...ndr en mamma éker fast for det dér ”forfallet”, s tar Socialen (16) hand
om ungen. Sdna som oss vill dom inte veta av.

MOMO
Det ar darfor som ni gdmmer er s fort det ringer pa dorren?

ROSA
Jag ér alltid radd for att det ska bli kontroll.

MOMO
Men ni har ju papper...

ROSA
Papper ja...jag ska berétta en stor hemlighet for dig. Du far lova att aldrig berétta
den, Momo. Aldrig.

MOMO
Jag svir pa att jag kommer aldrig att berétta for nan ménniska att dom é&r falska.

ROSA
Du visste det?

MOMO
Det ir klart. Ni talar ju jimt om dom nir doktor Katz &r hir och skriver intyg. Ar
intygen ocksa falska?

ROSA
Nejnej. Katz ér en riktig doktor.

MOMO
Jamen han skriver ju intyg precis som ni vill. Han skiller i en halvtimme och séger
nej, och sen skriver han ut dom.

ROSA
Du forstéar...Momo lille...det ar for att forhindra att du hamnar hos Socialen. (16)

MOMO
Det ar inte sant.

ROSA
Vada?

MOMO



Det ér inte sant att min mamma gav bort mig for att hon dlskade mig och att hon
tankte hamta hem mig sen eller hitta en familj 4t mig. Hon har aldrig varit har. Kanske har ni
aldrig traffat henne.

ROSA
Jojo, jag har trédffat henne.

MOMO (argt)
Hur d&? Ni har sagt att hon dog.

ROSA
Ja —hon dr dod. Nér du var tre ar. Det var din pappa som kom med dig.

MOMO
Och min pappa? Ar han ocksa d6d?

ROSA
Det vet man inte...men antagligen...ingen har sett honom sen dess.

MOMO
Hur dog hon...min mamma? (paus) Hur dog hon?

ROSA
Hon blev...hon var mycket sjuk. Det var hjirtat.

MOMO
Jag skiter 1 vilket i alla fall.

ROSA
Du ski...struntar idet?

MOMO
Ja. Jag har i alla fall en mamma. Lite grann...

Judisk musik
Morker

SCEN TVA

Ndr ljuset ater gar upp dr madame Rosa ensam pd scenen. Hon haller pd att dammsuga.
Stamningen dr tio pd formiddagen. Momo kommer bryskt in i rummet och kastar sin
skolvdska tvdrs 6ver det. Han dr fly forbannad

MOMO (pd polska)
Man dosyc! (20) Man dosyc! (betyder jag skiter i det”)

ROSA
Svér du pé polska nu ocksa?



MOMO
Dom vill inte ha med mig att géra — mekhtoub! (14)

ROSA
Récker det inte med polska?

MOMO
Dom har ingen ritt att slinga ut mig fran skolan. Jag har inte gjort nét. Det &r bara for
att jag r arab.

ROSA
Nej Momo, det ér inte for att du &r arab. Dom har alla sorters raser pa din skola. Du
kénner dig forfoljd? Det ar nytt for dig.

MOMO

Jag vet vad det dr, det dér forfoljd. Det dr som nédr dom skickade er till det dér
hemmet f6r judar ( 21) i Tyskland eller ndr dom glémde att rota...utrota er (21). Men nér jag
var liten sé visste jag inte att jag var arab for det var det aldrig ndn som retade mig for. Det
var nér jag var liten.

ROSA
Retade dom dig inte i skolan.

MOMO
Nej. Men dom slidngde ut mig. Rektorn sa att han hade pratat med er och att ni
visste varfor.

ROSA
Ja, jag vet. Jag har forvarnat dig. Det var du som prompt ville tillbaka.

MOMO
Hur dé forvarnat mig? Ni sa att jag dr for ung for min alder och sen att jag dr for
gammal for min alder och sen att jag var s gammal som jag borde...jag fattar ingenting.

ROSA

Vi kommer att hitta en annan skola. Jag ska ta hand om det. Under tiden blir du hér
hos mig, vi fir diskutera saken. Nu nér jag ér alldeles ensam, fir du halla mig séllskap...det
vill du vl gérna?

Paus
MOMO
Jag ér for ung, jag dr for gammal...jag vet ju inte ens hur gammal jag &r.
ROSA
Du é&r tio &r Momo...mer eller mindre...
MOMO

Min far, nédr han anfortrodde mig...sa han inte hur gammal jag var da?
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ROSA
Nej. Du forstar, jag stiller inte en massa fragor. Man maéste vara lite fin i kanten med
folk som har bekymmer. Din far sa inget om dig.

MOMO
Utom att jag hette Mohammed och var muslim.

ROSA
Just det.

MOMO
Det ar atminstone bevisat, for han skrev ner det.

ROSA
Det finns nerskrivet....Momo, har du rotat bland mina papper?

MOMO
Jag har inte rotat...det finns i véskan...

Paus

ROSA
G4 och hdamta papperet!

MOMO (bldddrar bland papper i en viska som finns undanstoppad under kommoden)
”Mottaget denna dag barnet Mohammed....(vdnder pd papperet)...tre kilo potatis, ett
halvt kilo smor, en fisk, tvatusen francs...att uppfostras i den muslimska religionen...”

ROSA
Du ser? Jag har inget mer. Det var for sju ar sen. Du var tre, tre plus sju blir tio.

MOMO (ldgger tillbaka papperet och stdller tillbaka viskan)

Jag har fragat monsieur (1) Hamil om min far. Men han siger att han vet ingenting
han heller.

ROSA

Monsieur Hamil? Varfor tror du att monsieur Hamil skulle veta ndgot? Han dr mycket
snéll, monsieur Hamil, han l4r dig Koranen (22) och om din guds kérlek, och att ldsa pa
arabiska. Men han dr kvarterets matthandlare och ingen polis. Han vet ingenting om dina
foraldrar.

MOMO

Monsieur Hamil vet en massa saker. Han kénner alla hér i Belleville. (23) Han har
sagt att min far kanske har forsvunnit i friheten for Algeriet (24) och att han kanske &r en stor
hjilte.

ROSA
Kanske det....
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MOMO

Han vet en massa saker om kérleken ocksa. Han dr lite pompom i huvudet ibland for
han dr s gammal, men han talar alltid om kérleken. (hdrmar) “Forst och storst 4r Guds
kérlek. Elli habb allah la ibri ghirou soubhén ad daim 14 iazoul. Den Gud dlskar behdver ingen
utom honom.” For det andra: fordldrarnas kérlek, och som trea: Victor Hugo (25)

ROSA
Victor Hugo?

MOMO
Ja. Det ar en forfattare. Monsieur Hamil har en bok av honom. ”’Sambhéllets

b

olycksbarn” (26) och det dr virldens bésta bok.

ROSA
Du har rétt. Hamil borjar bli senil.

MOMO

Javisst. Ibland s& blandar han ithop Koranen med les Miserables. Han borjar med en
sutra (27) och blandar in "Waterloos trista slétt” (28). Men nér det géller kérleken har han
fortfarande ritt. (paus) Madame Rosa!

ROSA
Ja Momo?

MOMO
Monsieur Hamil séger att man kan inte leva utan kérlek.

ROSA
Det ar sant — det dr sa sant.

MOMO (tvekande)
....och nir man inte har fordldrarnas kérlek...maste man...ha...en hund...f6r man
kan inte leva utan kirlek.

ROSA

Har monsieur Hamil sagt det? Det dr snicksnack! Hur manga ganger har du intet tjatat
ihjal mig med din hund? Jag har sagt tusen ganger att jag vill inte ha ndn hund. Den stinker,
den pissar dverallt, det dr dyrt med vaccin, veterindren, kik...Man méste ga ut med den varje
dag och jag kan inte ldngre, med alla trapporna...

MOMO
Men jag gor allt. Jag gar ut med den, jag skall sno mat at den, jag ska tvitta
golvet...snélla madame Rosa!

ROSA (bestimt)
Nej — séger jag!



12

MOMOS INRE ROST

Det var sé vi skaffade hund. Jag snodde en nere vid kajerna vid
Chatelet. (29) Vi hade den i flera veckor och den pissade Overallt, och jag édlskade den som en
galning. Jag édlskade den for mycket. Jag dlskade den sa mycket att jag en dag ville ge den ett
liv som jag hade velat ge till mig sjélv om jag kunnat.

(Ljuset gar upp igen. Madame Rosa sitter ensam i soffan. Momo kommer in utifran och sdtter
sig vid bordet med huvudet mellan héinderna)

ROSA
Var har du hunden? (Hon gar till honom) Vad dr det som har hint? Har han rakat ut for
en olycka? (Momo skakar nekande pd huvudet) Momo! Berétta nu!

MOMO
Han skulle aldrig bli lycklig hér.

ROSA
Vad ér nu detta for en historia? Vad har du gjort?

MOMO
Jag har salt honom.

ROSA
Du har séalt din hund? Till vem?

MOMO
En fin dam. Hon hade en bil och en chauffor. Hon ville ha just en pudel.

ROSA (skeptisk)
En dam stannar mitt pd gatan for att fraga dig; “vill du sédlja din hund till mig?”

MOMO
Hon sag vl att jag inte var nan riktig pudelminska och att jag och hunden inte var av
samma sort. ..

ROSA
Nu vill jag faktiskt veta varfor du gjorde det?

MOMO’
Jag vet inte. Jag ville att han skulle va” hos en riktig familj. Och sen har jag fattat att
ju mer han véxte ju mer jobb blev det for er.

MOMOS INRE ROST

Jag vagade inte sdga att hos oss var det trakigt, vi hade inga pengar sd
att hunden kunde komma ut pa landet och springa, och att jag var orolig for henne som
borjade bli gammal och sjuk.
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MOMO

Min lilla Momo...Du &lskade verkligen din hund. Det skulle sékert ha ordnat sig.
Naval...(for att byta samtalsimne) Vet du vad vi skall gora? Vi lagger alla pengarna i en
sparbdssa sa fir du en egen pott. Du kommer att ldra dig hur man sparar. Hur mycket fick du?

MOMO
Femhundra francs. (30)

ROSA (forvanad)
Femhundra? Det dr mycket pengar det! Du har vél hallit hért i dom? (Momo skakar
nekande pa huvudet) Va? Har du gjort av med dom? Vad har du gjort med pengarna Momo?

MOMO
Jag har sldangt dom.

ROSA
Du har gjort...vad for nagot?

MOMO
Kastat bort.

ROSA
Var da?

MOMO
I en avloppsbrunn (en paus fylld av forvaning) Den var 1 alla fall stulen — hunden.

ROSA (flyr in pa sitt rum)
Boze moj! Boze moj! Han har blivit knapp!

Man hor madame Rosa grdta

MOMO
Jag har inte alls blivit kndpp. Jag har gett den en familj.

Ljuset gdr ner

MOMOS INRE ROST

Sédkert trodde madame Rosa att jag hade blivit kndpp pa riktigt, for
redan nésta dag hade hon létit hdmta efter doktor Katz. Det som madame Rosa var allra mest
radd for — efter cancern — det var att nt av barnen skulle bli “chockat” som hon kallade det
nér dom var véldigt nervosa eller vildigt lessna. Hon trodde att “chockade barn” var
“psykiatriska” eller att dom var “érftliga”. Det var darfor som doktor Katz kom ofta till oss.

Ndr ljuset ater gar upp oppnar Momo ytterdorren for doktor Katz och madame Rosa kommer
ut frdan sitt rum

ROSA
Tack doktorn. Antligen. Jag har bett er komma...
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KATZ
God dag madame Rosa (han kysser henne pa hand) Hej Momo! (han rufsar honom i
hdret) Sa...Mustafa ar inte kvar?

ROSA
Hans mor himtade honom f6rra veckan.

KATZ
Jaja sa dr det. D4 dr det bara ni tvd kvar da? Jaja. S& mycket béttre. S& far ni lite lugn
och ro madame Rosa.

ROSA
Om doktorn bara visste.

KATZ
Kénner ni er inte riktigt kry?

ROSA
Det ér inte for min skull jag har bett er (1) komma, det dr f6r Momo.

KATZ
Momo? Vad ir det for fel p& Momo?

ROSA
Han ir inte som han ska. Han har valdsamma utbrott.

KATZ (till Momo)
Ar det sant?

ROSA
Det ér klart att det &r sant. Han har blivit mer och mer nervos sen han fick reda pa att
han ska byta skola.

KATZ
Ah! Han byter skola. Varfor det?

ROSA

Det ér pa grund av papperen. Och sen dess har han blivit kndpp. Bojesie panie (31)
doktorze. Boje sie. Jag dr rddd att han ska dverfalla mig doktorn. En vacker dag slér han ihjél
mig medan jag sover.

KATZ
Spokojnie, spokojnie (31) - madame Rosa. Lugna er!

ROSA
Proboje, panie doktorze. Jag forsoker. Men jag ér boje sie. Det dr kanske nat arftligt,
vem kan veta...

KATZ
Vad har han gjort?
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ROSA
Han har tjidnat 500 francs och sen sldngt bort dom i en avloppsbrunn.

KATZ (kallar Momo till sig)
Ar det forsta géngen han visar valdstendenser?

ROSA
Nej — han har haft utbrott pd grund av skolan.

KATZ
Nir det gdller dom hir pengarna, vad dr det som har hant — lite mera exakt?

ROSA

Doktorn. Jag ber er undersoka detta barn noga. Ni har alltid skyddat mina kénslor pa
grund av mitt hjdrta, men nu har han sélt det som han holl mest av pa hela jorden och slidngt
fem hundra francs i1 avloppet. Inte ens i Auschwitz (32) gjorde man sént.

KATZ (till Momo)
Vad har du salt som var sé betydelsefullt?

ROSA

Han har salt sin hund. Han dlskade den sa det var inte klokt, han holl den 1 famnen nér
den skulle sova, och vad har han gjort? Han har silt den och kastat bort pengarna. Detta barn
ar inte som andra doktorn! Jag dr rddd for att det finns plotsligt vansinne i hans famil;.

KATZ
Varfor har du sélt din hund?

MOMO (sdnker huvudet)
Sa att den skulle fa ett riktigt liv. En hund lever inte sa ldnge, s& han méste ta vara pd
det. Det dr hundarna som dor forst bland ménniskorna.

KATZ (till Rosa)

Jag kan forsikra er att ingenting kommer att handa. Absolut ingenting. (Momo borjar
grdta) Det finns ingen anledning att grata, min lille Mohammed. Jaja grét for all del om det
gor dig gott. Grater han ofta?

ROSA
Aldrig. Detta barn grater aldrig. Dessutom skall gudarna veta att jag lider!

KATZ (sdtter sig vid bordet och fyller i ett recept)

Jaja. Ni ser ju att det genast dr lite béttre. Nu griter han. Han utvecklas normalt. Ni
gjorde alldeles ritt i att kalla pa mig. Jag skall skriva ut ndgot lugnande till er. Inte till honom
— till er. Det dr inte han som é&r sjuk — det dr ni som oroar er for mycket.

ROSA
Nér man har hand om barn oroar man sig mycket, annars skulle det bli busfron av dom
allihop.
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KATZ
On to nie lobus (31) ...han ar verkligen inget busfro.

ROSA
Varfor inte? Redan har han...har han problem med sin pubertet...den kommer tidigt
till araberna. Han kan mycket vil bli valdsam...

KATZ (Hdjer tonen — dr beredd att gad)

Momo? Han ir from som ett lamm! Ni borde skdimmas som babblar pa det viset. Det &r
era nerver man maste varda, madame Rosa. Ta nu era lugnande piller ordentligt. Jag
aterkommer! (gar)

MOMOS INRE ROST

Det dr sant att madame Rosa med tiden hade blivit mer och mer nervos
1 systemet. Nér hon hamtade hit doktor Katz for mig, var det henne han fick ta hand om. Mig
strok han Over haret bara, och det rickte. Det dr det som kallas allmén sjukvard. (33)

Under denna text forbereder sig madame Rosa i sin tur for att gd ut.

ROSA (kappa pd axlarna, viska i handen, skjuter Momo framfor sig)
Kom nu Momo sé gar vi en tur medan det ar fint vider. Vi koper en glass. Kom!

De gar ut.

MOMOS INRE ROST
Sanningen var att hon hade déligt samvete for att hon hade anklagat
mig for ingenting. Om jag hade velat ha en far, hade jag valt doktor Katz.

Zigensk musik

SCEN TRE

Ndr ljuset gdr upp fortsdtter musiken och en skiva snurrar pa grammofonen. Madame Rosa
sitter i soffan och vaggar fram och tillbaka, som en jude som ber. Hon lyssnar intensivt med
stingda 6gon. Momo sitter vid bordet och spelar ett arabiskt spel, ddir man mycket snabbt
placerar bonor i olika "hal”.

MOMO (talar hégt for att overrésta musiken)

Varfor lyssnar ni pd san hiar musik, madame Rosa?
(Rosa verkar inte hora honom. Momo sdtter sig hos henne och “vdcker” henne ur hennes
drom). Varfor lyssnar ni jimt pa san hir musik?

ROSA
Den pdminner mig om min barndom.

MOMO
Fran vilket land ar den?
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ROSA
Polen (34)...ja i alla fall lyssnar man pd sant i Polen..men den &r kanske rysk eller
ungersk. Musiken har inga grénser, den ror sig som den vill.

MOMO
Men ni ér polenska (34) sedan fodelsen?

ROSA
Det heter polska. (34)

MOMO
Ni var alltsa polska

ROSA
Det ér jag fortfarande. I vért yrke sa anmaéler (35) man sig inte frivilligt, man forsoker
f4 dom att gldomma bort en. Jag har aldrig bett att fa bli neutraliserad. (35)

MOMO (Férvanad)
Ni ville inte bli uppstoppad?

ROSA
Vad for nat? (inser) Nejnej... naturaliserad” det betyder “medborgarskap”. Har 1
Frankrike blir man fransk om man blir naturaliserad.

MOMO
Men ni ér alltsa inte franska? (36)

ROSA
Béde ja och nej. Jag ér en polska som bott hela mitt liv i Frankrike..kan man séga.

MOMO
Som jude?

ROSA
Det har ingenting med det att gora. Fransyska, det dr en nationalitet, judinna ar en ras.
Man kan vara judinna dverallt.

MOMO

Men det dr inte sant. Ni har beréttat att ni akte till Tyskland och dér ville dom inte ha
er, (37) och dom hade byggt ett hem for judarna (37) dir man fick behalla allting, utom
tanderna och smyckena (37).

Paus

ROSA
Momo — nu blandar du ihop allting. Det dér 4r mycket otrevliga minnen. Det finns
rasistiska ldnder och under kriget var Tyskland emot den judiska rasen.

MOMO
Men inte Frankrike?
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ROSA (tvekar)
Nej...ja, det vill séga...inte lika mycket. I alla l&inder kan man hitta folk som &r
rasister. I Frankrike var dom...férre.

MOMO
Men varfor ékte ni da till Tyskland?

ROSA
Jag ville inte dka. Jag blev angiven (paus for ett plagsamt minne) ... av en fransk
rasist.

MOMO
Salaud! (38) Jag ska sl han pa kiften! Var finns han nu?

ROSA
Det vet jag inte, han dr sékert dod. Det dér var ldnge sen.

MOMO
Vad var det for en skitstovel?

ROSA (paus)
Min...man

MOMOS INRE ROST

Det visste jag redan. Fore kriget hade madame Rosa knegat i1 Paris, och
sen i Marocko,(39) och till och med Sidi-Bel-Abbés (40) dér hon knegade i
Framlingslegionen. Sen kom hon tillbaka till Frankrike for att leta efter kirleken. Den dér
typen tog sig an henne och han hade varit anstélld pa ett cykelstadion for judar. (41)

(Under tiden har Momo krupit ihop hos Rosa och smeker henne pd kinden)

MOMO
Det dr 6ver nu Madame Rosa. Det dr bittre att ténka pé Polen. Och pé
Framlingslegionen nér ni var ung och vacker.

Han gar och stinger av skivan pa grammofonen

ROSA (Tittar sig i en liten spegel som hon tar ur sin handviska)
Jag dr gammal och ful. Det skrdmmer mig.

MOMO
Man ska inte vara ridd, madame Rosa. Aldern ir ingenting att vara ridd for. Den ir
vacker ibland. Men ni, ni dr rddd for allting.

ROSA
Ar jag? Ja — det ir sant. Jag har varit ridd hela mitt liv. Jag har sérskilt oroat mig for er
barn. Jag har ofta varit orolig for dig.
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MOMO’

Nejnej, jag menar inte det...vad jag vill séga...den riktiga rddslan, som féar en att
skrika. Inte oro. Ta till exempel, nir dorrklockan ringer. Da skriker ni till. Ni vralar till och
med. Och om det hdnder tidigt pd morgonen, (42) da dr det vérst och ni sétter full fart nerfor
trapporna.

ROSA
Det ér inte sant! Du ljuger som en hést travar!

MOMO
Det ér sant.! Jag kan lika gérna sdga det nu: Banania och jag, vi brukade ringa pé
klockan ibland pa morgnarna. Bara for att {4 er att skrika och storta ner for trapporna!

ROSA
Det var inte snillt gjort.

MOMO
Det var bara pé skoj.

ROSA
Det ér inget att skimta med. (paus) Det dr sant, jag dr radd for klockan. Jag tror varje
géng att det 4r ... en kontroll..frdn Barnavdrdsnamnden.

MOMO
Eller tyskarna. Ni skriker "Tyskarna! Tyskarna kommer!” (42)

ROSA
Ja..det dr fOr att jag fortfarande sover...

MOMO
Ni maste ha ena riktiga mardrommar, for vi har aldrig sett ndgra tyskar hiar. Ni maste
ha en dorrklocka inne i1 huvet. Vi behdver inte ens ringa pé...ni skriker dnda.

ROSA

Kom hit Momo (Han gar till henne) Det ir riktigt att jag dr rddd. Och jag vet inte
riktigt for vad. Det finns en massa anledningar i mitt liv: tyskarna, fransménnen, snuten,
myndigheterna...men idag &r det att bli sjuk som skriimmer mig. Jag ér radd for att do,
Momo. I trapporna, en hjartattack...eller till och med i min séng...nér jag sover...

MOMO
Folk héller fast vid livet mer &n (vid) allting annat. Det dr lustigt nir man ténker pa
alla vackra saker som finns i vérlden.

ROSA
Man haller inte fast vid livet med flit, Momo eller ar radd for att d6. Alla manniskor
(43) &r sana...det behovs inte nét sérskilt skl for att vara radd.
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MOMOS INRE ROST

Det dédr har jag aldrig glomt, for det &r nat av det sannaste jag har hort i
hela mitt liv. Monsieur Hamil sdger alltid att radslan dr vér baste van, vad skulle hinda om vi
inte hade den. Monsieur Hamil var sjdlv sé rddd att han var tvungen att &ka till Mekka. (44)

MOMO
Jag ér inte radd for nanting. Inte ens for lejonen.

ROSA
Inte ens for lejonen? Vad vill du sdga med det?

MOMO
Det ér inte jag, det dr ni.

ROSA
Hurda ér det jag?

MOMO
Anda sen jag var liten har jag hort er prata om lejonen. Hur dom férsvarar sig, hur
dom jagar, och hur dom élskar sina ungar...som ett lejon, visst?

ROSA
Det &r ett uttryck. Man séger: sldss som ett lejon.

MOMO
Och jag har ett lejon, jag.

ROSA
Va?

MOMO
Jag har ett lejon. I mina drommar...inte pa riktigt...jag later det komma fram nistan
varje kvill, innan jag somnar.

ROSA (forskrdckt)
Vad ér detta for en historia? Drommer du om lejon varje natt?

MOMO
Jag drommer inte, jag inbillar mig...

ROSA
Ah herre Gud, han inbillar sig att det finns fullt av lejon i ligenheten!

MOMO
Ett lejon. Ett enda. Hon ar véldigt snéll. Hon sover hos mig...slickar mig...som
hunden...sé dr det.
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MOMOS INRE ROST

Madame Rosa var ridd for mitt lejon, och det var utan anledning som hon sjilv
sa. For mig var det en drom men for henne var det en mardrom. Vi inbillade oss tva helt olika
lejon. Hon kallade pé doktor Katz igen.

Under tiden dr madame Rosa mycket upprérd och Momo forsoker lugna ner henne. Doktor
Katz kommer in i ldgenheten.

ROSA (Kastar sig over doktor Katz sd fort han kommer in)

Doktorn...det ér fruktansvért. Nu har han fantasier. Han drdmmer om lejon. Han later
vilda djur smyga omkring i ldgenheten. Det &r ett tecken: han kommer att bli valdsam, det ar
jag séker pa.

KATZ

Prata inte dumheter, madame Rosa. Ni har ingenting att klaga pa. Var lille Momo &r
mycket Omsint. Det dr ingen sjukdom att ett barn drémmer. Tro en erfaren lékare, det finns
mycket vérre saker att bota.

ROSA
Jassé! Varfor har han dé lejon i huvudet hela tiden?

MOMO
Det ér inget lejon, det &r en lejoninna.

KATZ (till Momo)
Jaja. Det dr en lejoninna. Vad gor denna lejoninna? Hon fOrsvarar sina sma...

ROSA
Ni vet mycket vl vad jag dr rddd for doktorn

KATZ
Tig med er. Ni dr fullstédndigt obildad. Ni forstar ingenting av sdna hér saker, och ni
inbillar er Gud vet vad. Det dr vidskepelse frén en annan tid, det har jag sagt er tusen ganger.

ROSA
Du gér in pé ditt rum. (Momo gar in pd sitt rum. Rosa sdger halvhogt).
Doktorn, jag dr s fruktansvart radd for att det &r arftligt.

KATZ

Nu réicker det madame Rosa! Ni vet ju inte ens vem som dr hans far, med det yrke som
denna stackars kvinna hade. I alla héndelser har jag forklarat for er att det har ingen betydelse.
Det finns tusen saker som spelar in. Det dr utom varje tvivel att det dr ett mycket kansligt barn
som har stort behov av kérlek.

ROSA
Jag kan vil inte slicka honom om kvillarna doktorn. Var fir han séna idéer ifran? Och
varfor ville dom inte behalla honom i skolan?
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KATZ
Darfor att ni hade gjort ett intyg om hans dlder som inte har ett dugg med hans verkliga
alder att gora. Ni tycker mycket om honom...inte sant?

ROSA

Jag ér radd att dom kommer och tar honom ifrdn mig. Ténk pa att jag kan inte bevisa
ndnting ndr det giller honom, jag har skrivit ner pa papperslappar eller sa har jag det i huvudet
dérfor att flickorna dr radda for att det kommer fram. De flesta prostituerade har inte rétt att
uppfostra sina barn pa grund av “forlust av vardnaden”.(45) Man kan ta dom ifrdn dom och
man kan pressa dom pa pengar ar ut och ar in, dom gér med pd vad som helst hellre &n att
forlora barnen. Det vet hallickarna (46) mycket vél...det finns séna som r en riktiga svin!
(46)

KATZ

Ni dr en modig kvinna madame Rosa. Jag har tagit med nagot lugnande &t er. (Han ger
henne en burk som hon snabbt stoppar i sin vdska) Saja. God kvéll madame! (i
dorroppningen vinder han sig om). Sov nu lugnt, det finns inga lejon i Paris!

Han gar ut. Madame Rosa dr tankfull

MOMOS INRE ROST

Doktor Katz brukade sdga att det finns ingenting s& smittsamt som
psykologi, det dr en sjukdom som man inte kan bota. Under ménga veckor hade vi dngest pa
natten, madame Rosa och jag. Hon var rddd for lejonen och jag var radd for att vakna upp en
morgon utan henne.

Zigensk musik.

Black out

SCEN FYRA

Musiken slutar. Dekoren dr fordndrad: vi befinner oss i ett kdllarutrymme med en stor
nersutten fatolj, en gammal sdng med en madrass och en filt, en byrad pa vilken det star en
sjuarmad ljusstake, ndgra oanvinda ljus och en ask tdndstickor. Hdir och ddr star det kassar
och kartonger, lite konserver, ndgra flaskor. Ingdngen dr i ena hérnet av bakscenen. Byran
finns pa forscenen tillsammans med fatéljen och sdngen; mot publiken. Sparsamt med ljus, en
blek dager silar in genom en glugg mot garden. Madame Rosa kommer in, hon dr andfadd,
hon tdnder de sju ljusen i ljusstaken, samlar sig ett ogonblick och sdtter sig sedan i fdtoljen.
Hon drar pa sig en mangfdrgad kimono av siden.

ROSA (medan hon vaggar fram och tillbaka i fdatéljen med slutna ogon och hdndernna
kndppta. Ivrigt):

Shma Israel (47) adenoi eleheinou adenoi...(Hon flimtar, och fortsdtter) Shma Israel
adenoi eloheinou adenoi ekhot bouroukh shein kweit malhoussé loeilem boet...
(Hon hejdar sig, utmattad av den fysiska anstrdingningen, hon gor en gest av trotthet. Sedan
ser hon sig omkring, reser sig upp och borjar stida en smula. Under bonen har Momo dykt
upp i kdllardorren, han hdller sig halvt gomd.
Sd far Rosa syn pd honom. Ett ogonblick av forldgenhet.
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ROSA:
Jaja — kom in. Har du f06ljt efter mig?

MOMO:
Ni har gétt ner i kéllaren s& ménga géanger att jag undrade vad ni gor dar.

ROSA:
Och vad tror du?

MOMO (ser sig omkring):
Jag vet inte. Kanske har ni en skatt gémd...

ROSA:
Sa ér det. Du har hittat den! Titta! Jag har en skatt... (Hon tar fram en kasse med
sardinburkar. Skrattar, ldgger tillbaka dem, sdtter sig dter i fatéljen och kallar Momo till sig)
Du forstar Momo, det hédr — det dr mitt lilla judehal. Hit gér jag for att f4 lugn och ro,
for att be. Jag tinder de sju ljusen (48) till Jahves (49) éra...

MOMO:
Det ér eran Allah...(50)

ROSA:
Visst. Det dr min Allah. Och jag ber till honom.

MOMO:
I en kéllare utan lyse, han kan ju knappt se er den dér Jahvé.

ROSA:
Jahvé har 6gon Overallt.

MOMO:
Nej, for det dr Allah som har 6gon dverallt.

ROSA:

Men hor nu! Han har vl inte ensamrétt. Alla har vil rétt att ha en Gud som har 6gon
overallt. Till och med de kristna. Har monsieur Hamil som dlskar Viktor Hugo aldrig beritta
for dig om Kains 6ga? (51)

MOMO:
Nej.

ROSA:

Aha. Kain hade stingt in sig i ett gravvalv for att Gud inte skulle se honom. (Hon
antar en gravliknande rést) ”Ogat f6ll pa gravkammaren och sig pa Kain”. Och da var det
dnda morkare 4n i en killare.

MOMO:

Ah! Ni forsoker bara driva med mig!
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ROSA:
Inte alls. Jag talar bara om for dig att alla religioner har vissa saker gemensamt. Gud &r
godheten, han &r evig, han dr allvetande...och han ser Gverallt.

MOMO:
Sa da har alla religioner samma Gud da?

ROSA:
Ungefir.

MOMO:
Alltsa...varfor finns det da olika religioner?

ROSA:

Dirfor att folk lever i olika ldnder. Forr i tiden s& kunde man ju inte resa lika l4tt, sa
man visste knappt vad grannarna holl pd med. S& man uppfann sin lilla religion for sig — 1 sitt
lilla horn. Men eftersom alla var rddda for samma saker, s& uppfann man samma Gud. Det ér
bara symbolerna som ér olika.

MOMO:
Vad ér det? Symbolerna?

ROSA:

Det dr dom...dom bilder man gor sig for att forstd idéerna. Till exempel Gud. Om han
har skapat allting, sa &r han evig och finns dverallt. Han kan alltsa inte likna en ménniska.
Men f0r att forklara att han &r god s har man forestéllt sig honom som en gammal farbror,
mycket vis och med ett stort skdgg, och full av kérlek till sina barn. Det dr en symbol.

MOMO:
Jaha...men dé kan inte symbolen for Gud vara en vit gud for en svart.

ROSA:

Nej. Du vet att i Frankrike firar man jul med en gran. Men om Jesus var fodd i Israel
borde det vara en palm som man klddde istillet. Médnniskan har symboler for att underlitta
saker och ting.

MOMO:

Men om hela virlden dr samma med religionerna varfor tvingar ni d& pa mig
Ramadan, (52) madame Rosa? Under tre veckor fir jag inte dta nanting utom pa natten — det
ar elakt!

ROSA:

Nej. Det ér dina symboler. Man har bett mig att uppfostra dig i de muslimska
symbolerna. Banania &r katolik, (53) han far fisk pé tisdagarna. Du gar i moskén (52) med
monsieur Hamal, och han gar i missan (53) med herr och fru Tané.

MOMO:
Ni respekterar andras tro, men jag har sett att ni dter skinka!
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ROSA (skrattar):
Bry dej inte om det du. Jag har inget behov lédngre av att bli uppfostrad. Men ni, mina
smé pojkar, med er maste man se upp, annars stanger sig varlden for er, och ni kommer inte

att anpassa er. (54)

MOMOS INRE ROST:

Det &r sant att Madame Rosa gjorde allt for att vi skulle anpassa oss.
Inte bara med religionerna. Till exempel sé skickade hon Banania varje vecka till dom
afrikanska lagenheterna pa Rue Bisson. (55) Hon brukade séiga: Banania méste triffa svarta
ménniskor, annars kommer han inte att kunna kdnna sig hemma med dem. Och hon hade
problem med Antoine, en liten fransos som hon hade: pa sondagarna visste hon aldrig vad hon
skulle ta sig till med honom.

MOMO:
Ni dr en god kvinna madame Rosa. Ni gor allmén uppfostran. (56)

ROSA:
Vad gor jag?

MOMO:

Allmén uppfostran. Ni uppfostrar oss allihop, men var och en for dens liv. Det dr
som doktor Katz som gor allmén medicin, ndr han tar sig an vem som helst utan att vilja en
ras. Ni och doktor Katz, ni dr sdna som gor gott hela tiden Jag vet att det finns minga som gor
gott hdr i virlden, men dom gor det inte hela tiden. Som véntar pa ritt dgonblick.

ROSA (Medan hon sldcker ljusen med sina blétta fingrar) Haha. .. nu nir jag fatt s mycket
berdm, kan vi gé upp igen. Det var kanske inte sa dumt nér allt kommer omkring att du
hittade mitt judehal. Du hjdlper mig vil uppfor trapporna?

De gdr ut — Momo foljer efter madame Rosa.

MOMOS INRE ROST:
Jag var sa glad att jag hade velat d6. Man maste fdnga lyckan medan
den dr dér.

Zigensk musik
Morker

SCEN FEM

Tillbaka i Mme Rosas ldgenhet. Mme Rosa sitter vid bordet med glasogonen pd ndsan och
hdller pd att avsluta avskriften av ett brev. Momo “leker” i soffan.

MOMO:
Ar det inte klart snart?

ROSA:
Jo...jo. Nu ér det klart.
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MOMO:
Liser ni det for mig? Jag tycker om nér ni ldser era brev till Monsieur (1) Amédée
for mig. Jag skrattar ihjdl mig.

ROSA (skrattar):
Det var inte snillt sagt. Han gér vad han kan. Det &r vil alltid négot att han tanker
pa att skriva till sin far. De flesta afrikaner gor knappt det.

MOMO:

Det gor dom kanske, men dom kan skriva sjélva och behdver inte eran hjilp. Om ni
vill veta vad jag tycker, sa kommer inte Monsieur Amédée hit bara for att diktera sina brev.
Han kommer for att skryta. For att vi ska beundra hans fina kostym — och for att prata med er.

ROSA:
Det édr bara ménskligt. Han tycker att han har lyckats och vill att alla ska veta om det.

MOMO:
Han tycker? Tycker inte ni att han har lyckats?

ROSA:

Tja...han &r en hallick, (57) ingenting annat. Han styr 6ver de bésta tjugofem
metrarna trottoar i Pigalle (58) — visst. Men jag &r inte sa séker pd att han far behalla
dom...Idag maste man...ha nat... (hon pekar pd tinningen) En dag kommer han att stota
sig...med...korsikanerna eller jugoslaverna...dd kommer han att fatta...

MOMO:
Men till dess ar han rik. Han skulle kunna adka hem till sitt land med en formogenhet
pa fickan.

ROSA:
Det kommer han inte att ha tid med. Hor hér: "Hogt Vordade Fader” — sé langt ér det
OK. ”Som jag redan ndmnt i min forsta skrivelse, borjade jag med tvd tomma hénder...”

MOMO:
Det séiger han i alla sina brev, det sdger han ocksa hela dagarna. (Imiterar Amédés
dialekt) ”Jag borjade med tva tomma hiander”.

ROSA:

”Jag har lyckats fa ihop ett betydande sparkapital och med anledning dérav bifogar
jag inneliggande en summa for att hjélpa dig att forsorja vér fantastiska familj.” Han skickar
med tvd femhundrafrancssedlar.

MOMO:
Dir ser ni att han dr rik! Han har en ring med diamanter pa varje finger och till och
med pa slipsen. Och han betalar bra for breven: champagne, parfymer, bakelser...

ROSA:
Det dr sant, men han &r prélig.(59)
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MOMO:
Vad ér prélig for nét?

ROSA:
Pralig vill sdga att man har kdpt ndgot for att det skall synas!

MOMO:
Jamen det r ju inte bara Monsieur Amédée! Det &r ju alla ménniskor. Alla flotta
kérror som folk kdper, som dom har betalat pé krita, det &r val ocksd préligt. Alla pralar

sig.(59)

ROSA:

Ar préliga...jaja du har inte helt fel. (Aterviinder plétsligt till Amédée) Men alla har
inte en lila kostym, vita skor och en rosa Cadillac — det har Monsieur Amédée. ’Snart
kommer jag och hélsar pé dig med flyg, och da kommer jag att starta ett storslaget foretag for
offentliga arbeten med avsikten att bygga vagar, broar och dammar at vart fantastiska land.”
Allt @r ’fantastiskt’ enligt honom. ”D4 jag gérna skulle vilja 4gna mig at politik, man
bestimmer béttre Gver offentliga arbeten d& man dr byggminister.” Det dr ju logiskt. ”Har i
Frankrike kan jag inte bli politiker, pa grund av den franska grundlagen. (60) Men jag har ett
foretag inom den privata servicesektorn, som jag styr med en Mistares hand, for att jag
borjade med tva tomma hander.”

MOMO:
Varfor sdger han inte att han &r hallick?

ROSA:

Vet du vad Amédées pappa gor? Han dr bilmekaniker 1 ett litet garage i bushen. Om
hahn fick veta det, fick han en hjirtattack. Och sen kunde Monsieur Amédée inte skriva till
sin far mer.

MOMO:
Han tycker det later béttre med Minister...

ROSA:

Det ér dnnu béttre dn sd. Hor har: ”Nar jag vl anlént till vart land, med min livvakt,
kommer folket att dlska mig, for jag kommer att slosa med det goda och mitt namn kommer
att vara ’Folkets Vén’. Jag omfamnar dig min vérdade far, av hela mitt hjérta. Din
framgangsrike son N'Da Amédée.” Han &r knépp (61) den dar Amédeée!

Rosa skrattar. Momo skrattar ocksa, sedan blir han “drommande”.

MOMO:

Nir jag besoker dom afrikanska kvarteren borta vid rue Bisson triffar jag andra
svarta. Monsieur Waloumba t.ex. som &r eldslukare, och Negern — man kallar honom for det
for att han jobbar hela tiden, han dr ndt bud. Och Monsieur Waloumba har ocksé pratat om sin
far som bor i Kamerun. (62) Han siger att dom gamla i Kamerun har det mycket béttre &n i
Frankrike, for att dir borta har dom samlat sig i stammar, och att gamla dr mycket
omtyckta for att dom kan gora s& mycket for en nidr dom &r doda. Han séger att i Frankrike
finns det inga stammar pa grund av egoismen och att det gér dom unga knépp, for dom raknas
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bara som en droppe i havet. Monsieur Waloumba sidger att man maéste slass for sitt liv, for att
kdnna att man finns.

ROSA:
Det ér en vis man din Waloumba. Mycket klokare dan Amédée.

MOMO:
Men Monsieur Amédée vill ju ocksa dtervanda och leva i sitt land.

ROSA:
Javisst...men forddrvad av pengar.

MOMO:
Pengar fordérvar vil inte jimt. Man kan ju gora vad man vill med dom, och om man
nu inte ar fordérvad sjélv, kan man ju gora nét gott med dom.

ROSA:
Om du hade pengar, vad skulle du géra med dom?

MOMO:
Jag skulle ta med dig till Afrika...alla ménniskor &r viktiga dar.

ROSA kramar om honom):

Det behovs inte ta med mig sé langt bort. Jag skulle bara vilja komma ut lite, da och
da. Fa lite luft. I Normandie (63) till exempel. Vi borde flytta till Normandie. Dar skulle vi fa
frisk luft, och férsk mjolk fran korna.

MOMOS INRE ROST:

Madame Rosa sa ofta att kossor dr dom lyckligaste varelserna pa jorden, for den
friska luftens skull. I vérat hus har vi bréderna Zaoum. Dom flyttar pianon och &r hemskt
snélla. Dom har lovat mig att ta med madame Rosa till Normandie i sin lastbil.

Och nésta sondag — pad morgonen...

Det ringer pa dorren. Madame Rosa ger upp ett tjut.

ROSA:
Aaaaah!

MOMO:
Lugn, lugn madame Rosa...det dr inte tyskarna...Det dr kossorna...

De gdr bada ut. Hon tar sin kappa, och han paraplyet Arthur, som bestdr av en for stor rock
och ett plommonstop.

Judisk musik
Morker
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SCEN SEX
Scenen dr tom.

MOMOS INRE ROST:

Jag hade som ursikt tackat ja till en inbjudan frén vietnamesen for hon skulle {4 aka
till landet ensam. Hela livet hade hon haft ungar i kjolarna, och att aka nénstans utan dom, det
var rena semestern for henne. Nér jag kom hem pa kvéllen, var madame Rosa tillbaka. Hon
hade varit utomhus hela dagen, hon verkade mycket glad, ndstan som om hon blivit nagra
manader yngre.

Momo kommer in, ldgger paraplyet med sina paltor i soffan. Rosa — i kimono — kommer ut
fran sitt rum.

MOMO:
Hej Madame Rosa, hur var det i Normandie (63)?

ROSA:
Fantastiskt. Jag var mycket fortjust. Det har gjort mig gott.

MOMO:
Sag ni ndgra kossor?

ROSA:
Kossor? Dér ér inget annat. Och far, héstar...du skulle varit med!

MOMO:
Hur langt for ni?

ROSA:
Versailles (64) — till och med lite langre. Vi t lunch pé ett vardshus, vids
Rocquencourt. (64) Ute i solen.

MOMO:
Ni har fatt farg, madame Rosa.

ROSA:

Det dr den friska luften. Och sen — vet du vad vi gjorde, herrarna Zaoum och jag? Vi
gick omkring i Paris. I dom gamla kvarteren dér jag en géng arbetade. Vi gick fran rue
Blondel, (65) och rue Godot de Mauroy, till Hallarna, rue Saint-Denis och rue de la
Turanderie. Vi hittade till och med mitt gamla hotell p4 rue de la Provence... Ah — det
paminde mig om gamla, goda tider... Det har inte fordndrats mycket — utom Hallarna (65)
forstas. Och innan vi dkte hem sé stannade vi pé rue Frochot och drack té.

MOMO:
Och at en bakelse?

ROSA:
Né4ja, men en liten en. En éclair. (66) Det har varit en underbar dag. Du d& Momo,
triffade du vietnamesen?
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MOMO:
Javisst. Vi t lunch hos hans nya foréldrar.

ROSA:
Var det gott?

MOMO:
Det kan ni tro...Dom har en kinesrestaurang. Dom har stingt pa sondagar, sé vi at i
restaurangen. Det var valdigt kul.

ROSA:
Och sen...?

MOMO:
Ja...sen drog jag. Jag hade fatt nog.

ROSA:
Vad gjorde du sen da?

MOMO:
Jag har tjdnat lite pengar med Arthur...pa Champs Elysées!(67)

ROSA:
Du har vil inte stulit ndgot?

MOMO (stot):

Nej — jag har inte stulit nat. Och sen...Det dr ju ni som har sytt pa fickor dnda ner till
marken inuti min rock! Nej. Jag har spelat apa, 1atit hatten gé runt, det ar det. 80 francs. Var
sa god...

Han ldgger pengarna pad bordet.

ROSA (Himtar Arthur fran soffan):
Men titta...han &r ju sjuk, Arthur. Man borde piffa upp honom lite.

MOMO (Tar ifran henne Arthur):
Jaja. Men han gér bra. Titta!

Han kammar honom, tar pd sig 6verrocken och dansar med Arthur som partner, hdrmar som
en gatpojke en trumpet med munnen. Ndr numret dr slut, appladerar Rosa skrattande.

ROSA:
Bravo! Bravo! (Momo tinker ldgga Arthur, hatten och overrocken i viskan) Men
Momo — han hade ju en mun...och égon...

MOMO:
Jag har tagit bort dom. Monsieur Hamil séger att ansikten inte &r tillatna i varan
religion.
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ROSA:
Det ér sa sant; for muslimer &r det forbjudet att avbilda ménniskan. Gud blir
forolampad.

MOMO:
Det forstdr man ju. Om man ser pd minniskan sé dr hon ju inget att skryta med.

Paus

ROSA:
Vad har du gjort mera denna eftermiddag?

MOMO:
Jag har sett en verkligt kul grej. Film som gar baklénges.

ROSA:
Vad for nagot?

MOMO:

Javisst. Det kallas ett...fan, jag har glomt vad det kallas. Forst kor dom filmen
framlénges, och det &r folk som pratar som dom pa filmen, och nér det blir fel sd kor dom det
bakat och borjar om igen. Och det dom ska séga stir skrivet under bilden. Fan en...nej, jag
har glomt.

ROSA:
En dubbningsstudio.

MOMO:
Just det! Det dr kul att det inte &r dom som spelar som pratar i verkligheten.

ROSA:

Man ldgger in ndn annans rost for att filmen skall lata som om det var i Frankrike.
Ténk efter: om filmen 4r gjord i Amerika av amerikanska skddespelare, sé spelar dom pé
amerikanska. Och du forstar inte amerikanska. Alltsa 14gger man pa franska roster i stéllet for
dom riktiga och pa det viset forstar varenda manniska.

MOMO:
Det ér kul for att bilderna gér baklénges. Jag skulle vilja att man kunde kora livet
baklanges pa samma vis. Det tdnkte jag pa hela vigen hem.

ROSA:
Men sdg mig en sak, Momo? Vem tog med dig till en dubbningsstudio pa en sondag?

MOMO:
Det var...det var en dam som sag nir jag dansade med Arthur. Sen snackade vi och
hon tyckte att jag var trevlig...och hon ville visa mig var hon jobbade.

ROSA:
Aha. En dam antastar dig pa gatan, snackar med dig och tar med dig hem till sig?
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MOMO:
Nejnej. Inte hem till henne, till hennes jobb. Vi gick inte dit direkt, forst drack vi
choklad.

ROSA:
Kan man fa veta namnet pa denna person?

MOMO:
Nadine.

MOMOS INRE ROST:

Jag kénde pd mig att Madame Rosa var svartsjuk, d&ven om det inte hade med fittan
att gora. Hon var radd for att jag skulle sticka, och jag ville inte gora henne lessen, men jag
ville inte heller ljuga (for henne).

ROSA:
En aktris...4r hon gift?

MOMO:
Hon har tva barn.

ROSA:
Har du nén adress?

MOMO (skrattar falskt):
Men...nejnej. Naturligtvis inte.

MOMOS INRE ROST:

Dir 1jog jag. Jag hade langst ner i min ficka ett tomt cigarettpaket med hennes namn
och adress och telefonnummer. Nir hon fick veta att jag levde ensam med en gammal tant
(68) som tog hand om mig, och att jag inte hade nin familj, s& hade Nadine sagt att jag kunde
komma hem till henne nér jag ville och triffa hennes man och hennes barn.

ROSA:
Kom hit Momo...Nu vill jag att du sidger som det dr. Har du triffat
andra...kvinnor...som den hir Nadine?

MOMO:
Nej...men jag har ju sett dom pa gatan.

ROSA:
Men ingen som du har sett mer &n andra?

MOMO:
Nej...ja...Maryse...

ROSA:
Vem ar Maryse?
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MOMO (Betdinksamt):
Hon knegar pé rue Pigalle.

ROSA (Exploderar, gratfirdig):

En hora! En smutsig gathora! Herre Min Skapare vad har jag gjort for ont for att
behova st ut med detta? Jag har slitit som en hund for att uppfostra detta barn, och sa vill han
bli hallick! Det &r inte darfor jag har uppfostrat dig!

MOMO:
Jag vill inte alls bli nan hallick!

ROSA:
...och du triffar denna Maryse, denna hora fran rue Pigalle! Vad har ni tvd for er
egentligen? Va? Vad har ni for er? Gar ni pa kafé¢ kanske?

MOMO:
Ja.

ROSA:

Det racker for att snuten skall sy in er, for att hon vérvar kunder! Det dr det hon gor,
hon vérvar dig!
Och jag har uppfostrat en som later sig virvas av horor, som sen ska bli hallick! Hallickar, det
ar ena jdvla torskar! (69)

MOMO:
Madame Rosa...

ROSA:
Nej. Inget Madame Rosa! Madame Rosa finns inte langre! Du kan dra till din
Maryse, du foredrar ju henne. Far du pengar av Maryse?

MOMO:
Nej...bara lite.

ROSA:
Bara lite — ha, du ser! Hallick. Jag har uppfostrat en hallick!
MOMO:
Nej, jag svir. Jag har fatt 100 francs — en eller tva ganger...och det har jag talat om
forer...
ROSA:

...och sagt att det &r intdkter for forestéllningen med Arthur! Din lille 16gnare!
Lognare! Lognare!

(Hon bryter ihop under hysteriska tarar pa soffan. Momo sdtter sig bredvid henne, forsoker
trosta henne)
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MOMO:

Madame Rosa...Madame Rosa...jag svir att det inte dr sd...Ni, ni fir for er
bara...jag ska inte bli hallick...jag vet vl vad en torsk &r...vi har bara druckit dricka ndn
géng...eller tva...jag har fatt lite pengar sa att jag kan kopa en bakelse...lugna er nu, madame
Rosa.

(Rosa lugnar sig allteftersom).

ROSA:

Jag lugnar mig. Nu &r jag lugn Momo. Du maste forstd att detta &r allvarligt. Om du
fortsdtter sé hér och triffar séna hér kvinnor...daliga kvinnor...sa kommer du att sldnga bort
ditt liv. Du kommer inte att gora nagot gott, du blir en dilig ménniska och sd hamnar du 1
fingelse. Ar det det du vill?

MOMO:
Nej madame Rosa.

ROSA:
Du forstar Momo, att nidr man &r ung, ir pojkar lika dmtéliga som flickor. Det kan gé
bra, men det kan lika latt ga illa.

MOMO:
Jag vet madame Rosa.

ROSA:

Nej Momo — det vet du inte. Hos ménniskan (70) utvecklas konet under barndomen.
Och nér det dr gjort borjar bekymren. Mannens kon dr ménsklighetens fiende. Du ér en s6t
liten pojke Momo, och du borjar intressera alla mojliga manniskor. Flickor — men ocksa
pojkar. Det dr mycket farligt. Du maste se upp! Lova mig att du aldrig ndgonsin knegar med
stjarten. Aldrig!

MOMO:
Det lovar jag.

ROSA:
Svér pé det!

MOMO:
Det svér jag pA madame Rosa. Ni kan vara lugn nir det géller det.

ROSA:

Momo kom ihdg att arschlet, det &r det heligaste mannen har. Trékig, men helig! Det
4r dir hans lycka sitter. LAt aldrig nén ta dig i hiicken, #ven om dom betalar bra. Aven om jag
dor och dven om arschlet &r allt du har, 14t dom inte gora det.

MOMO:
Jag vet madame Rosa. Knega ér ett jobb for kvinnor. En man maste sitta sig i
respekt.
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ROSA:

Just det. Man ska inte gora det med kvinnor alltfor ofta, men med mén: aldrig. Lova
mig nu att inte triffa den dar Maryse mer! Hon kommer att fora in dig pa ett daligt yrke och
du kastar bort ditt liv.

MOMO:
Det lovar jag.

ROSA:
Och si lovar du samma sak med Nadine.

MOMO:
Nadine...men hon &r ju ingen hora...vad har hon...?

ROSA:
Loval!

MOMO:
Jaja. Jag lovar.

ROSA:
Bittre kan du!

MOMO (generad):
Jag lovar.

Han haller upp en hand, spottar pa marken, omfamnar henne, gor sig sndll.

MOMOS INRE ROST:

Madame Rosa trodde mig inte, inte nér det géllde Nadine — det mirkte jag. Jag hade
inte varit sarskilt 6vertygande. Men hon ville att jag skulle tro att hon trodde mig. Hela
kvéllen anstrdngde hon sig for att verka lycklig, for omvéxlings skull.

ROSA (reser sig): Bra. Nu gor jag middag. Inte for att jag &r hungrig, vi 4t som héstar i
Rocquencourt. Men frisk luft gor en hungrig. Och du som har travat omkring hela
dan...jaja...du dr ju &ndd hungrig jamt. Det dr en bra &komma.

(Hon sdtter sig vid bordet for att géra i ordning dukningen).

Vi gor en liten middag, som tva édlskande, och sen...

(Rosa stelnar till. Momo som bara hor pa med ena orat, och sitter och ldser, mdrker forst
ingenting. Sen vinder han sig férvdanad om).

MOMO:
Madame Rosa....(skriker forviviat) MADAME ROSA!!

(Han rusar till henne, skakar pa henne, borjar flinga omkring, grdter, fortsdttar forsoka
prata med henne — ljudlost)
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MOMOS INRE ROST:
Jag skickade Lola, var granne till doktor Katz. Men det var ju séndag kvill och
doktor Katz var inte hos sig, och jag fick vinta i evigheter...

MOMO:

Madame Rosa, madame Rosa...Svara mig! Snélla. Fan! (Han grater) Vad ska jag
gora? Vad ir det jag inte har beréttat? (Han hdmtar en stol och sdtter sig mitt emot henne.
Tystnad) Vet ni vad? Vi éker till Normandie bada tva. Jag tar hand om er. Jag vet att ni hor
mig Madame Rosa. Jag skall ta hand om er. Jag talar med er som nér ni var ung och vacker,
som pa fotot som jag snodde fran eran vdska. Som dé ni var sa vacker. Jag ska ta hand om er.
Man tar alltid hand om unga horor och hittar en hallick at dom. Jag skall bli vérldens storste
hallick, och ingen ska nénsin hitta en gammal hora som gréter och dr helt overgiven pa sjitte
véningen...

Judisk musik
Morker

SCEN SJU

Madame Rosa sover pd soffan med en filt over sig.
Doktor Katz star vid huvudkudden. Momo tittar pd. Pd bordet ligger en blomsterbukett av
plast, en sadan som man hittar pd kyrkogdrdarna.

KATZ (till Momo):

Nu kommer hon att sova. Nér hon vaknar igen, tror jag att hon dr mycket béttre och
att hon har fatt tillbaka sitt goda forstand. Jag ska skriva ut ett recept, s& far du ga till
monsieur Gallant (1) pa apoteket. Du far betala senare...(han sdtter sig och skriver ut
receptet). Hor pa nu min vén...madame Rosa dr mycket sjuk...

MOMO:
Det ar vil inte cancern?

KATZ:

Nej. Det kan du vara sdker pa. Det &r inte cancer. Men jag maste tala med dig som
En vuxen till en vuxen: det dr illa stillt, riktigt illa. Madame Rosa forlorar medvetandet pé
grund av blodtrycket. En vacker dag kommer hon att fa ett riktigt anfall.

MOMO:
Vad betyder det?

KATZ:
Det betyder...att hon dor helt enkelt, om hon inte rakar befinna sig i sjukvardsmiljo.

MOMO:
En vad-for-nagot-milj6?

KATZ:

Pa sjukhus. Jag vet att det &r allvarligt for dig for da kan du inte vara kvar hér ensam.
Men det ar forst och framst allvarligt for henne. Hon méste in pa sjukhus. Hon kan do6 —
forstar du? Hennes artérer kalkar igen och hela blodomloppet tar skada. Hon fér inte
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tillrackligt med syre till hjarnan. Hon kommer inte ldngre att kunna ténka, utan kommer att
leva...som en gronsak. Det kan droja ldnge én, flera ar...kanske kommer hon till och med att
ha sina ljusa stunder, stunder som dr bédttre. Men det dr en dodlig sjukdom. Dédlig Momo!

Tystnad

MOMO (ndra tararna):
Men det ér inte cancern val?

KATZ:

Absolut inte! Du kan vara lugn. (Momo "bryter samman”. Sinker huvudet) Du maste
vara tapper, Mohammed. Det dr bara naturligt att gamla dor. Du har hela livet framfor dig.
Sadan ar naturen.

Efter en stund gar Katz sin vdg. Momo sdtter sig hos Rosa i soffan.

MOMOS INRE ROST:

Monsieur Hamil sdger att naturen gor saker bra. Men det &r inte sant. Naturen gor
vad som helst och vet inte ens om vad den gor. Ibland gor den blommor och figlar och ibland
gor den sa att en gammal judinna kommer att do. Jag ar inte sa fortjust i naturens lagar for
min del.

Rosa kvicknar sd langsamt till igen.

ROSA:
Vad ér det som har hént? Jag blev sjuk...du hdmtade doktorn, jag horde honom. Vad
sa han?

MOMO (med spelad glddje):
Madame Rosa, jag har en glad nyhet att berdtta: nu ér det helt sidkert — ni har inte
cancer. Det dr doktorn helt siker pa.

ROSA (Ldttad. Stiger upp):
Det var ju skont att hora. (Far syn pa blommorna) Momo! Du har skaffat blommor...

MOMO (ldtt generad):
Jag ville inte 14gga ut pengar...sd jag “plockade” dom pa Pére Lachaisekyrkogarden
(71) pa véagen hem.

ROSA:
Plastblommor. Jaja — dom stér sig ju mycket ldngre. (Sdtter sig ner igen, pustar, blir
dter allvarlig) Bortsett fran det, vad sa doktor Katz mer? Kommer jag att d6?

MOMO:
Inte sidrskilt, nej, madame Rosa. Han sa inte speciellt att ni kommer att do mer &n
andra.

ROSA:
Vad ér det for fel pa mig?
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MOMO:
Ja, han sa...att det &r lite av varje. Han hade inte ridknat allt...

ROSA:
Och mina ben?

MOMO:
Han sa inget sérskilt om benen. Dessutom vet ni mycket vidl madame Rosa att man
inte dor av benen.

ROSA:
Hur dr det med hjartat?

MOMO:
Han ndmnde inte hjértat.

ROSA:
Vad sa han om gronsaker?

MOMO (tvekar):
Vadé om gronsaker?

ROSA:
Jag horde att han pratade om gronsaker. ..

MOMO:
Jaja, javisst ja. Ni méste kidka mycket gronsaker for hdlsan madame Rosa. Men ni har
ju alltid gett oss gronsaker. Ibland har vi ju inte &tit ndgot annat.

ROSA:
Skrev han ut nat recept?

MOMO:
Har. (Ger henne receptet)

ROSA:
Usch. Det kommer att kosta en formdgenhet. Det star ndgot om diet ocksa...

MOMO:
Ni méste banta for hjirtat, madame Rosa.

MOMOS INRE ROST:

Jag brukade ofta sdga till henne: ”Man maéste banta for att dta mindre”. Men det ar
inte latt for en ensam, gammal kvinna. Nér man inte har nén hos sig som élskar en, blir men
fet.

ROSA (betryckt):
Kom hir Momo!
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MOMO:
Vad ér det nu da? Ska ni forsvinna nu igen?

ROSA:

Det hoppas jag inte. Se pa mig: jag tappar huvudet — det dr det? Jag fattar att det dr
det. Och om det hinder igen s ldgger dom in mig pé sjukhus. Jag vill inte det. Jag &r sextisju
ar...

MOMO:
Sextionio.

ROSA:
Sextiodtta. Jag dr inte sd gammal som jag ser ut. Hér nu pA Momo! Jag vill inte
hamna pé sjukhus. Dom kommer att tortera mig.

MOMO:
Madame Rosa, kom inte med saddana pahitt! I Frankrike har man aldrig torterat nan,
vi dr inte 1 Algeriet (72) nu.

ROSA:

Man kommer att tvinga mig att leva med vdld Momo! Det dr det man gor idag, det ar
lag pé det. Jag vill inte leva lidngre &n nodvéndigt — och det dr inte langre s nddvindigt. Det
finns en grins, dven for judar. De kommer att utsdtta mig for 6vergrepp for att hindra mig fran
att do. Dom har nat som kallas Lakarforbundet som ér till for just det. Dom jévlas med en
dnda till slutet och dom ger en inte rétten att do, for det kan skapa ett privilegium. (73) Momo,
jag vill inte leva bara for att ldkarvetenskapen kriver det. Jag vet att jag tappar huvudet och
jag tinker inte leva i &ratal 1 coma for att gora ldkarna glada. Om du hor talas om att dom
tanker ldgga in mig pa sjukhus, s& ber du dina kompisar att ge mig en spruta och sen slanger
ni resterna av mig nanstans pa landet. Fast bland buskarna! Jag var pa landet efter kriget i tio
dagar, och jag har aldrig andats s mycket som da. (Glatt) Jag har gett fittan &t kunderna i
tretti dr, nu tdnker jag inte ge den at doktorerna.

MOMO:
Jag lovar — madame Rosa.

ROSA:
Khairem? (73)

MOMO:
Khairem.

MOMOS INRE ROST:

Det betyder ”Det svér jag pa” pa judiska. Just da hade jag lovat vads som helst {for att
gora henne lycklig. For &ven om man dr mycket gammal har man hjélp av lyckan. Och jag vill
forsoka vad som helst for den.

MOMO:
Madame Rosa...ni borde gifta er.
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ROSA: (Lyser upp — skrattar)
Vilken bra idé¢, Momo! For att hindra mig fran att d6?

MOMO:
Ni skall inte d6 madame Rosa. Ni dr sjuk men ni kommer att leva ldnge &dn — det sa
doktorn.

ROSA:
Jassa det sa han? Det hér ar allvarligare &n jag trodde...

MOMO:

Prata inte smorja for fan! Det dr ett avbrott i forbindelserna bara, det &r ingenting att
gora en stor sak (74) av. Jag tror att ni skulle bli mycket lycklig med nagon, och laga “gefillte
fisch” 4t honom och utbyta erfarenheter. ( Falskt oskyldigt) Jag kom t.ex. att tinka pd en man
som pratar om er hela tiden...och som dlskar er mycket...det & monsieur Hamil.

ROSA:
Hamil? Men han ar hemskt gammal...(inser)...4r jag lika gammal som monsieur
Hamil Momo?

MOMO:
Nejnej inte alls, madame Rosa. Men skillnad i dlder rdknas inte. Det ér bara kérleken
som raknas.

ROSA:
For en tretti ar sedan skulle jag vél kanske ha...men inte med monsieur Hamil. Han
ar ju dessutom muslim, han skulle aldrig vilja ha en judinna.

MOMO:
Dir har ni fel, madame Rosa. Monsieur Hamil séger att religionerna kan alltid forsta
varandra, och det géller just ndr man talar om kérlek. En géng ville han skriva en dikt till er.

ROSA (intresserat):
Ah?

MOMO:
Visst. En dikt om Victor Hugo.

ROSA:
Och han skrev detta poem om Victor Hugo till mig?

MOMO:
Han borjade med det, men sen blandade han ihop det med Koranen, och sé ser han
inte sé bra ldngre och kan bara skriva stora bokstdver och dé fick det inte plats.

ROSA:
Det gor detsamma. Jag behover inga kérleksdikter fran monsieur Hamil. Jag ér lite
for gammal for det.
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MOMO:

Ni dr for gammal for allting! (Ndgot mildare) Ni vill inte 1dngre nanting, det ar det
som har gjort er gammal. Om ni som exempel skulle vilja ha monsieur Hamil, och dven om
han inte ldngre kan skriva till er, skulle han kunna intressera er. Han vet en massa saker. Han
har varit i Mekka — och i Nice. Och han kédnner chefen av Alger. Han vet ocksa en massa om
Gud. Han séger att kan dom vackraste beréttelserna i varlden, darfor att dom finns i mattor av
alla slags skonhet. Han séger att Allah en gang satt pa en matta...

ROSA:
Om du vill veta vad jag tycker: Allah satt pd en massa saker...

Hon stelnar till, drabbad av ett nytt anfall.

MOMO (Utan att se henne):
Inch”Allah, madame Rosa. (Paus) Madame Rosa? Madame Rosa?

Han vinder sig inte om. Han sluter 6gonen. Han har forstdtt.

MOMOS INRE ROST:

Jag forstod nu att madame Rosa skulle bli en gronsak, precis som doktor Katz hade
sagt. Och kanske att hon skulle 6verleva i manga ér, kanske till och med bli virldens dldsta
levande gronsak, mot sin vilja.

MOMO (utan att se pd Rosa):
Jag dr hir madame Rosa. Jag vintar tills ni kommer tillbaka. Nér ni vaknar igen ar
jag den fOrste ni far syn pa, och da behdver vi inte vara sé rddda, nén av oss.

Judisk musik

SCEN ATTA
Ndr ljuset ater gar upp haller Momo pa och dukar for en maltid.

MOMOS INRE ROST:

Det &r nu tva veckor som madame Rosa inte har haft nadgot anfall. Jag hade nistan
glomt bort att hon var sjuk, nir hon hamnade i en sén dér sinnesslohet som doktor Katz
pratade om, eller s drabbades hon av minnesforlust. Jag holl pa och forberedde en liten
middag medan jag vdntade pa att hon skulle vakna. Vi hade tiankt ha en picknick tillsammans
som om Vi var ute pa landet.

Momo fortsdtter att duka bordet. Rosa uppenbarar sig i dorren till sitt sovrum. Hon dr klddd i
regnkappa, hatt och ett par skor fran ockupationstiden. Hon bara stdr déir med en
franvarande min och en viska i handen. Momo fdr syn pd henne.

MOMO:
Vad haller ni pd med madame Rosa?
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ROSA:

Dom kommer for att hdmta mig. Dom tar hand om alltihop. Dom har bett mig vénta
hir, dom kommer och himtar oss med lastbilar och tar oss till Cykelstadion. (75) Vi far bara
ta med oss det allra nddvandigaste.

MOMO:
Vilka dr dom har ”dom”?

ROSA:

Den franska polisen. Dom har gett oss en halvtimma och dom har sagt att vi far bara
ta med en viska. Dom sitter oss pd ett tdg och tar oss till Tyskland. Det kommer inte att vara
ndgra problem, dom tar hand om allting. Dom har lovat att inte gora oss nagot illa. Vi far mat,
husrum...vi blir tvittade...

MOMO (efter en stund):

Nejnej — madame Rosa. Den franska polisen kommer inte och hdmtar er, och ingen
aker léngre till Tyskland. Det dér hdnde for linge sedan; ndr ni var klddd s& dér. Ni minns nér
ni var i tjugodrsaldern , det &r allt...

ROSA (vaknar till):
Vad ér det som hinder Momo? Varfor stér jag har med en vdska som om jag skulle
resa bort?

MOMO:
Ni har dromt madame Rosa. Det dr inget ont i att drdmma ibland.

ROSA:
Momo! Du maste sdga som det dr.

MOMO:
Jag svir pi att jag sidger sanningen, madame Rosa. Ni har inte cancer, det dr doktor
Katz helt siker pa.

Hon sdtter sig vid bordet.

ROSA:
Men hur kan det komma sig att jag befinner mig hér utan att veta hur eller varfor?
Vad ér det for fel pa mig, Momo?

MOMO (sdtter sig hos henne):
Madame Rosa — det ir helt enkelt livet, och man kan leva lénge med det. Katz har
sagt att ni dr en manniska i er egen &lder. Han hade till och med en siffra for det.

ROSA:
Den tredje &ldern.

MOMO:
Just det.
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ROSA:
Jag har inte en tumor pé hjarnan, Momo? Inte det ockséd — det dr en dodlig sjukdom.

MOMO (tappar humoret):

Han har inte sagt att det dr dodligt, han sa inget om varken dodligt eller ododligt. Han
talade inte om ddden alls. Han sa bara att ni har &ldern inne och han pratade varken om
amnesti (76) eller nanting annat.

ROSA:
Du menar amnesi? (76)

MOMO:
Fan, jdvlar i helvete.

ROSA:
Forkalkning i hjdrnan — det &r vad det &r, va?

MOMO:
Jag vet ingenting. Jag skiter i vilket, jag skiter i allting.

Han gar ut och smdller igen dorren efter sig. Ensam kvar tar Rosa langsamt av sig
regnkappan, hatten och skorna och ligger (tillbaka) dem i viskan. Hon gdr mot sitt sovrum
med viskan i famnen.

MOMOS INRE ROST:

Som alla gamla ménniskor, stingde madame Rosa in sig bland sina minnen, fast
dnnu mer dn andra och det blev som en sjukdom. Gamla stéinger in sig bland sina minnen for
att dom vet vad som véntar dom léngre fram. Bland minnen ror sig ingenting, saker och ting
héller sig pa sin plats, och d&ven om dom har varit daliga i verkligheten, dr dom lugnande.
Madame Rosa vintade pé tyskarna med ett leende...Monsieur Hamil har forklarat — med ett
leende han ocksé — att ingenting dr bara svart eller vitt. Det beror péd varifrdn man ser det.

Arabisk musik.
Morker.

SCEN NIO

Ndr ljuset gdr upp igen dr scenen fortfarande tom. Det dr mitt pd dagen. En ringsignal fran
dorrklockan, avbryter musiken.

ROSA (off):
Kommer!

En andra ringsignal. Rosa kommer in, klddd i sin kimono. Hon gdr for att oppna. Hon verkar
vara i form.

ROSA:
Jag kommer...kommer. (Hon dppnar ytterdorren)...Monsieur...
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KADIR (off — andfadd):
Ar det madame Rosa? Kan jag komma in? (Hon drar sig bakdt. Han kommer in).
God dag madame. Mitt namn dr Kadir Youssef. Far jag sdtta mig ett tag madame?
Jag dr en sjuk ménniska forstar ni, och alla dessa trappor...tack.

(De sdtter sig bdda vid bordet).

ROSA (Misstinksam, rak i ryggen, sluten):
Jag lyssnar.

Momo sticker ut huvudet genom dorroppningen till sitt rum, blir staende ddr med ryggen mot
dorren, dold for mannen.

KADIR:
Kommer ni inte ihdg mig?

ROSA:
Nej.

KADIR:
Inte? Mitt namn ar Kadir Youssef...

ROSA:
Det har ni redan sagt.

KADIR:

For elva ar sedan anfortrodde jag er min son som dé var tre ar. Jag har inte hort av
mig tidigare fOr jag har suttit inspdrrad...ja, pa sjukhus. Jag hade varken ert namn eller adress,
man tog ifrdn mig allt nér man spirrade in mig. Ert kvitto fanns hos en bror till min stackars
hustru, som dog sa tragiskt som ni sékert kdnner till. Jag blev utsléppt i morse, jag himtade
kvittot och nu dr jag hér! Jag heter Kadir Youssef och jag har kommit for att traffa min son
Mohammed.

ROSA:
Har ni kvittot? (Han ger henne det. Hon ognar igenom det och gor en gest som om
hon inte kénde till saken). Monsieur Youssef? Ar ni séker pa det hér?

KADIR:
Madame, jag ir en sjuk ménniska. Jag har suttit som mentalpatient efter denna
tragedi som tidningarna skrev om och som jag ar helt otillrdknelig for.

ROSA:
Kadir Youssef? (Plotsligt ser hon pa honom med en string blick). Och namnet pa
modern, kommer ni ihdg det?

KADIR:

Madame — ni vet mycket vél att jag var otillrdknelig. Man har beddmt och klassat
mig som det. Aven om min hand har utfért det, s var det inte jag. Det var ett dgonblick av
vansinne. Gud vare hennes sjéil nadig! Jag har blivit vildigt from. Jag ber for hennes sjél for
varje timme som gar. Hon behover det, med det yrke som hon hade. Jag handlade i ett anfall
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av svartsjuka: ni maste forstd — hon tog emot upp emot tjugo kunder varje dag! Det slutade
med att jag blev svartsjuk och dédade henne, jag vet — men jag minns ingenting. Jag dlskade
henne till vansinne, jag kunde inte leva utan henne.

ROSA:

Naturligtvis kunde ni inte leva utan henne. Aicha drog in femtusen francs om dan at
er. Ni dodade henne for att hon inte tjanade mer 4t er. Bortsett fran det, hur har ni det
monsieur Kadir?

KADIR:
Sa dédr, madame Rosa. Jag kommer snart att do — hjértat.

ROSA:
Mazl tov. (76)

KADIR:
Tack madame. Nu skulle jag vilja trédffa min son.

ROSA:
Er son? Ni sldppte honom som en skit, er son. Pa elva ar har ni inte gett ifran er ett
enda livstecken.

KADIR:
Jag har suttit insparrad, madame Rosa. Jag hade inte ens ert namn och er adress. Vad
menas med det, ett livstecken?

ROSA:
Det menas pengar, monsieur Kadir.

KADIR:
Och varifran skulle jag ha fatt dom?

ROSA:
Det &r inte mitt problem.

KADIR:

Niér vi anfortrodde var son till er, hade vi full tillgéng till pengar. Jag hade tre
kvinnor som arbetade fér mig kring Hallarna, en av dem édlskade jag innerligt. Jag hade rad att
ge min son en utbildning. Jag hade till och med ett aktat namn. Youssef Kadir, vél kénd hos
polisen. Det stod med stora bokstéver i tidningen Y oussef Kadir — vél kénd hos polisen”. Vil
kidnd madame — inte 6kédnd. Sedan jag begick detta oansvariga och gjorde mig olycklig...har
jag befunnit mig i omdjliga ekonomiska omstdndigheter. Jag har med mig ett medicinskt
utldtande som bevisar detta...

(Han letar i sina fickor)
ROSA:

Jag vill inte ha nagra papper som bevisar varken det ena eller det andra. Jag har sett
alltfor manga sddana papper.
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KADIR:
Jag ér ett offer madame. Jag vill omfamna min son innan jag dor och be honom att
forlata mig och be till Gud f6r min arma sjél.

ROSA (bestimmer sig plotsligt):
Okej. Momo! (Momo kommer fram. Hon ser intensivt pd honom) Sag god dag till
din far, Moses.

KADIR:
Forlat mig? Vad ér det jag hor? Heter han Moses?

ROSA:
Sa jag inte Moses kanske?

KADIR:

Moses ar ju ett judiskt namn. Det dr jag helt siker p4 madame. Moses ir inte ett
muslimskt namn. Jag anfértrodde er en Mohammed, inte en Moses. Jag vill inte ha en judisk
son, madame. Det tillater inte min hélsa.

ROSA:
Ar ni helt siker pa det?

KADIR:

Séaker pd vad? Jag dr inte sédker pa ndgonting. Madame. Jag dr en sjuk ménniska. Men
jag har anfortrott er for elva dr sedan en muslimsk pojke som var tre &r och hette Mohammed 1
fornamn, muslim. Jag vill absolut inte ha en jude till son. Jag har ingenting emot judarna, Gud
forlate dem, men min hélsa tal inte det. Jag har varit utsatt for forfoljelse i hela mitt liv, jag
har medicinska intyg som bevisar att jag har blivit forfoljd.

ROSA:
Jassd minsann...ni dr séker pd att ni inte dr jude?

KADIR:
Man kan vara forf6ljd utan att behdva vara jude, madame. Ni har inte monopol pa
det. Det finns andra folk som har rétt att vara forfoljda dom ocksa.

ROSA:
Jaja. Hetsa nu inte upp er. Det kan ha skett ett misstag.

KADIR:
Lat oss vid Gud hoppas pé det.

ROSA:

Vi fér se efter...Momo, hidmta papperen! (Momo hdmtar fram en viska fran under
byffen och stiller den framfor Rosa. Hon tar fram en bunt med papper, huller om buller,
sorterar bland dem och tar sedan triumferande fram tvd blad) Se hir...se hér! Jag har hittat
dom: "Mohammed Kadir” och "Moses Aggar”. Jag tog samma dag emot tva pojkar, den ene
var muslim, den andre var judisk. (Hon ldtsas fundera lite) Aha...nu forstar jag. Jag maste ha
tagit fel pé religion.
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KADIR:
Va? Hur da?

ROSA:

Jaa...jag har uppfostrat Mohammed som en Moses och Moses som en Mohammed.
Jag fick dom samma dag, och jag méste ha blandat ihop dom. Lille Moses — den dngeln — han
ar nu hos en muslimsk familj i Marseille, och er lille Mohammed, som star hir och som jag
kallar for Moses, har jag uppfostrat som jude. Barmitzwah ( 77) och alltihop. Han har alltid
fatt koshermat, (77) ni kan vara alldeles lugn.

KADIR:
Hur da alltid 4tit koshermat? Min son Mohammed 4r uppf6dd p& koshermat? Han har
haft sin barmitzwah? Min son Mohammed har gatt och blivit jude!

ROSA:

Jag har blandat ihop deras identitet helt enkelt. Men ni forstar, en liten pojke pa tre ar
har ju inte mycket till identitet. Och béda &r ju omskurna. Jag har uppfostrat er lille
Mohammed som en god jude, det kan ni lita p4d. Om man l&mnar en son i elva &r utan att tréffa
honom &r det inte sd konstigt om han gér och blir jude...

KADIR (reser sig):
Jag vill ha min arabiske son. Jag vill inte ha nan jude.

ROSA (milf):
Jamen det dr ju samma sak.

KADIR:
Nej det dr det inte. Han ar sékert dopt!

ROSA (korsar sig sjilv symboliskt):
Nejnej. Han dr inte dopt. Gud bevare oss. Momo ér en riktig liten jude — inte sant
Momo?

MOMO:
Jo, madame Rosa.

KADIR (skriker upphetsat):
Jag vill ha tillbaka min son s som jag limnade honom. Jag vill ha tillbaka min son
som arab, inte som nén jude!

ROSA (Reser sig):

Araber eller judar — hér &r vi inte sa noga. Alltsé: forst dddar ni mamman, sen far ni
gé som dére och nu kommer ni hit och &r rasist. Ddr har ni er son! Den ena religionen &r sa
god som den andra. Moses! Ge din far en stor kram — dven om det tar livet av honom — han dr
trots allt din far!

KADIR (retirerar mot ytterdorren):
Det 4r inte min son. Det &r inte min son!

(Han rusar ut. Momo tar Rosas hand. Hon omfamnar honom)
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ROSA:
Blev du lessen Momo?

MOMO:
Nej, madame Rosa. Det som skulle géra mig lessen det vore om jag maste ldmna er.
Men sdg mig: varfor har ni ljugit om dom fyra &ren?

ROSA:
Skulle jag ljuga?

MOMO:
Ja, om min alder. Jag &r ju inte tio &r — jag &r ju fjorton!

ROSA:

Jag var rddd for att du skall lamna mig, sa jag har bromsat upp det hela lite. Du ar
min lille man, jag har egentligen aldrig dlskat ndn annan. Jag rdknade pa dren, och sé blev jag
rddd — jag ville ju inte att du skulle bli stor for fort. Forlat mig!

MOMO:
Det dr ingen fara madame Rosa. Det gor ingenting.

Judisk musik.
Morker.

SCEN TIO

Ndr ljuset gdr upp igen ligger Rosa utstrickt pa soffan med en bok i handen. Momo sitter pd
golvet och leker med “ingenting”. Han gér osynliga teckningar pd golvet med ett finger.
Musiken avbryts tvirt.

ROSA (ldmnar sin bok):
Momo...

MOMO:
Madame Rosa?

ROSA:

Hur kénns det att vara fjorton ar? (Han rycker pa axlarna) Det dr klart att du kdnner
dig som vanligt, men...du har plotsligt blivit storre. Vi maste ténka pé din framtid. Och sa
kommer jag ju inte att kunna ta hand om dig hur ldnge som helst...Har du ndn idé om vad du
skulle vilja gora...senare?

MOMO:
Ja. Jag vill bli snut.

ROSA:
Snut! Det var ju ocksa en idé?
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MOMO:
Jag vill vara stark i livet. Dom starkaste det dr snutar. Ja...eller terrorist.

ROSA:
Ah...ja du méste nog vélja. Du kan inte vara badadera.

MOMO:
I alla fall maste man vara med i ett bevdpnat géing for att vara stark idag. Det &r som
monsieur Waloumba sdger om stammarna i Afrika. Snuten &r som en stam.

ROSA:
Sa kan man ju se det...De har hela regeringen bakom sig.

MOMO:

Regeringen — det dr makten. Om jag hade makten sé skulle jag gora precis som jag
ville: ’statschef pa besok i Paris” eller "medlem av majoriteten som uttrycker sitt stod”...
eller en "viktig faktor till framgangen”

ROSA:
?...det dr vl inget riktigt yrke.

MOMO:
Jovisst. Brevbirare!

ROSA:
Jag for min del har aldrig gillat snuten.

MOMO:
Men ni tycker inte om snuten for det dir med Velodromen och for att dom skickade
er till Tyskland ddr man tyckte om er...men det rdknas inte. Dom var inte som snuten idag.

ROSA:
Inte?

MOMO:
Nej. Idag dr snuten vinlig, dom beskyddar en.

ROSA:
Snuten gér som man séger till dom. Om man séger till dom att beskydda, s&
beskyddar dom, och om man séger till dom att déda, sd dodar dom.

MOMO (eftertinksamt):
Det tycker jag nog inte sa virst mycket om.

ROSA:
Du har inte tdnkt pa ndgot annat yrke?
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MOMO:

Jo. Det som jag skulle gilla, det vore att va som en snubbe som Victor Hugo. (25)
Monsieur Hamil sidger att man kan gora vad som helst med ord, och vara mycket starkare &dn
om man dodar folk. Jag skall en gang skriva om samhaéllets olycksbarn (26).

ROSA (skrattar):
Det later som ett bra yrke; olycksbarnens forfattare! (paus) Momo, du maste ha ett
riktigt yrke.

MOMO:
Klart, madame Rosa.

ROSA:

Darfor skall jag nu ldra dig ndgot som jag vet av egen erfarenhet. En man kan ha
vilket yrke som helst bara han undviker tre saker: inte knega med arschlet, inte dricka alkohol
och inte anvédnda droger.

MOMO:

Nir det géller det ddr med arschlet sé har jag ju redan lovat det, madame Rosa. Och
nér det géller alkoholen &r det dnnu léttare, det dr forbjudet i min religion. Jag géar till exempel
aldrig pa nagon lokal for offentlig fylla, (78) ja utom for att spela fotbollspel da.

ROSA:
Och knarket?

MOMO:

Jag kinner ndgra som knarkar. Mahoute han knarkar. Men bara man ser pd honom
f4r man ingen lust. Han séger att lyckan dr knarket som jamt fyller honom med tomhet. Och
en dag om han rakar ut for en 6verdos sa kommer han till ett konstgjort paradis. (79)

ROSA:
Du kan vara ritt séker pd att dom kommer att férsoka overtala dig. Dom foreslar
alltid att den forsta silen &r gratis. Snacka inte med knarkare, Momo. Aldrig.

MOMO:
Det tjénar ingenting till att snacka med knarkare, dom é&r inte intresserade av ninting.

ROSA:

Den verklioga lyckan Momo, den kan inte vara konstgjord. Man maste vara lycklig
pa naturlig vig. Lycka, det dr inte ndr man koper sig till den. Det &r néir andra ger en den for
att dom tycker om en. Det &r hemligheten, Momo: man maste vara omtyckt. I mitt yrke tyckte
man om mig (Hon dndrar ansiktsuttryck, plétsligt som “upplyst”) Jag hade framgéng...

(Hon gdr mot sitt rum, som hade hon fatt en uppenbarelse. Momo blir ensam kvar i rummet)

MOMOS INRE ROST:

Det var for bra. Madame Rosa hade inte krisat pa linge. Hon hade uppfort sig
ordentligt, sarskilt ndr den dar Kadir Youssef var hér, och vi hade haft tur. Men tur varar
aldrig, det kan man inte rdkna med. Jag ville inte lingre se p4, jag hade lust att rddda mig sjélv
genom att dra till Monsieur Hamil och prata om mattor eller Koranen eller Victor Hugo eller
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vad (fan) som helst. Men monsieur Hamil hade ocksa tappat forstandet och dessutom hade
han blivit blind, och han stirrade rétt genom viggen, det gick inte att se nat tillsammans
langre.

(Momo forblir ororlig, forlorad bland sina tankar. Rosa kommer tillbaka fran sitt rum. Hon
dr klddd i en kort underkldnning, munnen dr nerkletad med lippstift, hon har sina
hogklackade skor pa sig och hdller en liten "horvdska” i handen)

ROSA (Lockar Momo som vore han en kund):

Tycker du om mig élskling?
(Hon goér en min av att vilja kyssa honom. Momo reagerar mycket starkt — han blir forst radd
och drar sig undan, - sedan tar han tag i henne om axlarna och trycker ner henne i soffan,
ddr hon blir sittande utmattad).

MOMOS INRE ROST
Vad fan kunde jag gora? Jag himtade doktor Katz.

Doktorn kommer, upptdicker den “forstenade” Momo som ser pa madame Rosa. Utan ett ord
undersoker doktorn snabbt den sjuka och tar sedan med sig Momo till sidan — sd att Rosa inte
skall héra).

KATZ:
Hon maste in pé sjukhus. Hon kan inte vara kvar hér. Jag gér och ringer efter en
ambulans.

MOMO:
Vad tinker dom gora med henne pa sjukhuset?

KATZ:
Dom kommer att ge henne den vard hon behdver. Hon kan leva en tid till. Jag har
ként ménniskor i hennes situation som man kunde forlénga livet pé i flera &r.

(paus)
MOMO:
Men sdg mig en sak doktorn...kan ni inte ge henne abort (80)...ni dr ju bigge
judar...
KATZ:
Hurd4 ge henne abort? Vad dr det du sdger?
MOMO:

Ja, vadda...hon kunde fa abort...for att hon ska slippa att plagas.
Doktor Katz blir sd upprérd han mdste sdtta sig vid bordet.

KATZ:
Nej min lille vdn, det kan man inte gora. Eutanasi (80) dr forbjudet enligt lag och
bestraffar hért. Vi lever i ett civiliserat land hér. Du vet inte vad du pratar om!
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MOMO:

Det gor jag visst det. Jag dr fran Algeriet och jag vet vad jag pratar om. Dér har vi
folkens okrénkbara ritt att bestimma Gver sitt eget 6de. Visst finns folkens okrdnkbara ritt,
visst eller va fan?

KATZ:
Jaja — visst finns den. Men jag ser inte sammanhanget.

MOMO:

Sammanhénget r att om denna rétt existerar s& har madame Rosa den okrankbara
ritten att bestimma Over sitt eget dde, precis som alla andra. Om hon nu vill ha abort, sa &r
det hennes okrénkbara rétt! Och det dr ni som borde gora det, for det méste vara en judisk
lakare sé att ingen skall komma och sédga att det dr racism. Ni borde inte lata varandra lida
judar emellan. Det dr at helvete!

KATZ:
Du vet inte vad du pratar om mitt kdra barn. Du vet inte vad du pratar om.

MOMO:
Jag ér inte erat kdra barn. Jag ér inte alls ndgot barn. Jag &r en horunge och min far
har haft ihjdl min mor, och nér man vet det 4r man inget barn léngre.

KATZ:
Vem har berittat det Momo? Vem har sagt sddana saker?

MOMO:

Det kvittar vem som har sagt det doktor Katz. For ibland &r det bést att ha sa lite far
som mojligt. Och se inte pa mig pa det ddr viset, jag kommer inte att visa valdstendenser. Jag
ar inte psykiatrisk och jag &r inte drftlig heller. Jag kommer inte att doda min mor for det ar
redan gjort. Jag skiter i er allihop utom madame Rosa! Och jag ténker inte 14ta henne bli
gronsakernas vérldsméstare om en massa dr for ldkarnas skull. Om ni har ett riktigt judiskt
hjérta gav ni madame Rosa abort {or att ridda hennes liv, dessutom &r det brottsligt av ldkarna
att inte hjélpa en méinniska i1 nod!

KATZ:
Momo...min kéra lilla Momo!

MOMO:

Hir finns ingen lilla Momo. Det &r ”ja” eller dra &t helvete”?
KATZ:

Jag har ingen ritt att géra ndgot sddant. Hon borde in pa sjukhus, det dr det enda
ratta.

MOMO (Lugnar ner sig lite):
Tar dom in mig med pé sjukhuset?

KATZ:

Du é&r en rar liten pojke Momo. Nej. Men du kan komma och hélsa pa henne. Det dr
bara det, att snart s kénner hon inte igen dig lingre. (Katz vill avleda samtalet) Vart ska du
nu ta vigen Momo? Du kan ju inte bo har ensam.
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MOMO:
Hor pa doktor Katz. Ring inte till sjukhuset. Ge mig ett par dar. Hon kanske dor av
sig sjd’lv. Och jag maste hitta pa nat 4t mig, annars tar Socialen mig.

KATZ:

Du har aldrig varit en barn som andra, Momo. Och nér du blir stor blir du inte som
alla andra heller, det har jag alltid tdnkt. Du dr en kénslig pojke, kanske lite for kénslig till och
med. Det har jag ofta sagt till madame Rosa — men ibland kan det bli en stor poet av sddana,
en stor forfattare...

MOMO:
... Victor Hugo?

KATZ:
Ja varfor inte. Tyvérr blir det ibland rebeller...Men du kan vara séker pé att det inte
betyder att du inte &r riktigt normal.

MOMO:
Jag hoppas verkligen att jag aldrig blir normal, doktor Katz. Det dr bara dom storsta
svinen som alltid 4r normaler. (81)

KATZ:
Normala.(81)

MOMO:
Jag kommer i alla fall gora allt for att inte normala (81) mig.

KATZ:
Det &r bra det. Nar det géller madame Rosa, sa kan jag vil véinta nagra dagar, men
sen ar det absolut nddvéndigt att fa in henne. (Han dr pd vdg att gda) Tva, tre dagar — inte mer.

Momo ser efter honom och gadr sedan fram till scenkanten.

MOMOS INRE ROST:

Det var inte tal om att hon skulle in pa sjukhus dir dom bara jdvlas med en énda tills
man dor. Jag ville av hela mitt hjirta kunna kdra madame Rosa baklanges, som pa bion hos
Nadine, dnda tillbaks till d& hon var ung och vacker. Men, som monsieur Hamil séger: Livet
Stora Bok é&r inte stopt pa det viset.

Judisk musik
Morker.

SCEN ELVA

Rosa sitter vid bordet och later sig kammas av Momo. Hon dr ndstan helt orérlig i sitt
sinnessloa tillstand. Musiken tystnar tvirt. Efter en kort stunds tystnad ringer det ihdrdigt pa
ytterdorren. Momo gar och oppnar och doktor Katz kommer in.
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KATZ:
God dag Momo, hur gar det med henne? (han tittar pa Rosa, suckar) Det ér tre dar
nu, (Han tar ett beslut) Nej, jag gar och ringer till sjukhuset meddetsamma.

Doktor Katz dr pd vig att ge sig ivdg, medan Momo desperat séker efter en idé

MOMO (plétsligt):
Doktorn, det gér inte att ldgga in henne. Inte idag. Idag.. . kommer familjen.

KATZ:
Vilken familj? Hon har (vél) ingen i hela vérlden.

MOMO:
Hon har en familj i Israel...och...dom kommer idag.

Paus

KATZ:
Det visste jag inte. Det har hon aldrig sagt ndgot om.

MOMO:
Jo, dom kommer idag for att hamta henne. Dom tar med henne till Israel. Allt &r
redan klart. Ryssarna har gett henne visum.

KATZ:
Vilka ryssar? Vad dr nu detta?

MOMO:
Ja...6h...hennes familj dér borta...dom &r ryssar...fran borjan...fattar ni?

KATZ:
Aha...du blandar ihop det hela, men jag forstdr. Dom kommer alltsd och hamtar
henne?

MOMO:

Javisst. Dom har fétt reda pa att hon har tappat huvet och nu s& kommer dom for att
hédmta henne sd att hon kan bo i Israel. Dom tar flyget i morgon...dom &r hemskt rika. Dom
har afférer..i Aviv. (82)

KATZ:
I Tel-Aviv. (82)

MOMO:
Just det. Dom har...dom har allt man behover.

KATZ (lycklig):
Tss...tsss...Det var goda nyheter. Den stackars kvinnan har lidit s4 mycket 1 sitt
liv...Men varfor har dom inte hort av sig forr?
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MOMO:

Dom skrev till henne och bad henne komma, men madame Rosa ville inte Gverge
mig. Det var madame Rosa och jag, det gick inte med den ene utan den andre. Man har bara
varandra hér i1 viarlden. Hon ville inte ldmna bort mig. Det vill hon inte nu heller. Senast igar
fick jag bona och be henne: "Madame Rosa, ak till er familj i Israel. Dar kan ni do i lugn och
ro, dom kommer att ta hand om er dér borta. Hér &r ni inte vérd ninting, dir borta dr ni
mycket mer”.

KATZ (hdpen):
Det ér sannerligen forsta gdngen en arab skickar ivdg en jude till Israel.

MOMO:
Hon ville inte dka utan mig.

KATZ:
Men varfor kan ni inte dka bigge tva?

MOMO:
Jag ér ju arab och det stiller till problem. Men dom ska hora sig for nér dom &r
dér...Nu har hon 1 alla fall gatt med pa det. Dom kommer idag och i morgon flyger dom ivég.

KATZ:
Och du d4, min lille Mohammed, vad ska det bli av dig?

MOMO:
Mig? Jag har hittat ndgra hér...nagra véldigt snélla judar som har en
kosherrestaurang...vid Hallarna.

KATZ (kramar om Momos huvud):
Jag dr vildigt glad for din skull. Du kommer vél och hilsar pa mig tillsammans med
dom nér du har flyttat in ordentligt. Lovar du?

MOMO:
Kahirem.

KATZ:
Ség till madame Rosas familj att titta forbi min praktik. Om hon aterfar medvetandet
innan hon far, sa sig till henne att jag lyckonskar henne.

MOMO:
Det ska jag sdga till henne maz/ tov.

KATZ (skrattar):
Du ér nog den ende araben 1 hela vérlden som talar yiddish Momo.

MOMO:
Visst. Mitternicht zorgen. (83)

KATZ:
Glom nu inte att sdga till madame Rosa att jag d&r mycket glad for hennes skull.
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Doktor Katz gar. Momo sdtter sig vid bordet, nira Rosa som ser ut som om hon sov. Efter en
stund.

ROSA (utan att oppna 6gonen):
Momo...

MOMO (utan att héja blicken):
Ja, madame Rosa?

ROSA:
Jag har hort alltihop.

MOMO:
Jag vet. Jag sdg ndr ni 6ppnade dgonen.

ROSA:
Jag skall alltsa fara till Israel?

MOMO:
Javisst madame Rosa. Ni far genast. Det dr dags att hamta véskan.

Han hdmtar fram viskan och paraplyet Arthur, stdiller ut dom i trappan utanfér och gar
sedan och hamtar Rosa och hjdilper henne att gd — mycket langsamt.

ROSA (i dorren vinder hon sig in mot vdningen):
Adj6 mina barn.

Hon gar ut, stédd pa Momo, som stinger dorren efter dem.
Zigensk musik
Morker

SCEN TOLV

Scenfordndring — vi befinner oss i kdllarrummet fran scen fyra.

Momo och Rosa kommer in.

Momo sdtter henne i hennes fdtol], stinger och ldser dorren med en nyckel. Han stdller ner
vdskan och placerar Arthur ovanpd — vdl synlig. Sedan gdr han och tinder de sju ljusen i
ljusstaken, stdller singen mot fdtoljen och sdtter sig pa den i skrdddarstdllning. Musiken
tystnar.

ROSA:
Dom kommer val?

MOMO:
Ja, madame Rosa. Dom kommer for att himta er med flyg. Vi far bara vénta lite.



ROSA:

Inch’Allah...(84) jag far do i frid
MOMO:

Inch’Allah madame Rosa
ROSA:

Jag ér glad att jag fdr d6 Momo.

MOMO:
Vi ir alla glada for er skull, madame Rosa. Ni édr bland védnner nu.

ROSA:
Jag skall be min bon. Shma...israel...odenoi...jag minns inte, Momo hjélp mig!

MOMO (tar hennes hand):
Séag efter mig: schma israel. ..

ROSA:

Shma israel...
MOMO:

...adenoi eloheinou...
ROSA:

...Adenoi eloheinou
MOMO:

...adenoi ekhot bouroukh
ROSA:

...adenoid ekhot bouroukh
MOMO:

...shein kweit malhousseé
ROSA:

...shein kweit malhoussé...
MOMO:

...leilem boet...
ROSA:

...Jleilem.. kommer dom snart?
MOMO:

Javisst. For att ta er med till Israel.

57
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ROSA:
Jag vill inte. Jag vill inte...till sjukhuset (plotsligt vidgas hennes ogon) Det ér

Gestapo! (85)

Hon stelnar. Vanmdktig.

MOMO:

Vi skall resa till Israel. Dar kommer man att ta emot er med stora hyllningar, darfor
att under hela ert liv har ni varit en god méinniska. Ni har knegat vil med er fitta, ni har blivit
deporterad till det judiska Tyskland. Ni har skott om alla horungar utan att géra nan skillnad
pa farg. Ni har skyddat mig frdn min far som dédade min mor for att han dlskade henne. Ni
har gjort sé att jag plotsligt blev fjorton ar, for att behalla mig. Och ni har uppfostrat mig som
judisk arab dérfor att det ar viktigt...

Under Momos sista replik lyser Rosas ansikte upp. Hon ler och sdker ndagot bland sina
minnen.

ROSA:
Blumentag. (86) (Momo ser pa henne) Blumentag

MOMO (Férséker komma ihag):
Det betyder "blommornas dag” pa judiska. Vad &r det "blommornas dag”, madame
Rosa?

ROSA (forstelnad):
Blumentag. Blu...men...tag...

Hon ror sig inte ldngre. Momo sdnker huvudet)

MOMO:
Blumentag, madame Rosa. Blumentag.

MOMOS INRE ROST:

Det var hela historien. Mycket senare, nir dom brot sig in, borjade dom skrika pa
hjélp och ”s& hemskt”. Men innan var det ingen som skrek om hur hemskt det var, for livet
luktar ju inte. I min ficka hittade dom cigarettpaketet med ert namn och telefonnummer och sé
kom ni och himtade mig och tog med mig hem till er sa ldnge. Jag tror att monsieur Hamil
hade rdtt, medan han dnnu var klar i knoppen, nér han sa att man kan inte leva utan att ha
ndgon att tycka om. Jag har dlskat madame Rosa, sa jag lovar ingenting. Men jag &r glad for
att ni tinkte pd att ta med paraplyet Arthur. Jag oroade mig for att ingen skulle gora det, for
att man skulle kasta bort det. Det dr med saker som med ménniskor...de har inget virde utom
nér ndgon élskar dem.

Under slutet av denna monolog sdnks ljuset langsamt dnda tills det blir helt svart, utom en
stralkastare som lyser pd paraplyet Arthur.
Tystnad.

- RIDA -
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