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Abstract

Titulo:

El sentimiento tragico en Nieb/a: Augusto Pérez como encarnacion de la vision filosofica
de Miguel de Unamuno.

El camino iniciatico de un ente de ficcion en busca de su libertad

Nombre del autor:
Pierre Gayet

Abstract:

Analizar el sentimiento trdgico en Augusto Pérez - protagonista de la novela de Miguel de Unamuno
Niebla - y, paralelamente, ver de qué manera su aventura refleja |a filosofia del autor, es el objetivo de este
estudio.

Segun nuestra hipoétesis, la lucha existencialista del protagonista (a primera vista débil e incapaz de actuar en
su vida) es, en realidad, una fuerza vital muy dinamica, una filosofia de vida que le permite evolucionar y,
por fin, alcanzar una conciencia y una libertad de eleccion mayor.

Nuestra investigacion se basa en la historia del protagonista y en la exposicion de su pensamiento. Nos
apoyamos en las teorias de la narrativa de Mieke Bal y de la hermenéutica de Anders Palm. Para destacar la
relacion existente entre la filosofia del autor y su personaje en MNigbla - novela anunciadora del
existencialismo - recurrimos a las criticas literarias de Simone de Beauvoir y Jean-Paul Sartre.

Nuestra fuente primaria es Nigb/a, de Miguel de Unamuno. Otras obras del autor y varios ensayos escritos
por, entre otros, Luis Abellan, Julidn Marias, Mario J. Valdes, Miguel Oromi y Alison Sinclair apoyan
nuestro analisis.

Llegamos a la conclusiéon de que la novela es una obra metaférica que trata, en realidad, del camino
iniciatico de un ente de ficcion hacia su maduracion. El fracaso (en apariencia) de la vida sentimental de
Augusto Pérez le permite, por fin, sobrepasar sus propios miedos. En este sentido Nigb/a, asi que la vida del
protagonista, son una ilustracion del pensamiento filoso6fico de Miguel de Unamuno, que se basa en la
irracionalidad, la busqueda del ser, y el sentimiento tragico como medio de concientizacion.

Palabras clave:
Ser, existencial, inmortalidad.



1 Introduccion

Como afirma el filosofo espanol Julidn Marias (1960, 296), frente a la novela psicologica del siglo
XIX, “surge, en intima concordancia con la marcha de la filosofia, un nuevo tipo de novela, cuyo
ejemplo extremado y decisivo encontramos en Unamuno. Es lo que pudiéramos llamar /a novela
existencial”> Con esta apelacion Marias (id. 297) define una novela cuyo tema principal es el
personaje o ente de ficcion que imita al ser humano y que, a través de su vida, expone el problema
de su personalidad.

La novela de Unamuno, N/gb/a, es precisamente este tipo de obra. Su protagonista, Augusto
Pérez, vive una crisis existencial frente a su destino y, por fin, al intentar resolver su problema de
personalidad, llegara a tomar una decision irremediable.

Como veremos, esta novela tiene también una particularidad: muchas obras de los siglos XIX y
XX describen un mundo entero, realista, en el que se mueven personajes distintos, animados por
motivos diversos en relacion con su época y su sociedad. Al contrario, la novela de Miguel de
Unamuno, N/ebla, expone solamente personajes y pocas descripciones de cosas, de caracteres o de
costumbres. Solo importan el relato y el tiempo intimo de los personajes: la novela éxistencial se
preocupa del ser’, y de la personalidad del ser. Esto no quiere decir que la novela existencial no
esté relacionada con su tiempo. Esta relacion existe, pero de manera indirecta. No expone una
descripcion de su época, sino un reflejo del estado de conciencia que animaba la sociedad, los
artistas y los escritores de Espafia durante el principio del siglo XX, caracterizado por sus profundas
alteraciones politicas, sociales y filosoficas.

Siguiendo la misma tendencia, N/gb/a, nos propone un viaje a través de la consciencia de su
protagonista. A través de su historia, Augusto Pérez vive una transformacion real, reflejada en su
conciencia por medio de un andlisis personal, expuesta en monologos largos y discusiones
animadas con otros personajes. Esta reflexion filosofica, paralela a los acontecimientos concretos
que ocurren en la vida del protagonista, es también una particularidad de la novela existencial. Sin
que se trate aqui del famoso “roman d’analyse”, o del “roman a thése”, también tipico de esta

época, parece evidente que el autor se vale de su protagonista para exponer algunos rasgos

' En cuanto a términos especificos empleados a lo largo del texto - que juzgamos importantes en el caso de este estudio
- hemos usado negritas cuando aparecen por primera vez. Ademas, consciente de que el lector no es siempre aficionado
a la filosofia y sus distintos sistemas de pensamiento, hemos juntado definiciones adecuadas (y limitadas al tema de
nuestro estudio) a la mayoria de los términos filosoficos que usamos. Por fin, hemos traducido al espaiiol todas las citas
del francés y del sueco, asi que aparezcan en nota a pie de pagina, seguida de la mencion (t.d.a, traduccion del autor).
“A menudo el ser tiene lugar de Existencia [...] y estd relacionado con la significacion de Existencia. Segln, por
ejemplo, Kant, Kierkegaard, Frege y las calificaciones de la Existencia por la logica moderna, se debe hacer la
diferencia entre por qué es una cosa, y GuUé es una cosa. [...] Asi hay una frontera aguda entre €l Ser como existencia
(manifestacion) y el Ser como cualidad (caracteristica). Segun el platonismo, el fendmeno de la existencia contiene una
forma de ser relacionada con la plenitud, el absoluto y la base de la existencia, Dios” (t.d.a, Liibcke 566, 1983). En el
caso de Unamuno, ¢l usa de la palabra Ser para definir el Hombre en su totalidad, cuerpo y alma, cuyas cualidades
espirituales, intelectuales y fisicas estan unidas por un sentimiento comun: el sentimiento de la existencia.



esenciales de su propia filosofia, claramente expuesta en sus otros libros. Asi, con Nigbla,
descubrimos un aspecto innovador de la literatura, lo cual, més tarde, dard nacimiento a la corriente

existencialista del siglo XX en Europa.

1.1 Objetivo, hipotesis y aporte del estudio

El objetivo de nuestro estudio es el analisis del sentimiento tragico en el protagonista de Nigb/a,
tanto en su aspecto filos6fico como narrativo. En otras palabras, aqui nos gustaria descubrir como y
por qué este sentimiento tragico aparece en Augusto Pérez frente a su “vida humana” y su
existencia como ente de ficcidon, y paralelamente ver de qué manera su aventura en “la niebla”
refleja la filosofia del autor.

Con el fin de discutir este tema, planteamos nuestra hipdtesis: el sentimiento tragico que anima
al protagonista (a menudo descrito por los criticos” como un personaje sin voluntad, victima de su
sentimentalismo y de su cuestionamiento filos6fico) puede parecer una debilidad a primera vista.
Pero, al contrario, afirmamos que esta lucha existencialista - entre razon y corazon -° es una fuerza
vital muy dinamica para el protagonista, una filosofia de vida que le permite evolucionar y, por fin,

alcanzar una conciencia y una libertad de eleccion mayor.

Nuestra motivacion para escribir sobre este tema proviene, entre otros, del hecho que - a pesar de
que Miguel de Unamuno ha escrito sobre el sentimiento tragico’ - todavia no existe ningtin estudio
especifico que conozcamos sobre lo tragico en N/eb/a. Ademas, aunque es casi imposible evitar la
cuestion del ser cuando se aborda a Unamuno y su obra, no hemos encontrado textos especificos
sobre Augusto Pérez y su sentimiento tragico, lo que resalta la relevancia del objetivo de nuestro
trabajo. Podemos anadir aqui que, durante muchos afios, la filosofia metafisica que aparece en las
obras literarias de Unamuno no fue aceptada como partes inherente y concreta de la vida del autor.
Todo eso hizo que el autor vasco no fuera reconocido antes de los afios setenta en Europa por su
innovacion del género narrativo existencialista. Esta injusticia fue restablecida después de la muerte
de Unamuno con la publicacion de su Diario intimo en 1970, lo cual demostré la autenticidad de su
fe y la relacion estrecha entre su pensamiento intimo, su filosofia de vida y su obra novelistica.

Por todo eso, la importancia del aspecto filoséfico en el comportamiento del protagonista, y la
posible relacion que existe entre la filosofia del autor y su personaje, nos parece un enfoque de
estudio muy relevante en el caso de Miguel de Unamuno, cuya obra completa fue, en este sentido,

un trabajo innovador frente a las corrientes filosoficas y literarias tradicionales de su época.

2 r . ’
Los que conocemos. Veremos en qué medida en el capitulo 3.2.

3 El uso de los guiones a lo largo de este estudio se justifica por una voluntad de matizar la argumentaciéon o,
simplemente, para poner en relieve un aspecto paralelo, pero interesante, de la reflexion.
* Ver Miguel de Unamuno 9, 23, 36, 65, 85, 193, 1971.



1.2 Fuentes primarias y estado de la cuestion
La fuente primaria de nuestro estudio es N/gb/a, escrita en 1907 y publicada en 1914. Hemos
elegido la ultima version publicada en 2008, con una introducciéon del editor Mario J. Valdés, una
bibliografia completa y tres textos de Unamuno. Esta publicacion, muy bien documentada, fue de
gran ayuda para el objetivo de nuestro estudio.

La bibliografia existente sobre Unamuno y su obra es muy extensa. Lo mas dificil fue encontrar
libros cuyo campo de estudio se limitara a nuestro tema y a nuestro objetivo. En cuanto a la
definicion del sentimiento tragico y la filosofia de Miguel de Unamuno, buscamos fuentes en los
principales ensayos filosoficos del autor. Paralelamente, otros libros de F. M. Oromi; J. Marias; 1.
Elizalde, F.Nietzsche y las obras de J. L. Abellan nos fueron muy utiles para acercamos al
pensamiento del autor.

Para el andlisis de los didlogos y de los monologos, nos servimos de los estudios de M. J. Valdés
y P. Ribas. Igualmente, las obras de F. Wyers, A. Lacy, A. Sinclair, F. Fernandez Turienzo, y A. A.
Parker nos ayudaron a explicar la presencia del sentimiento tragico en el protagonista de Nieb/a.

Para terminar, podemos afiadir que la lectura de las obras de J. Canavaggio, A.V. Prat, E. Rull
Fernandez y D. L. Shaw dentro de la historiografia de la literatura espafiola, nos fueron
indispensables para entender mas la personalidad del autor, el contexto politico, cultural y social de

Niebla, y la influencia del pensamiento de Unamuno en su época.

1.3 Método, teorias utilizadas y disposicion del trabajo

En cuanto al método, nuestra investigacion se basard en la historia del protagonista y en la
exposicién de su pensamiento. Ademas, nos apoyaremos en algunas teorias de la hermenéutica’
propuestas por Anders Palm (180-195): la “contextualizacion interna e externa”, es decir el analisis
del sentido del texto a partir de la relacién de sus elementos narrativos internos, y del material
externo que podemos encontrar para aclarar su sentido. Retendremos del modelo de comunicacioén
de Palm (id.189) - fundado sobre “la concepcion, la produccion, la mediacion y la recepcion de los
textos literarios” - solamente los factores que nos interesan para la interpretacion de Niebla: “la
realidad” (el contexto socio-cultural de la obra), “el autor” (su vida, su obra), “la ideologia”
(pensamiento del autor y del protagonista), “la lengua” (forma y contenido de los mondlogos y de
los didlogos del protagonista), y por fin “la Enciclopedia” (textos y referencias necesarias para

apoyar nuestra razonamiento).

5 , L. . ., . . . . . ..

La hermenéutica es la denominacion para las reflexiones auto probadas de las ciencias literarias sobre sus distintas
estrategias para dar al texto un sentido (Anders Palm 182, t.d.a). Esas teorias no seran expuestas en el analisis, sino que
nos sirven aqui como material estructural de lectura y de reflexion para explicar como vamos a realizar nuestro analisis

de Niebla.



En cuanto al analisis de la fabula, del narrador y del protagonista, utilizaremos la teoria de la
narrativa de Mieke Bal, y su modelo semiologico inspirado en el esquema actancial de Greimas.
Hacemos una presentacion mas detallada de esas teorias en un marco teorico presentado al inicio
del capitulo 3°, donde exponemos nuestro analisis del texto y del personaje.

Para destacar la relacion existente entre la filosofia del autor y su personaje en Nieb/a - novela
anunciadora del existencialismo - nos basaremos en las criticas literarias de Simone de Beauvoir y

Jean-Paul Sartre, autores fundadores de la escuela existencialista.

En cuanto a la disposicion del trabajo, seguimos el modelo de comunicacion de Palm. Concluimos
el capitulo 1 - nuestra introduccion - con una presentacion de Miguel de Unamuno y de Nigb/a, para
situar al autor y su obra en un contexto tanto histdrico como ideoldgico. En segun lugar, el capitulo
2 expone la vision filosofica de Unamuno, con la intencién de dar al lector una explicacion de los
conceptos filosoficos y de las ideas esenciales que influyeron su creacion literaria. Asi se entendera
mejor ¢l analisis de NVieb/a y de su protagonista. Sigue el capitulo 3 - el analisis - que se divide en
varios subcapitulos, incluyendo sucesivamente un marco tedrico, un analisis del sentimiento
tragico en Niebla y su protagonista, y nuestra hipotesis, que es una profundizacion del tema - la
lucha existencial de Augusto Pérez. Terminamos el mismo capitulo con una investigacion sobre la
relacion existente entre el pensamiento de Unamuno, su novela y su protagonista en N/gb/a, pues,
como veremos, la idea principal de nuestra hipoOtesis se apoya en gran parte en la filosofia
unamuniana.

Para terminar, el capitulo 4 presenta las conclusiones, una recapitulacion de los puntos mas
importantes descubiertos a lo largo del trabajo, los problemas que hemos encontrados durante
nuestro estudio y, por fin, el resultado del analisis frente a las cuestiones planteadas por nuestra
hipotesis.

Seguidamente vamos a empezar con una presentacion del contexto politico-historico-social de lo

que constituye el nucleo central de nuestro estudio: Miguel de Unamuno y su novela Nigb/a.

1.4 Presentacion de Miguel de Unamunoy de su novela, NVieb/a.
Miguel de Unamuno naci6 en Bilbao, en 1864 y falleci6 en Salamanca en 1936. Fue catedratico de
griego y rector de la universidad de Salamanca, escritor, poeta y filosofo. Formado en el

positivismo’ y en el racionalismo®, simpatizd con el socialismo y escribié articulos para el

% Pues el capitulo 3 esta mucho mas adelante en el trabajo, nos parece més practico que el lector pueda beneficiar de las
herramientas teoricas necesarias al momento de leer el capitulo concernido.

7 Suele aplicarse a las doctrinas que se centran en torno a un rechazo radical de la metafisica y a la defensa de un
conocimiento dirigido a los hechos empiricos. (Sanchez Meca 375)

® Se llama asi a toda filosofia que confia en la capacidad de la razon para alcanzar la verdad de las cosas, y que sus
propias leyes son también las de los objetos del conocimiento. La expresion cumbre de esta confianza la encontramos
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periodico E/ Socialista, mostrando su preocupacion por la situacion de Espafia y su europeizacion.
Fue considerado como el escritor mas culto de su generacion, y principal exponente de la
Generacion del 98°. En esta época, las raices del sentimiento nacional espafiol fueron gravemente
afectadas por la pérdida de las ultimas colonias espafiolas, y la tragedia de la guerra contra los
Estados Unidos que marco la historia y la cultura de Espafia. Pero, como dice Prat (456), esta
derrota social y politica sirvié también de “coincidencia y de impulso” a numerosas figuras

culturales de esta época, como al autor de N/eb/a:

Los problemas intimos, religiosos de Unamuno, correspondian a esos afios; el sentimiento a la vez
de pérdida de su fe, y su deseo de crearse en un mundo ideal nuevo, encontraban un cauce paralelo
en los dolidos caminos de la Espafia, como nacién y como problema de los ultimos momentos del
siglo (ib.).
Si los acontecimientos sociales y politicos influyeron en el estado de &nimo de Unamuno, seria un

error concluir que solo éstos afectaron al autor de Nieb/a. Desde su juventud Miguel de Unamuno
tenia una sensibilidad exacerbada y un “alma de filéosofo recia, original e independiente,
manifestada ya con precocidad” (Elizalde 28). Los sucesos del 98 fueron factores favorables para la
eclosion de una crisis religiosa y filosofica en su vida, pero Unamuno ya vivia un conflicto
existencial profundo, asi que se entiende mejor la direccidon propia que tom6é Unamuno a partir de
esta época. Bajo la influencia del krausismo y de la filosofia de Nietzsche o de Schopenhauer, los
escritores de la famosa generacion del 98, entre otros Azorin, Ganivet, Baroja, Machado o Maeztu,
se convirtieron en defensores ardientes de un protestantismo no conformista, mientras Unamuno,
mas influido por Kierkegaard, rechazo el racionalismo y se adentrd en un conflicto metafisico entre
su fe y su razon, “el fundamento convulsivo y contradictorio que explica la gran paradoja tragica de
su destacada personalidad” (Prat 458).

El hombre de carne y hueso que se enfrenta a su ser eternal, la tension entre sentimiento y razon,
la problematica entre ficcion y realidad y la comun aspiracion a la inmortalidad son todos temas
que aparecen en sus obras filosoficas (Abellan 243-245, 1989), cuyos principales libros son £n
torno al casticismo (1895), Vida de don Quijote y Sancho (1905), Mi religion y otros ensayos
(1910), Soliloquios y conversaciones (1911) y Del sentimiento tragico de la vida en los hombres y
en los pueblos (1913).

En el afio 1914 Miguel de Unamuno se opuso a la monarquia de Alfonso XIII, y fue obligado a
dimitir de su cargo académico. En 1924 fue desterrado acaso por voluntad propia a Fuerteventura
(Islas Canarias) por su enfrentamiento con la dictadura de Miguel Primo de Rivera y, mas tarde,
estuvo en exilio voluntario en Francia hasta 1930, afio de la caida del régimen de Primo de Rivera.

Por fin, regreso a su cargo de rector en Salamanca, que mantendra hasta su muerte.

en Hegel, para quien “todo lo real es racional, y todo lo racional es real. [...] Entre los principales representantes del
racionalismo moderno se encuentran Descartes, Malebranche, Spinoza y Leibniz (id.390).

Ver S. Graniel, Luis 96-117, 1988.



Para resolver algunos aspectos de la realidad de su yom, y para expresar las contradicciones
personales y las paradojas que afloraban en su pensamiento, Miguel de Unamuno recurri6 a la
literatura. Escribio sucesivamente Paz en la guerra (1897), Amor y pedagogia (1902), Niebla
(1914), Abel Sanchez (1917) y La tia Tula (1921). En estas ultimas obras, y quizas particularmente
en Nigbla, el protagonista sufre varios conflictos interiores surgidos de las tensiones entre sus
pasiones y sus habitos, su libertad y el destino. Estos aspectos narrativos y filoséficos se juntan para
dar nacimiento al género existencialista, hasta entonces desconocido en la literatura, como lo sefala

a su vez J. Marias (32-33, 1953).

Niebla cuenta la historia de un personaje - Augusto Pérez - perdido en “la niebla” de su existencia,
buscando un sentido a su vida. En realidad, no ocurre mucho en la vida de Augusto Pérez, pero
todo le sirve como medio de reflexion para intentar resolver el conflicto tremendo y permanente
que surge entre su sentimiento y su razén''. A lo largo de su busqueda, Augusto Pérez se enamora
de dos mujeres distintas, Eugenia, pianista - muy oportunista - y Rosario, empleada - muy inocente
- sin llegar a obtener nunca una relacion duradera con ninguna de ellas. Encuentra también a otros
personajes, a veces cinicos (Mauricio), o anarquistas (Fermin), y tiene largas discusiones filoso6ficas
con su amigo Victor sobre temas como la sociedad, la familia, el matrimonio, la literatura, la
pasion, la realidad, la inmortalidad... Nunca estas discusiones acaban en actos concretos por parte
de Augusto, asi que no sacia su ansia de amor y de eternidad, hasta que, a punto de suicidarse,
decide enfrentarse al creador de su existencia ficticia, un tal Unamuno, narrador personaje de su
propia historia. ..
Si bien el Gltimo encuentro con el creador de su vida le permitird descubrir la dimension verdadera
de su ser y un camino para alcanzar una dimension eterna, esto no impedira que al final se muera el
protagonista.

Por todo eso, podemos afirmar que por medio de la historia de Augusto Pérez, Unamuno-autor
us6 de su talento narrativo para poner de relieve algunos aspectos que caracterizan su filosofia: el

ansia de eternidad, lo tragico y, por fin, la biisqueda del yo verdadero.

' Sinénimo de consciencia, persona, alma o espiritu. [...] cientificamente, el Y0 tiene su posicion propia, asi que
tenemos un acceso directo a nuestro propio yo por medio de nuestra consciencia, mientras que s6lo tenemos un acceso
indirecto a los otros yo y al fisico entorno. En Kiekegaard (cuya filosofia es muy cercana de la de Unamuno), el yo se
relaciona con su situacidon, en una libra y plena responsabilidad de eleccion. Asi, el yo permite la relacion entre lo
corporal y el mental, lo espiritual y lo no espiritual, lo temporal y lo intemporal, lo posible y lo necesario [...] Lo que
distingue el yo es la cantidad de circunstancias que caracterizan su situacion, asi que éste puede decidir de lo que quiere
con su vida, su existencia. Entonces, en Kiekegaard, la palabra “yo” es sinénimo de “persona” (lo que se semeja
también con la concepcion de Sartre y los existencialistas), (t.d.a, Liibcke, 273, 1988)

" Segin Unamuno (1971, 73-85), el sentimiento hace referencia a la parte sensible, irracional, pero expresiva del ser
(emociones). La razon es una herramienta de la mente (y también del ser) que, al revés del sentimiento, analiza las
cosas sin poder sentirlas. En otras palabras, son dos caras de la misma moneda (del ser).

6



Ya que hemos presentado el objetivo de nuestro estudio, nuestra fuente primaria, nuestro método
asi como la vida del Unamuno, cuya busqueda filoséfica se relaciona estrechamente con su
creacion literaria - la novela existencial -, podemos acercarnos a las concepciones e ideas que

fueron el fundamento de la obra y de la vida del autor, es decir su vision filosofica.

La vision filosofica de Miguel de Unamuno

Antes de empezar nuestro analisis sobre el protagonista de N/jéb/a, nos parece relevante subrayar de
nuevo que, en el caso de Unamuno, lo que caracteriza su creacion literaria es la mezcla del género
filosofico con el narrativo. Partiendo de esto, consideramos por dos razones fundamentales iniciar
este trabajo sobre Njgb/a con una investigacion sobre la vision filosofica del autor. La primera es
que el ensayo mas conocido de Unamuno que plantea su vision filosofica, De/l sentimiento trdagico
de la vida, fue escrito antes de Nigbl/a y es considerado como punto de partida de su creacion

literaria;

El tema de la novela [Niebla] estaba ya planteado en el ensayo Dé/ sentimiento fragico de la vida,
publicado dos afios antes. Lo mismo que San Manuel Bueno, martir, vendra después de La agonia
del cristianismo 'y que Jean Paul Sartre escribe Lés chemins de la liberté, después de haber escrito
L’Etre et le Néant. Se trata [...] de narraciones planteadas de supuestos previos filosoficos,
imaginadas para desenmarafar los problemas de un pensamiento contradictorio (Elizade 237).

Ahora, considerando este proceso creativo que utiliza en primer lugar el pensamiento para aplicarlo
después en varias formas narrativas, se deduce la segunda razon: a pesar de que hay otras lecturas
posibles de la novela, se necesita conocer los aspectos mas importantes de la filosofia de Unamuno
para entender bien el propdsito de Nigb/a y la aventura existencial de su protagonista. En
consecuencia, presentamos aqui el origen de esta filosofia y de sus temas esenciales con la
intencion de dar al lector las herramientas tedricas necesarias para la comprension de los aspectos
que desarrollaremos adelante en el trabajo de andlisis de la novela, a saber: el sentimiento tragico

en Nigblay en su protagonista Augusto Pérez.

2.1 Una lucha entre razon y corazon.

El Diccionario de la Real Academia Espafiola da definicion siguiente de la palabra Filosofia‘*:
“Conjunto de saberes que busca establecer, de manera racional, los principios mas generales que
organizan y orientan el conocimiento de la realidad, asi como el sentido del obrar humano”. Frente
a esta descripcion bastante concisa, pero precisa, de la filosofia, la obra de Unamuno presenta
algunos aspectos - tanto literarios como ideoldgicos - que, a primera vista, se oponen a la vision

purista y racional de un “conocimiento de la realidad” organizado en principios orientados. En

2 http://buscon.rae.es/drael/



primer lugar porque una gran parte de su obra es de ficcion, donde - al contrario de la obra no-
literaria como, por ejemplo, un ensayo de filosofia - el autor “no tiene que mantener la objetividad”
(Picon G. y Schulman 3) y, en segundo lugar, porque el autor (1971, 73, 85) precisa en su principal
ensayo filoséfico que la racionalidad es precisamente lo que no quiere usar para describir el ser

humano y su vida:

Tuvimos que abandonar, desengafiados, la posicion de los que quieren hacer verdad racional y
logica del consuelo, pretendié probar su racionalidad, o por lo menos su irracionalidad, y tuvimos
también que abandonar la posicion de los que querian hacer de la verdad racional consuelo y
motivo de la vida. Ni una ni otra de ambas posiciones nos satisfacia. La una rifie con nuestra
razdn, la otra con nuestro sentimiento. La paz entre estas dos potencias se hace imposible, y hay
que vivir de su guerra. Y hacer de ésta, de la guerra misma, condicion de nuestra vida espiritual

Entonces, la comprension de una vida humana y espiritual para Unamuno, es decir de una vida
consciente de la paradoja razon/sentimiento, alma/cuerpo, reside en la aceptacion de estos aspectos
contrarios y fundamentales para evitar el desequilibro provocado por la tentacion de vivir bajo el
poder unico de la racionalidad y de la logica.

No obstante, sabemos que varias corrientes de pensamiento influyeron en la obra de Unamuno.
Sin pretender investigarlos todos, pues Unamuno fue un hombre que tenia una cultura inmensa,

vamos a ver ahora sus principales influencias filosoficas.

2.2 Una filosofia de lo irracional

El primer movimiento filoséfico-religioso que podemos relacionar con Unamuno es el Krausismo
(Oromi 46)". En este movimiento reconocemos algunos rasgos fundamentales que existen en el
pensamiento de Unamuno: el ser, la humanidad, la finalidad universal y la busqueda del yo.
Ademas de Pascal, Hegel o Espinoza, otro pensador que fue esencial tanto en la vida como en la

. 14 .., , .
obra de Unamuno, su “hermano” Kierkegaard °, cuya vision filosofica, que definimos como “un

" Corriente filosofica del pensamiento de K. C. Krause, filosofo aleman del siglo XIX, cuya obra es continuada por un
grupo de discipulos en Alemania, Bélgica y Espaiia [...] El pensamiento de Krause es conocido en Espafia a través de
la obra de Sanz del Rio. Este adapté a las necesidades intelectuales y al contexto cultural del pais, £/ ideal de la
Humanidad para la vida (1860) de Krause y publicé en ese mismo afio Sistema de Filosofia metafisica. Segim Krause,
y en la linea del pensamiento de Kant, el entendimiento humano parte de un conocimiento de lo multiple, distinto y
parcial, para ir elevandose posteriormente a lo simple, idéntico y total que finaliza con el conocimiento intuitivo de Ser
absoluto. Este ascenso se produce gradualmente a partir de la intuicion del “Yo”, donde se opera una sintesis entre el
sujeto y el objeto, de cuya finitud se deriva la necesidad de un Ser infinito y absoluto, en el que converge la unidad de
todo ser (Estébanez Calderon 595-596).

' Kierkegaard, Soren (1813-1855). Naci6é en Copenhague, hijo de un pastor protestante del que hereda fuertes
preocupaciones religiosas y teologicas. Pasa por ser fundador del movimiento existencialista en virtud de la
especificidad de su critica de la filosofia de Hegel. Kierkegaard rechaza la reduccion hegeliana del individuo a simple
movimiento en la evolucion del Espiritu absoluto, y afirma que el principal objeto de la filosofia debe ser atender y
justificar la singularidad de la existencia concreta. No cree, pues, como Hegel, que la verdad esté Uinicamente en la
totalidad, donde la multiplicidad de las realidades singulares y concretas queda disuelta, sino que lo verdadero y
primario es lo singular, y especialmente lo singular que es la realidad personal, la existencia humana. [...] Son notables
sus analisis de la angustia, la soledad, la culpa, asi como su division de la evolucion espiritual en tres estadios, estético,
ético y religioso. (Sanchez Meca 268-269)



individualismo ético-religioso sobre una base irracional” (Lombardi 190), estaba muy cerca de la
suya. Esta irracionalidad, base de la fe verdadera para el filésofo danés, constituye el parentesco
espiritual que une a Unamuno a Kierkegaard y, paralelamente, genera las contradicciones y el

tragicismo que caracterizan la obra del autor vasco:

El fundamento irracional de su filosofia (Kiekegaard) [...] en oposicién a lo racional, al
hegelianismo, dara origen al tragicismo: un tragicismo proyectado por Unamuno en los hombres y
en los pueblos, y que seguira la evolucidn historica por contradicciones [...] (Oromi 73).

Otros aspectos relevantes de la vision filosofica de Unamuno son la inmortalidad y la busca del ser
eternal (temas que, también, fueron fundamentales en la filosofia de Kierkegaard). Dirigiéndose al
héroe de Cervantes en su libro Vida de Don Quijote y Sancho, Unamuno plantea la problematica de
la eternidad en términos muy radicales, los cuales subrayan la intensidad de su cuestionamiento
existencial: “Todo tu problema es éste: si has de empafiar tu idea y borrarla y hacer que Dios te
olvide, o si has de sacrificarte a ella y hacer que ella sobrenade y viva para siempre en la eterna e
infinita Conciencia del Universo. O Dios o el olvido.” (252). La respuesta es clara para el autor del

Sentimiento tragico de la vida:

El hambre de la inmortalidad personal, el conato que tendemos a persistir indefinidamente en
nuestro ser propio y que es, segun el tragico judio, nuestra misma esencia, eso es la base afectiva
de todo conocer y el intimo punto de partida personal de toda filosofia humana, fraguada por un
hombre y para hombres (35).

Hemos visto que el pensamiento de Unamuno se basaba en la irracionalidad. En consecuencia, €l
no tenia ninguna confianza en la razéon que consideraba incapaz de resolver el problema de la
inmortalidad. Sin embargo, y como subraya J. Marias (1960, 200), Unamuno “no se molesta
excesivamente para intentar probar la inmortalidad”. Critica justa pero sin fundamento, pues si
Unamuno piensa que la razén no puede demostrar el hambre de inmortalidad, es bastante l6gico
que no pueda explicarlo y probarlo via el mismo medio, es decir el intelecto. Este sentido de
eternidad se vive, no se explica: “lo que hace Unamuno, en cambio, es V/iV/r el problema con una
intensidad y una agudeza a lo que por desgracia estamos desacostumbrados” (ib.). Naturalmente,
este VIVIr - basado en el sentimiento - esta continuamente en conflicto con la razén, lo que, al final,
provoca en Unamuno una profunda ansiedad vital. Aqui surge el Ultimo tema de su vision

filosofica, y el mas importante para nuestro estudio: el sentimiento tragico.

2.3 Lo tragico, esencia de la filosofia unamuniana
En un ensayo filoséfico llamado “Don Quijote en la tragicomedia europea contemporénea”75,
Unamuno afirma que tiene la conviccion de que la filosofia espafiola “esta liquida y difusa” en la

literatura, la vida, la accion y la mistica, y “no en sistemas filosoficos™ (227). Para Unamuno, el

> Ultimo capitulo de su libro Dé/ sentimiento tragico de la vida, p.219.



héroe del pensamiento espafiol no es un filésofo sino un ente de ficcion, es Don Quijote,
personificacion de lo tragico en la literatura espafiola. En realidad, para el autor vasco, lo tragico de
la vida es, ni mas ni menos, que el origen de la investigacion filosofica: “ese punto de partida
personal y afectivo de toda filosofia y de toda religion es el sentimiento tragico de la vida” (1971,
35). Entonces, podemos ahora preguntarnos con legitimidad ;de donde viene, segin Unamuno, este
sentimiento tragico? ;Qué origen tiene en los hombres y en la vida? Segtin el autor de Nieb/a, es la
divisiéon aparente entre el ser humano y sus aspiraciones, tanto como el dolor que provoca, las que
dan nacimiento a este sentimiento tragico. Pero esas contradicciones no destruyen al ser humano, al
contrario, le permite buscar una dimension mas profunda en su existencia, una filosofia de vida
(1971, 21). Asi, este sentimiento se refleja en la existencia concreta de cada hombre. Es una lucha
vital entre el deseo de unidad con la humanidad por una parte, y con Dios por otra parte. Este
conflicto provoca una profunda escision interior, y siempre ha sido un tema de predileccion para

Unamuno asi como para los autores de la tragedia.

En la tragedia griega, lo tragico sobreviene como fruto de un conflicto insoluble que ocurre
fatalmente cuando el héroe se enfrenta, a través de sus acciones, con la divinidad. Nietzsche (92-93)
precisa que, a menudo, el héroe contraviene el orden superior, no por un pecado moral, sino por un
error inevitable o un crimen considerado como imperdonable por los dioses. Sin embargo, el héroe
acepta ese enfrentamiento fatal con resignacion y dignidad, afirmando asi — paraddjicamente - su

propia libertad de eleccion y su grandeza humana:

En face du vieillard écrasé ((Edipe) par la plus affreuse adversité et condamné, pour tout ce qui le
concerne, a 1’état d’un véritable patient, se dresse la sérénité surnaturelle, descendue des sphéres
divines, qui nous montre que le héros, en cette état de pure passivité, atteint le plus haut degré de
son activité, qui longtemps aprés lui demeure encore efficace, alors que les pensées et les efforts
de sa vie antérieure n’ont fait que le conduire 4 la passivité (id.88)'°.

Veremos en el capitulo 3.2 que el mismo tipo de tragedia existe en Nigb/a donde Augusto Pérez, en
su aparente pasividad frente a lo que ocurre en su vida, acaba por encontrar a su creador propio

Unamuno (su dios), narrador-personaje, escritor de la novela.

Por fin, para Unamuno (1971, 104), el sentimiento tragico tiene también su origen en la expresion
ultima del sentimiento: el amor, como fuerza de lucha frente a la muerte, a la nada.

En este sentido, Unamuno nos habla de un amor que tiene una alta dimension ética y moral. No se
trata del amor sentimental o pasional, sino del amor incondicional, que acepta el dolor como

necesidad para crecer hasta su ultima dimension, la consciencia (id. 109). Ademads, para que la

'® Frente al anciano aplastado por la adversidad mas horrible y condenado (Edipo), por todo lo que le concierne, al
estado de un paciente verdadero, surge la serenidad sobrenatural, bajada de las esferas divinas, que nos muestra que el
héroe, en este estado de total pasividad, alcance el grado mas alto de su actividad, que se queda eficaz mucho tiempo
tras de €1, mientras los pensamientos y los esfuerzos de su vida anterior s6lo le han llevado a la pasividad (t.d.a).

10



consciencia humana lleve a su maduracion, debe atravesar una sucesion de acontecimientos
dolorosos, pues el dolor “es el muro con que toca la conciencia al querer ensancharse a costa de la
inconsciencia, es la resistencia que ésta ultima pone a concientizarse.[...]” (id. 160-161).

Asi, este dolor, que es una expresion del amor, permite al hombre transcender su condicion
humana, lo que, segin el pensamiento de Unamuno, se relaciona con su sentimiento tragico, punto

de partida de toda filosofia.

Después de haber trazado un resumen de la vida y del pensamiento de Unamuno - lo cual nos
permitio descubrir su origen en la filosofia espafiola y sus aspectos esenciales como la
irracionalidad, la inmortalidad, lo tragico y la consciencia - podemos ahora abordar el analisis de

Niebla y nuestra investigacion sobre el sentimiento tragico en su protagonista.

3 Andlisis

3.1 Marco teorico

Con la intencion de poner de relieve los rasgos esenciales de este tema, insertamos en primer lugar
un marco tedrico sacado de la Teoria de la narrativa de Mieke Bal, dedicado al estudio del
personaje y a aspectos relevantes de la estructura narrativa de una novela. Como ya hemos

explicado en el apartado 1.3, exponemos esos conceptos tedricos cerca del analisis para facilitar su

lectura.

Como afirma Bal (20-21) “las mayoria de las fdbulas se construyen de acuerdo con las exigencias
de la 16gica de los acontecimientos humana” y “el material que constituye la fdbula se puede dividir
en elementos fijos y mutables, en objetos (actores, lugares, cosas) y procesos (acontecimientos)”.
Estos acontecimientos - “transicion de un estado a otro que causan o experimentan actores” - se
dividen a su vez en acontecimientos “funcionales” y “no funcionales”. Entonces, para entender la
historia de un actor en una fibula - en nuestro caso la historia de Augusto Pérez en MNiebla -
necesitamos referirnos a los acontecimientos funcionales que “presentan una eleccion, llevan a cabo
esta eleccion, o revelan sus resultados.” Ademads, “cabe distinguir tres fases en toda fabula: la
posibilidad (o virtualidad), el acontecimiento (o realizacién) y el resultado (o conclusion) del
proceso.” Esas tres fases se relacionan con el esquema clasico de toda historia, es decir situacion de
inicio, desarrollo y desenlace.

Relativo a los actores — que causan y sufren acontecimientos funcionales en la fabula y que, por

eso, “son siempre elementos de importancia” (id. 33) — nos basamos, siempre segun esta teoria de
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la narrativa, en una relacion teleolégica'” entre los elementos de la historia para definir la clase de
actores (actante-sujeto / actante-objeto) que tenemos, pues “un actante es [...] una clase de actores
que tiene una relacion idéntica con el aspecto de intencion teleologica, el cual constituye el
principio de la fabula” (id. 34). Esta relacion determina la “funcidon” del actor en la fabula, es decir
hace hincapié en su intencidon como actante-sujeto, dirigido a un objeto (su objetivo), que puede ser
una persona (actante-objeto) o una meta abstracta. A continuacion veremos que, en el caso de
Niebla, también hay otros conceptos narrativos y clases de actantes que nos interesan, como el
“narrador”, los “ayudantes”, los “oponentes”, y lo que se llama “la competencia” del actante-sujeto
para actuar y llevar a cabo su objetivo (id. 41). Siempre segun Bal (125-128), el narrador es “el
sujeto lingliistico el cual se expresa en el lenguaje que constituye el texto”. Asi se explica también
las nociones de “narrador externo”, un narrador que “nunca se refiere explicitamente a si mismo
como personaje”, y un “narrador personaje”, que puede ser “visible” o “invisible” en su narracion.
Todos ellos son versiones especificas del narrador, “una de sus multiples posibilidades de
manifestacion”, y veremos en qué son fundamentales para nuestro analisis de Aiebla y de su

protagonista.

3.2 Del sentimiento tragico en AJeb/ay en su protagonista, Augusto Pérez

A través de su obra literaria, y lo que llamamos la novela existéncial, Miguel de Unamuno nos pone
en contacto con el hombre y su encuentro con la realidad de su vida. En estas novelas, el amor, la
tristeza y el odio son siempre particularidades ontologicas - y no estados transitorios - con las que el
protagonista debe vivir, atravesando distintos estados de conciencia a lo largo de su camino. Todas
estas emociones las vive el protagonista de Njeb/a a través de una forma de percepcion - el ser - que
tiene una dimension més grande que su estricta personalidad psicologica, y que desde el principio
parece “saber” de manera intuitiva a lo que se enfrenta: puede ser la mortalidad, la divinidad, la
eternidad o simplemente, la realidad cotidiana y sus sufrimientos. Asi, para Unamuno, el
movimiento de la conciencia del protagonista - que se expresa a través de sus emociones y sus
reflexiones - es “un regreso continuo al ser” (Valdés £/ didlogo 21, 2008). Por tal razén, el sentido
tragico de Augusto Pérez en Nieb/a proviene sobre todo de la confrontacion entre esta conciencia
global, morada de su ser, y su propia condicion humana reducida a su destino (sentimental o como
ente de ficcion), conflicto que se traduce siempre por medio de varios problemas existenciales

insolubles.

No hay ninguna forma de lucha o de tension en un actante si no sabe de manera consciente o

"7 “Del griego te/eos— fin, y /0gia - estudio: estudio de las finalidades. Es la filosofia que explica el universo en
términos de sus causas finales. El filosofo griego Aristoteles subscribia a la idea que todos los procesos y fendmenos en
la naturaleza se explican por su causa final (propdsito, destino). http://etimologias.dechile.net/?teleologi.a
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inconsciente que su funcion tiene un limite frente a su intencion (su deseo), y su objeto. Lo tragico
aparece cuando hay una forma de insatisfaccion, una frustracion profunda, mas o menos escondida
en el actante, y que ¢l lucha con todas sus fuerzas para realizar y obtener el objeto de su busqueda,
aunque ¢éste sea prohibido o inaccesible. En el caso de Augusto Pérez (actante-sujeto), este objeto
toma sucesivamente la forma de Eugenia (actante-objeto / amor inaccesible), Unamuno (actante-

oponente / libertad prohibida) y por fin, la eternidad (objeto — objetivo final y sobrenatural).

Si nos referimos a la fase de virtualidad planteada al principio de A/eb/a, el narrador nos presenta a

su protagonista asi:

Augusto, que era rico y solo, pues su anciana madre habia muerto no hacia sino meses antes de
estos menudos sucedidos, vivia con un criado y una cocinera, sirvientes antiguos en la casa e hijos
de otros que en ella misma habian servido. El criado y la cocinera estaban casados entre si, pero
no tenian hijos (114).

Estas oraciones exponen desde el principio al protagonista en una soledad casi atavica. Entendemos
que Augusto es un solterén, que tiene pocas relaciones y que su vida se reduce a pequefias
situaciones. Esta soledad le da mucho tiempo para pensar y reflexionar. Cuando conoce a una
sefiorita (Eugenia), o deberiamos decir, cuando planea conocer a una sefiorita, su vida toma de
repente una dimension nueva, extraordinaria: “Augusto se lavo, peind, vistid y avid como quien
tiene ya un objetivo en la vida, rebosando intimo arregosto de vivir” (129). Pero cuando tiene la
posibilidad de hacer algo concreto para cambiar su vida, Augusto se las arregla para evitarlo.
Prefiere reflexionar sobre su estado de animo y repasar su percepcion de la realidad. Por ejemplo,
frente a la muerte de su madre y al encuentro con Eugenia, Augusto exclama en un dialogo con su

perro Orfeo:

Y ahora me brillan en el cielo de mi soledad los dos ojos de Eugenia. Me brillan con el resplandor
de las lagrimas de mi madre. Y me hacen creer que existo [...] Gracias al amor siento al alma de
bulto, la toco. Empieza a dolerme en su cogollo mismo el alma, gracias al amor, Orfeo. Y el alma
misma, ;qué es sino amor, sino dolor encarnado? (141)

Como vemos en este caso, no hay ninguna sorpresa ni rechazo, sino una aceptacion, una remision
docil al destino, seguida de un analisis que, por cierto, permite al personaje'® su evolucion
psicologica y sentimental por medio de una comprension del papel del dolor. Sin embargo, en
realidad, esta remision es la base del estado de tension permanente que corroe a Augusto, de modo
que su aventura en la “niebla” se caracteriza por conflictos y contradicciones interiores, entre la
aceptacion (la de su alma, su corazén) y el querer (el de su mente, su deseo). Sus palabras son el

reflejo directo de la ansiedad profunda que le mina:

18 Aqui, usamos con intencion el termino de personaje, ya que Bal (87, 88, 89) hace una distincion entre el actor y el
personaje: “De momento aceptamos que un personaje es un actor con caracteristicas humanas distintivas. Un actor
constituye una posicion estructural, mientras un personaje es una unidad seméntica completa [...]. Los personajes se
parecen a gente. [...] No tiene un psique, personalidad, ideologia, competencia para actuar, pero si posee rasgos que
posibilitan una descripcion psicologica e ideologica.” A partir de esta constatacion, Bal se explica también sobre la
distincion clasica entre personajes redondos y llanos, que se basa en criterios psicologicos, asi como sobre el efecto del
personaje sobre su historia y el lector (verosimilitud).
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Pues, el caso es que he estado aburriéndome sin saberlo, y dos mortales afios..., desde que murid
mi santa madre... Si, si, hay un aburrimiento inconsciente. Casi todos los hombres nos aburrimos
inconscientemente. El aburrimiento es el fondo de la vida, y el aburrimiento es el que ha inventado
los juegos, las distracciones, las novelas y el amor. La niebla de la vida rezuma un dulce
aburrimiento, licor agridulce (126-127).

Mezclando dolor y dulzura, Augusto nos hace participes de su vision fatalista de la vida, lo que se
corrobora con lo tragico de su destino. Cuando se entera de que Eugenia tiene un novio, lo acepta
de nuevo sin problema como un héroe digno de las novelas caballerescas “No importa,
ilucharemos!”(130). Sin embargo, a continuacidon, empieza Augusto a ver la belleza en todas las
sefioras que encuentra. Esta experiencia no deja de molestarlo y, por fin, se vuelve una

problematica existencial. Mas adelante, escribe el narrador:

El pobre Augusto estaba consternado. No era so6lo que se encontrase, como el asno de Buridan,
entre Eugenia y Rosario; era que aquello de enamorarse de casi todas las que veia, en vez de
amenguarsele, ibale en medro. Y lleg6 a descubrir cosas fatales (232).

Asi, Augusto Pérez no sabe cudl de sus mentes o de sus sentimientos tiene razon. Esta dudando de
su propio sentimiento como de su juicio y, por eso, empieza a dudar también de su existencia
propia, dado que una persona que no pueda fiarse mas ni de su mente ni de su corazon seria como
un fantasma y nunca un ser humano (es decir un $¢r con su dimension espiritual, y un Aumano con
su dimension psicologica). Desde entonces, Augusto Pérez va a presentarse como un personaje
débil, y va a sufrir los reproches de la mayoria de los criticos literarios. Valdés ( £/ didlogo 2008,
14) nos habla de “un caso patoldgico en busca de su ser”; Parker (117) asegura que “Augusto is
thus unable to live an authentic life because he is unwilling to exercise freedom, shirking
responsability, he confuses living with dreaming”. A su vez, Sinclair (112) dice que, por medio de
su reflexion intelectual incesante, “he (Augusto) discards the act of possession and takes refuge in
the act of observation” y, por fin, F. Turienzo (168) afirma que Augusto Pérez es “el hombre que no
llega a ser, que nada hay en ¢l de creador”, y que “sus indecisiones son la consecuencia de una
deficiencia mas radical: no puede definir porque esté sin definir.”

En efecto, las tensiones permanentes generadas por las contradicciones de Augusto acaban por
inmovilizarle. Sus primeras reflexiones implican las segundas, y las segundas engendran la
primeras en un circulo vicioso sin fin, y la realidad parece escaparse de sus manos a cada ocasion,
hasta que su vida, cayendo en la nada, toma poco a poco un aspecto tragico grandisimo: después de
muchas peripecias y discusiones apasionadas con Eugenia, Augusto no consigue obtener su amor, y
ella se va el dia de la boda con su amante. Por esta gran decepcion, Augusto se siente ridiculo y
totalmente desesperado, y se confia a su amigo Victor (ayudante). Sin embargo, el didlogo se
desarrolla en una forma inesperada que destaca, como lo subraya Bal (39), que “un ayudante

consiste en una condicion necesaria pero insuficiente por si misma para alcanzar la meta”:

- jQué felicidad! [...] Ta, querido Augusto, fuiste de experimentador y has sido experimentado
[...]. La broma que no es corrosiva y confundente no sirve para nada. [...] Quisiste hacerla
rana, te ha hecho rana; acéptalo, pues, y sé para ti mismo rana.

- ({Qué quieres decir con eso?
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- Experimenta con ti mismo.
- Si, que me suicide.
- No digo ni que si ni que no. Seria una soluciéon como otra, pero no la mejor (272).

Vemos aqui que, aunque Augusto (actante-sujeto) esta en crisis por el fracaso de no obtener el amor
de Eugenia (actante-objeto), la vida - bajo la personificacion de otro actante (ayudante) - le
presenta otra vision de la realidad: lo que Augusto pensaba ser una situacion desesperada no es
nada mas que un nuevo aspecto experimental en su existencia. Ahora bien, frente a una nueva
situacion, un actante-sujeto tiene siempre dos alternativas, lo que requiere su “competencia” para la
“gjecucion de su programa” en la fabula, pues “al fin y al cabo todo sujeto tiene la voluntad de
llevar a cabo su programa; si no, no existe la fabula” (Bal 41). Esta competencia depende del grado
de “determinacion” y de “habilidad” que tiene el actante. En el caso de Augusto Pérez, de
momento, ¢l puede todavia combatir para obtener el objeto de su amor, vengarse “Entonces, que les
busque y les mate” (272), o sobrepasar esta nueva etapa tragica en su vida para, como la mayoria de
los seres humanos, salir del dolor y, eventualmente, satisfacerse de un busqueda amorosa en el
futuro. Pero como siempre, en vez de tomar una direccion determinada, Augusto va a quedarse en
la inaccidn y, por eso, enredarse en la fatalidad.

El capitulo siguiente empieza asi: “Aquella tempestad del alma de Augusto termind, como en
terrible calma, en decision de suicidarse. Queria acabar consigo mismo, que era la fuente de sus
desdichas propias” (277). En este momento, como lector, no podemos evitar ver a Augusto como
un personaje altamente tragico, victima de sus sentimientos y de su destino desgraciado, y su
decision de suicidarse nos aparece como el Ultimo refugio de la debilidad, huida del ser humano
enfrentado a su incapacidad de vivir. Sin embargo, desde otro punto de vista, podemos alegar que
esta decision extrema refleja su voluntad de sobrepasar sus problemas y, por lo tanto, expresa su
libertad de eleccion: en esta decision de suicidarse reside entonces la determinacion absoluta de
Augusto Pérez, lo que por fin - como vamos a ver - le llevard hasta una situacion fuera de lo comin

para un ente de ficcion.

En cuanto a los acontecimientos que marcan el ritmo del “ciclo narrativo” de una fabula, Bal (22-
26) distingue tres criterios fundamentales, todos procesos o alteraciones necesarios al desarrollo de
una historia: los “cambios”, la “eleccion”, y la “confrontacion”. Después de haber visto coémo los
dos primeros influyeron en la vida de Augusto, vamos a centrarnos en la ultima parte de la novela
para ver como nos presenta igualmente una confrontacion decisiva.

Antes de llevar a cabo su idea morbida, Augusto decide consultar a un tal Unamuno-escritor,
pues ¢l ha escrito un ensayo sobre el suicidio. Encuentra al autor en Salamanca en su despacho v,
durante la conversacion, descubre con terror que el escritor conoce todo de su vida, pues es también

el narrador-externo de su propia historia, ya escrita en Njgb/a. El paroxismo del sentido tragico
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surge cuando Unamuno (desde luego narrador-personaje visible) dice que no acepta que Augusto -
su protagonista - se comporte como quiera, es decir, niega totalmente su libertad de actuar y pensar

por si mismo:

Pues opino que como ti no existes mas que en mi fantasia, te lo repito, y como no debes ni puedes
hacer sino lo que a mi me dé la gana, y como no me da la real gana de que te suicides, no te
suicidarés. jLo dicho! (280).

Con un cierto cinismo y una gran dimension parodica, se inicia un didlogo tremendo entre Augusto

- ente de ficcion - y Unamuno - narrador-personaje visible - autor de la novela que estamos
leyendo, y creador de su protagonista. Para evitar que Augusto decida su destino, Unamuno le dice

que va a matarlo él mismo:

- Como? -exclamé Augusto sobresaltado- ;Que me va usted a dejar morir, a hacerme morir, a
matarme?

- iSi, voy a hacer que mueras!

- jAh, eso nunca! jNunca! {Nunca! {Nunca! - gritd

- jAh! - le dije, mirandolo con lastima y rabia - ;Conque estabas dispuesto a matarte y no quieres
que yo te mate? ;Con que ibas a quitarte la vida y te resistes a que te la quite yo?

- Si; no es lo mismo (282).

La tragedia es evidente. El héroe lucha contra su dios que, sin duda alguna, va a condenarlo. Como
todo héroe, Augusto se defiende con sus Ultimas fuerzas, y para evitar que su creador le retire su

ultima posibilidad de eleccion, dice ahora que quiere vivir, pero la sentencia cae, irremediable:

- iDon Miguel, por Dios, quiero vivir, quiero ser yo!
- No puede ser, pobre Augusto [...] ha llegado tu hora. Esta ya escrito y no puedo volverme atras.
Te moriras (284).
Encontramos aqui el esquema clasico de la tragedia griega. El combate esta perdido de antemano,

el héroe lo sabe, pero lucha contra la tirania del dios con una fe desesperada. En Niebla, este
didlogo entre el protagonista y su narrador representa la Ultima forma tragica de la obra, hacia
donde se enfocan todas las contradicciones ontologicas del personaje principal: su deseo de vivir
frente a su imposibilidad concreta de existir fuera de la ficcion; su rebeldia como ente de ficcion
frente al poder absoluto de su creador, representado por Unamuno-autor, y por fin, su cuestion
existencial absoluta, la de la posibilidad de eleccion personal, condicion esencial de todo ser
existente, aunque €l no esté vivo en realidad. Desde el punto de vista de la ficcion, no hay ninguna

posibilidad de que Augusto salga de este callejon sin salida. Su creador tiene su destino en su mano:
Bueno, basta! jBasta! [...] jCallate! No quiero oir mas impertinencias! ;Y de una criatura mia! Y
como ya me tienes harto y ademas no s¢ ya qué hacer de ti, decido ahora mismo no ya que te
suicides, sino matarte yo. jVas a morir, pues, pero pronto! {Muy pronto! (ib.)
Naturalmente, Unamuno-escritor (2008, 74) sabia desde el principio que el sentimiento tragico era
parte inherente de su protagonista, y como éste iba a representar un papel fundamental en su
comportamiento:

Alli, en mi novela, cuento como el pobre y puro personaje se enter6 al cabo de que no era mas que
un ente de ficcion, una invencidon de mi fantasia, y el sentimiento tragico que con ello se le
desperto y toda la tragedia que de ello se siguio.

Asi, vemos como la situacion del protagonista y su discurso en esta ultima parte de la novela le
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mantienen a pesar suyo en una posicion de debilidad recurrente. Finalmente, comprende que no es
mas que una creacion, un suefio de su creador sin existencia real, y se enfrente al aspecto mas

tragico de su existencia.

Como hemos notado, Augusto Pérez se caracteriza por su ser, un ser en lucha constante contra su
condicion humana y sus deseos. Esta lucha le hunde en un estado de reflexion y de inaccion que,
poco a poco, provoca su estado de crisis hasta querer suicidarse, lo que destaca, segin las
apariencias y la opinion de los criticos, su naturaleza débil. Pero esta voluntad de matarse - Uinica
decision concreta del protagonista - le lleva también, por casualidad, a encontrar a su creador. Asi
alcanza la tragedia su climax, cuando la pobre criatura se enfrente a su dios.

Seguidamente, continuamos con nuestra hipotesis, la cual propone la idea de que la lucha y el
conflicto final de Augusto con su creador no son tan intitiles como puedan parecer. Vamos a ver si
la busqueda de Augusto Pérez y su encuentro con Miguel de Unamuno puede ser un medio para
alcanzar una mayor libertad que la que propone su historia, es decir con el final tragico y definitivo

que representa su muerte.

3.3 Introduccion a nuestra hipotesis.

Hemos visto en el capitulo 3.2 que, desde el punto de vista de los criticos, Augusto Pérez es un
personaje débil, un “caso patologico”, un ser humano “incapaz de vivir”, que “esta sin definir” y
que “busca refugio en la observacion”. No tenemos por intencion contradecir esas opiniones, las
cuales son logicas y bien fundadas desde una cierta perspectiva realista, racional y atendiendo a la
logica de las acciones narradas (la historia). Lo que nos parece mds interesante aqui es intentar
cambiar de perspectiva, es decir, salir del razonamiento psicoldgico basico, el cual, en cierta
manera, condena sistematicamente al protagonista de MN/éb/a, interpretando la decision de su
suicidio como un fracaso sentimental y humano. Lo que nos motiva aqui es encontrar otra forma de
entender la novela. Una mirada més orientada hacia la dimension interior de nuestro protagonista
para ver como, a pesar de su debilidad de caracter, Augusto Pérez inicia una lucha vital que le lleva

a una libertad de otro tipo, demostrando asi la profundidad de su ser.

En los dos apartados siguientes nos fijaremos en la aventura de Augusto Pérez en la “niebla” de su
existencia. Para percibir la dimension inicidtica de su aventura existencial, el primer apartado se
centrara en un andlisis de sus caracteristicas “humanas”, sus actitudes y sus reflexiones frente a lo
que ocurre en su vida, asi como en el aspecto irracional o metafisico de su historia, que surge bajo
las apariencias. En el segundo apartado pondremos en claro la idea central de nuestra hipotesis, de

la que recordamos aqui los términos principales: el sentido trdgico que anima al protagonista puede
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parecer una debilidad a primera vista. Pero esta lucha existencialista - entre razon y corazon —
puede ser una fuerza vital muy dindmica para el protagonista, una filosofia de vida que le permite

evolucionar y, por fin, alcanzar una conciencia y una libertad de elecciéon mayor.

3.3.1 La lucha de Augusto Pérez, o el camino de la libertad

Para Augusto Pérez todo son problemas que tiene que resolver. La relacion con sus amigos, la
relaciéon con las chicas que ama, la relacion con sus propios sentimientos, los problemas
existenciales de los demas, la vida en si, etc. No hay nada evidente y simple para ¢€l. Proclama: “Los
hombres no sucumbimos a las grandes penas ni a las grandes alegrias, y es porque esas penas y esas
alegrias vienen embozadas en una inmensa niebla de pequefios incidentes. Y la vida es esto. La
niebla. La vida es una nebulosa” (115). Entonces, Augusto nos avisa desde el principio de que nada
en la vida tiene forma evidente y clara. Que no tenemos que ver las cosas positivas o negativas tal y
como aparecen. Detras de las apariencias puede existir un sentido escondido, mas profundo o mas
simple, no lo sabemos realmente. Lo cierto es que hay algo, una causa huidiza, inexplicable, que
existe y que, quizas, dirige la vida: “;Cual es la 16gica de las apariciones? La de la sucesion de estas
figuras que forman las nubes del humo del cigarro. jEl azar! El azar es el intimo ritmo del mundo”
(ib.). En otras palabras, no podemos ignorar la perspectiva no racional del pensamiento del
protagonista. En efecto, si Augusto Pérez no puede explicar lo que pasa en su vida, e intenta
desesperadamente buscar razones a su drama existencial, por el contrario, puede sentir muy bien lo
que pasa, es mas, puede presentirlo, pues es el creador ignorante (desde el punto de vista racional)

pero consciente (desde el punto de vista sentimental) de su vida:

;Seré un enamorado ab /nitio? Tal vez mi amor ha precedido a su objeto. Es més, es este amor el
que lo ha suscitado, el que lo ha extraido de la niebla de la creacion. [...] El amor precede al
conocimiento, y éste mata aquél [...] Conocer es perdonar, dicen. No, perdonar es conocer.
Primero el amor, el conocimiento después (123).

Aqui tocamos sin duda el secreto de la percepcion de Augusto Pérez y, quizas, el motivo de su
fracaso aparente en el mundo realista de las apariencias. No quiere saber ni las razones ni las
consecuencias de sus acciones (o de sus inacciones, lo que es un tipo de accion en si). Quiere solo
sentir, reflexionar sobre temas abstractos, y seguir su sentimiento. Desde este punto de vista, la
intensidad de su actividad interior es proporcional a su indefectible pasividad exterior. Augusto
sigue las huellas de su destino como un ciego, o sea, sigue el movimiento intuitivo de su
consciencia sin dar mucha importancia a la realidad que surge frente a sus ojos. Solo cuando se
enamora dice que tiene un objetivo real “Ya tiene mi vida una finalidad” (118), pero no importa que
este objetivo sea inaccesible “jLucharemos!”(ib.). Y cuando ama, no ama a una persona, sino ama
al amor: “todo tu enamoramiento no es sino cerebral, o como suele decirse, de cabeza” (Victor,

157). Asi, el sentimiento de Augusto no se fija en el aspecto concreto, materialista de las cosas, sino
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que parece dirigirle hasta un objetivo aun invisible al momento preciso de la accion, y mas grande
que la accioén en si. Por ejemplo, cuando encuentra a Eugenia por primera vez, la aparicion de la
bella sefiorita no le provoca ningunas emociones o reacciones limitadas a los aspectos fisicos, sino
que despierta en ¢l un estado de animo precioso, desconocido, pero que manifiesta una cosa que ya

parece existir en su propia alma:

Y Augusto se decia: ;Podré resistirlo?, ;no me pondré rojo como un amapola o blanco cual un
lirio cuando sus ojos llenen el hueco de esa puerta?, ;no estallara mi corazén? Oyose un ligero
rumor [...] y los ojos de Eugenia [...] dieron como una nueva y misteriosa luz espiritual a la
escena. Y Augusto se sintid tranquilo, enormemente tranquilo, clavado a su asiento y como si
fuese una planta nacida en él, como algo vegetal, olvidado de si, absorto en la misteriosa luz
espiritual, que de aquellos ojos irradiaba (144).

Por un lado, se ha dicho que Augusto Pérez era un personaje que sufria de introversion, lo que
parece evidente cuando vemos su incapacidad de traducir sus deseos en actos concretos. Los
términos “vegetal” y “olvidado de si” lo subrayan de nuevo aqui. Pero, por otro lado, esta claro que
Augusto vive en lucha constante contra el mundo exterior y su falsedad. Su inocencia y su inaccion
hacen que no caiga en las trampas de la vida. Su historia con Eugenia no termina bien, pero su
pasividad a lo largo de esta relacion le permite, por fin, evitar casarse con una sefiorita que, en
realidad, solamente queria su dinero para continuar viviendo con su novio: “Augusto sintid un
placer diabdlico al pensar que Eugenia engafiaria al cabo a Mauricio. ‘Pero no ya conmigo, se dijo

% 9

muy bajito’ ” (269). Entonces, se nota aqui que este movimiento interior, intuitivo, que le anima
podria en realidad esconder una razén mas profunda: “El estado psicoldgico de ensimismamiento
de Augusto se simboliza como cerrado y su oposicidon de interaccion libre como abierto; por lo
tanto se simboliza la preferencia de Augusto por lo cerrado frente a lo abierto” (Valdés 2008, 26).
Se trata de una tendencia por la inaccion que a primera vista puede destruirle, pero que también
puede llevarle a un tipo de despertar espiritual, una forma de ataraxia (272) que favorece un
segundo nacimiento, el verdadero (273), que tiene su origen en el dolor de la consciencia frente a la

muerte. Por todo ello, este proceso irracional, sometido al destino, es en realidad el hilo de una

evolucion sencilla que hace volver a Augusto a su ser, como €l lo entendi6 durante su vida:

Pero debajo de esta corriente de nuestra existencia, por dentro de ella, hay otra corriente en sentido
contrario [...] Las entrafias de la historia son una contrahistoria, es un proceso inverso al que ella
sigue. El rio subterraneo va del mar a la fuente” (141).

Eso es porque sus acciones no acaban nunca en el mundo real, racional. Eso es porque Augusto
Pérez no esta tan dedicado a la accidn, sino mas bien a la introspeccion, y que su aparente debilidad
podria esconder una mistica radical (Valdés 2008, 27). De la misma manera, frente a las
dificultades de su vida y su fracaso sentimental, si Augusto Pérez no hubiera cuestionado su destino
con tanto ardor nunca habria obtenido la tentacién y la posibilidad de “salir de la niebla”, para
encontrar a su creador. Por todo ello, tocamos aqui el nicleo de nuestra hipdtesis, pues nos parece

ahora evidente que, para Augusto Pérez, el camino doloroso de su vida es también fuente de
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consciencia, y su inaccion en el plano concreto una fuerza dindmica casi invisible, pero muy

importante para su evolucion interior.

3.3.2 Augusto Pérez, o el ultimo acto de consciencia de un ente de ficcion.

“For forty years the ending of N/gb/a has fascinated nearly everybody and has been one reason for
an endless stream of essays about this novel” (Parker 116). En efecto, la muerte de Augusto Pérez
llevé a muchas teorias distintas, asi que tenemos hoy una multitud de interpretaciones, debido a la
ambigiiedad que Unamuno ha incorporado (de manera intencional) al final de su obra. Por eso,
nadie sabe con certeza, ni los lectores ni los criticas, ni los personajes, si la muerte de Augusto -
ocurrida después de la inyeccion de una cantidad inusual de comida - es consecuencia de la
voluntad personal del narrador-personaje Unamuno (pues es €l quien escribio la historia, y sabemos
que no queria que su protagonista se suicidara) o a un acto voluntario y libre del protagonista para
realizar su intencioén primaria, su suicidio : “Ha sido cosa del corazén..., un ataque de asistolia -
dijo el médico” (292). “Pues yo creo — intervino Ludivina — que a mi sefiorito se le habia metido en
la cabeza morirse [...] lo de mi seforito ha sido un suicidio y nada mas que un suicidio” (293).

A pesar de que todas esas consideraciones nos parecen interesantes, no queremos discutir aqui
el éxito o no de Unamuno o de Augusto relativo a la realizacion de sus respectivas decisiones. No
creemos que el éxito de Augusto dependa del momento de su muerte fisica, o de su suicidio,
voluntario o no. No creemos tampoco que la salvacion y la libertad real del protagonista después de
su muerte, o durante su vida ficticia, pueda consistir en la “espera del lector que le dara presencia a
leer el texto” (Valdés Comentario 40-41, 2008). Nos parece mas interesante tener en cuenta los
temas filosoficos de Unamuno y considerar la aventura de Augusto desde un punto de vista
metaforico y simbolico como lo precisa Abellan (10, 1995) pues, de lo contrario, perderiamos “el

auténtico mensaje de la obra”.

Desde esta perspectiva, el viaje de Augusto Pérez en la “niebla” se puede analizar como el camino
inicidtico de un yo hacia su maduracion. Desde luego, el conflicto que opone Augusto a Unamuno
toma otra dimension, y manifiesta en si un acto de liberacion radical, que es la liberacion de un yo
prisionero de su inconsciencia.

El primer indicio de esta liberacion aparece, ya lo hemos dicho, en el hecho de que Augusto
Pérez se enfrenta a su creador. Su desesperacion le empuja a esta ultima decision y es lo tragico de
su vida que, por un movimiento contrario a las apariencias, le lleva a lo mas alto, lo mas peligroso,
pero lo mas liberador. Esta confrontacion le da la primera posibilidad de definirse: “Roughly
transposed, Pérez, by threatening Unamuno, and by experiencing him as the Other with whom he

has to contend if he is allowed to die, enhances his own reality, and that of Unamuno” (Sinclair
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117). EIl segundo indicio se relaciona con la forma que toma el didlogo. Al principio de este
enfrentamiento, Augusto esta consternado, y su creador, en la persona de Unamuno (narrador
personaje), le demuestra su superioridad: “iNo te muevas! — le ordené [...] es que ti no puedes
suicidarte, aunque lo quieras [...] que no puedes matarte porque no estas vivo, y que no estas vivo,
ni tampoco muerto, porque no existes” (278-279). Pero, répidamente, Augusto recobra fuerzas,
pues esta situacion peligrosa le provoca un despertar de conciencia, lo cual le permite sobrepasar

los limites de lo inteligible para alcanzar una revelacion salvadora:

Mirandome con una sonrisa en los ojos, me dijo lentamente: Mire usted bien, don Miguel, no sea
que esté usted equivocado y que ocurra precisamente todo lo contrario de lo que usted se cree y
me dice [...] que sea usted y no yo el ente de ficcion, el que no existe en realidad, ni vivo ni
muerto... No sea que usted no pase de ser un pretexto para que mi historia llegue al mundo (ib.).

Y a pesar de que Unamuno le contesta “no existe fuera de mi produccion novelesca” (ib.), Augusto
sigue su reflexion y, juiciosamente, pregunta: “;Qué es lo que més existe: ¢l como conciencia que
suefia, o su suefio?”’(280). Nos quedaremos aqui, porque este didlogo y su cuestionamiento final nos
parecen suficientes para establecer la pertinencia de nuestra hipdtesis. Con esta revelacion final,
Augusto Pérez alcanza - no una vida real desde el punto de vista realista, racional - sino una
libertad real, desde el punto de vista de su consciencia. Poniendo en duda el hecho de que el
sonador no es mas real que el suefio, esta planteando la evidencia de que si un suefio no existe, de la
misma manera el sofador no existe. Y que si el sonador (el narrador en este caso) existe, entonces
el suefo (su creacion) existe. Por eso se aniquila la cuestion de saber quién de los dos esta
verdaderamente vivo. O viven los dos, o no viven en absoluto. Con esta revelacion Augusto pone a
Unamuno y a si mismo al mismo nivel, y se libera para siempre de los lazos que le tenian prisionero
del poder de su creador que, como €l, “no es [...] mas que otro ente /7/V0/8Sc0” y se “volvera a la

nada de que sali¢” (284).

Asimismo, podemos profundizar mas aun nuestra lectura para constatar que én réalidad, lo que
Augusto esta descubriendo aqui es que si no hay ninguna forma de servidumbre no hay tampoco
necesidad de liberarse. Asi, con esta revelacion, Augusto Pérez no esta liberandose de la tirania de
Unamuno-narrador o de su creacion, sino de su propio razonamiento que le hacia creer que estaba
prisionero de la ficcion de un narrador. Desde este punto de vista, &/ ésquéema actancial de la
narraciéon cambia, combindndose con el aspecto metaférico de la fabula. El actante-sujeto no es ya
Augusto Pérez sino la Consciencia, el actante-objeto no es ya Eugenia sino Augusto, y el actante-
oponente Unamuno se transforma en un actante-ayudante, pues la confrontacion de la conciencia de
Augusto frente a su creador provoca su despertar. Por consiguiente, a pesar de que Augusto Pérez
no pudo huir de su estatus fisico de ente de ficcion - pues murid - acabd entendiendo esta verdad
ultima, en la cual reside la libertad eterna de su ser, de su consciencia: “before succumbing Augusto

achieves full consciousness of his existence as a fictional caracter” (Valdés 90, 1964).
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Después de haber tratado, por una parte, de la filosofia del autor, y por otra parte de lo trdgico en
Niebla y su protagonista, terminamos aqui la argumentacion relativa a nuestra hipotesis. Ahora
vemos que la historia de Augusto Pérez a través de la “niebla” de su existencia demuestra un
verdadero camino iniciatico donde decepciones amorosas, discusiones filosoficas y conflictos
fueron necesarios a su despertar, ilustrando asi la trayectoria de su consciencia hasta la revelacion
de su ser eterno. Este camino doloroso llevd a nuestro héroe a un fracaso sentimental y a la decision
fatal de su suicidio. Pero, por un proceso de inversion, para Augusto también se revelaron muy
utiles las apariencias tragicas del destino y su maduracion culminé en la revelacion de su ser, y la

eleccion de una libertad real, liberada del poder limitado de su creador.

A continuacion, hacemos una breve investigacion sobre la conexidon que puede existir entre el
pensamiento filos6fico de Unamuno y el protagonista de N/gb/a. Esta relacion es una de las
caracteristicas del género inventado por el autor y desarrollado mas tarde por los novelistas
existencialistas. Ademads, subraya la autenticidad del mensaje filos6fico que se esconde detras de
las formas narrativas de la obra, asi como la dimensién metaforica de la aventura de Augusto Pérez.
En consecuencia, esta conexion también refuerza nuestra hipotesis, cuya idea se basa en el papel

invisible a primera vista - pero fundamental - de la lucha existencialista del protagonista.

3.4 Augusto Pérez, encarnacion de la filosofia de vida de Miguel de Unamuno?

Somos conscientes de la dificultad que reside en afirmar una relacion entre el pensamiento de un
autor y su obra, sobre todo cuando se trata de una novela. En el caso de Unamuno, tenemos que
considerar dos narradores distintos, el filésofo y el novelista. Entonces, lo més evidente seria hablar
de una concordancia posible entre estos dos narradores, dejando de momento el Unamuno escritor,
el hombre de carne y hueso que se esconde detrds de sus alteres ego, y que, por ser un ser humano,
no se puede delimitar en un sistema de analisis literario. Sin embargo, sabemos ahora que Unamuno
escritor es considerado como el precursor del género existencialista explorado algunos afios
después por pensadores como Sartre, Beauvoir o Camus. De acuerdo con numerosos criticos, este
género literario, que a semejanza de la obra de Unamuno mezcla lo filosofico y lo narrativo, tiene
una caracteristica esencial: la relacion entre el autor, su pensamiento, y sus personajes. La razon
fundamental de esta relacion es el compromiso ideoldgico y la voluntad del autor en hacer alarde
de su acto de creacion literaria. En cuanto a Unamuno, Prat (474) nos dice que “las novelas de
Unamuno son la encarnacion de sus pensamientos” y que Augusto Pérez es “una proyeccion del
pensamiento del autor”. Ferndndez Turienzo (77 y 104-105) habla de “la identificacion plena de sus

personajes consigo mismo” y dice también que “en Unamuno se da la elevacion de su persona y su
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vida a personaje”. Abellan (1995, 10-11) afirma que “el verdadero personaje de cualquier n7/vo/a
unamuniana es Unamuno mismo como pensador” y que las “consecuencias practicas de su
pensamiento fundamental va a desarrollarlas en una serie de relatos que tienen su primera expresion
en Niebla”. Por fin, Marias (1953, 32-33, 91-92) subraya que Unamuno “ponia en su mismo plano
a Cervantes y Don Quijote, a Hamlet y Shakespeare, a Augusto Pérez o Abel Sanchez y a ¢l mismo,
a don Miguel”, asi que la novela como “instrumento auxiliar de una filosofia” estd “vinculada en
muchos casos a la filosofia existencial — Sartre, Simone de Beauvoir”.

En efecto, en La force des choses Beauvoir (336-367) escribid a proposito de su personaje Anne:
“Je lui ai prété des gofits, des sentiments, des réactions, des souvenirs qui €taient miens ; souvent je
parle par sa bouche. . Dira en Lés Mandarins (255) “C’est & ¢a que sert la littérature: montrer le
monde comme on le voit.””® En uno de sus articulos mas conocidos publicado en Les Temps
Modernes, Beauvoir (1155) también subraya la relacion visible que existe entre un autor, su obra y

sus personajes:

En feignant de s’abolir I’auteur triche, il ment; qu’il mente assez bien, il dissimulera ses théories,
ses plans [...] il est absurde de prétendre qu’un héros de roman est libre [...] en vérité, cette
liberté qu’on admire chez les personnages de Dostoiewski, par exemple, c’est celle du romancier
lui-méme 4 ’égard de ses propres projets?'.

En cuanto a Sartre, numerosas de sus criticas literarias afirman la relacion existente, consciente o
no, entre el autor y su obra, pues el existencialismo, como género, niega al autor la posibilidad de

esconderse detras de su creacion artistica:

Mais si nous produisons nous-mémes les régles de production, les mesures et les critéres, et si
notre élan créateur vient du plus profond de notre cceur, alors nous ne trouvons jamais que nous
dans notre ceuvre [...] Ces procédés demeurent notre trouvaille subjective : ils sont nous méme,
notre inspiration, notre ruse [...] Ainsi I’écrivain ne rencontre partout que S0/ savoir, §4 volonté,
ses projets, bref lui-méme, il ne touche jamais que sa propre subjectivité (91-92, 1948)>.

Del mismo modo, hablando de Meursault, el héroe de la novela de Camus, L 'Etranger, Sartre (107-
109, 1947) declara: “Sur plus d’un point, il est construit de manieére a fournir une illustration
concertée des théories soutenues dans le Mythe de Sisyphe [ensayo filoséfico de Camus] [...] on
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voit donc qu’on ne saurait négliger le coté théorique du caractére de Meursault.

Todas estas citas ponen de relieve la relacion estrecha que, dentro de la perspectiva

PLe atribui gustos, sentimientos, reacciones, recuerdos mios, a menudo hablo a través de su boca (t.d.a).

s para lo que sirve la literatura, mostrar el mundo como se lo ve (t.d.a).

*'A fingir abolirse nos engafia el autor, miente; si miente bastante bien, disimulara sus teorias, sus planos. Es absurdo
pretender que un personaje de novela sea libre. En realidad, esa libertad que admiramos en los personajes de
Dostoiewsky, por ejemplo, es la libertad del novelista mismo respecto a sus propios proyectos. (t.d.a).

22 Pero si producimos nosotros las reglas de produccion, las medidas y los criterios, y si nuestro impulso creativo viene
de lo mas profundo de nuestro corazon, entonces no encontraremos nada mas que a nosotros mismos en nuestra obra.
Esos procesos quedan nuestro hallazgo subjetivo: son nosotros mismos, nuestra inspiracion, nuestra astucia. Asi por
toda parte no encuentra el escritor mas que S saber, SU voluntad, sus proyectos, en resumen €l mismo, y nunca toca
mas que su subjetividad propia (t.d.a).

* En mas de un punto esta construido [Meursault] de manera que proporcione una ilustraciéon concertada de las teorias
sostenidas en el Mythe de Sisyphe [ensayo filosofico de Camus]. Entonces se ve que no se puede desatender el aspecto
tedrico del caracter de Meursault (t.d.a).
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existencialista, existe entre el autor y su personaje como reflejo del pensamiento autorial. Por todas
estas razones, y partiendo del hecho de que Unamuno es el innovador del género existencialista,
nos parece importante entender aqui que, como en los personajes de Camus o Beauvoir, en Augusto

Pérez se encuentran aspectos de la filosofia de su autor.

Naturalmente, Unamuno autor us6, como narrador, de todas las herramientas narrativas para
“disimular” su pensamiento detras de los artificios de la ficcion. Pero, a veces, su presencia se hace
muy clara. Por ejemplo, en los ultimos capitulos de la novela, aunque su autoparodia como
narrador-personaje parece a primera vista separar al autor historico del autor implicito, en este caso,
creando un personaje que tiene el mismo nombre y la misma funcion que él mismo (autor,
catedratico de Salamanca en su despacho-libreria de la casa rectoral), Unamuno hace una intrusion
fatal en su mundo histérico. En éste “rompe de modo irreparable la ilusion de verosimilitud”
(Valdés 2008, 24), asi que “concretamente se han violado los limites de la mimética” (id. 42). Por
consiguiente, destruyendo el velo de lo ficcional creado por el narrador, Unamuno-autor aparece
subitamente en la ficcidon como una persona y no ya como un personaje. Este proceso narrativo, que
da un papel preponderante al autor por medio de la narrativa refuerza la presencia de su
pensamiento en la obra, presencia que fue uno de los rasgos innovadores del trabajo literario de
Unamuno y, como ya lo hemos dicho, un compromiso intelectual que se manifestara mas tarde con

claridad en los autores existencialistas.

Ahora bien, hacer un estudio comparado completo de la obra filos6fica de Unamuno con Aiéb/a no
es el objetivo de nuestro analisis, pues hay numerosos otros aspectos filoséficos y narrativos en la
obra. Queremos soélo demostrar que unos puntos importantes de la filosofia unamuniana se
reconocen y se reflejan en la vida y el destino de Augusto Pérez, marcados, como ya lo sabemos,
por lo tragico, pero un tragico que esconde una forma de dinamica espiritual.

Cuando Augusto exclama: “Quiero vivir, aunque vuelva a ser burlado, aunque otra Eugenia y
otro Mauricio me desgarren el corazon. Quiero vivir, vivir, vivir’ (283), esta hambre de eternidad a
pesar de las conminaciones de la razon, la vemos también ilustrada en las ideas de Unamuno
filésofo: “Mi sentimiento de la vida, que es la esencia de la vida misma, mi vitalidad, mi apetito
desenfrenado de vivir y mi repugnancia a morirme, esta mi irresignacion a la muerte, es lo que me
sugiere las doctrinas con que trato de contrarrestar la obra de la razén™ (102, 1971). Y por fin,
cuando Unamuno nos habla del héroe de novela, no podemos evitar hacer una conexiéon con el
protagonista de N/éb/ay su lucha existencial que, a pesar de las apariencias, le llevo al despertar de
su consciencia, lo que fue el objetivo esencial - pero escondido - de su vida: “Ni los que llamamos

optimistas son mas eficaces en la accion. Creo, por el contrario, que muchos de los mas grandes
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héroes, acaso los mayores, han sido desesperados, y que por desesperacion acabaron su hazanas”

(id.102).

Con Augusto Pérez, Unamuno cre6 un personaje complejo, redondo, contradictorio, pero que cada
vez expresa lo que pesa sobre su corazon. Es la imagen de un hombre débil, sencillo, fragil, pero
que, a través de su inocencia, nos expone la parte mas verdadera del ser humano: el alma y sus
sentimientos. Asi, nunca Augusto Pérez esconde su ridiculo bajo una forma de orgullo, sino

siempre manifiesta su autenticidad:

iY yo tengo mi caricter, vaya si le tengo, yo soy yo! [...] iMi alma sera pequefia pero es mia!
(211). Le invadié un sentimiento en que se daban confundidos tristeza, amarga tristeza, celos,
rabia, miedo [...] y sobre todo, vergiienza, una enorme vergiienza, y la terrible consciencia del
ridiculo que quedaba y llord, lloro, llord. Y en el llanto silencioso se le derretia el sentimiento
(270).

Para terminar, no dudamos en cotejar esos ultimos pasajes de Nieb/a con otros de los £nsayos
espirituales de Miguel de Unamuno (121-123, 1964), que expresan su manera de pensar, un
pensamiento vivo que, para ¢él, fue siempre una manera de ser, de vivir. Esas frases subrayan de
nuevo la relacion intima entre Unamuno, sus novelas y sus personajes que, para ¢l, fueron también
un medio para ilustrar el profundo valor del camino iniciatico del Hombre a través de la “niebla” de
su existencia. Para Unamuno, la escritura fue un medio de lucha y sus personajes - a semejanza de
Augusto Pérez - la personificacion de esta lucha. Atravesando una sucesion de crisis personales,
Unamuno, tanto como sus personajes, siempre luchan para hacerse mas consciente del papel que
tienen en su vida y para acercarse al sentido de la existencia, sin intentar esconderse bajo la mascara

de las apariencias:

Que busquen ellos como yo busco, que luchen como lucho yo, y entre todos algiin pelo de secreto
arrancaremos a Dios, y, por lo menos, esa lucha nos hard mas hombres, hombres de mas espiritu.
[...] Los escritores temian ponerse en ridiculo. Yo, no, cuando he sentido ganas de gritar, he
gritado. Jamas me ha detenido el decoro. Y esta es una de las cosas que menos me perdonan estos
mis compaferos de pluma, tan comedidos, tan correctos, tan disciplinados, hasta cuando predican
la incorreccion y la indisciplina. [...] Mi empefio ha sido, es y sera que los que me lean piensen y
mediten en las cosas fundamentales, y no ha sido nunca el de darles pensamientos hechos. Y he
buscado siempre agitar, y a lo sumo, sugerir mas que instruir. Si yo vendo pan, no es pan, sino
levadura y fermento.

Asi terminamos, después de haber estudiado lo tragico en N/eb/a y su protagonista, la parte del
analisis relativa a la relacion entre Unamuno, su pensamiento filosofico y Nigb/a. Hemos visto que,
a semejanza de los escritores existencialistas, esta relacion existe, pues una de las razones
esenciales del trabajo literario de Unamuno fue la exposicion de sus ideas por medio de lo narrativo
y de sus protagonistas.

Esta tltima investigacion fue también para nosotros un modo de apoyar nuestra hipdtesis, ya que
ahora la dimension metaforica, filosofica, de la aventura de Augusto Pérez hacia su despertar

confirma de manera clara los aspectos mas relevantes de la filosofia de Unamuno, que son, como

25



hemos dicho, la irracionalidad, la consciencia, el dolor, y lo tragico como necesidad para descubrir

el yo verdadero y realizarse como ser eterno.

Ya procedemos a las conclusiones de nuestro trabajo, con la intencion de dar al lector una vision
global de nuestra investigacion sobre el pensamiento de Unamuno, y un resumen del analisis de lo
tragico en Nigbla y su protagonista, Augusto Pérez. Paralelamente, expondremos las dificultades
que hemos encontrado durante nuestro trabajo y, en ultimo lugar, los resultados de nuestra
hipétesis, cuya idea principal fue demostrar como y porqué el protagonista, a pesar de su debilidad
y las apariencias tragicas de su destino, evolucion6 para, por fin, alcanzar una conciencia y una

mayor libertad de eleccion.

4 Conclusiones

Como hemos visto, Nigb/a, novela existencial de Miguel de Unamuno, se caracteriza por la doble
articulacion de los aspectos ficcionales y filosoficos, ambos planteando un universo propicio a la
resolucion del problema de personalidad de un ente de ficcion en busqueda de su ser. Sin embargo,
en la novela de Miguel de Unamuno, todo esto no se puede percibir sin la exploraciéon meticulosa
de uno de los rasgos fundamentales de la vida de su protagonista: el aspecto trdgico de su
existencia. Como y por qué este aspecto forma un elemento esencial de la novela y del protagonista
de Unamuno ha sido el objetivo de la investigacion de nuestro trabajo sobre Nigbl/a.

Por lo tanto, para conseguir entender la importancia de lo tragico y su verdadera significacion en
la novela, nos dimos cuenta de que, en primer lugar, debiamos volver al origen del trabajo literario
de Unamuno que, en su caso, reside en su pensamiento. Los ensayos filos6ficos mas importantes de
Unamuno estan considerados como fundamento de los conceptos que aparecen en Nieb/a. Esos
conceptos son lo tragico, la irracionalidad, la inmortalidad, la conciencia, la bisqueda del yo y el
ser eterno. Vimos también que esas ideas ya existian en el trabajo de algunos filésofos como
Krause, y sobre todo Kierkegaard, cuya busqueda del ser por medio de una metafisica de la

irracionalidad influy6 en el pensamiento de Unamuno.

En nuestro analisis de Nigb/a vimos que, en la vida de Augusto Pérez, todo contribuia a fomentar
acontecimientos tragicos: primero, su pequefia vida de soltero que, desde el principio y tras la
muerte de su madre, le convirti6 en una persona fragil, introvertida, poco propensa al éxito social;
segundo, su busqueda del amor, que nunca consiguio; y tercero su ultima tentativa de enfrentarse a

su creador para escaparse de la ficcion, que termind con su muerte. Constatamos que todos estos
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acontecimientos apoyaban a primera vista las teorias mas conocidas de los criticos literarios en
cuanto a la debilidad de Augusto Pérez. Pero el conocimiento de la filosofia de Unamuno nos abri6
nuevas perspectivas de lectura. Descubrimos que el desafio verdadero - tanto narrativo como
filoséfico - que nos exponia Nieb/a era uno de los mas arduos. Se trata, en realidad, de un conflicto
entre el personaje y su personalidad propia: si el protagonista de MN/eb/a encuentra obstaculos
concretos en su vida, s6lo son partes superficiales del enorme iceberg que se disimula en el océano
oscuro de su inconsciencia. Por medio de los varios enfrentamientos que se le presenta en el mundo
exterior, Augusto Pérez se enfrente a si mismo y hace, en realidad, un viaje desde su inconsciencia
hacia su conciencia.

Esta revelacion nos sirvié de hilo para confirmar la pertinencia de nuestra hipotesis: la debilidad
del protagonista, como su incapacidad de actuar en el mundo exterior, escondia, en realidad, una
filosofia de vida. Del mismo modo, el aspecto tragico de su vida tanto como sus sentimientos le
obligaron a un replanteamiento constante, dindmico, que, por fin, le llevd a encontrar su creador.
Vimos que este duelo decisivo exigidé a Augusto Pérez sus fuerzas ultimas: por querer vivir
eternamente y no poder conseguirlo de manera fisica, se liberé del poder de su creador, su dios,
para alcanzar una libertad mas real que su libertad fisica, es decir una libertad de conciencia eterna.

De tal manera se valido nuestra hipotesis, que afirmaba que la lucha existencialista - entre razon
y corazdn - de Augusto Pérez le permitié evolucionar para, a pesar de las apariencias, sobrepasar

las limitadas de su condicion, y experimentar una libertad de elecciéon mayor.

Como ultima parte de nuestro estudio propusimos una pequefia investigacion sobre la relacion
posible entre el pensamiento de Unamuno y la aventura de Augusto Pérez. Por eso, nos apoyamos
en las teorias de los criticos y de los autores mas conocidos del existencialismo, pues Unamuno fue
el precursor del género. Hemos notado que hay un paralelo evidente entre las ideas expuestas en los
principales ensayos filosoficos del autor vasco y el camino iniciatico de Augusto Pérez.

Abhora, por todo ello, no nos parece exagerado afirmar que Augusto Pérez es la personificacion

del sentimiento tragico en N/eb/ay la encarnacion de la filosofia de vida de Unamuno.

Llevar a tal conclusion puede, a primera vista, parecer bastante evidente, a partir del momento que
se conoce la filosofia del autor de N/gb/a. Entonces, la dificultad de nuestro trabajo reside no en el
fondo, pues las ideas fundamentales de Unamuno son muy claras, sino en la forma. Como dice
Unamuno, no queria plantear pensamientos acabados y definitivos. Cada ensayo del autor, a pesar
de que se enfoque en una idea central, no tiene por intencidon dar una explicacion racional sino mas
un sentimiento, una experiencia de lo que se trata y la materia para formar su pensamiento propio,

lo que explica también la cantidad de literatura critica - a veces contradictoria - escrita sobre su
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obra. En consecuencia, encontrar un hilo de razonamiento que finalmente pudiera apoyar nuestra
investigacion y nuestra hipotesis, fue la dificultad mayor de nuestro trabajo. Esta busqueda nos
llevé a leer numerosas obras del autor y de otros pensadores para reunir las ideas principales que
nos interesaban.

Paralelamente, escribir un trabajo que pretende ser racional sobre una novela cuyos fundamentos
son irracionales puede parecer una contradiccion. Pero cuando descubrimos cudl es el verdadero
proposito de Nieb/a, 1o entendimos mejor: el valor de esta novela - y de toda la obra unamuniana -
reside precisamente en esto: sobrepasar lo racional, la apariencia, para abrir las puertas a las
dimensiones espirituales. Este proposito ambicioso tiene su ldgica y su racionalidad en si aunque
usa, a primera vista, medios contradictorios, como la historia tragica de un personaje (en
apariencia) débil. Por todo ello, podemos decir que aclarar el proposito y la vision filosofica -
espiritual - de MNiebla, que se esconde bajo la historia tragica de su protagonista, fue el motivo

principal de nuestro estudio y al mismo tiempo su mayor dificultad.

Con Nigbla, Unamuno llevo a cabo la mezcla del género filosofico y del género literario con éxito.
Para el autor vasco, que hizo de su creacion literaria un medio de conocimiento, lo que él llama &/
sentimiento trdgico no es un fendmeno exterior, sino que tiene su origen en el fondo constitutivo
del alma. Es un fuego espiritual, una voz interior que, constantemente, empuja al protagonista - y al
Hombre - a enfrentarse a su doble condicion, espiritual y fisica, sentimental e intelectual y, por fin,
mortal y eterna. Segiin Miguel de Unamuno, este sentimiento, fruto del enfrentamiento constante
entre razOn y corazon, constituye, si se puede aceptar con sinceridad y humildad, el sentido de la
vida. Asi, como lo dice el propio autor (1971, 20): “Esta suprema preocupacion [la vida] no puede
ser puramente racional, tiene que ser afectiva. No basta con pensar, hay que sentir nuestro destino.”

Palabras que, a su vez, el héroe de Nigbla, Augusto Pérez, hubiera podido pronunciar.
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