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ABSTRACT

In this project I have worked with porcelain och and porcelain decors. The project
was based on questions like why porcelain is such a richly decorated product and
how you can maka a shape and a decor feel like a entirety. In December 2009 1
went to China in search for answers and to study porcelain decors. This trip has
been my inspiration throughout the whole project and also the main theme for the
idea, the shape and the decor. That is why I decided to make a teacup with a plate
that also has a function as a lid.

As I first started working with the shape I was thinking to make a rounded tea-
cup, inspired by the chinese rice bowls, but since I had to produce the porcelain by
myself I decided to make a much more simple shape. The inspiration for the decor
came from old chinese legends and symbols and I chose a classic chinese blue
colour for the decor.
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FORORD

Jag vill tacka Eva Jonson for ovirderlig hjilp i framstillandet av mitt examens-
arbete. Vill dven tacka Adlerbertska Stipendiefonderna for att jag fick méjlighet att
dka till Kina for att studera porslin och porslinsdekorer.
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1. INLEDNING

Nir jag var runt tio flyttade min storasyster hemifrin. Redan ndgot &r innan bérjade hon
samla saker till sitt nya egna hem och givetvis blev jag inspirerad till att gora detsamma. Vi
dkte p3 auktioner och loppisar och speciellt kommer jag ihdg en gdrdsauktion utanfér Raned
ddr min mamma ropade in en hel servis Spisa Ribb av Stig Lindberg f6r Gustavsberg till
min syster. Jag var avundsjuk och ville som tiodring ocksd helt plétsligt flytta hemifrén. Det
var nog hir mitt intresse for porslin bérjade. Anda sedan dess har jag samlat porslin ”till
mitt egna hem”. Jag hittade muggar fr8n Arabia med koérsbir pd, en mugg gjord av Mary
Quant for Staffordshire, tallrikarna Pigg frin Gefle och Paulin frén Gustavsberg. De allra
flesta inhandlade for ndgra slantar vid ndgra 8 fyndtillfillen. P8 senare tid har jag blivit mer
och mer intresserad om historien bakom allt porslin. Framforallt har jag frigat mig varfor
just porslin har blivit en sddan dekorerad produkt och jag har dven intresserat mig for hur
man dekorerar. Dirfor ansokte jag om ett stipendium for att fi &ka till Kina, porslinet och
dekorens hemland, for att leta efter svar p& mina frigor och i december 2009 bar det av mot
Kina. Nir jag kom hem kindes det som en sjilvklarhet att sjilv prova pa att skapa porslin

och porslinsdekorer.

11 MAL

Maélet med detta projekt har varit att skapa en tekopp med tillhérande fat dér funktionen
kommer i forsta ledet. For att ytterligare hoja tekoppens formmissiga virde har jag skapat
en anpassad dekor. Jag upplever idag att manga dekorer endast fungerar som en applikation
pa en befintlig form, dir formen 8teranviinds och dekoren byts ut for att férnya porslinet.
Jag vill bort frin hela applikationstinket och istillet skapa en dekor som hér ithop med
formen. Porslin ir en produkt som ir ”litt” att dekorera och kanske tar man just detta lite
for ofta med littja. Ofta kinns det som att man applicerar en dekor pa porslin bara for att
porslin anses ska ha en dekor.

FEitt personligt mdl som jag haft ir att jag ska kéinna mig n6jd med slutresultatet och att
det ska bli en firdig produkt.

12 LEDORD

Ett ledord som jag haft genom hela arbetet har varit genuin. Jag vill skapa en produkt som

ska kunna masstillverkas, men ind8 ska ge en genuin kinsla.

135YFTE

Kinaresan fyllde mig med insikter och inspiration och det ir denna resa som jag utgdtt ifrdn

1 mitt arbete. Jag har valt att arbeta med Kina som frimsta inspirationskélla bdde nir det
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kommer till idé, form och dekor. Jag har jobbat mycket med hur man gestaltar en kiinsla
genom firg och form, dock vill jag papeka att jag endast har sett Kina som en inspirationskilla,
lika mycket har jag velat arbeta med att fi fram former som jag sjilv tycker om och som jag
anser limpa sig bist for slutresultatet. I slutindan har mitt ml varit att uppng en produkt
som kinns genomarbetad och som p8 bista méjliga sitt uppfyller bdde funktion och in-

nehéller ett kiinslomissigt virde. Jag har velat att form och dekor ska utgéra en helhet.

14 BAKGRUND

Under drskurs tvd pd Design Kandidat skrev jag en rapport som avhandlade porslin och
framforallt frigade jag mig varfor just porslin har blivit en produkt som ir s rikt dekorerad.
Rapporten utgick frin ett genusperspektiv och en av slutsatserna jag kunde dra var att
porslin dr en produktgrupp som alltid riktat sig frimst till kvinnor och produkter riktade
till kvinnor brukar ha en tendens att vara mer dekorerade in de riktade till mén. Men efter
en tid hade forflutit kiinde jag att jag inte var nijd med detta ganska enkla svar. Samtidigt
har just dekorer skapat en konflikt inom mig sjilv som formgivare di jag gérna vill arbeta
efter funktionalismens normer, men samtidigt lockas och tilltalas jag mycket av dekorer. En
ytterligare friga som jag ville ha svar p8 var; vad ir egentligen en dekor?

Dirfor sokte jag ett stipendium for att 8ka till Kina, ursprungslandet nir det kommer till
porslin och dven kanske virldens mest dekorerade land, for att studera porslinsdekorer innu
nirmre. Det en vildigt givande resa och jag fitt svar p& ménga av mina frigor, dven om det
inte handlar om ndgra vetenskapliga teorier, utan snarare ett personligt forh8llningssitt. Nir
jag sjilv gett mig in p8 att skapa en form med en dekor kiinde jag att jag hade den nédvindiga

informationen och bakgrunden for att kunna forhlla mig till mitt arbete p8 ett bra sitt.

15 FRAGESTALLNINGAR
Frigestillningarna som inledde detta projekt var:

Vad ir en dekor?

Varfor dekorerar vi porslin?

Frigestillningarna som jag utgétt i detta projekt har varit:

Hur fir jag dekoren att kiinnas som en del av formen?

Hur fir jag formen att framhiva dekoren?

16 AVGRANSNINGAR

Mina avgrinsningar har bestitt i att jag har preciserat mig exakt vad jag ska gora: en
tekopp med tillhérande fat och tillhérande dekor.



2. GENOMFORANDE

Nir jag borjade arbeta med detta projekt kinde jag mig vil forberedd di jag redan hade
gjort den mesta av min teoretiska informationsinsamling under studieresan till Kina. Dire-

mot blev det en hel del av praktisk informationsinsamling under utférandet av projektet.

21 INFORMATIONSINSAMLING OCH ANALYS

I Kina har man tillverkat keramiska féremal i 6ver 6000 8r. De allra forsta foremalen har
haft som syfte att férvara och tillaga mat, samt fungera som dryckeskirl. Det kinesiska
porslinets glanstid brukar man siga var under Song Dynastin. En av de frimsta porslins-
omréderna var Jingdezhen' som jag besokte. Jingdezhen blev virldsberdmt for sitt porslin
och porslinet hade en kvalité som senare hantverkare knappast har kunnat uppn8. Annars
dr det vil framfGrallt det vit-blda porslinet frin Ming Dynastin, som vi i viist férknippar

med kinesiskt porslin, dven detta frimst tillverkat i Jingdezhen.

211 VAD AR EN DEKOR?

For mig har det funnits en konflikt mellan funktion och dekor. Fér att ens kunna borja
jobba med detta problem var jag tvungen att specificera for mig sjilv vad en dekor ér.

Jag anser att om man bort den praktiska funktionen frin ett foremal blir det en dekor.
Det finns ménga olika namn f6r olika sorters dekorer; relief] stuckatur och figurin r bara
ndgra olika ord som beskriver féremal som enbart ir till f6r dekor. Under dekor riknar jag
alltsd in saker som endast ér till for att dekorera ett rum eller ett féremal. Det kan vara en
tapet, sittet att mura ett hus p8, en list p& en mobiltelefon, en porslinsfigur eller en tavla
som hinger p8 viggen. Gemensamt for all dekor dr att den 1 sig inte besitter ndgon praktisk
funktion. Diremot besitter den en kiinslomissig funktion. Genom att dekorera nigot kan
du tillfora en kinsla eller en stimning eller kommunicera ett kiinslomissigt virde, som
status, makt, storytelling, en stimning etc. Fin viigg behdver inte en tapet for att stinga ute
kyla. Diremot kanske ligenheten kinns ljusare och trevligare med ritt sorts tapet. Dock
kan ett foremdl eller ett rum med en funktion vara dekorerat. Det jag har insett ir att ett
objekt, med ritt dekor faktiskt kan héja objektets funktion. Form follows function, men
dekoren kan ocks3 folja funktionen och bidra till en ytterligare nivé av forstielse av rummet
eller féreméilet. Det finns dock manga exempel pd déliga dekorer och dessa ir enligt mig

de som fortar funktionen frin objektet.

212 VARFOR DEKORERAR VI PORSLIN?Y

Nir jag var i Kina forsokte jag f3 svar pd varfor man dekorerar porslin. Detta dr ingen vet-

enskaplig undersokning utan grundar sig pd tendenser och spar som jag sjilv har kunnat se.



2121 Makt/status

Porslinet 1 Kina har alltid varit ett sitt att visa makt och status. Genom firger och motiv
har man visat tillhérighet och makt. Till exempel dr draken och firgen gul den symbol
och firg som representerade kejsaren. Kejsarinnan representerades ofta av figel Fenix och
firgen ljusgul.” Kanske dr detta sitt att visa status pa extra tydligt nir man dven inser att
ménga av de porslinspjiser som skapats for kejsaren har som enda syfte att vara dekora-
tion. Att dekorera dessa dekorationspjéser s& mycket det bara gick blev ett sitt att visa
makt och rikedom. Det kriivdes 1dng tid och stor skicklighet att skapa dessa férem&l som

visar att endast det bista dr gott nog &t kejsaren.

21.2.2 Att beratta historier

Vissa dekorer ér definitivt skapade for att beritta och fora vidare en historia. Detta dr mest
tydligt pa det porslin som faktiskt har dikter som en del av dekoren, men dven pd andra

dekorer tycker jag mig kunna se historieberittandet, dven om det varit svirt for mig som

visterlinning att kunna tolka dessa berittelser.

Vas med dikt och den rikligt dekorerade Firbjudna staden

2123 Visuell stimulering

I forbjudna staden levde kejsaren med sina nirmsta min och kvinnor, inga vanliga minniskor
hade tilltréide till det 720 000 kvm stora omr&det. Overallt i férbjudna staden och dven p&
kejsarens sommarstille Sommarpalatset ir allt enormt dekorerat. Dekorationerna innefat-
tar allt frin golv, till viggar, till innertak till yttertak, samt mingder av rena dekorations-
foremal. Allt har en dekoration. Jag tror man skulle kunna g8 omkring i férbjudna staden i
tiotals 4r och 4nd uppticka nigot nytt varje dag, for detaljerna ir orikneliga. Nir jag var
liten dlskade jag Pettson-bockerna och anledningen var att jag kunde lisa dem om och om
igen och hela tiden uppticka nfgonting nytt. S8 forestiller jag mig att det var i den forb-
judna staden. Man behovde en visuell stimulering for att inte bli alltfor uttrikad.



2124 For pleasure”

Ett svar som jag ofta fick nir jag frigade folk i Kina om varfér porslinet dr s3 rikligt
dekorerat just i Kina har svaret varit ”just for pleasure”. Porslinsférem8l har man omgett
sig utav for dess skonhets skull och att det blivit sd rikt dekorerat just for att man ska
kunna njuta utav det. En sak som jag har la mirke till pd restauranger var att porslinet
ofta var vitt, utan dekoration éverhuvudtaget, forutom nigra fi undantag. Detta visar pd att
man faktiskt gjort och gér skillnad pd porslin och porslin. Det porslinet som man itit pd,
har ofta saknat dekoration. Till och med kejsaren hade ett "vardagsporslin” som hade en
gul glasyr utan dekor, som han &t pd. Min guide berittade att i Kina har man aldrig haft
sirskilt mycket saker materiellt sett, s3 istillet har man lagt ett stort virde i de sm& sakerna.
Istillet for att ha mycket porslin har man enstaka objekt for pleasure” som man ligger

stort virde i. Och ju mer dekoration, desto mer virde kan man lisa in 1 foremalet.

2125 Tradition

Manga av de motiv som man dekorerar porslin med har stor betydelse. I Kina dr mdnga
traditionella och kanske dven ndgot som vi visterlinningar skulle kalla for vidskepliga. Till
exempel s8 nir man bygger hus i Kina, ligger man mynt p taket. Detta gér man f6r att uppnd
lycka och for att skydda de boende mot spoken och demoner. For skulle en demon komma,
s& tar den pengarna, inte husigarnas liv. Overallt i det kinesiska samhillet finns denna
“vidskeplighet” och dessa symboler som har olika betydelser. Ménga symbolers innebérd har
fallit 1 gldmska hos vanligt folk, men énd8 dr det lyckosymboler som man omger sig med 1
sitt dagliga liv. Att nimna alla symboler som finns ir en oméjlighet och ofta finns det minst
en legend bakom varje symbol som berittar om varfor den just den symbolen symboliserar

det den gor, men bara for att nimna ett fital av de vanliga motiven frdn kinesiskt porslin:

Fjérilar: En symbol for dktenskaplig lycka, skénhet, romantik, drémmar och 1dngt liv.’
Persikor: Persikan sigs hidrstamma frin Kina. Representerar viren och giftermal. Symbol-
iserar dven ododlighet.*

Pioner: En symbol f6r kvinnlig skonhet, kirlek och omtanke. En vilmdende pionbuske

med minga blommor, sigs vara ett gott omen som siar om lycka.’

2126 Manniskans lust att skapa

Sist men inte minst s kan man inte utesluta
minniskans lust till att skapa. Aven de forsta
keramiska foremél som skapades hade ngon
slags dekor. Sedan hur dekorerna har sett

ut under tidens ging har haft att géra med

bland annat mode och tekniker.

Detta éir en kruka som hérstammar frin Majiabang Kulturen (ca. 4750-3700 fKr:) men det finns till och med ildye bevarade

keramiska foremdl som ocksd dr dekorerade. Just denna pjis finns pé Shanghai Museeum.



2.2 IDE- OCH SKISSARBETE

Anledningen till att jag har valt att arbeta med porslin och dekor ér for att jag har sett det
som ett bra tillfille att kombinera produktdesign med grafisk design, tv8 omrdden som jag
vill arbeta inom. Att jag har valt att gora en tekopp med tillhérande fat, dr dirfor att Kina
har varit den roda tr@den genom detta arbete och ir det land som man forknippar med
bide porslin och te.

Jag har jobbat vixelvis med form och dekor under hela projektet, dels for att det har
varit en nédvindighet, men framf6rallt for att kiinna att formen och dekoren hér ihop. 1

denna rapport har jag dock delat upp dessa avsnitt for lisbarhetens skull.

221 FORM

I Kina ir det vildigt vanligt med tekoppar som har ett lock for att hélla virmen. Dessa lock
har ofta en knopp som handtag och detta anser jag vara ganska opraktiskt, d& man inte kan
stapla koppen och f&r ytterligare en del att hdlla reda p8. Dessutom tror jag inte att det skulle
fungera pd en svensk marknad. Dirfor har jag valt att géra ett lock som dven fungerar som
det klassiska tefatet som ofta foljer med véra svenska tekoppar.

Aven om min resa till Kina, samt mitt teoretiska arbete med dekorer innan, lagt en viss
grund till hur man tillverkar porslin, insdg jag snabbt att jag var en novis pd omrédet. Dirfor
kontaktade jag Rorstrand i borjan av mitt projekt for att hora om de hade majlighet att gora
en prototyp av min tekopp och fat till mig. Problemet nir det kommer till tillverkning av
porslin dr att det egentligen inte existerar ndgra prototyper, utan gjuter man porslin s har
man den firdiga produkten. D3 Roérstrand har sin tillverkning utomlands och dessutom
redan hade tagit sig an ett projekt frain HDK Design Master, kunde de tyvirr inte hjilpa
mig. Dock tyckte de att det var ett spinnande projekt och vill giéirna se slutresultatet. Jag
kontaktade dven Lidkopings porslinsfabrik, men de gér s8 pass daligt ekonomiskt att de
inte sponsrar nigot alls. Jag hade niistan varit siiker pa att jag skulle kunna 3 hjilp av nigon av
dessa, s efter dessa besked fastnade jag ganska mycket i min process. Jag hade forlitat mig for
mycket pd externa kontakter och istillet for att leta vidare bestimde jag mig for att géra det sjdlv.

2.211 Porslinstillverkning

Jag borjade modellera upp former i lera och till en borjan var jag inriktad pd att koppen

skulle ha en rundad form, inspirerad av de kinesiska rissk8larna. Detta fick jag dock ganska

snabbt 6verge, d& jag insdg att jag skulle bli tvungen att anvinda mig av dekaler f6r dekoren.

Forsta skisser:
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Dekaler kan vara svirapplicerade pd rundade former. Dessutom ér en rak form littare att gjuta
dn en rundad. Istillet borjade jag skissa pd en rak form b8de pd papper och i lera och till
slut blev jag helt enkelt tvungen att sluta skissa och bestimma mig for en form (se bilaga 5).
Nir det kom till fatet borjade jag skissa pd en ganska enkel form och det jag kiinde var viktigast
var att fatet skulle kommunicera att det kunde anvindas bdde som fat och som lock, dirfér

valde jag att inte gora fatet alltfor stort, samt att jag ville att foten skulle vara tydlig.

Skisser pd dndrad form.

Nir man tillverkar porslin gér man forst en modell 1 gips som ser ut som man vill att
foremalet ska se ut, men med skillnaden att den dr massiv. D jag inte haft tillging till
gipsverkstaden, har jag valt att géra min form i cibatol i modellverkstaden istéllet. Dir
svarvade jag fram den form som jag ville ha, bide till koppen och till fatet.

D3 porslin krymper ungefir tjugo procent vid torkning och brinning har det varit svart
att berikna koppens slutliga storlek. Min modell i cibatol var alltsd tvungen att vara tjugo
procent storre dn den slutliga produkten. Jag har utgdtt frén att porslinet krymper exakt
tjugo procent, men sd exakt blir det sillan och detta gor det givetvis problematiskt. Fatet,
som #dven fungerar som ett lock, var nog svarast att berikna, d& jag var tvungen att ta hin-
syn till att det skulle passa ihop med koppen. Jag fick d4 jobba s8 att jag skulle ha en viss
felmarginal, men hur det skulle bli 1 slutindan var dnd4 svirt att {Srutse.

Aven om proportionerna stimde, var det svirt att f3 en exakt kiinsla av hur den slutliga
produkten skulle bli. Den del som var absolut svirast att gora har varit 6rat pd koppen.
Detta dr for att jag inte har haft ndgon chans att faktiskt kunna lyfta koppen med érat och
kinna hur det kinns forrin koppen ir klar. Dessutom var det svirt att se 6rats exakta sam-
spel med kiirlet di jag endast haft méjlighet att jobba med en massiv form.

Nir man vil har gjort modeller s8 bestryker man dessa med shellack for att de inte ska
suga it sig vatten nir man sedan gjuter. Aven fast jag inte hade gjort min modell i gips,
foljde jag samma exempel och bestrok cibatolen med schellack. Nir lacken torkat

bestryker man modellen med slippmedel, gjort av tv8lflingor, for att modellen enkelt ska



lossna frin gipset nir man gjutit formen.

Hir i min process insdg jag att jag skulle behdva hjilp med att gora gjutformer, gjuta,
glasera och brinna. Jag fick hjilp av Eva Jonson som gér i keramik tvian som héllt pd
mycket med just porslin.

Vi borjade med att gjuta av mina modeller i gips, s man fir en negativ gipsform. Kop-
pen gjordes i en form, medan orat och fatet gjordes 1 tvd styckformar. Gipsformarna méste
sedan torka. Sen gjuter man med porslinsmassa i gipsformen. Beroende pa hur tjockt man
vill att porslinet ska bli desto ldngre ldter man porslinsmassan sitta kvar i formen. Sedan
hiller man ut dverflédig massa och 18ter porslinet torka. Direfter lossar man porslinet frin
formarna, skrapar bort eventuella gjutskarvar och fister 6rat vid koppen.

Nir jag hade gjort detta insig jag att jag tyckte att 6rat som jag hade gjort sdg lite for
tungt ut, nir formen inte lingre var massiv, s8 trots att tiden nu var knapp s& beslét jag mig
for att gjuta om orat. Detta innebar givetvis att jag hamnade mycket efter 1 mitt arbete.

Efter man gjutit ldter man porslinet torka innan det brinns under ett dygn, s man

fAr ett skrojat gods. Direfter putsar man av porslinet for att f8 bort ojimnheter frn till

exempel slippmedlet.

.1 gjutformarna gjuter man porslinet. Ju tjockare porslin, desto lingre fidr massan dra i formen. Sedan héller man bort iverflidig massa,
porslinet fir torka lite, direfter skir man bort leran s@ koppen fir en skarp kant....

...0rat guts i en tvddelad form och sedan fiister man irat vid kérlet. Koppen torkas och brinns direfter: Sedan slipar man bort ojéimn-
heter frdn koppen innan det Gir dags for glasering.



2.3 DEKOR

Mitt arbete med dekoren borjade redan under synopsiskursen dé jag valde att illustrera
gamla kinesiska berittelser, symboler och signer (se bilaga 1 och 2). Dessa forenklade
jag ganska snabbt och tog ut fem bilder som p8 nigot siitt skulle illustrera mitt arbete (se
bilaga 3 och 4). Jag kiinde ganska snabbt att kéinslan i dessa fem bilder inte riktigt stimde
med den kiinslan som jag ville férmedla och fortsatte skissa utifrin mina foton frén min
kinaresa, samt efter de illustrationer som jag gjort. Ganska snabbt insdg jag att jag var
tvungen att borja skissa tredimensionellt.

I borjan av projektet undersokte jag vilka dekoreringstekniker som skulle passa for det
jag ville gora. Egentligen kanske handmé&lning hade varit den tekniken som hade passat
mitt projekt bist och som jag hade fredragit, men att uppn8 den perfektionen som jag
ville ha i dekoren genom handmélning ir vildigt svart. Dirfor beslot jag mig att anvinda
mig utav dekaler. Att anviinda sig av dekaler till dekorer dr ett av de vanligaste sitten att
industriellt dekorera porslin idag. Nér man har glaserat porslinet ligger man dekalen
utanpd och brinner ytterligare en gdng s3 att firgen brinner in i porslinet. Férdelen ir att
det dr en enkel och billig dekoreringsmetod som ger bra firgdtergivning och skarpa linjer.
Nackdelen ir att det dr en ytlig dekor som enligt mig kan ge en ganska stel kinsla. Men
da jag skulle utfora detta sjilv kinde jag att fordelarna 6vervigde nackdelen.

Dekalerna kan vara ganska svarapplicerade pd rundade former s dirfor beslot jag mig
for en rak form pa koppen. Detta gjorde det dven mycket littare for mig att skissa tredi-
mensionellt, nu var det bara att klippa i papper och jag paborjade dekorskissningen. Dére-
mot stimde inte métten och proportionerna exakt, men genom detta skissarbete fick jag
snabbt en uppfattning om vilka ménster och dekorer som skulle kunna fungera tredimen-
sionellt och vilka som faktiskt bara passade p& pappret. Jag skissade upp tiotalet dekorer
for att sedan vilja tre att arbeta vidare med och anpassa efter de bestimda proportionerna

och métten pd koppen.

‘f‘; '“ng N
: )

Exempel pd skisser pd dekorer:



Nir jag arbetade vidare med dekalerna bestimde jag mig att jag ville ha en handritad
kinsla p& dekorerna for att att motverka stelheten och ytligheten som dekaler kan ge. Jag
ville att det skulle synas att dekorerna dr handritade och inte helt perfekta.

Det var dven vid denna tidpunkt som jag bestimde mig for att halla det enkelt nir det
kom till firgstillning. Vi i vist forknippar kinesiskt porslin med en bl dekor och d& jag
tidigare hade varit inne pd att anvinda mig av vildigt mycket firg kom jag nu till ett sta-
dium d3 jag faktiskt kinde att raka motsatsen var det ritta. En enkel bld dekor, som vi ofta
forknippar med Kina, blev mitt slutliga val.

Jag valde tre dekorer som jag skickade in till Digital Ceramics f6r utskrift pd dekaler.
Jag blev tipsad om Digital Ceramics av Lidképings Porslinsfabrik. De h8ller en hog
standard till hyfsade priser och man kan smidigt ladda upp sina egna dekorer som en jpg.
eller pdf. Nackdelen dr att de ligger 1 Eingland s frakttiden blir lingre, for mig blev den
smirtsamt ldng. Orsaken till att jag valde tre dekorer ir for att jag hade en kiinsla av att
man inte skulle f8 en riktig uppfattning om vilken som ldimpade sig bist forrin man sig
den p& porslinet.

Nir godset dr skrojat dr det dags for glasering. D3 jag skulle anvinda mig utav dekaler
ville jag bara ha en transparent glasyr. Sedan brinner man godset en andra géng i ett dygn.
Efter detta blotligger man dekalen med dekoren och sitter forsiktigt pd dekalen p8
porslinet. Sedan brinner man porslinet en tredje géng. Firgen frin dekalen brinner d&

fast 1 glasyren. Efter den tredje brinningen har man sin slutgiltiga produkt.

For att se dekorerna i skala 1:1, se bilaga 6-8



3. RESULTAT OCH SLUTSATSER

Under arbetets gdng har jag flera gnger blivit tvungen att omvirdera mina tidigare tagna
beslut. Ett av dem var formen p2 tekoppen. Frin borjan ville jag ha en tekopp som hade
en rund vilvning, men d3 jag till slut blev tvungen att gjuta och dekorera koppen helt sjilv
blev jag tvungen att vilja en enklare form. Sjilvklart tyckte jag att detta var ett trikigt bes-
lut att ta, men med tanke pa tiden och att det skulle fungera for mig att tillverka den sjilv,
var det ett nédvindigt beslut. Ett annat var dekoren som jag till en bérjan hade forestillt

mig som en firgexplosion, men som jag i slutindan inte tyckte passade i mitt projekt. Istil-

let blev det en enkel bld dekor.




3TUTVARDERING

Genom mitt arbete har jag fatt svar pd en del av de frigestillningar som detta projektet
grundade sig i, men andra problem kan jag fortsitta jobba med under en vildigt 1dng
tid framéover.

Man kan ju tycka att det ér lite konstigt att jag var tvungen att 8ka till Kina for att
komma éverfund med att det faktiskt inte behéver finnas en konflikt i att b&de jobba med
ett forem8ls funktion och dess dekor. Detta dr nog en sjilvklarhet for de flesta, men for
mig har det varit en stor littnad att inse detta.

Nir funktionalismen kom till Sverige skapade Wilhelm Kige Praktika som ansigs vara
den forsta funktionalistiska servisen, den var stapelbar och tallrikarna kunde anviindas som
lock.® Diaremot var dekorerna 8terhdllsamma. Funktionalismens praktiska idéer har varit
viktiga for mig med, bland annat har det varit en sjilvklarhet att gora koppen stapelbar,
men det har varit skont att kunna forhalla sig friare till dekoren. Att koppen och fatet
dessutom ska kinnas bra att anvinda har ocks3 varit viktigt, men det har varit vildigt
svirt att prova sig fram till hur till exempel koppen kinns att lyfta eller hur érat kiinns mot
handen, di det dr stor skillnad pd massiv cibatol och porslin.

Nir jag skrev mina frigestillningar hade jag ingen klar bild éver hur jag skulle f3 for-
men och dekoren att kinnas som en helhet och detta har varit svirare in vad jag trodde.
Nir jag pratat med folk om mitt projekt har en del direkt associerat till en reliefdekor.
Min instéllning frin borjan var att jag inte ville jobba med ndgon slags relief, eftersom jag
personligen tycker att det dr opraktiskt. Smuts fastnar litt och det kan vara svért att diska,
till och med en s&dan liten reliefdekor som pa till exempel Herta Bengtssons B/& Eld. Jag
har heller inte velat jobba med nigra optiska forskjutningar som skulle kunna antingen
forstirka eller forta formen pa grund av att det ér inte 1 den idén som mitt projekt grundat sig.

Att £ dekoren och formen att kéinnas som en helhet har varit svirt. Formen har styrts
vildigt mycket av dekoreringstekniken och dekoren har fitt anpassa sig efter formen. Det
har dessutom varit svart att veta exakt hur dekorerna kommer se ut innan man faktiskt
har dekorerat porslinet med dem, trots att jag har skissat tredimensionellt. Innan jag hade
satt fast dekalerna pd porslinet hade jag en dekor som jag trodde skulle limpa sig bist for
formen. Men nir jag vil s8g dem p8 porslinet indrade jag mig. Detta var en annorlunda
upplevelse, d& jag var 6vertygad om att det skulle ricka med att skissa tredimensionellt for

att f8 en kiinsla om vilken dekor som skulle passa bist.

3.2 REFLEKTION OVER ARBETSPROCESSEN

Min arbetsprocess hade absolut kunnat fungera mycket bittre. Anledningen till att jag har
brustit i mitt tidsschema har berott p& okunskap 1 hur l18ng tid det faktiskt tar att skapa

ett firdigt keramiskt foremal. Jag dr van med modell- och triverkstaden och dir kan man
paskynda sitt arbete genom att jobba mer. I den keramiska virlden gir det inte att pdskyn-

da processen genom fler arbetstimmar d stor del av tiden gér till att viinta, pa till exempel



torkning och brinning. Detta har varit extremt frustrerande f6r mig d8 jag ér van att
kunna p3verka objektet och se snabba resultat. I detta projekt har jag faktiskt inte kunnat
se slutresultatet forrin det verkligen var klart och det har varit minst sagt stressande. P4
grund av den l&ngsamma tillverkningsprocessen har det funnits lite utrymme for misstag.
Dessutom har jag varit beroende av hjilp fér att kunna genomftra mitt arbete vilket har
lett till en hel del frustration d jag har blivit tvungen att anpassa mig efter nir hjélpen
har funnits att f8, jag har haft svirt att kunna jobba helt sjélvstindigt. Detta hade givetvis
kunnat underlittas om det hade funnits nigon lirare till hands som hade kunnat komma
till hjélp d& och d4, men p8 keramiken har jag fAtt ett rakt nej nir jag bett om hjilp, med
argumentet att det inte finns nog lirare. Diremot har jag fitt lite tips och rdd, men jag
kan ind3 kinna en sorg over att det finns en keramisk verkstad pd HDK som vi i design i
princip ir helt utestingda frdn. Mitt eviga tjatande om att i vara dir ind8, har tagit my-
cket energi och minga génger har jag stdtt helt handfallen d& folk har sagt till mig att mitt

projekt i princip dr oméjligt for mig att sjilv genomfora.

33 PORSLIN UR ETT HALLBARHETSPERSPEKTIV

Under det hir projektet har jag funderat ganska mycket p& vad héllbar design ir. Porslin
i sig dr vil bdde ett miljévinligt material samtidigt som det inte dr det. I tillverkningen
av porslin gir det 8t vildiga miangder energi. Materialet i sig ir lera, ett naturligt material
som man kan 8teranvinda om och om igen genom blétliggning om ndgot gir fel. Hir sker
alltsd ytterst lite materialspill. Nir man diremot har brint godset, om ndgot blir fel dérefter
kan man inte géra ndgot alls i princip med materialet. Porslin dr inte heller ett material som
forsvinner,; som kan g4 tillbaks till jorden pd n8got sitt. Nir jag besokte antika brinnugnar
1 Kina 1ig det fortfarande kvar tusendriga bitar av porslin runtomkring dessa, spill frin
misslyckat porslin. A andra sidan fororenar porslin inte marken p8 ndgot sitt. Och minga
forsoker dteranvinda kraschat eller misslyckat porslin pd olika sitt. Ett exempel édr en av
Kinas nya rika min, Zhang Lianzhi, som byggt ett helt hus av 200 miljoner bitar antikt
porslin.” Fitt annat exempel finns hir i Sverige, dir bland annat féretaget Séigen skapat
smycken av kantstott och trasigt porslin.®

Enligt mig bidrar denna egenskap som porslinet har till ngot positivt ocks8. Jag virdar
omt porslin som dr dver 50 ir gammalt och idag mdste man pdstd att femtio &r dr en ganska
l&ng tid for en produkt. Dessutom finns det perfekt bevarat porslin och lergods som &r
betydligt dldre dn si. Hir kommer ytterligare en aspekt in dér man verkligen kan friga sig
vad en h8llbar form dr? Vad ir en hdllbar dekor? Hur kommer mitt arbete std sig om femtio
ar? Idag dr detta en omgjlighet att svara p& men en sak som jag fascinerades éver nir jag
var i Kina var att jag kunde se mina inspirationskllors inspirationskillor. P4 Shanghai
Museum sdg jag ett fat frin som lika géirna Wilhelm K8ge hade kunnat gjort och jag sig

dekorer som pdminde om Liselotte Watkins illustrationer.



34 SAMMANFAT TNING

Orsaken till att jag har velat skapa och dekorera porslin dr egentligen alla de orsaker som jag
skrev om varfor vi dekorerar porslin, forutom makt/satus, men det dr nog en samhillelig sak
som dr svir att komma ifrdn. For visst kommunicerar porslin fortfarande makt och status,
det skiljer sig mycket p8 en person som har B/& Mussel frin Royal Copenhagen, en som
har Bersd och en som har porslin frin Ikea. Genom att borja mitt projekt med att illustrera
legender, historier och symboler jag jag avstamp 1 viljan att beritta en historia. Jag har
dessutom forhéllt mig till kinesiska traditionella porslinsdekorer och mitt arbete grundar
sig i en nyfikenhet pd den kinesiska traditionen, samtidigt som jag stdr pd en fast grund i
den svenska traditionen. Givetvis vill jag att det ska vara ett forem8l som man ska vilja ha
“for pleasure”, for att man tycker att det dr fint, men dven att man inte ledsnar pd den, att
det finns ndgon slags visuell stimulering som gor att man vill behdlla den under en lingre
tid. Sist men inte minst sd har det varit vildigt roligt att forséka fa form och dekor att
kinnas som en helhet.

Jag kan dock forstd att man viljer att dekorera en och samma form flera gdnger, for nir
man vil har en form ér det enkelt att byta ut dekoren. Att ta fram formen till en produkt
tar lingre tid och kridver mer arbete dn vad det gor att ta fram en dekor. Jag tror dock att
jag har jobbat ungefir lika mycket med dekor som med form och fér mig har det varit
vildigt bra att kunna jobba med b8da delarna. Nir det har kort fast med formen har jag
jobbat med dekoren och vice versa.

S3 har jag lyckas? Har jag fitt dekoren att kinnas som en del av formen och framhiver
formen dekoren? For tillfillet dr jag fortfarande helt uppe i mitt projekt att jag inte kan se
pa det med helt klara 6gon. Formen ir vildigt enkel 1 sig och kan p8 s3 siitt litt framhiva
dekoren. Dekoren anser jag ger lite mer liv till formen som annars ir vildig stabil. Nir
jag borjade detta projekt hade jag en dekor som jag verkligen inte ville att den skulle bli
som och det var Hanna av Hanna Werning frin Rérstrand. Den dekoren ir tagen frén
Wernings tapetkollektion for Bor8s Tapeter. Man har tagit ett tvedimensionellt monster,
“anpassat” det och anvint det pd ett tredimensionellt foremal efter tanken; dekor ar litt
att applicera, gor det nu, gor det fort! Dekoren kinns ytlig och stel fastin den bestér av ett
ménster med mycket former.

Jag anser att min dekor inte kinns applicerad. Tror ocks3 att jag gjorde ett ritt och val nir
jag bestimde mig for att ha en handritad kinsla pd dekorerna. Dekorerna kiinns mer genuina
och jag fir inte kinslan av att varken porslinsformerna eller dekorerna édr ndgot som dr hastigt
framtaget, men det kan ju ocks8 bero pd att jag vet vilket arbete som ligger bakom.

Trots svarigheter genom hela projektet dr jag néjd. Jag glad att jag faktiskt lyckats
genomfdra mitt projekt och jag kinner mig tillfreds med slutresultuatet. Detta projekt
kinns firdigt och en direkt vidareutveckling dr ingenting som ir aktuellt just nu. Diremot
har jag blivit vildigt inspirerad av att jobba med ett annat material och kidnner verkligen att
jag vill skapa fler keramiska féremal! Resan som gjorde till Kina kommer dessutom vara

en killa for inspiration under en lang tid framéver!
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1. Zhu Yingtai klir ut sig till man for att kunna studera vid universitetet.

Pa vig till universitetet triffar hon Liang Shanbo som inte forstar att Zhu ir
kvinna och de blir bésta vinner. Nér studietiden ir slut erbjuder Zhu Liang
hennes pahittade systers hand, Liang samtycker och néir han reser till Zhus
hemort upptiicker han hennes riitta identitet. Zhu har dock redan lovats bort
och Liang dor deprimerad. Dagen dé Zhu ska gifia sig hindras brillopps-
Sfoljet av en vildig virvelvind som bldser upp och visar platsen déir Liang ir
begraven. Lhu kastar sig pd graven och dir: Nir dammet lagt sig flyger tvd
[férilar ur graven; Liang och Zhu ir dntligen forenade.”

2. Drottningmodern i vister (Xiwangmu) dr Odidli linna com
héirskar over himmelen fidn sitt palats dér hon har en magisk persiko-
tridgdrd. 1 sitt paradis flyger hon omkring pa faglar; en fenixfigel, en trana
eller en péfigel. Signen om Xiwangmu ir iver 3000 &r gammal.”

3. Lotusblomman symboliserar det ikta standet och forknippas med harmoni,
forening, framging, tur och rikedom."

°
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4.De fyra drstidernas blommor; mumeplommon(vinter), pionen (var), lotus
(s ) och kr (hist). En inskan om frid, lycka och vilstind

hela Gret.”

5.Det linga livets gud (Shouxing) ldg nio dr i sin mammas mage och nir han
foddes hade han en begynnande flint, var vithdrig och sig gammal ut. En dag
Jick han reda pa att han bara hade 19 dr kvar att leva. Han rdddes di att
gd till en plats med vin och mat. Day tréffade han tvd mén som han generist
gav bort sin mat till, dessa visade sig vara Norra polstjarnan, som ansvarar
[or fodelsedatum och Sidra polstjirnan, som ansvarar for didsdatum och de
beslutade sig att vinda de 19 dren till 91 dr istillet och kunde dirmed skinka
Shouxing “odidlighet”. Det ldnga livets gud kinner man igen pd hans enorma
panna, ldnga vita skigg som gar ihop med Ggonbirynen och att han haller i en
stav med ett drakhuvud som héller uppe en kalebass som innehdller Livets
vatten. Shouxing brukar ses ridande pa en hjort eller flygande pé en trana.”
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