VARGEN OCH VIOLINEN

Anna Lindal

Musiken, och vargarna — en manifestation av ndgot som inte dr hir utan

dir.

Qyvind har skrivit ett vargstycke till mig. Vargarna sjunger ur hogtalaren,
den dr gomd inne i det uppstoppade varghuvudet och jag spelar ndgot
som paminner om vargljud — gnyende. Det kan forefalla enkelt men det
ar allt annat 4n enkelt.

Dir finns en exakthet och ett avstdnd. Att vara exakt sa att det inte

hors.
Allt som @ skriver dr irriterande exakt.
Vi jobbar ihop pa Skype. (Hur i helsike kan man vara s exakt pd Skype?)

Jag lutar mig mot kameran pa min laptop och visar hur jag drar straken

mycket snabbare samtidigt som jag forsoker fd dynamiken att ligga kvar
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— supersvagt, sjilva gesten i sig blir som en skuggrorelse, den far inte ge
ett for nervigt uttryck — bara en mycket snabb gest, mycket svagt helt
enkelt.

O dr inte riktigt nojd.

Jag gor det en gang till. Jag gor det om och om igen. Och jag vet precis nir
det funkar, nir det lilla kameradgat och den dnnu mindre mikrofonen
har fangat upp precis den ritta gesten, just dd tanker jag: Ja — precis sd
ska det vara.

Tonsittare och interpret — en subtil kommunikation som inte kan
jamforas med ndgot annat sitt att kommunicera.

Jag mdste forstd den inre forestillning som ligger till grund for
tecknen pa pappret, hitta den ritta tekniken och den ritta kdnslan.

@ maste forsta hur jag uppfattar tecknen och ibland ta emot nagot
annat, forsiktigt lirka mellan tecknen och det klingande.

Lite mer si — lite mindre s3.

@ skriver for hand, allt annat vore otinkbart.

Notskriften kan fungera sa exakt och varierat, sd manga parametrar kan
definieras i tecknen.
Tonhojd, tempo, dynamik, klangfirg, betoningar, tystnad.

Och darfor blir interpretationen bade noggrann och personlig?

Ett forhdllningssdtt till det exakta.

Christian Wolff skriver ocksd noter for hand — ser ut som en 12-arig

Bach. Oftast inga tempoangivelser, vildigt lite dynamik, nistan aldrig

klangfargsforslag. Men det exakta ligger hér i uppmaningen att tolka — i



notskriften ligger en gata, min egen gdta som jag kan losa bara genom
att spela - lyssna - spela - lyssna - spela - lyssna - spela - lyssna.

Vad CW forutsdtter dr nyfikenhet och god vilja, en musikalisk
humanist. Men han ir sjilv ocksa selektiv, han har ju valt att inte leva pd
sitt komponerande — han hyllar autodidakten och amatoren.

Det exakta i CW:s musik handlar om rost, en exakt stimma, ett
tonfall. Och det handlar om exakt lyssnande — i ensemblespelet skriver
han in lyssnandet i partituret sa att inget kan bli automatiskt eller
forutsigbart, till och med tonf6ljden kan dndras. I vissa partier lyssnar
jag pa medspelarens efterklang och placerar min ton precis niar den
andres ton 6vergdr i tystnad. Med flera spelare och ménga olika spar att
folja blir resultatet ocksd beroende av akustiken, i en torr akustik med
mindre efterklang blir tempot snabbare.

(De hir skillnaderna finns ocksé i praxis for barockmusik: kyrko-
akustik, kammarakustik, dven stimningen av instrumenten kan variera
beroende pd rummet.)

CW utmanar det lyssnande spelet med en tydlig adress till interpreten
— det finns ingen absolut sanning. Allt 4r beroende av sammanhang och

formdgan att sjdlv avviga, vilja.

Det under lingre tid pdgdende projektet med Qyvind heter Bandrom
(replokal). @ har skapat en rad Bandrom-projekt varav jag har deltagit i
de 4 sista. Bandrom kan mest liknas vid installationer — multidisciplindra
performance-tillfillen med sjilvstindiga konserter, slide-shows, instal-
lationer och musikaliska situationer. Ett Bandromevenemang kan
genomforas under en kvill eller over flera dagar och i varje version
skapas ett nytt upplagg som forhaller sig till plats och sammanhang. Den
musikaliska kdrnan bestar av att musiker lir varandra korta solostycken
pé gehor och denna lirandeprocess presenteras oftast for publiken i en

informell miljo, pa lokal, utomhus eller kanske i en husvagn pa vig.
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I alla Bandrom-projekten dr lirandet en utgdngspunkt. Egentligen
utgdr ju all interpretation frdn lirande, det gors hir bara tydligare.
Lirande, lyssnande, hirmande — tolkande.

Larandet och lyssnandet som dialog — att lira ut kriver att jag kan
lyssna in mottagaren — att ldra, sittet att ta emot, forandrar redan det
ursprungliga. Vixelverkan som hela tiden utvecklar.

I Bandrom bygger @ ibland in "filter” att anvdandas som en utveckling
och forindring av det material som anvinds — som ett litet motstand
mot det harmande. En uppmaning till olydnad eller initiativ som raserar
eller ifrdgasatter det fran borjan givna.

Kontroll av det okontrollerbara.

Regisserat men forutsittningslost.

Bandrom 5

I en friggebod pé en liten 6 mitt i Norrkopings kulturomvandlade in-
dustriomrade ldr jag ut @:s mikrotonala moduler pd gehor under fyra
dagar till olika medspelare. Publiken sitter ndstan i knit pa oss nir den
inte gar ut och in. Tvd musiker med masker av hjorthuvuden ansluter
med ylande elbasar och sista dagen spelar vi ihop en marklig musik med
byggstenar som filats fram i ett lirande av och med varandra. Omgiv-
ningen 4r Nordiska Musikdagar, den nordiska samtida musikens viktig-
aste motesplats med orkester-, kammarmusik-, kor- och elektroakus-
tiska konserter. Publiken 4r naturligtvis ddrefter — mycket initierad, kri-

tisk och koncentrerad.

Bandrom Haus

I Museum der Kulturen der Welt i Berlin lir jag ut glidande melodiska
fraser med ornament av litt vargyl till en handfull tyska musiker i
tre dagar, publiken kommer in i portioner, star runt oss i rummet, vi
fortsdtter spela, hirma, om igen, 4n en gang — ibland spelar vi mera

konsertmissigt for att andan faller pa.



Vi reser oss pd en given signal av mungiga pa kassettband och gar till
nista spelplats tvd trappor upp. En klingande tygskulptur som med sina
rytmiska, knirkande impulser ger signaler till att spela — olika varianter
utvecklades stindigt under de tre dagarna. Konferensen Audio Poverty
pégick omkring oss med en uppsjo av etablerade och spannande mu-
siker och annat musikfolk. Installationer med sjilvspelande ballonger,
seminarier kring musikindustrins sammanbrott, Stockhausens sjalv-
sviltarstycke Goldstaub ur ”Aus den sieben Tagen” ddr musikerna skall
fasta och meditera under 4 dagar och sedan gd pa scen for att under
improvisation intuitivt frambringa klanger som uppstdr i det asketiska
tillstand de forvintas befinna sig, DJ:s och Schubertsdnger med gitarr-

komp... En ndgot mer varierad publik, intellektuell, nyfiken.

Bandrom fjell

Utanforenmedhavd husvagnlirvi(4 musiker: 2 violiner,enhardangerfela
och en slagverkare) av varandra i ormande ornamentik som blandar
barockimprovisation och folkmusikslingor 6ver enkla melodigrunder.
Vi befinner oss pé resa over fjillen mellan Oslo och festspillen i Bergen
och nu blir @:s folkmusikkopplingar mer uppenbara dven om ingen
som lyssnar associerar denna musik med traditionen. Ur en “ranerbil”
(raggarbil) bredvid husvagnen, bakluckan 6ppen med ett hemmabygge
av hogtalare, klingar olika rytmiska ljud (elektoniskt analoga!) — ibland
som en verfremdung och ibland som igdngsittare av det akustiska
materialet. I Bergen fér vi vid en av spelningarna séllskap av den lokala
Musikkorpsen som taktfast blandas in i vara subtila tonslingor. Charles
Ives dr inte langt borta och publiken &r helt oforutsigbar, mdnga samlas

vi de olika speltillfillena och lyssnar férundrade och dven roade.

*

Hur ska jag beskriva denna musik? Jag kan bara forsoka beskriva

konceptet och forutsittningarna. Som alltid med det klingande — det
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nuberoende — ér ord inte tillrickliga.
Jag anar @yvinds bakomliggande process men har inget behov av att
ha en intellektuell forklaring till —Varfor?— i det jag deltar i.

I en intervju beskriver @ sin syn pa musik bland annat sd har:

Vi vet inte vad musik verkligen dr och ndr, var, hur och varfor
den uppstdr, ingenting dr sdkert, inget dr sjdalvklart. Allt dr

mojligt, allt dr tinkbart.

Den samtida musikens trakifiering, teknikaliteterna, det automatiska
musicerandet efter noter. Att reagera genom att teruppritta orats konst
— det dr en anledning till konceptet men det riacker liksom inte, det dr
inte sa enkelt. Det finns ingen romantisering i @:s processer men heller
inte nagon intellektuellt genomskinlig forklaring, jag vet att han gor
musik som han vill hora, som ska ifrdgasitta sig sjalv.

Bandrom ér ett dventyr, varje gang ndgot nytt och alltid annorlunda
an jag hade forestallt mig.

Jag skulle kunna beskriva det som frihet men vill hellre beskriva
exaktheten — dr det inte miérkligt? Det ar alltid ett stort fortroende att
tolka ndgon annans musik, kan ibland vara ansvarstyngt, ibland som
en plikt. @yvind ger oss oerhorda friheter och kréiver samtidigt samma
lyhordhet som Christian Wolff. Sliktskapen mellan dessa tonsittare
finns i deras syn pd interpretens forhallande till musiken, ansvar och
frihet, den ndstan personliga relationen genom det skrivna partituret.

Dessa tva tonsittare och den riktning inom konstmusiken — langt
fran allfarvigarna — som de representerar pd sd olika sitt, ar djupt
poetiska och inkluderande demokratiska i synen pa utovaren. Bagge har
kopplingar till andra musikgenrer dn den rent konstmusikaliska, pa helt
olika och delvis abstrakta plan. Fér mig som interpret dr relationen till
dem biagge bade utmanande och tillitsfull. De ger mig friheter som jag

madste forvirva sjilv.



