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LVEBN

Chris Newman

Jag tackade ja till att skriva nagonting om Beethoven & B Nauman pa
egen begidran. Skulle du, sade jag (& vinde mig till mig sjdlv), kinna dig
lockad av att utveckla dmnet LV Beethoven & B Nauman? Ja, sanner-
ligen, och dessutom med storsta gladje, 16d mitt svar, & det intressanta
med detta dr givetvis (& givetvis dr hir det operativa begreppet) att detta
retoriska grepp, sjilva onodigheten i detta pseudosamtal, ja, jag skulle
till och med vilja pasta tautologin i sig, beror sjdlva kidrnan & essensen
i de 2 nimnda gentleménnens konstnirliga ambitioner & strivanden.
I en mening utnyttjade de bagge situationen dd konsten raserats &
anviande sig av detta ingenting som jimnandet med marken hade
astadkommit, for att dteruppbygga den igen. Ur detta ingenting kunde
de skapa ingenting-byggstenar, ingenting-muttrar-&-bultar, konst i
granslinjen mellan nagonting/ingenting. Det handlade inte i sarskilt hog
grad om att de sjdlva hade raserat ndgonting, snarare om det faktum att
klassicismens abstraktion hade gjort sitt intride fore dem, & att bagge
anvinde sig av denna abstraktion for att abstrahera sig sjilva, sin egen
person. I Naumans fall den egna kroppen, i Beethovens dvertygelsen.
Abstraktionen skedde via ett direkt arv, forkroppsligat i deras tinkande
& det ir just detta konkreta, personliga element i den allmédnna abstrakta
soppan & i vilken utstrickning & med vilka variationer dessa bigge
element kombineras, pa vilket sitt de paverkar varandra, som gor dem
bigge till suverdnt stora konstnarer. Bigge forstod omedelbart betydelsen
av den egna positionen i forhallande till det skede som den konstnarliga
utvecklingen befann sig i & de visste att de maste bidra med sig sjélva.

I badas fall var detta ndgonting uppseendevickande & forbluffande



eftersom ovan nimnda exempel pd abstraktion utgjorde en troslira,
& tonsittare fore Beethovens tid formodades horas men inte synas.
Den retoriska karaktiren i bagges samlade verk dr ndgot man madste
skirskdda. Pa sitt och vis dgnar sig bdda at att sld fast det uppenbara,
& deras verk har att gora med ackumulerandet av det uppenbara.
Punken var popmusikens mest retoriska uttryck & Beethoven den mest
retoriske pa den klassiska sidan. Man kan tycka att det ar "6verflodigt”
att redovisa det uppenbara, men det uppenbara dr det enda som dr virt
att redovisa, eftersom det dr genom sjélva redovisningen som det far sitt
djup, & naturligtvis, genom sittet pd vilket det redovisas. Det dr enbart
det "6verflodiga” som ndr bortom & over, utan att hindras och dras
ned av det som omger. Som att inleda en mening med "Det ar ett kint
faktum att ...”. Det har aldrig funnits 2 konstnérer i den visterlindska
konsthistorien som sd uppenbart och fullstindigt varit uppslukade
av att aktivt skapa konst & haft detta som sitt huvudtema. Och dnda
kan man (gudskelov) inte sdga att deras arbeten 4r konst for konstens
skull, eller 'art pour I'art. Det dr det pa intet vis. Det intressanta ar att
processen fortfarande pdgar medan verken betraktas/lyssnas pd. Faktum
ar att en del av Naumans arbeten kriver en betraktare for att aktiveras,
pd samma sdtt som Vito Acconcis 80-talsarbeten gjorde. Eller Dan
Grahams. Litet som att det krdvs en forare till en bil. Videogédngarna
eller den 4-sidiga videovandringen dir det enda du kan hélla fast ar
en bild av ditt eget forsvinnande, handlar om att bara kunna uppfatta
sig sjdlv i periferin. Naumans hogst personliga, klaustrofobiska ytor &
rum dr alltid generaliserade & allmingiltiga, genom sin absoluta, basala
enkelhet. En person representerar alla. Han arbetar pa en grundliggande
niva som pédverkar oss allihop. Det finns ingenting som dr affekterat,
poserande eller positionerande hos Nauman. Verken &vertygar genom
sitt allvar & sin ambition. Ambitionen & det konstnirliga materialet

gdr hand i hand, precis som hos LVB. I B:s fall fods det musikaliska
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materialet ur ambitionen. N:s verk ir fulla av hot, de utsitter &
konfronterar betraktarna med sig sjdlva. Beethovens verk ir fulla av hot,
gor lyssnaren desorienterad genom en ickelogisk, pdgaende, kontinuitet.
Jag hivdade ju tidigare att bagges verk baserades pa det uppenbara, sé
hur gar nu detta ihop? I en mening dr uppenbarheterna hos de bigge
konstnirerna bara uppenbara i efterhand; hos B dr det f6ljden, serien
av uppenbarheter, deras inbordes ordning, som dr chockerande; hos N
det faktum att du s& brutalt konfronteras med ditt mest intima jag i
ett offentligt rum. I bégge fallen gor insikten (den retrospektiva) om
denna uppenbarhet verken dn mer chockerande. Det viktigaste for B
var tonaliteten & allt han gjorde var underordnat den. Till och med
hans ambitioner & mal. Tonaliteten var det mest grundliggande inom
musiken vid den tidpunkten & B it den styra allt, inklusive de tematiska
forloppen. Bada dessa konstnirer utnyttjade till fullo sitt utrymme &
sin potential, historiskt sett. Jag antar att det dr det som definierar en

stor konstnir. Att inte bli ett offer for sin tid.
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GMMF

Chris Newman

Grejen med Glenn Miller dr att han var en genial arrangor, som tog
existerande material & smilte ned det & formade om det pa sitt
eget vis. Det dr ndstan som om — inte bara ndstan — det dr som om
arrangemangen dr kompositioner. De ursprungliga melodierna édr bara
en forevindning — praktiskt taget vad som helst kan & blir, anvint,
ingenting dr heligt, till och med Pramdragarnas saing & Verdis Fingarnas
kor finns med. Det intressanta hir dr hur klangstrukturer, ett abstrakt
material, anvinds & appliceras pd sdngerna for att gora den populira
genren abstrakt. Det dr ocksd ddrfor som bara de rent instrumentala
numren inneholl ett destillat av hans egna klangstrukturer, ddr ingen
redan existerande sdng kunde kidnna sig siker. Det intressanta dr hur
han skulpterar & utformar dessa strukturer. Man skulle kunna siga
att det 4r en ganska bra kompositionsmetod. Han kan plocka isir en
sang i enlighet med sin egen ljudvirld. Han anviander harmonier, tjocka
“harmoniska linjer”. Sa fort den ursprungliga singstimman uppenbarar
sig faller stycket platt. Det skulpturala elementet i hur han reducerar
sdngerna & later dem, i sin renaste form, interfoliera klangviven for att
sedan plotsligt 6ppna alla kranar till en explosion av klangfirger, med
ett minimalt tonmaterial till sitt forfogande, for onekligen tankarna till
Beethoven. Hur han kan plocka isir ett stycke, skruva loss muttrar &
bultar & samla in & sitta ihop det igen, i Beethovensk mening. Hela den
gestiska héllningen i friga om artikulation, sjdlva "skyfflandet” av toner
fram och tillbaka, gor att stycket far en tydligare, omedelbart flodande
karaktir, liknande den man finner i indisk musik, men samtidigt pa

ndgot vis isirslagen, sénderbruten. Aven kontrapunkten dr hir av

27



28

storsta betydelse, savil horisontell som linjir kontrapunkt. Och i detta
sammanhang bestar kontrapunkten av instrumentalklanger som hetsas
& stills mot varandra, simultant eller i sekvensserier. En av hans stdende
kontrapunktsklanger dr den lent smoriga saxofonkvartetten stilld
mot de sordinerade trumpeternas bistick. Det fir mig alltid att tinka
pd Morton Feldman, som skapade sin kontrapunkt genom klanger —
hans viktigaste element. Jag dr overtygad om att han fick en hel del
fran Glenn Miller. Hans kontrapunkt lever genom klangerna, det ar
allt han har. Sé forhdller det sig 4ven med Glenn Miller. P4 sitt och vis
ar hans harmonier (Feldmans) ocksa klangharmonier, liksom ménga
av de "feta” saxofonlinjerna man finner hos Glenn Miller. Vad jag ville
fa sagt var egentligen att M Feldman faktiskt var en genial arrangor.
Han representerar det ultimata destillatet av arrangemangskonst.
Instrumenten i sig dr sjdlva materialet & tonhdjden/ackorden anvinds
for att forvandla deras fysiska, konkreta nirvaro till abstrakt (& danda
ytterst konkret) klang i sin renaste form. GM var pa god vig. Hans
instrumentalstrukturer var ocksd “upphittade” om man sa vill; han
matade in de dédr populdra melodierna for att aktivera det hela. Just pa
grund av denna abstraktionsnivd, denna franvaro av “sant-som-ir-i-
vigen”, forfogar bade GM och MF &ver en direktkanal till psyket, en
drogliknande effekt. Det har maste ha varit en "hilsosam” drogpéverkan
for de amerikanska soldater som skickats ivig for att bomba Tyskland, &
for vilka han (GM) spelade. Hans musik vann, i ndgon mening, kriget.
”Han var en politisk musiker”, sade Dieter Schnebel nir jag spelade GM

for honom i gar kvill. Det var en mycket angendm afton.
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