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Nagonstans

Musiken dr franvarande i det offentliga samtalet. Det d4r som om den
forvintades vara stum i all sin ljudlighet. Vi talar sdllan om hur musik
verkar 1 mer sammansatta situationer, om hur den formar medvetan-
det, om tankefigurer som f6ds hos en interpret under loppet av ett tolk-
ningsarbete och hur de smalter in i tekniken och sensibiliteten. Bristen
pé sprékliga strategier kring musikaliskt skapande och lyssnande kan i
samsta fall innebira att traditionen stelnar.

Anda finns det ingen annan konstform, har man i alla tider hiavdat,
som sd starkt bringar sinnena i rorelse. Och dr det nu pé det viset att den
saknar narrativa system med givna forbindelser till varlden omkring, vad
hinder ifall vi etablerar dialogen som en aktiv arbetsform och later den
bli ett kommunicerande kirl mellan olika konstnirliga verksamheter,
mellan praktik och teori?

Uppgiften kompliceras mojligen i det vi vidhaller att musiken dr ab-
strakt: En musikalisk grammatik 4r inte begreppsligt meningsbérande.
Toners slaktskap med andra toner betingas av inommusikaliska funk-
tioner som knappast refererar till ting i sinnevirlden bortom det kling-

ande. Darmed blir det svart att hantera paradoxala forskjutningar eller
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konceptuella metanivaer, men desto enklare att peka pa materialets och
kompositionsteknikernas hallfasthet och inre logik. Det 4r nir vi stan-
nar dir som musiken tystnar. Da forvirrar det motsigelsefulla i stillet
for att sprida ljus 6ver den minskliga oordningens braddjup.

Denna text ger inga svar, men ses forhoppningsvis av den vilvillige
ldsaren som ett forsok att ringa in nagra ansatser, om an ofullstindiga.
Ty ur sjilva anstringningen att inbegripa det motsigelsefulla blir ett

sprak till.

Fran ett annat hall

Man siger ibland lite vdrdslost att det som skiljer visterlindsk
konstmusik fran annan musik dr flerstimmigheten — polyfonin. Det dr
en sanning med flera modifikationer som jag inte ska ga narmare in pa
hir. Insisterar man emellertid pa en slik skillnad kan det vara virt att
reflektera Gver ett par saker.

Den visterlindska polyfonin var inget spontant fenomen. Med
rotter i den gregorianska sdngen och dtskilliga trevande forsok att
addera mer eller mindre oberoende motstimmor till en typ av liturgiska
melodier som kallades cantus firmus (fast saing) tog det hundratals &r
for vér speciella form av flerstimmighet att vixa fram. Den arabiska
kulturen spelade ddrutéver en viktig roll och dess inflytande var stort till
langt in i medeltiden. Under denna period, parallellt med utvecklingen
av notskriften, mognade polyfonin i experimentella praktiker i sévil
kyrkliga som virldsliga sammanhang. Kyrkan forstod efter hand det
symboliska virdet av en musik som kunde dterspegla den gudomliga
ordningens mekanik uttryckt genom ett enhetligt, principiellt system
och uppdrog &t den tidens musikvetare att utveckla teorier och
regler for kontrapunktiken (egentligen: not mot not) som blev den
kompositionstekniska termen for hur man konstruerar en polyfon sats.
Grovt riknat intriffade en forsta héjdpunkt med stilen Ars Nova vid

mitten av 1300-talet och verket La Messe de Nostre Dame av poeten och



kompositoren Guillaume de Machaut.

En distinktion man dessutom bor gora pa tal om skillnad ar att
komplex polyfon musik dven existerar annorstddes i virlden, bland
annat i pygmékulturer och pa Bali. Da handlar det i regel om en
variant av flerstimmighet som gir under benimningen heterofoni.
Det speciella med den &r att alla stimmor refererar till och imiterar
en gemensam grundstruktur eller -formel, vilket framkallar en textur-
liknande rorelseklang dir yta och djup gar i varandra och det kollektiva
moter det enskilda. Liksom delar av det europeiska avantgardet
under 1900-talet influerats av afrikansk och asiatisk bild-, teater- eller
danskonst har komp-ositorer som exempelvis Terry Riley, Gyorgy Ligeti
och Per Norgard tagit intryck av utomeuropeisk musik — och intresset
for just heterofoni dr pafallande. Jag tror jag vet en orsak till varfor
dessa sinsemellan sa olika men med avseende pa vertikal orientering
dndd korresponderande typer av enstimmig flerstimmighet utévat
dragningskraft: Det dr komplexiteten i det enkla; en interferens mellan
kaos och ordning eller, om man sa 6nskar: en sorts naturlikhet.

Ur den synvinkeln dr det mojligt att se heterofonin som bade
verkligare och mer demokratisk dn polyfonin. Namligen i betydelsen att
varenda figur och gest, attack eller f6rdrojning kan tydas som en rebell-
isk replik till och ett av otaliga relevanta och fullt ut berattigade sitt att
kommentera och reagera pa det som stimmornas 6gonblickspejlingar
kollektivt dr en ofullstindig spegling av. Det skulle vidare innefatta ett
erkdnnande av musiken som kontextbetingad, varmed dess stillning
som absolut denna gingen far hinskjutas till en annan, teoretisk och
mer spekulativ diskurs. Eller formulerat med en paradox: I den grad
den dr vad den dr, rymmer heterofonin ett slags fysisk pataglighet i sjdlva
avsaknaden av kropp. Narvaro av frdnvaro. En sorg. Medan verket sa att
sdga tickar och gdr uppmiter tonerna kontinuerligt avstandet till ett ting
som oavlatligt glider undan.

Det senare dr mahidnda en onodig plattityd. Fast den tillater en
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blick som forskjuter perspektivet en aning och dppnar for alternativa
tolkningar av en genre som jag mer och mer kommit att intressera mig
for — variationsformen. Normalt sett d4r denna férknippad med en syn
pd musik som framforallt tidslig och linedr. Om jag i stillet viljer att ldsa
variationsbegreppet utifrdn forestillningen om en kroppslighet med
heterofonin i dtanke — sdsom ett prisma eller kalejdoskop; som rumsliga
skiktningar av typologiskt atskilda forbindelser med ett grunddmne:
hédrda, elastiska, flyktiga, grova, striva, pordsa, eteriska — framtrider
bilden av ndgonting som liknar realism, dir all aktivitet utgor likvirdiga
och hogst patagliga apparitioner av rhizomatiska strukturer i en terrang
och varje ljud dr ingrepp och avtryck pa samma géng i ett valdsamt
nu. Hir finns inte lingre plats for en forvintan om narrativa floden
som sluter sig kring sitt material. Jag kommer osokt i tanke om titeln
pé ett av Helmut Lachenmanns tidiga verk: Intérieur for solo slagverk,
och erinrar mig samtidigt en poetikforelisning som Staffan S6derblom
holl for nagra ar sedan dir han talade om diktens rekvisita med en
entragenhet som skidnkte ny mening at poesin. Jag blev s& inspirerad
att jag kort didrefter svarade med ett seminarium vars dmne var det
forsta provisoriska forsoket att lokalisera och ndrmast artbestimma
en samling karakteristiska ingredienser i min musik utan ansprdk pa
analytisk koherens. Det var nog inget vidare djupsinnigt, men jag fick
syn pa gestaltande mekanismer som jag forr inte varit medveten om.
Dir nagonstans borjade jag allvarligt grunna 6ver motsatsparet
detalj och helhet och 6ver hur detta — sett fran en imaginir position
dér variationsbegreppet expanderats och omformulerats och koncept-
ualiseringen av musikalisk tid 16sts fran sina formella band — skulle
kunna erévra en ny, ickedogmatisk innebord. Metaforen for en sadan
omformulering dr kanske just en interior — ett inre, avgransat landskap.
Jag inbillar mig att forfattare som Elfriede Jelinek eller kompositorer

som Olga Neuwirth och Chaya Czernowin med sina oregerliga poetiker



ror sig i nirliggande marker: Det som ytterst star pa spel ar kanske, nar
allt kommer omkring, en fraga om — nérvaro.

Bland skisserna till denna text hittar jag foljande anteckning: Den
ryske sprdkteoretikern Michail Bachtin tycks ha sett litteraturen, skrivandet
savil som lisandet, som en djupt existentiell minsklig erfarenhet dir
oavslutadheten — en upprorisk vigran att fullkomna — blir ett nyckelbegrepp
vilket utmanar ldsakten och gor den till ett ansvarsfullt arbete, fullt jamstdllt

med forfattarens eget.

Fors6k med dikotomier

Man maste forestilla sig att kompositionen overskrider verkligheten; att
artefakten rymmer uttryck som ar bade personliga och allmingiltiga,
att den formedlar bdde kinsla och forstdnd, nirhet och distans. Det dr
nir dessa approximationer rakar i konflikt som uttrycksfullheten blir
meningsbédrande.

Tidsbaserad konst — och med det menar jag musik, teater, film,
dans — pendlar i sin gestaltning, avsiktligt eller oavsiktligt, mellan tva
huvudsakliga ligen: upprepning och variation. Det vill siga mellan likhet
och olikhet. Ibland, nir det ena blir mer framtridande 4n det andra och
dominerar varseblivningen, kan effekten gd mot det monotona respektive
kaotiska. Drivna till sin spets konvergerar de bdda karaktirerna i en
nirmast identisk upplevelse.

Det finns inga recept for hur dessa virden kalibreras. Monotoni och
kaos utgor som bekant estetiska kategorier inom konsten i minst lika
hog grad som det noggrant avvigda, det dramatiskt balanserade och
systematiskt genomforda.

Man kan saledes utgd fran att en slumpmissig, osammanhingande
yta inte automatiskt betyder att verkets komposition lider nagon brist
pé vare sig djup eller konceptuell klarhet eller att ett fragmenterat gytter

skulle hindra 6verforingen av ett kinsloladdat stoff som fér betraktaren
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att skratta eller grdta. Ddaremot blir vi misstinksamma (tinker jag och
far genast panik) om slumpmissigheten och irrationaliteten saknar en
strukturell skdrpa, om det de betecknar kan liknas vid ointresse. Jag
vidhéller att stringens i nadgon form ir helt avgorande i arbetet med
musik och att denna stringens forutsitter en engagerad, ja msint dialog
mellan ett ur en viss synvinkel begransat antal formaliserbara variabler.

Oaktat musikens abstrakta, flyktiga framtoning férsiggar kompon-
erandet — sammanstillningen av rytmer, klanger och figurer — med stod
av konkreta verktyg som kvantifierar och distribuerar materialet. De dr i
flera avseenden allmingiltiga, oberoende av innehéll och stil. Hantverket
tillhor dirmed en rationell kategori vilken i huvudsak ar definierad; dess
ljudande avtryck later sig preciseras och beskrivas i form av strukturella
funktioner. Annorlunda forhaller det sig med de inre bilderna som ljud-
en och deras klangliga, dynamiska och rytmiska gestaltning tar avstamp
i. Har visar sig verktygen vara oandligt mycket trubbigare.

Aven om en fritt vald passage hirbirgerar identifierbara strategier
och system, dr olika musikaliska situationer dnda i varierande grad
tillimpliga som pedagogiskt forklarande exempel. Man kan siga att
metoden lamnar mer eller mindre tydligt fornimbara spar i det klingande
och att det har med syntaktiska kvaliteter att gora, med hur gestalterna
fogas samman till forlopp. Upptrader de som urskiljbara entiteter, eller
ar de tvirtemot inbegripna i en kontinuerligt pdgdende alkemistisk
brytning eller steglos metamorfos?

Hur det 4n ma vara med allt detta undrar jag om inte foljande
har giltighet betrdffande analys ndr vi fragar efter betydelsebiarande
kategorier i musik: Vill vi begreppsligt nirma oss musikens interior dr
vi hdnvisade till att redogora for de enskilda byggstenarnas — rekvisitans
och andra detaljers — beskaffenhet sa omsorgsfullt och grundligt som
mojligt. For endast om det kan vi tala.

Jag vet. Jag motsdger mig. I inledningskapitlet slar jag fast att musiken



tystnar sd fort vi nojer oss med att hinvisa till materialets och teknikens
uppfyllande av kraven pa hallfasthet och logisk konsekvens. Nu pastér
jag tvirtom att det dr det enda vi kan tala om. Hur hinger det ihop? Vad
menar jag egentligen? Jag vet inte. I texten som har haller pa att skrivas
tycks allt som oftast ett jag vet inte lura under ytan. Mahdnda ar det

strangt taget dess enda sanning.

Interiormusik

Det dr sldende hur musikalisk tolkning & ena sidan bygger péd en
ofta komplicerad vordnad for partituret som den primidra killan
till verket, & andra sidan pd otillforlitliga forestdllningar om verkets
intentionsgrund.

Tidigt pa attitalet skrev jag ett ambitigst och omstindligt pianoverk
som jag kallade Chiaroscuro — ljusdunkel. Jag minns att jag hade stora
forhoppningar om att dess rigordsa konstruktion — med finurligt
gomda anspelningar pa klassisk form och tonalitet i ett pd ytan
otvetydigt modernistiskt idiom — skulle bli en begévad replik till tidens
just da alltmer pédtringande och, som jag sdg det, kvalmiga nyenkelhet
inom konstmusiken. Foga overraskande var stycket ratt misslyckat
pé den punkten. Diremot rymde det ett schema vars fordrojda effekt
efter hand kom att radikalt inverka pd min forestillning om musikens
inneboende dramaturgi. Jag upptickte att Chiaroscuro, bakom fasaden
av fragmenterade, yvigt spretiga gester, snarare var en villkorlig serie
noggrant nedtecknade skisser som alla varierade ett specifikt rum,
an ett hermetisk format narrativt flode. Det gav upphov till idén att
man som besokare och interpret skulle kunna skapa sin egen interior
genom att byta perspektiv, flytta pa eller plocka undan mobler, dndra
ljus- och fargsittning; rummet dr det samma och likvdl ett annat!
Jag blev alldeles till mig av hinryckning och funderade pd en limplig

respons. Smédningom resulterade upptickten i att jag till noterna fogade
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instruktionen: Betrakta partituret som ett provisoriskt arrangerat material
och gor av detta en personlig ldsning med strykningar, tempoforskjutningar,
dtertagningar, till och med dndringar i kronologin om sd behovs. Sdledes
blottliggs forbindelser som annars kan vara svdra att finga, eller fir spelet
mellan ldnga linjer och vertikala ackordblock ny laddning nir olikheterna
i stycket konvergerar. Numera dr det dven Oppet for annan musik, ljud
eller stérningar att blanda sig i ett framforande.

Men vad dr kvar av det traditionella verket, kan man undra? Jo,
rekvisitan, ndgra ingredienser, ett tydligt klotter, omisskdnnliga dofter,
ett sdrskilt ljus mellan tradstammarna, glimten av en slint eller ett
braddjup. Fragment och summa i ett. Allt 4r ndrvarande, fast ohorbart i
vissa lagen och olika mycket for var och en. Genom att limna formella
luckor och avsta fran en slutgiltig kronologi stlls verkbegreppet i fokus.
Interpretationen far da tillgang till en annan oppenhet dn vad som
normaltanses giltigt och kan aktualisera fraigor som ber6r grundlaggande
premisser for konstformen generellt av typen: Vem dger partituret? Var
slutar stycket och nir borjar tolkningen? Hur vet vi att den fullbordat
respektive Overskridit sitt uppdrag? Har tolkningen 6verhuvud en
definierad rickvidd och ér dess grinser i sa fall meningsfulla att forsvara

och uppritthalla?

En terrang
Verket dr, dven oavsiktligt, birare av idéer som pekar utanfor det
klingande sjélvt. Dessa kan vara mer eller mindre tydliga, men maste i
varje ny tolkning levandegoras utifrdn en 6ppen, obunden dialog med
kompositionen.

Foranledd av tankar kring 6versittning och topologiska aspekter
pd musik komponerade jag en tid tillbaka ett soloverk for marimba.
Materialet har av ndgon anledning varit i ofullstindigt skick sedan dess,

trots att interpreten jag skrev det for har spelat stycket flerfaldiga génger.



Nu stdr jag dntligen i begrepp att firdigstilla ett forord till partituret.
Sahdr ser det ut just nu:

Jag har funderat mycket pa hur upplevelse av identitet i ett musikverk
formas. Vad dr det som gor det igenkdnnbart? Vilka utmdrkande
drag, tonfall, gester kommer vi ihdg och varfor? Vilka bestdndsdelar
i harmoniken och texturen framkallar en stdmning eller en doft som
dr karakteristisk bland alla andra stimningar och dofter? Kan man
pdtriffa det som har avgorande betydelse for varseblivningen i ett
fragment, en skdrva, eller dr det tvirtom i det 6vergripande skeendet, i
konturen av helheten, som det sdrskilda upptrdder?

Rhyme and Pairs for marimba dr inspirerat av liknande fidge-
stillningar. Den noterade musiken fungerar som ett material. Det dr
gestaltat men har en oppen kronologi. En instudering fordrar att du
gor egna val i forhdllande till ndr och hur ndgonting spelas. Stycket
kan jamforas med en park eller en terrdng utan givna riktningar. Det
inbjuder till irrfdrd — till att ga kors och tvdrs eller cirkla, langsamt eller
snabbt, metodiskt eller slumpmdssigt. Du kan droja kvar i en passage,
skynda forbi, ta en annan vig och har dven firia hdnder att agera
impulsivt i konsertogonblicket eller folja ett redan forberett spdr.

Partituret bestdr av nio blad eller kapitel numrerade frdn A till I.
Du bestimmer sjdlv om materialet ska utnyttjas i sin helhet eller endast
delvis. Varje blad rymmer ett antal sekvenser vars inbérdes ordning dr
arrangerad men inte obligatorisk. Det innebdr att du kan ge dig in var
du vill i stycket, eller framfora en sida med och utan ommdéblering eller
bara en eller ndgra av sekvenserna. Likaledes kan du dtervinda till ett
kapitel under spelets gdang.

En interpretation kan innehdlla bdde rituella, poetiska och berittande
avsnitt — eller tvirtom fordjupa och renodla en karaktir. Med rituell
menas en betoning pd dtertagning och upprepning. En poetisk ldsart ger

utrymme dt agogik, tystnader och koncentration. En berdttande princip
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lyfter fram flodet, vilket kanske fdr till foljd att storre delen av materialet
tas i ansprdk.

Emellandt saknas tempoangivelser i noterna, och det dr sparsamt med
ledtradar vad giller dynamik och artikulation. Partituret siger heller
inget om vilken sorts klubbor som dr tinkta att anviindas. Instruktionerna
antyder vissa villkor och tendenser, men kan ocksd bilda utgangspunkt
for en mer fabulerande, vindlande eller motsigelsefull tolkning. Du har
moajlighet att skapa oforutsedda situationer med hjilp av omtagningar
och forskjutningar, tvira inbromsningar eller tita vixlingar mellan tvd
eller flera segment ur olika kapitel. Dessa kan vara planerade sivil som
uppkomma spontant. Instuderingen speglar med andra ord en idé om att
standigt utforska, ifrdgasitta och pejla musikens skilda betydelser ur en
subjektiv erfarenhet. Nir du hdller fast vid erfarenhetens berdttigande
skapas musiken pd nytt.

Om Rhyme and Pairs dr en terring blir tolkningen till en resa som
varken utlovar en forsonande slutpunkt eller ger sken av att referera och
avbilda varenda liten detalj. Dess provisoriska form vixer fram ur ett
samtal som i mdnga avseenden pdaminner om en inre monolog.

Stycket besvarar pd inget vis frdagorna jag stillde i borjan. Ett
framforande kommer antagligen inte heller att kunna géra det. Men varje
gang du spelar Rhyme and Pairs tar fragorna spjirn mot forvandlingar i

minnets brus.

Overskridanden

Ursprungligen hade jag en konkret avsikt med detta textarbete. Jag ville
prova om orden medelst nargdngna vridningar och tdnjningar kunde fas
att utveckla osmotiska egenskaper i relation till ljuden. Jag fantiserade
om en beldgenhet dir ett flortunt, metaforiskt membran skulle locka
betydelser att 6verskrida grinsen och obehindrat flyta i bdda riktningar.

Det dr formodligen omojligt att med sidkerhet verifiera experimentet.



Trots det och trots att vem som helst ndr som helst kan gora pannkaka
av dem later jag dndé foljande rader std kvar som prov pad ett forsok att
nirma mig en musik fran andra héllet:

I skuggan av det ndrsynta detaljarbetet laddas fragmenten undan for
undan av en magnetism. Vid en bestimd tidpunkt kommer de forsta
bitarna att dras mot varandra och falla pd plats i ett avgrinsat monster
vilket dock genast visar sig vara tillfilligt och bara ett bland flera
mojliga. Sorteringen sker under starkt inre tryck men vigrar framstd
som slutgiltig. Kombinationen av tvingande, fast outredd konsekvens
och en till synes ansvarslos mangtydighet inverkar pa helheten och blir
metod och gestalt i en och samma skepnad.

En musik utan taktstrick... Visserligen hittar man hir och var en
antydan till metriska grupperingar men de kan rubbas och omtolkas
fortlopande. Modellen paminner om ett mekaniskt urverk med
olika langa, cykliska forlopp lagda ovanpd varandra. Den bildar
utgangspunkten for vidlyftiga improvisationer som antingen expanderar
materialet in absurdum eller reducerar det tills endast ett fatal toner
aterstdr. Ur friktionen mellan hastigheterna uppstdr en spiralliknande
turbulens som alstrar en kluvenhet dir musiken liksom kanar ivdg
pé sina tidsforskjutningar och ror sig bade framat och i cirkel. Jag dr
intresserad av en mangfacetterad klangbild, ett sound som &r orkestralt
men dnda nyanserat med plats for tydliga valorer och karaktirer och vill
dérfor att ensemblen, i likhet med varje instrument for sig, uppsoker
frekvensbandens ytteromrdden dir extrema register exponeras —
stundtals drankta i knaster och brus. Jag vill sarskilt testa ett genuint
kollektivt spelsitt som innehdller sévil polyfoni som virtuositet nir
det dr motiverat men avstar fran egenkdra solistiska utsvidvningar. Och
det fir absolut inte bli idylliskt. Har finns ytspdnning, ett inre skav och
utrymme for konflikt. Men ocksa for magi — som nér alla i ett andlost

ogonblick stannar upp och lyssnar till bruset.
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Av mdnga skil vore det frestande att arbeta utan en formell
disposition men jag dr osiker pa hur det fungerar med tanke pé styckets
siaregna betingelser. I alla hiandelser hor jag hellre ett myller av sproda
kaosvirvlar mot en minimalistisk ljudvigg 4n en klassisk bagform med
kulminationen i gyllene snittet.

Jag inbillar mig att musiken har en stark kinetisk energi dir
gestalter mots och glider isir med betoning pd de individuella
fraseringsmonstren. I botten ligger ett pulserande beat. Det tjanar som
motor, omvandlas och vixlar tempo enligt vissa givna proportioner eller
markerar tiden i ultrarapid med snabbare underdelningar i varierande
reliefer. Artikulationen kan fragmenteras och urholkas men flodet &r
framtradande, massivt och insisterande eller fjaderlitt i krusningar
pd en raspig yta. Den framatlutade energin forstirks av de olika ldnga
perioderna som overlappar varandra asymmetriskt och skruvar fram
musiken i ett perpetuum mobile. Ett annat sirdrag dr den luftiga
kaskaden med endast fa toner som blandas och dunkas i dialogiska sjok,
alternerande mellan sniva klusterbildningar och vidoppna intervall. Den
ar modal, firgad av mikrotonala bojningar och in- och utsvingningar
mellan rena och distorterade ljud.

Stycket stdr och faller med graden av inbérdes rorlighet och
ett utvecklat sinne for den Overgripande temporytmen — f6r hur
formdelarnas proportioner interagerar och framkallar en kontur. Spelet
pendlar sdledes mellan plastiska, poetiskt genomskinliga texturer och
dynamiskt mittade, orkestrala klangvagor. Och det giller att inte tappa
energi och fokus i overgdngarna, speciellt i ligen ndr ljuden tunnas ut
eller sjunker tillbaka i ett pianissimo.

En grundliggande tankefigur bygger pd ett minutiost utforskande
av vad som krévs for att improvisera i de 6verlagrade tidsskikten. Jag
onskar att musiken kunde borja oformedlat, med ett tveklost anslag, som

om den redan funnits ett tag. Att den bars fram av en obeveklig strom,



inte minst nédr den tappar riktning och gar djupt in ett slags roterande,
hypnotiska speglingar runt sin egen axel med malande omtuggningar
av trasiga motiv eller loopar av tungt utstrackta sounds. Den &r obstinat
och samtidigt blottstélld, narmast skor. Ur ldngsamheten frigors hastiga,
efemira forlopp och omvint. Det ovintade kan nir som helst bryta in.
Musiken speglar en kollektiv process med stora spanningar. Spiralrorelse,

interferens och styrfart ar centrala metaforer.

Avsides

Jag sa att jag ville skriva mig fram till en mojlig musik. Skriva mig runt
och forbi hindren, fallgroparna. Med hjilp av list och tdlamod tankte
jag det kunde ske. Med hjilp av inbillning och en portion l6gn och
bedrag. Anda klarsynt, befriat frin sjilvomkan. Det skulle exempelvis
skrivas om pldgsam ringrostighet. Om de fumliga forséken att vicka
ndgonting till liv pd notpapperet. Om vandorna och tvivlen — stumheten
som ett skruvstdd nir jag vaknar i natten och kallsvetten pd mornarna.
Om musik jag gillar gillade har gillat. Om vad jag hor och inte hor nar
jag blundar; en barnsligt enkel melodislinga, en ovintad tystnad i en
passage, ett motstravigt sound eller dterigen denna forradiska ljudvigg
som ett avldgset mummel. Om min hemliga fortjusning dver sma saker,
sma tilldragelser, knappt horbara forskjutningar och rubbningar. Eller
varfor inte om alla orimliga sjdlvkrav som for varje reservation, varje ny
klausul 6kar avstdndet, och om den neurotiska kluvenheten i férhéllande
till stort sett allt i tillvaron. Det blir fort personligt pa det klaustrofobiska
sittet. Enfaldigt. Men vad finns det for sprakliga strategier som inte bara
kastar ljus over olika sinnesstimningar utan har generativa egenskaper

som gor sjilva letandet till matris?

Varken eller

Teoretiska ovningar kring musikforstaelse orienterar sig efter tvd
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horisonter: Antingen formuleras tolkningens rum som ett igenkdnnande
av symboler dir det dr frdga om att identifiera och karakterisera det
bekanta i det frimmande med hjilp av innehallsliga modeller vars be-
sviarande reproduktion av konventioner framstdr som oundginglig.
Eller ocksa forklaras verket i termer av konstruktion och tillverkning;
kompositionstekniker registreras och dokumenteras. Det senare leder
till ett fortingligande av musikens material och betonar skriftens —
partiturets —betydelse som 6verldgsen alternativa, kanske mer filosofiska
eller konceptuella referenser till kunskap om verket. Av resonemanget
foljer att konstmusiken i huvudsak skulle gora sig gillande antingen
som bdrare av emotionellt laddade tecken eller som sprakmaterialistisk
rationalitet, men vara mirkligt franvarande i egenskap av just konst —
eller f6r den sakens skull: tit uppmérksamhet.

Nu ska man inte dverdriva detta med konsten, och vad jag menar
med ett tit uppmidrksamhet dr, uppriktigt sagt, gitfullt. Podngen &r att
reflektionen far mig att tinka pd en speciell formprincip som i sin poesis
assimilerar forestillningar om det frimmande, om det andra, genom
att iscensitta ett existentiellt drama baserat pd kontraster, spanningar,
friktion och transcendens. Jag syftar till en musikalisk 1700-tals-
uppfinning vars tillkomst mdste ha inspirerats av Upplysningstidens
idéer om demokrati och jamlikhet — sonatformen. Dess skapande avinre,
dialogiska sammanhang med hjilp av ett sinnrikt system av temporala
och harmoniska forskjutningar anknyter pa ett utmanande sitt till min
egen taffligt formulerade frihetslingtan.

Det intressanta med nyss naimnda association dr hur sonatens idé
hanterar det kluvna, hur den — trots programmatiska bearbetningar
som formellt avser amalgamering och balans — faktiskt gestaltar det
motsigelsefulla, later det vara oforlost. Man forstér att det fordras en
osviklig, ndstan pafrestande klarhet for att ro i land detta amorfa samtal

mellan odverensstimmelser.



Fortsattning foljer
Dirmed dr jag framme vid nagonting som liknar ett slut. Men sdsom
kapitlen i Rhyme and Pairs kan genomkorsas pa tviaren och pa lingden
ar dven denna text mojlig att lasa i skiftande kronlogier. Och fragan jag
stillde — som var den forsta eller den sista eller endast en ingivelsens
ofrivilligt episodiska undran — om sannolika grinsvirden for verket
och tolkningen, den ir (inte helt ovintat) obesvarad. I arbetet med att
artikulera spridda nirmanden finns i stdllet borjan till en musik vars
mest spektakuldra attribut dr dess vdgran att fullkomnas.

En sddan egenskap ger sig framst till kinna i det dolda, dr diskret och
lagmild, men gynnar en typ av vinligsinnade sabotage som stor den
allminna ordningen. Och under inga omstdndigheter ska den forvixlas

med obeslutsambhet.
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