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"PASSIONEN FOR DET REALA”
-..REVISITED, REENACTED

Johan Oberg

"Nir Brecht pa vég frin sitt hem till teatern i juli 1953 passerade kolonner av sovjetiska
tanks som rullade mor Stalinallée for arr krossa arbetarnas uppror, vinkade han éar dem och
skrev senare den dagen i sin dagbok att han (som aldrig var medlem i partiet) i den stunden,
[for forsta gingen i livet frestades att gi med i kommunistpartiet. Det var inte det att Brecht
accepterade kampens grymhet i hopp om atr den skulle leda till en vilmaende framtid: der
var sjilva vildets hardhet som han uppfattade och omfattade som ett tecken pd autenticitet. ..
Ar inte detta ett typfall av det som Alain Badiou har identifierat som 1900-talets viktigaste
kinnetecken: "passionen for det reala” [la passion du réel]?" I kontrast till 1800-talets utopiska
eller “vetenskap-liga” projekt, ideal och framtidsplaner, forsokte 1900-talet framhilla tinget
i sig — genom att genast forverkliga den efterlingtade Nya Ordningen. Det avgorande och
mest utmdrkande ogonblicket under 1900-talet var den direkta upplevelsen av det reala som
kontrast till den vardagliga sambhiilleliga verkligheten — det realas extrema vild-samber, vilker
var det pris man fick betala for att skala av verk-lighetens vilseledande lager.

1 forsta viirldskrigets skyttegravar hyllade Ernst Jiinger redan man-mot-man-striden som
det autentiska intersubjektiva motet: auten-ticiteten dr inneboende i det vildsamma overskri-
dandet, frin det la-canska reala — det Ting som Antigone konfronterar nér hon Gvertrider
stadens ordning — till de barailleska excesserna. P sexualitetens omride dr symbolen for denna
“passion for det reala” Oshimas Sinnenas rike — en japansk kultfilm fran 70-talet i vilken
parets kéirleksrelation radikaliseras i form av imsesidig tortyr till dods. Ar inte den definitiva
bilden av passionen for det reala den majlighet som stir till buds dir man kan studera insi-
dan av en vagina frin den for indamalet fordelaktiga positionen hos en pytteliten kamera pi
toppen av en penetrerande dildo? I detta extrema dgonblick intriffar en forindring: néir vi
kommer for nira det dtridda objektet forvandlas den erotiska fascinationen till avsky for der

reala hos det nakna kottet™.

Jag tog bilen in till Géteborg, och stannade som vanligt i Ljungskile for att tanka. Jag
kopte en kopp kaffe, och funderade 6ver en syssla som vintade vid resans slut: en tjanst

som forskningssekreterare vid konstnirliga fakulteten i Géteborg. I bilen férsokte jag
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koncentrera mig pa trafiken, och pa det samtal jag skulle ha med fakultetens dekan och
hans kolleger.

Jag tinkte: bilarna som kér om mig gor det inte i nagon sirskild rytm. Hir finns ing-
en planering. Och: Om jag skapade min egen rytm — hur vore den relaterad till rérelsen
i det storre skeendet runtomkring? Frigan ir inte oskyldig. Den handlar om delaktighet
i flera olika sammanhang. Men sannolikt ocksd om mig.

Infor motet hade jag studerat fakultetens forskningsprojeke. Jag hade sirskilt fastnac
for ett — om rufining. Jag tyckte om ordet — och dess engelska motsvarighet: shooting.
Men hir fanns problem. Detta var ocksd en “akademisk konst” vars substansvirde jag
hade svart att finga: hir saknades riktadhet pa en offentlighet, men ocksi pa det som ir
nerven i “vanlig” forskning: kritiken av ”de egna”, vigran att ta nagot for givet, viljan att
bygga pi vad som redan gjorts med utgangspunke i ett kritisk férhéllningssitt.

Jag forsjonk i dessa funderingar s pass att jag nagonstans vid Stenungsund tappade
det dnnu heta kaffet i knidt. I detta tillstind triffade jag kommittén som nimnden hade
tillsatt. Samtalet forlopte vél. En anstillning kom till stind.

Grinsen mellan kortslutning och dynamik ir alleid hérfin, eller en friga om per-
spektiv. I Goteborg hade det funnits en "konstnirligt kreativ forskarutbildning” i musik
sedan flera ar. Hir fanns resultat, metoder och citadell, institutionellt starka foretridare
med fasta dvertygelser om vad som var normalt. Higen stod till ett ambitidst anlagt vix-
elbruk mellan “vetenskap” och "konst”.

Men ”férverkligandet” av detta dubbla begir — denna sannskyldiga passion for det
reala — hotades, sd som jag sig det d&, dir i motorvigens brus — av en icke-reception av
de nya teorier och insikter som hade slagit igenom inom humanvetenskaperna under de
gangna decennierna (hela det postmodernistiska tinkandet!) — efter det att den stidse ak-
tive musikforskaren och tidigare universitetsrektorn Jan Ling nigon ging pa 1980-talet
faststillt ramarna f6r den konstnirligt kreativa verksamheten.

I denna forskning fanns en sirskild passion for det reala, en vilja att forverkliga tron
pa att man med konstnirliga metoder skulle kunna rekonstruera etc wie es eigentlich
gewesen war (som da pa den tiden var kopplat till en sirskild form av objektivism: marx-
ismen), med hjilp av "hantverkliga” och konstnirliga metoder. Och denna passion blev
varken diskuterad teoretiske, eller betraktad som en fantasi: den hade blivit ett modus
operandi.

P4 grund av att den konstnirliga forskningen i Géteborg hade en s pass traditionell
inriktning var det minga av de konstnirliga lirarna som inte ville dgna sig 4t forskning,
eller hora talas om forskning, eftersom den kunde riskera att hota konstens autonomi
och symboliska virden. Dessa opponenter betraktades i vart samtal som “romantiker”
som inte begrep sig pd den konstnirliga kunskapsbildningens realpolitiska mening och
syfte: implementering av faststillda verksamhetsmatriser.

Samtalet dgde rum i den stora gula tegelbyggnad som gar under namnet ”Artisten”.

Den bestar av en ildre byggnad frin 30-talet och en nybyggd, monumental del, som, for

109



110

att slita pa ovanstdende tankefigur, inte riktigt vet om den ér riktad ut mot samhillet eller
in mot sig sjilv, men ir signerad Carl Nyrén.

Ocksa det hir huset hade byggts pd drdmmen om en forening av konst och ve-
tenskap: hir skulle de musikaliska konstarterna och teaterkonsten utévas i dialog med
en férnyad musikvetenskap och kulturvetenskap, och for entrén hade konstniren Roj
Friberg skapat en skulpturgrupp - "Firdskrivare” - som understrok detta: medlemmarna
i det vandrande teatersillskap, det patrask, som gestaltades dgde i all hemlighet skarpa
blickar, de var objekt f6r oss — men ocksa betraktare med egen ritt och integritet. Grun-
den var svar att sikra. Hilleberget hade stundom visat sig vara 16san sand.

Den hir dagen i borjan av augusti 2004 stod prél- och liroverksdoften emellertid tit
i den sommartomma byggnaden. Planer for framtiden smiddes. Och utanfér var luften
frisk och hog. Jag fick ett 6ppet mandat — helt i tidens anda: gér vad du vill i ett par ar
— sa far vi se sen.

Det kan finnas anledning att hir limna en mindre, sjilvbiografisk skiss, da Passio-
nen for det reala ju ocksd svarade mot ett kunskapsbehov som jag hade identifierat som
strategiske, givet egna forutsiteningar. I viss utstrickning var jag upphov béde till projek-
tets mojligheter och problem. Min bakgrund saledes: ryska, forlagsverksamhet, kulturell
diplomati och i ett havererat avhandlingsprojekt i litteraturvetenskap om surrealisten
och encyklopedisten Raymond Quenecau (en siregen “konstnirlig forskare”). Malet var
att beskriva och analysera litterdra virden och processer “inifrin” Queneaus (d som nu
dnnu till svenska odversatta) roman Le chiendent och samtidigt, sociologiskt, "utifrdn”,
dvs. att gora som Bourdieu gjorde med Flaubert, men vara dnnu mer radikal. Bourdieu
ndjer sig ju med att analysera vissa strategier i Hjdrtats fostran och konfrontera dem med
Flauberts egna strategier. Min avsikt var att forsoka se allt i alle. Men av detta blev ing-
enting annat dn ett dnnu simre sjilviortroende. Hir dr platsen ace vara helt upprikeig:
Jag vagade inte ta pd mig det ansvar som f6ljer av ett autentiskt méte med ett konstverk.
Jag extraherade mig ur min upplevelse och férsokte beskriva allt det i verket som inte
berodde av mig (det var som trafiken pa E6). Konstnirlig forskning innebar en ny moj-
lighet, men ocksa en ny risk. Och jag hyste fordomar. Jag hade svirt att uthirda visuella
gestaltningar och citerade hemlighetsfullt, vad Bourdieu och Darbel skrev i LAmour de
Lart — les musées européens et leur public: det ar egentligen en klassfriga hur linge man
végar betrakta en bild. Och min ambivalens infér musik och sing var inte mindre... Jag
identifierade mig starkt med Umberto D i de Sicas film, med samma namn. Och inda
var jag djupt engagerad i, och inte sd okunnig om, dessa och andra konstformer. Jag

tinkte pa Pascal: At filosofera dr ocksa att kunna driva med filosofin.

Passionen for det reala. En biografisk ricka, av ovanstdende typ, inflitad i en kollekrtiv
institutionell forskningsproblematik och en konstnirlig problematik, ett administrative

begir, en konstnirlig, politisk och teoretisk aktualitet, ett hus, flera hus, husvillhet. Vil-



ken prioritet? Och varfér?

Projektet bérjade dryftas i Nimnden for konstnirligt utvecklingsarbete hésten 2004.
Jag drev pa. Det gillde act vara effektiv. Act duga. Och alla som ville kunde vara med.
Hir fanns Konsthogskolan Valands arbete med att definiera nya utbildningsmiljer for
social practices (i samarbete med utbildningsinstitutioner i Ryssland), den senmoderna
gastronomins utmaningar mot traditionell kdksdesign, koket som det mest privata och
samtidigt det mest offentliga, den kreativa goteborgska musikforskningens ”passion for
det reala”, filmhégskolans och Géran du Rées arbete med en filmestetisk analys av Go-
teborgskravallerna. ..

Mycket talade ocksd for att det resonemangsikeenskap som vi byggde upp i form av
ett gemensamt forskningsprojeke skulle kunna hélla och verka befruktande for alla. Hir
fanns en potentiell politisk ocksd konstnirlig tyngd: det gillde ace forstd totalitarism
och fascism, den grundliggande asymmetrin i relationen mellan modernitet och post-
modernitet, flytande modernitet, och konstens och fiktionens betydelse for allt detta. ..
Duvs. fragorna om subjektivitet och indirekta angreppssitt, kritik och erfarenhetsgestalt-

ningar.

De idéburna systemen, nazismen, bolsjevismen och terrorismen — modernistiska passio-
ner for det reala — 6vergick i sken, i skddeprocesser och blodiga farser. I forsdken att gora
stalinismen till allkonstverk uppstod glipor, sprickor, veck dir ”det reala” synliggjordes
hos Majakovskij, Brodsky, Achmatova, Platonov, Solzjenitsyn eller Pasternak — vem har
skrivit battre om detta an Osip Mandelsjram!? Ingemar Karlssons och Arne Ruths Sam-
hillet som Teater (1983) fokuserade pa sin tid nazismens och fascismens spekrakelsida
dven om den utvecklingsprocess eller relation mellan idé, forverkligande och fars, sken
och dramaturgi som Zizek fokuserar sikerligen var frimmande {6r Karlsson och Ruth:
de sdg inte den inre nédvindigheten och logiken i denna esteticering pd samma sitt som
Zizek kan iaktta den idag. Den postmoderna ”passionen for det reala” tar en annan rike-
ning, dvs. postmoderniteten i det moderna utgor en annan riktning hos samma moderna
materia. Den tar inte sin utgdngspunkt i en "idé¢” som ska forverkligas, utan istillet i en
virtuell matris, i det sken, i den teatralitet som moderniteten skapar och limnar som ett
overskott. Det som US Army dumpade i hela virlden efter WW2 — bade "verklighet” och
“fiktion”: kamouflagekldder, hackor, spadar, filtflaskor, kompasser och knivar, grunden
for ett nytt mode, eller ett nytt inbordeskrig. Med en utgangspunkt i farsen, i skenet, i ef-
fekten (i deras digitala, medialiserade abstrakta versioner) leder si materialiseringslogiken
dt andra hallet: in i ett vdldsamt atervindande till passionen for det reala: frin fashion
design till etnisk rensning, frin Rambo till Arkan, eller for den delen, pressat: fran poeten
och vapensmugglaren Rimbaud till poesidlskaren, terroristen, generalen och mordaren
Mladic. Den “virtuella” passionen for det “virtuella” reala dvergar i en mycket konkret

passion for det reala, materialiseras, sitter ner fotterna: den virtuella méjligheten, eller
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den grinslésa potentialitet som den virtuella virlden 6ppnar (kanske: asymmetrin mellan
betecknande och betecknat) 6kar vildsamheten da passionen materialiseras.

Det bérjar med ett sken, menar Zizek: handlingen ate skira sig, sdsom en forestill-
ning om en handling atc skira sig. I sin konkreta form leder denna handling over i
strdommar av blod, som i sin tur overgir i en kinsla av att tillhéra verkligheten, av att
forankras. Resonemanget liknar det Zygmunt Bauman {6r om hur konflikeer genereras i
postmoderniteten: som jake pa bekriftelse och identitet (det reala) i en virld av flytande
modernitet (dvs. en virld av medialiserade representationer och underrittelseoperatio-
ner). En flyke till skenet, fran det reala sjilvt, som sedan exploderar i form av "okontrol-
lerbara hallucinationer som bérjar hemséka oss sa fort vi forlorar fotfistet i verkligheten.
Nir den icke-virtuella, verkligheten slar till, tenderar vi att uppleva ocksd den som nigot
virtuellt: ndgot ickepolitiskt, som ett sken. Zizek hivdar att psykoanalysen lir oss att inte
bedra oss sjilva: att inte tro att "verkligheten” r en fiktion. I det som vi uppfactar som
fiktion méste vi diremot kunna urskilja ”det realas hirda kirna” som vi kan uppritchilla
endast om vi fiktionaliserar den. I att 6ka forstaelsen for behovet av verklig fiktionalise-
ring, dvs. av konst — i en tid d& "passionen for det reala” leder oss in i valdsamma forssk
att “forverkliga® skenet, lag just en intention med projektet "Passionen for det reala”.
Fragestillningen 4r naturligtvis ytterst generell. Men att s6ka och att dryfta strategier for
fiktioner i denna virld av stindigt nya skenbilder kan forefalla vara den stora och verkligt
visentliga uppgiften f6r det vi kallar konstnirlig forskning, och dirmed det hedervirda

och virdefulla syftet ocksa for ett projekt av typen "Passionen for det reala”.

Men det skulle visa sig att ett forskningsprojekt inte blir bittre av att dess grundliggande
fragestillning 4r ambitios. I backspegeln: relationerna mellan teori och praktik i det nya
projekeet var lika oklara som i andra konstnirliga forskningsprojekt jag hade sett. Men
den otvetydiga entusiasmen som hade drivit fram projektet hade férdunklat de skillnader
i utgangspunkter och "passioner for det reala” som ridde mellan deltagarna. Och vi stod
faktiske ddr, sjilva, i nigot som var skrimmande likt en “verklighetens 6ken”.

Den diskussion om forutsittningarna for att arbeta med konst i vér tid, i en gemen-
sam, provande process, som Passionen for det reala utlovade, den diskussionen tog egent-
ligen aldrig fart — dven om den framskymtade di och da under seminarier och méten,
fast mer bland dem som bjudits in att leda seminarier och rapportera, dn bland projekeets

genuina dgare.

Jag tinkte: Zizek talar kanske till konstnirer som vill utforska det fiktivas mojlighet och
nédvindighet! Som vill “genomkorsa” fantasin. Hans arbete kan ses som ett membran
mellan subjektivitet, konst och politik. Han har ett begavat, charmerande ironiske-in-
fantile forhallningssite till prakeiken. Han konfronterar vinstern med dess totalitira for-

flutna, och med sina egna, radikala och provokativa omformuleringar av kommunismens



kdrna, det gemensamma... vad r det gemensamma? Detta symboliska arbete befrukeas
av en egen forstaelse av psykoanalys och masskultur (fr a film). En instabil och produktiv

blandning, en position varifrin det kan sigas att makten av &r 2010 4r naken.

Den tvirkonstnirliga dialogen bordlades alltfor tidigt och den stora mingd bidrag till
projektet som publiceras i den hir volymen av ArtMonitor ar direkea skott pa, forling-
ningar av sedan linge etablerade praktiker inom respektive disciplin. Infér uppgiftens
komplexitet valde respektive delprojektigare den relativa tryggheten i den egna prakti-
ken framfor konfrontationen med en generell och gemensam fragestillning.

Dirmed skulle man kanske ocksd kunna hivda att det hir projekeet var felkonstru-
erat, att det ir ett exempel pa forskning som administrerades fram. "Passionen for det
reala” var knappast livsnddvindigt for nigra andra dn dem som foretridde integration
och implementering av ett nytt forskningskoncept. Detta tror jag ir en insikt som har
gnagt pé alla deltagarna — inklusive mig — dnda sedan starten.

Passionen for det reala r och var ett bra och nédvindigt projekt — men kanske inte
just ddr och just d4, i de husen, pa den vigen, kanske inte just f6r oss. Behovet att ut-
veckla egna frigor inom respektive amne var i den givna situationen storre. Frigorna om
delaktighet i en stdrre process maste vickas vid ritt tillfille: bara den som ir i en egen
process kan eller vill forstd andra, som befinner sig en liknande situation.

Men dven om det hir projektet “drevs fram” av en teoretiskt-administrativ logik,
dven om dess begreppsliga sida aldrig egentligen bearbetades eller fortydligades av och
for projektdeltagarna sjilva (detta dr nagot uppenbart for alla som ldser denna redovis-
ning) och forskningsprojektet i alltfér hég grad smilt samman med reellt existerande
tankemodeller och konstnirliga grepp inom respektive amne, ja, pd trots mot alla dessa
djupt problematiska aspekter (som for dvrigt later oss se manga av de sjilvmotsigelser
och problem som vidlader konstnirlig forskning mer generellt), tror jag dnd4, frin min
sirskilda utkikspunkt, som fortsitter att vara beligen dir nagonstans séder om Ljung-
skile, jag hamnar ofta dir, atc Passionen for det reala har varit utvecklande som forskning.

Det leder fram till fler frigor dn de besvarar.

Ligger projektet rentav nagonting till vad (Badiou och) Zizek funderar pé i Vilkommen
till verklighetens oken? For att kunna besvara den frégan kan det vara intressant att stiga
litet djupare ned i en av projektets teoretiska inspirationskillor: det lacanska perspekti-
vet. I sitt seminariebidrag till virt projekt — om det reala och psykoanalysen — papekar
psykoanalytikern Per Magnus Johansson att i varje land dér psykoanalysen introduce-
rades upprittades en relation mellan det konstnirligt imagindra och psykoanalysen. Ett
fortroende f6r konsten. Detta var fallet i Sverige (alla kinner till tidskriften Spektrum). 1
Frankrike vore surrealismen otinkbar utan psykoanalysen, och den litterira och visuella

konst som skapades med surrealismen som samlande namn paverkade i sin tur psykoana-
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lysens utveckling, och dd inte minst Lacan, vars definition av begreppen passion och der
reala ir centrala for vért forskningsprojekt. Flera av Freuds fallbeskrivningar har litterdra
ambitioner och kvalitéer, ddr begiret att {6rstd, passionen, blir en motesplats for forfactare
och uttolkare. Freuds fallbeskrivningar 4r saledes pd manga sitt kompatibla med ord-
konstverk — och konsten ir en av killorna till insikt om den minskliga naturen — ocksa
for manga av hans efterfoljare.

For Zizek ar det en utgangspunke att minniskans sjilviorstdelse ligger kodad i kultu-
ren, i hans fall i frimsta rummet den ideologiska fantasin i populirkulturen, till exempel
Hollywoodfilmen. I umginget mellan personer och kulturella artefakter synliggors och
differentieras vad Lacan och Zizek betecknar som det symboliska — den symboliska ord-
ningen, samhillets praktiska logik, den ideologi som linkar samman mig med den andre
i en foreskriven meningshelhet, den ideologiska verkligheten, verklighetens “6ken”. Der
imagindra (subjektets potentiella och verkliga individuation, relaterat dll barnets forsta
visuella representationer av sig sjilvt i “spegelstadiet”) bidrar till att bevara och uppritt-
halla den omojliga relationen mellan det reala och det symboliska och gor det mojlige
for atc sa uthirda livet i verklighetens 6ken. Det reala, slutligen, 4r den (ofta trauma-
tiska) restpost som aldrig inordnas i det symboliska och imaginira (men som icke desto
mindre ir reellt och kulturellt produktivt, framtrider i sina symptom). Lacan fangade
innebdrden av det reala i en av sina berdmda sentenser: ’En ddre som tror sig vara kung
ir inte mer galen 4n en kung som tror sig vara kung’. Det reala dr “tomt”, begreppslést.
A andra sidan avsitter det sig i sidana symboliska och imaginira produkter, vari det
forblir dolt. Konst intar en sirstillning genom sin dubbla roll att 6ppna f6r dialog i glap-
pen i det symboliska, dir det reala synliggdrs, och slutna for slutgiltiga tolkningar. Det
finns naturligtvis en strukturell homologi mellan ”det reala” och "konst”. Det ir denna
dubbla relation till det reala, dvs. inkluderandet av det imaginira och det symboliska &
ena sidan, och skapandet av en scen for det reala, som utgdr konstens och filosofins essens
och huvudfunktioner.

Jag tror att det dr nagot liknande som Roy Andersson ger uttryck for i sict samtal med

Ruben Ostlund som vi publicerar in extenso i den hir volymen:

"Roy Andersson: Jag tror det dr bést att jag siger nagonting innan. Jag har list historia néistan
varje dag sedan jag gick i smdskolan, men tycker att jag kan ingenting dnnu. Det ir néistan lika
svért att forklara vad film ir, varfor man gor film och analysera bestandsdelarna i filmskapan-
det. Jag har i varje fall efter méinga Gr kommit fram till en slusars och det ir art méinniskan och
rummet hor ihop. Att prata om gestaltning menar vi vil med att vi pa film ska skapa bilder av
véra tankar om tillvaron. Mdlar man ér det ocksi en slags gestaltning. Eller om man skriver.
Men ndr der giller film dr méinniskan och rummet for mig starkt forknippade. Jag liste mycker
serietidningar nér jag var liten och i en av dem fanns serien Knallhatten (1934-77). Det var

en konstig serie om en _farmarfamilj som bodde higt uppe i nigot bergsomride. I alla fall var



en av medlemmarna i den hér familjen "Little Joe”. Han hade den oturen i liver att hela tiden
vara forfoljd av ett regnmoln. Vart han in gick var det hir regnmolnet Gver honom och det var
vil antagligen si att han till slut inte tinkte pa att det var déir. Men de som sig honom gjorde
det ihop med detta regnmoln, och jag tycker att det ir en bra bild av vad jag menar med mdin-
niskan och rummet. Vi har inte ett regnmo/n over oss hela tiden, men vi har ett rum som vi dr
i och kan liksom inte vara minniskor biologiskt utan at bli forknippade med den héir miljon.
Di menar jag att rummet bevittar mer om mdnniskan in ansiktsuttryck eller kroppsspriket.
Rummet definierar minniskan och det bar lett mig till att utveckla en filmstil som man nu har
sett prov pé i tvd filmer, Sanger frin andra viningen (2000) och den hér senaste, men kanske

dven faktiskr i ett par kortfilmer innan’.

Hir, i nya insikter om konstens och fiktionens nodvindighet, i de manga exemplen pé
vad Lacan skulle tala om som nédvindigheten av en resymbolisering av det reala, i Roy
Anderssons formuleringar av arbete med scenbilden (=passionen?), i bildkonstens bety-
delse f6r filmen, i insikten om vikeen av ate stindigt g runt det outhirdliga, det hotfulla,
och producera nya berittelser och bilder ligger naturligtvis resultatet av projektet "Pas-
sionen for det reala”.

I Per Magnus Johanssons bidrag formuleras nirheten mellan psykoanalysens etik och
det konstnirliga arbetet ocksd pa ett annat site: ”I forlingningen av Lacans perspektiv
[...] finns en form av upplésning av normaliteten. Det framtrider en tanke hos Freud
som siger att det a priori inte finns nigon normalitet som ir skyddad frin neurotiskt
lidande. [...] Lacan tar ytterligare ett steg; han hivdar att idén om normalitet i grunden

upphivs kring Freud.”

Och de frigor om genreforindring, om forutsittningarna for subjektivitet, fikcionali-
sering och konstnirligt arbete som projektet stiller — dessa frigor dr mer aktuella och
pockande dn nagonsin. Frigan ir bara (och dterigen, E6 genom Bohuslin): vilken niva av
paford begreppslighet 4r mojlig om man samtidigt hyser tillic till en konstnirlig process
som miste hitta sina egna frigor och bearbeta sina egna problem? Nir kér man av vigen?
Hur mycket text uthirdar konsten? Hur mycket konst uthirdar texten? Hur bra ir kon-
sten? Och hur viktiga och avgorande 4r 4 andra sidan de teoretiska frigestillningar som
man vill dryfta? Hur gér man sig till dgare av de hir frigestillningarna?

Samtidigt tror jag att alla 4r medvetna om att de heroiska utmaningar och krav pd
konstnidrer och teoretiker som antyds i det inledande Zizekcitatet inte under de gingna
dren har forlorat ett uns av sin tragiska akeualitet och att det just 4r i en dialog mellan
konst och filosofi som nigot nytt kommer att kunna sigas i frigan om engagemang,
kunskap och gestaltningar.

En likgiltigher for den hir problematiken ir det storsta hotet mot konstnirlig och

annan forskning idag. Och jag tinkte alltsa: Bilarna som kér om mig gor det i nagon
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sarskild rytm. Och: hur ir jag relaterad till rorelsen i det storre skeendet runtomkring?
Ska jag prova? Hur kan jag préva en frigestillning som utformas av en senmodern pas-
sion for det reala?

Och skiljer den sig i si fall frin den problematik som till exempel Nordahl Grieg

forsokte fanga i Annu ér virlden ung?
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