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This essay revolves around the organization Mobile Art Production, MAP, and their art
exhibition Street View shown on Kungsportsavenyn, Gothenburg two weeks in April 2010. Being
an alternative to traditional art institutions, MAP sets out goals for their activities and the aim of
the essay is to examine whether the main goals of the organization were fulfilled through the
exhibition. In Street View six Swedish artists participated with a total of seven artworks.

The theoretical framework is formed using Arthur C. Dantos today classic essay “The Art World”,
Anne Ring Petersens definition of installation art and Nicolas Bourriauds term and book
Relational Aesthetics. A deeper understanding of the artworks necessary for the conclusions is
reached by a thorough description and analysis of each artwork using semiotics as a tool. In the
end, some organizational goals proved to be achieved, while others remained unfulfilled.
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Inledning

Mitt konstintresse himtar niring fran samtidskonsten, det vill siga frimst i perioden fran
nittonhundratalets mitt och fram till idag. Sa nér det kom till valet att bestimma dmne for uppsats
kédndes det sjdlvklart att jag skulle rikta in mig pa nagot inom denna period. Mindre sjélvklart var
det att bestimma exakt vad som var intressant nog och genomforbart inom givna ramar. Efter
manga turer fram och tillbaka med ett konstant forkastande av idéer till forman for andra, beslot
jag mig slutligen for att i enlighet med det pa 1970-talet vilanvinda uttrycket, “griva dir jag
star”. Valet foll darfor pa en aktuell utstidllning i min nérhet, Street View. Jag blir ofta nyfiken nir
jag hor eller ldser om konstnirer eller organisationer som utger sig for att arbeta pa nya sitt och
dirigenom skapa ett alternativ till den etablerade konstvérlden. Av den anledningen intresserar
jag mig for Stockholmsbaserade Mobile Art Production (MAP) som producerat utstéillningen jag
valt att skriva om.

Under dryga tva veckor, mellan nionde och tjugofemte april i ar (2010) pagick utstdllningen
Street View hir 1 Goteborg. Den visades lings med Goteborgs paradgata Kungsportsavenyn,
beskrivs i utstillningsbroschyren som “ett portriitt av Avenyn i gatunivd” och hade totalt sex
medverkande svenska konstniirer som sammantaget stillde ut sju verk.” Utover beskrivningen av
utstdllningen som varande ett portrétt av Avenyn kretsar tematiken kring motet. Magdalena Malm
som ir konstnarlig ledare for Mobile Art Production beskriver att de konstnédrer som medverkar i
utstillningen skildrar méten som striicker sig frén det enkla till det mer uppseendeviickande.

Mobile Art Production — Ett alternativ till ’den vita kuben”

I den introducerande texten till boken Svensk konst nu. 85 konstndrer fodda efter 1960 redogor
kulturskribenten Sophie Allgardh i korta avsnitt for utmirkande drag hos den svenska
samtidskonsten. Ett av dessa drag som hon tar upp #r att manga konstnirer idag soker sig bortom
etablerade visningsplatser for att stilla ut konst utanfor vad som ofta bendamns som “den vita
kuben”, samt utanfor traditionstyngda museiinstitutioner. Hon drar i texten en parallell till
situationisterna under 1960-talet, bitar av vilkas resonemang om alternativa sitt att organisera
stad och konstliv gir att hitta hos dagens foresprikare av nya visningsplatser.”

Estetikfilosofen Sven-Olov Wallenstein tar ocksa han upp forflyttningen ut fran museer och
gallerier i sin text ”Det utvidgade filtet — Fran hogmodernism till konceptualism”. Han diskuterar
dédr konstbegreppet med utgangspunkt i 1960-1970-talen och amerikansk minimalism. Enligt
honom var denna forflyttning ut fran institutionerna “ett komplext fenomen” i den bemirkelsen
att politiska och konstnérliga stindpunkter titt paverkade varandra. Eftersom man skulle kunna se
gallerirummet som ett uttryck for det kapitalistiska samhillet, tycks klassdiskussionen vid tiden

! Orubricerad inledning, i Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View: En utstdllning
ldngs Avenyn: 9-25 april 2010, Oppet alla dagar kl. 13-19 , Géteborg, Street View #r producerad av MAP, Mobile
Art Production med stdd fran Néringslivsgruppen, Goteborg & CO och i samarbete med Konsthallen, Géteborgs
Stads kulturforvaltning och Avenyns foretagarforening med stod av bland andra Wallenstam, Képmannaforbundet,
Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia, opag.

? Jag riknar hir GoodTV som en konstnir trots att det finns tre personer bakom namnet: LouLou Cherinet, Michele
Masucci och Juan-Pedro Fabra.

> Street View”[www], Himtad 2010-04-08 pa http://www.mobileartproduction.se/skal_projects.html

* Allgérdh, Sophie och Malmborg, Estelle af, Svensk konst nu. 85 konsmdirer fodda efter 1960, Sveriges Allminna
Konstférenings arsbok 2004, Stockholm, Wahlstrom & Widstrand 2004, s. 23-25.




aldrig varit speciellt langt borta. Han beskriver det som ett naturligt steg att bryta sig loss fran
dessa rum for att arbeta i andra miljder som #nnu inte getts estetisk prigel.’

Det dr inte heller alltid som de traditionella visningsplatserna utgdr bésta utstéllningsmiljon.
Konst som beror olika typer av moten visas istéllet med fordel 1 andra miljoer, skriver Sophie
Allgardh. Vidare berittar hon att de konstnérer som idag foresprakar andra sitt och nya platser
for att visa konst menar att dessa dndrade sammanhang inte verkar lika begrinsande som
institutionerna, att alternativet dr mer befriat fran konventioner.® Det #ir ocksa dessa tendenser och
arbetssitt som fungerat som motivation for Magdalena Malm da hon i Stockholm ar 2007
startade organisationen Mobile Art Production. Hon sag att manga konstnirer idag arbetar pa stt
som kréver flexibla produktionssitt och skilda visningsplatser och ville erbjuda en organisation
som kunde tillhandahalla just det. MAP ir en liten organisation som drivs med grundaren Malm
som kérna 1 rollen som konstnirlig ledare. En inspirationskélla infor starten av MAP fann hon i
den Londonbaserade organisationen Artangel som sedan tio ar tillbaka arbetar tillsammans med
konstnirer for att genomfora konstprojekt pa olika platser runt om i London.”

Mobile Art Production, MAP, dr en mobil konstproducent som bjuder in konstnérer for att producera och
visa nya verk. I dialog med konstnédrerna hittar MAP den bésta situationen, tidpunkten och platsen for
varje projekt. Genom att vara en flexibel aktor och samtidigt en kontinuerlig verksamhet som kan samla
erfarenhetg:r vill MAP skapa unika projekt dér det finns utrymme for experiment och tid for utveckling av
nya idéer.

Nir Malm sjélv talar om det sitt hon arbetar pa, beskriver hon MAP som en slags curatoriell
metod som utvecklats till en organisation. Hon beréttar om hur det ofta borjar med att hon far en
idé, kanske hittar ett tema till vilket hon engagerar konstnédrer som hon tycker har gemensamma
beroringspunkter.” P4 den egna hemsidan beskrivs MAP:s malsittning i f6ljande ordalag,

MAP fornyar konstinstitutionens traditionella roll genom att skapa en ny rorlig struktur for att producera
och visa samtidskonst. Istillet for att utgd fran en fast lokal utgar MAP fran den konstnérliga processen
och motet med publiken. Malet ér att skapa projekt som blir mycket specifika for den plats dir de visas
och som dirfor blir angeldgna bade for en initierad konstpublik och for en bred allménhet. Verksamheten
kommer att bidra till att utveckla nya former for att visa samtidskonst, nya forutsittningar for konstnérer
och nya erfarenheter for publiken. '’

5 Wallenstein, Sven-Olov, ”Det utvidgade filtet — Fran hogmodernism till konceptualism”, i Konsten och
konstbegreppet, Skriftserien Kairos Nummer 1, Stockholm, Kungliga Konsthdgskolan, Raster forlag 1996, s.134.

% Allgardh och Malmborg 2004, s. 23-25.

" ”Om MAP, Mobile art production — En ny konstproducent” [www], Himtad 2010-04-22 pé
http://www.mobileartproduction.se/skal ommap.html

8 Liten finstilt text under inledningstexten, i Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View:
En utstdllning lings Avenyn: 9-25 april 2010, Oppet alla dagar kl. 13-19 , Goteborg, Street View ir producerad av
MAP, Mobile Art Production med stdd fran Naringslivsgruppen, Goteborg & CO och i samarbete med Konsthallen,
Goteborgs Stads kulturfoérvaltning och Avenyns foretagarférening med stod av bland andra Wallenstam,
Kopmannaférbundet, Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia, opag.

o Malm, Magdalena, Konstnirspresentation. Goteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. Kl. 14.00-ca 15.30
190Om MAP, Mobile art production — En ny konstproducent” [www], Hiamtad 2010-04-22 pi
http://www.mobileartproduction.se/skal ommap.html




Syfte och fragestillningar

I ovanstaende citat framgar vad som utgér Mobile Art Productions egen maélsdttning for sin
verksamhet. Jag anser att det dr intressant att granska hur denna malséttning aterspeglas i
praktiken, det vill siga genom utstéillningen Street View, om man lyckas uppna vad man har
avsett. Jag ser pa utstidllningen som ett uttryck for MAP:s verksamhet och mitt syfte dr darfor att
undersoka och diskutera konsten som stills ut i utstdllningen utifran fragestéllningar direkt
sprungna ur deras verksamhetsbeskrivning:

- Utgor Street View en ny form for att visa samtidskonst?

- Har det 1 och med utstillningen skapats nya foOrutsittningar for de medverkande
konstnédrerna?

- Innebér den aktuella utstéllningen nya erfarenheter for publiken?

Teori

Installationskonst

Den danska konstvetaren Anne Ring Petersen menar att installationskonst till skillnad fran maleri,
fotografi och skulptur inte har nagra gemensamma samlande drag vad giller teknik och media.
Vad hon ddremot ser som utmirkande for genren dr den rumsliga aspekten, tiden och nirheten till
betraktaren.'! Hon skriver,

... an installation can consist of the distribution of elements in and in relation to the surrounding space,
but it can also consist of the structuring or construction of the physical space in which the viewer is
subsequently placed."

Organisationen av rummet dr ddrmed central vad géller installationskonst och 1 och med detta
konstaterande triader ocksa betraktarens position fram i ljuset. Det gar inte riktigt att komma bort
fran betraktaren nir det handlar om konst som sa totalt alternerar den rumsliga upplevelsen.
Ytterligare en aspekt av installationskonsten dr att samma verk kan uppforas 1 en skepnad vid ett
tillfdlle for att sedan ateruppsta, antingen likadant eller nagot fordndrat, i ett annat sammanhang.
Titlar och datum kan dirfor skilja sig t trots att de refererar till samma verk. > Alla sju
konstverk 1 Street View dr mot denna bakgrund mojliga att se som installationer 1 det offentliga
rummet och definitionen av installationskonst dr viktig for att forstd vilken typ av konstverk det
ror sig om. Den ér dven viktig for mina fragestéllningar som handlar om form, forutséttning och
upplevelse.

Konstbegreppet

Filosofen och konstkritikern Arthur C. Dantos idag klassiska essd “Konstvirlden” fran 1964 lade
grunden for vad som senare har kommit att benimnas som institutionsteori.'* Det hela handlar
om att det dr konstens omgivande sammanhang som avgor vad som &r konst. I texten laborerar

"' Ring Petersen, Anne, “Between image and stage. The theatricality and performativity of installation art”, i
Performative Realism, Gade, Rune & Jerslev, Anne (red.), Képenhamn, Museum Tusculanum Press 2005, s. 209-
211.

12 Ring Petersen 2005, s. 210.

13 Oliviera, Nicolas de, Oxley, Nicola och Petry, Michael, ’Preface”, i Installation art, London, Thames and Hudson
Ltd 1994, s. 7.

14 Sandqvist, Tom, “Forord”, i Konsten och konstbegreppet, Skriftserien Kairos Nummer 1, Stockholm, Kungliga
Konsthogskolan, Raster forlag 1996, s. 12-13.



han med tva positioner, konstvetaren i ena @nden och “Testadura — en man med enkelt forstand
och pétaglig kilkborgarmentalitet” i andra.'” Denna Testadura forstir exempelvis inte att Robert
Rauschenbergs firgbestrukna séing #r ett konstverk utan tar foremalet for vad det dr, en sdng, om
an nagot nedsmutsad. Detta felsteg blir intressant eftersom som Danto skriver "Konstverket ér en
sdng — inte illusionen av en s'zing.”l6 For att kunna identifiera denna sédng som nagot annat, ett
konstverk krivs det att man behirskar vad Danto bendmner som “den estetiska identifikationens

r”." Han skriver, "Att se nigot som konst fordrar nigot som ogat inte kan nedvirdera — en
konstteoretisk miljo, en kinnedom om konsthistorien: en konstvirld”'®

Nagon som jag anser tydligt influerad av denna konstsyn #r den svenska konstvetaren Margareta
Rossholm Lagerlof, som i sin tur haft stor inverkan pa min uppfattning om vad det innebér att
arbeta med konst pa ett teoretiskt plan,

Lat oss anta att tolkningen av ett konstverk &r ett forslag att se verket pa ett speciellt sitt. Tolkningen leder
till ett slags tdnkt arrangemang, en ’scenografi’ vari den analyserade artefakten uppstar eller framtréder.
Tolkningen kan férefalla som en annan ’bild’, en mental bild, alldeles intill det egentliga konstverket."’

Denna beskrivning, signerad Rossholm Lagerlof, anser jag ger en konkret bild av vad det innebir
att tolka konst och star att 14dsa i hennes bok Inlevelse och vetenskap fran 2007. En tolkning utgor
ddarmed en tankemdjlighet, dér blicken pa konstverket vissas och vissa aspekter hos det ges mer
betoning medan andra far trida tillbaka. Tolkningen innebér som jag ser det ocksa att man kan

hantera det Danto benimner som “den estetiska identifikationens cir”.*

Relationell estetik

Ar 1995, i samband med utstillningen Traffic pd CAPC (Musée d'art contemporain) i Bordeaux,
myntade den franska konstkritikern och curatorn Nicolas Bourriaud termen relationell estetik.
Gemensamt for konstndrerna som medverkade i utstéillningen var att de pa olika sitt rorde sig
inom ett arbetsomride som behandlade relationer mellan ménniskor.”' Verken de presenterade
var sociala och forutsatte alltid ett visst matt interaktivitet dir betraktaren gavs en central roll.?
Nicolas Bourriaud kom nagra ar senare (1998) att ge ut boken Esthétique relationnelle vars
innehall bestar av en samling essder dir han utvecklar sina tankar kring vad som préglar nagra av
1990-talets konstnérliga praktiker. Bokens engelska Oversittning, Relational Aesthetics, kom ut
forst ar 2002.% 1 slutet av boken finns en ordlista dir han definierar bide relationell estetik och

15 Danto, Arthur C, "Konstvirlden”, i Konsten och konstbegreppet, Skriftserien Kairos Nummer 1, Stockholm,
Kungliga Konsthogskolan, Raster forlag (1964) 1996, s.100. (Originaltexten hade titeln ”The Artworld” och
publicerades i The Journal of Philosophy LX1/1964)

' Danto (1964) 1996, s.100.

" Danto (1964) 1996, s. 103.

'8 Danto (1964) 1996, s. 108.

' Rossholm Lagerlof, Margareta, Inlevelse och vetenskap — Om tolkning av bildkonst, Stockholm, Bokférlaget
Atlantis AB 2007, s. 60.

2 Danto (1964) 1996, s. 103.

2l Konstnirerna som ofta omnimns nir man talar om relationell estetik och utstéllningen 1995 &r: Liam Gillik,
Rirkrit Tiravanija, Pierre Huyghe, Carsten Héller och Philippe Parreno. Dessa fem medverkade ocksa alla pa olika
sitt i det temanummer som tidskriften Paletten gjorde om Relationell estetik det aret (for fullstdndig referens se not
21).

22 Nacking, Asa, "Relationell estetik”, i Paletten 4/95 nr 223, s. 2-3.

= Bourriaud, Nicolas, Relational Aesthetics: Translated by Simon Pleasance and Fronza Woods with the
participation of Mathieu Copeland, Dijon, Presses du réel 2002.



relationell konst. Relationell estetik forklaras som den teoribildning som beddmer konstverk
utifrin de mellanménskliga relationer de representerar, producerar eller blir orsak till. > Att
relationell estetik fungerar som en av mina teoretiska utgangspunkter grundar sig framfor allt i
denna definition.

Termen relationell estetik, sa som Nicolas Bourriaud definierar den, anvinds hir i uppsatsen som
bade bollplank och sprangbrida. Jag ser det som nodvidndigt att, for att komma at mina
fragestéllningar, diskutera vilka mellanminskliga relationer som verken i utstillningen Street
View representerar, producerar eller blir orsak till. Eftersom motet dr vad som knyter de skilda
verken och konstnérerna till varandra faller det sig naturligt att anvinda en teori som i sig handlar
om just relationer. Relationell konst definieras av Bourriaud som foljer,

A set of artistic practices which take as their theoretical and practical point of departure the whole of
human relations and their social context, rather than an independent and private space.”

Bourriaud skriver att nittonhundratalets avantgarde, fran Dadaism till Situationism, handlade om
det moderna projektet som strdvar mot framtiden, forsok till samhillsfordndring och
forberedande infor en béttre morgondag. Konsten som kan placeras inom ramen for relationell
estetik skiljer sig fran detta da man istillet for att forma framtidsvisioner forsoker hitta sitt att
fungera hir och nu.

Metod

Semiotik

Konstvetarna Yvonne Eriksson och Anette Gothlund har skrivit boken Mdaten med bilder: analys
och tolkning av visuella uttryck. Dir argumenterar de kort for att konst- och bildvetenskapliga
metoder kan vara otillrickliga vid analys av verk som inte enbart innehaller visuella aspekter,
exempelvis i verk ddr ljud och/eller text forekommer. De menar att det inte finns nagon enhetlig
analysmetod for denna typ av konstverk, men att semiotiken utgér den mest allomfattande, da
meningsbirande tecken gar att finna dven utanfor det rent visuella.”’” Jag dr beredd att halla med
och viljer darfor att i min analys av verken utga fran semiotik som metod.

Semiotik betyder teckenlira eller teckenteori.”® Som analytisk metod handlar semiotiken om att
komma at konstverkens mening och betydelse. Semiotik har sina rotter i sprakvetenskapen och
ringar in koder och symboler i olika typer av kommunikation. Eriksson och Gothlund skriver att
all semiotisk teori har kommunikationen med betraktaren/uttolkaren som gemensam
beroringspunkt. Konstverk dr meningsskapande och ddrmed mojliga att tolka.”” Den moderna
teckenldran utgar framst fran tva teoretiker, lingvisten Ferdinand de Saussure och filosofen
Charles Sanders Peirce, bada verksamma under samma tidsperiod, det vill sdga andra halvan av
1800-talet och det tidiga 1900-talet.™

4 Bourriaud 2002, s. 112. (min oversittning)

 Bourriaud 2002, s. 113.

% Bourriaud 2002, s. 12-13.

%7 Eriksson, Yvonne och Gothlund, Anette, Méten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck, Lund,
Studentlitteratur 2004, s. 40-42.

3 Kjgrup, Sgren, Semiotik, Lund, Studentlitteratur 2004, s. 9.

%% Eriksson och Géthlund 2004, s. 34-35.

30 D’ Alleva, Anne, Methods and Theories of Art History, London, Laurence King Publishing 2005, s. 28-31.



Enligt Peirce &r tecknet, uttryckt med hans begrepp, uppdelat i representamen, objekt och
interpretant. Representamen innebir det som refererar till nagot, alltsa den form tecknet har. Vad
som bendmns som objekt dr det som tecknet syftar pa, det foremal tecknet star for och det som
han kallar interpretant innebér den idé eller tanke som tecknet genererar hos en uttolkare.”’ Det
finns dessutom ett flertal teckentyper, Peirce har identifierat tre basala sadana: Symbol, Ikon och
Index. Det symboliska tecknet dr godtyckligt och liknar inte det som det star for, nagot som kan
exemplifieras med siffror. Det ikoniska tecknet imiterar, eller liknar vad det star for, till exempel
ett portritt. Det indexikala tecknet har en direkt koppling till vad det betecknar genom kausalt
eller fysiskt samband, det vill siga att vi tolkar rék som tecken pa eld trots att vi bara ser réken.*

Det &r ocksa mojligt att med hjilp av den franska semiotikern Roland Barthes, verksam senare &n
Peirce och Saussure, dela upp mening i tva olika nivaer. Detta genom begreppen denotation och
konnotation. Nir ett konstverk denoterar nigot dr det samma sak som vad det rent konkret
forestiller, en slags grundldggande forstaelse for tecknen. Nir verket, eller delar av det, ddremot
konnoterar nagonting ger det uttryck for alla de associationer och virderingar det kan tinkas
framkalla. Verket kan saledes betyda vad det forestidller men det kan ocksd astadkomma andra
betydelser.33 Den semiotiska analys jag genomftr &r inspirerad av Peirces tre teckenkategorier
samt Barthes tva nivéer for betydelse.

Material

Det material jag utgar ifran i uppsatsen utgors av utstillningen Street View med dess tillhérande
information i form av utstdllningsbroschyren, MAP:s hemsida pa internet, samt
konstnérspresentationen som genomfordes 1 Goteborgs Konsthall dagen efter utstidllningens
oppnande. ** Jag har for att kunna genomfora min analys ocksi anvint mig av egna
fotodokumentationer av verken.

Avgréansningar och uppliggning

Jag har valt att inte titta pa recensioner och annat material om sjdlva utstdllningen. Sadant
material dr naturligtvis ocksa mycket intressant att titta ndrmare pa, men skulle i det hir
sammanhanget innebdra att arbetet blir alldeles for stort och svarfangat. Det skulle ocksa éndra
fokus fran den direktupplevda konsterfarenheten till en medierad sadan, vilket skulle resultera i
en helt annan uppsats 4n den jag har tinkt mig. Genom att jag gar igenom verk for verk bade vad
giller beskrivning och analys/tolkning skapar jag en grund att sta pa vad giller den avslutande
diskussionen i vilken fragestéllningarna har huvudrollen.

Tidigare forskning

Jag borjade min uppsatsperiod med att ldsa avhandlingen Excess och aktionskonst av
konstvetaren Hans T Sternudd vars sakkunskap ror aktionskonst och performancekonst. I
slutdindan kom jag inte att anvidnda mig av den, men fick genom den upp 6gonen pa mojligheten
att genomfora semiotisk analys dven pa konst dér verket inte &r en statisk artefakt. I var nordiska
kontext finns dven danska Anne Ring Petersen, som jag skrivit om tidigare, verksam som

I Kjgrup 2004, s. 23-24.

2 D’Alleva 2005, s. 31.

>3 Eriksson och Géthlund 2004, s. 38.

3* P4 konstnirspresentationen deltog majoriteten av konstnirerna och den konstnirliga ledaren for MAP, Magdalena
Malm. Av yttre omsténdigheter fanns inte Mats Hjelm nérvarande och inte heller Michele Masucci fran GoodTV.



forskare pa samtidskonst. Hon gav ar 2009 ut boken Installationskunsten: Mellem billede og
scene och intresserar sig bland annat for installationskonst, konst i1 det offentliga rummet och
relationerna mellan konst och samhille.”

Street View — En utstillning lings Avenyn

I en utstéllning dér flera av verken befinner sig utomhus spelar vidret en avgorande roll. Vid
Oppnandet av Street View stralade solen mot en klarbla himmel och hela forsta veckan
genomsyrades av vackert varvdder. Andra veckan bjod pa mer ostadigt vider i form av kraftig
bldst och en och annan hagelskur. De medverkande konstnérerna i utstéllningen var Marianne
Lindberg de Geer, GoodTV, Mats Hjelm, Maria Lindberg, Hans Rosenstrom och Gustav
Hellberg. I det foljande avser jag ge en kort redogorelse for de olika verkens placering pa
Kungsportsavenyn.

Léangst upp pa Avenyn, pa Gotaplatsen, fanns Marianne Lindberg de Geers verk Jag tinker pd
mig sjilv — Poseidon. Nista verk man motte om man rorde sig nedat langs gatan fran Gotaplatsen
pa hogersidan, var en del av GoodTV:s Den hiir bilden finns inte lingre som var det mest
utspridda. Verket fanns pa sex skilda platser och Stadsbiblioteket var en av dessa (Aven
Konstmuseet utgjorde plats for verket under tva av dagarna). Lite ldngre ner pa samma sida,
ligger Elite Park Avenue Hotel, Avenyn 36-38, som ocksa var plats for verket. Pa motsatt sida av
gatan, efter den korsande Engelbrektsgatan utanfér Avenyn 31-35, fanns Mats Hjelms bada verk
During hours och After hours. Innan nésta tvirgata pa var sida om Avenyn finns tva av de atta
reklammontrar som Maria Lindbergs verk Sant dir livet tog i ansprak.

Aven om Street View benimndes som “en utstillning lings Avenyn” fanns #ndi en viss
koncentration av verken kring sektionen mellan tvdrgatorna Kristinelundsgatan och Vasagatan.
Hir befann sig majoriteten, de resterande sex, av Maria Lindberg montrar, Hans Rosenstroms
verk Tillsammans inrymt i en nedlagd chokladbutik pa Avenyn 22, Gustav Hellbergs verk
Losning utanfor SEB:s lokaler pA Avenyn 20. Aven tvd av GoodTV:s platser finns att hitta pa
gatans motsatta sida, parkeringsgaraget Q-Park med entré via Avenyn 23 och nattklubben
Peacock Dinner Club pa Avenyn 21. Det enda som befann sig nedanfor denna punkt var den sista
platsen i GoodTV:s verk, Mornington Hotel pa Avenyn 6.

De generella 6ppettiderna for utstédllningen var alla dagar mellan kl. 13.00-19.00 under perioden,
dock fanns nagra undantag. Den hdr bilden finns inte lingre av GoodTV stingde klockan 17.00
varje dag, dessutom varierade platserna for verket fran dag till dag. Information om vad som
gillde fanns 1 utstidllningsmaterialet. Mats Hjelms videoverk After Hours visades nattetid och
exakta tider for borjan och slut fanns inte att lisa nagonstans. Pa broschyren, alla gatupratare och
affischer fanns det en liten text som annonserade mojligheten for publiken att sms:a MAP asikter
om utstillningen till vanlig sms-taxa. Dessa sms publicerades sedan pa hemsidan, dér det ocksa
fanns mojlighet att skriva kommentar direkt.*

> Anne Ring Petersen” [www], Himtad 2010-05-21 pa
http://kunstogkulturvidenskab.ku.dk/ansatte/beskrivelse/?id=2961

* »Street View, Avenyn Goteborg”[www], Himtad 2010-05-20 pa

http://www.mobileartproduction.se/skal kommentarer.html (I Bilaga 1, som finns i slutet av uppsatsen, finns den
text som annonserade mojligheten att sms:a Mobile Art Production asikter att ldsa).




Marianne Lindberg de Geer — Jag tinker pa mig sjélv, Poseidon

Gotaplatsen finns ldngst upp pa Kungsportsavenyn i Goteborg mellan tre av stadens
kulturinstitutioner, Konstmuseet, Stadsteatern och Konserthuset. Proportionerna dr stora och
konstvetaren Bengt Lirkner beskriver Gotaplatsen som mdjligen den mest framtridande
monumentala platsbildningen 1 Sverige under hela 1900-talet.”’ Magdalena Malm menar med
detta i atanke att det var viktigt att placera “en konstnédr som kan ta mycket plats” dir, nagot hon
upplever att Marianne Lindberg de Geer kan.”® I blickfénget pa platsen finns skulpturen/fontinen
Poseidon tillverkad i brons av skulptoren Carl Milles. Denna bestar av en staende naken
mansfigur som haller upp en snidcka med sin vénstra hand och en hajfisk i sin hogra. Mansfiguren
ar placerad vind mot Avenyn i en form av kar. Denna Poseidonavbildning har blivit en symbol
for staden Goteborg, som en slags logotyp och ett varumirke som forekommer pd manga
vykortsbilder.

I Marianne Lindberg de Geers verk Jag tdnker pa mig sjalv — Poseidon, har en klarrod megafon
monterats pa havsgudens vinstra arm med fiste kring biceps. Nédr man befinner sig pa platsen hor
man en klangfull mansrost ropa efter mamma och pappa med olika intervall, intensitet och
tonlidge. Megafonens placering foreslar att den ropande rosten kommer fran Poseidonstatyn, att
det dr Poseidon sjédlv som ropar. Det dr alltifran sma viskningar till regelritta rop som ekar mellan
byggnaderna och man kan som lyssnare ldsa av olika kénslostamningar i hans rost.

Mitt forsta mote med verket skedde genom att jag nirmade mig bakifran och kom in pa
Gotaplatsen mellan Konstmuseet och Stadsteatern. Mamma- och pappa-ropen fick dér
konkurrens inte bara fran den omgivande trafikmiljon pa gatan nedanfor, utan ocksa fran det
ljudverk som samtidigt stélldes ut vid entrén till konsthallen dir man visade verk av konstnédrerna
Sharon Hayes och Andrea Geyer. Nagot jag ocksa noterade nir jag sag baksidan av Poseidon var
att en gron plastpase lag inklimd mellan hans hogra armbage och hajens stjart. En sladd 16pte
dérifran och upp lidngs arm och nacke samt ned lingsmed baksidan av hans hogra ben. Det hela
tycks vara ett mindre lyckat forsok att ”gdmma” elektroniken.

Ljuddesignern Jan Alvermark som Lindberg de Geer arbetat ihop med for verket &r ndgon hon
samarbetat med i flera &r och mamma- och pappaljuden nigot hon anvint sig av tidigare. Aven
titeln Jag tinker pa mig sjdlv, dr en verktitel som ofta aterkommer i hennes konstnérskap. Det
sjalvreflexiva arbetssittet, att hon utgar fran sig sjilv med sin konst &r tydligt och hon beskriver
dessa ljud som nagot som gér att hirleda tillbaka till den tidpunkt da hon sjilv fick barn. *°

Analys och tolkning

Jag tinker pa mig sjilv — Poseidon ir ett verk som man upplever nidr man ror sig pa platsen, det
ar ett rumsligt ljudverk som egentligen inte forutsitter en specifik position for betraktaren att
befinna sig pa. Didremot &r den visuella upplevelsen mindre fordelaktig fran Poseidons baksida
eftersom man dér tydligt ser den illa gomda elektroniken, samt gar miste om att se sambandet
mellan mun och megafon. Intresserade manniskor tycks dock soka sig till det inhdgnade omradet

3 Larkner, Bengt, ”1900-1950", i Konst och visuell kultur i Sverige, del I, Lena Johannesson (red.), Stockholm,
Signum 2007, s. 182-183.

38 Malm, Magdalena, Konstnirspresentation. Géteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. KI. 14.00-ca 15.30.

i Lindberg de Geer, Marianne, Konstnirspresentation. Goéteborgs Konsthall, Géteborg, 2010-04-10. KI. 14.00-ca
15.30.



kring karet rakt nedanfor skulpturen/fontdnen vid dess framsida. Det dr som att de foljt ljudkillan
som nattfjérilar pa vig mot ljuset. Kanske skapas det ett rum for konstupplevelsen dér innanfor
inhédgnaden.

Megafonen har flera funktioner i verket utdver den rent praktiska, att fungera som ljudkélla och 1
egenskap av hogtalare fora ut ljudet pa platsen. Valet av just en megafon for formedling av ljudet
ar det som bidrar till forstaelsen av Poseidon som bérare av rosten, vanliga hogtalare hade inte
skapat samma effekt. Som jag skrev i beskrivningen ovan erbjuder dess placering
tankemojligheten att det skulle kunna vara Poseidon sjédlv som ropar pa sina fordldrar. Det skapas
pa sa sitt ett kausalt samband dér valet av megafonen samt placeringen av densamma dérfor kan
sdgas vara ett indexikalt tecken. Det finns manga nyanser i spraket och ropet vilka gor ansprak pa
olika typer av uppmirksamhet. Pa platsen tillfor megafonen ocksé en tydlig estetisk dimension
och skapar en visuell upplevelse som kompletterar upplevelsen av ljudet. Att dess firg &dr rod
upplever jag dr betydelsefullt ur flera aspekter. Det uppstar ett spel mellan komplementfirgerna
rott och gront genom den grona &drgade bronsen hos skulpturen och den klarrdda fiargen pa
megafonen. RoOtt dr dven en signalfirg, ett symboliskt tecken som ofta betyder “stanna”
eller ”varning” och som klart och tydligt skédrper var uppmérksamhet.

Genom att ge rost at Poseidon och lata honom ropa via en megafon har Lindberg de Geer aktivt
skapat en bild och dessutom forindrat betraktarens blick pa skulpturen. Det visuella hos
skulpturen aktiveras och plotsligt ser vi havsguden Poseidon, den vilkdnda symbolen for staden,
med nya 6gon. "Mamma” och “pappa” ir identifierbara som symboliska tecken och som i sig
innehéller en médngd konnotationer till vad dessa tva roller innebér. Genom att mansrosten ropar
efter sina forédldrar sker det ett forminskligande av guden och det ges en mojlighet att se barnet i
mannen, han dr nagons son. Jag far en association till Povel Ramels lat Alla har vi varit sma dar
han i sangtexten pa ett avvdpnande sitt leker med tanken pa att alla vuxna ménniskor i
omgivningen ocksa en gang varit barn. Utover detta inger kopplingen till ndra familjerelationer
en sarbarhet hos skulpturen. Nagot som jag finner intressant dr hur papparopen kommer i
skymundan i pressmaterial och verktexter. Dir stir det endast att Poseidon ropar pa mamma.
Finns det en skillnad?

GoodTV — Den hdr bilden finns inte lingre

GoodTV har under nigra érs tid ideellt sint tv-program pa Oppna Kanalen i Stockholm.*’ Det har
for dem handlat om att visa konst pa tv, att forbittra utbudet av vad som visas samt formedla
andra bilder in de vi vant oss vid att se i det formatet.*' Deras medverkan i Street View med
verket Den héir bilden finns inte lingre &r forsta gangen de genomfor ett konstverk som inte visas
inom ramen for televisionen.*” Den hir bilden finns inte lingre ir ett verk som grundar sig i det

*0»GoodTV”, i Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View: En utstdllning lings Avenyn:
9-25 april 2010, Oppet alla dagar ki. 13-19 , Goteborg, Street View ér producerad av MAP, Mobile Art Production
med stod fran Naringslivsgruppen, Géteborg & CO och i samarbete med Konsthallen, Goteborgs Stads
kulturforvaltning och Avenyns foretagarforening med stod av bland andra Wallenstam, Kopmannaforbundet,
Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia, opag.

4 Hammarén, Maja, "TV-GALLERIET”, i Paletten #260-261, nr 2-3/2005, s.36-37.

*2»GoodTV”, i Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View: En utstdllning lings Avenyn:
9-25 april 2010, Oppet alla dagar kl. 13-19 , Goteborg, Street View #r producerad av MAP, Mobile Art Production
med stod fran Néringslivsgruppen, Géteborg & CO och i samarbete med Konsthallen, Goteborgs Stads
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muntliga berittandet och finns pé sex olika platser, vid olika tillféllen, under utstillningsperioden.
Det ir s skilda platser som i en parkerad nergiangen vit Saab 900 i ett underjordiskt garage, ett
hotellrum pa Elite Park Avenue Hotel, inne pa Stadsbiblioteket som ligger uppe vid Gotaplatsen,
i foajén till Mornington Hotel, inne pa nattklubben Peacock Dinner Club, samt uppe i
Konstmuseet vid Gétaplatsen.

Som besokare far man sjilv aktivt soka upp dessa platser och folja gatupratare, pilar och affischer.
Oppettiderna for verket skiljer sig en aning frin den resterande utstillningen, det stinger tva
timmar tidigare varje dag. Eftersom dagar och tider skiljer sig (alla platser &r heller inte aktuella
varje dag under perioden) giller det att som besokare halla sig vilinformerad. Det kan #dven
ibland vara svart att faktiskt hitta varje plats, nagot som kréiver en vilja hos besokaren, tvekan
eller osiikerhet dr incitament till att viinda efter halva vigen, nyfikenhet en sporre.

Vid varje plats moter man en person som berittar om en bild som de sjdlva har nagon slags
relation till. Samma person sitter inte pa samma plats varje dag, berittarna foljer ett rullande
schema, roterar och byter miljo. Totalt ror det sig om 12-15 berittare som hittats via annonser i
tidningar, MAP:s hemsida samt webbsidan statist.se.” Varje mote blir unikt och att lyssna pi en
berittelse eller beskrivning yrkar pa betraktarens fulla uppmérksamhet. Berittelserna tar ocksa
olika lang tid, nagon tog hela femton minuter i ansprak, medan en annan endast fem. De bestar av
en brokig blandning av barndomsminnen, konstupplevelser, rumsbeskrivningar, bildskildringar
och andra héndelser.

Besoker man Elite Park Hotel méter man en vérd 1 foajén. Hon visar véigen vidare via hissen till
ett hotellrum dir en person sitter och vintar med sin berittelse. Pa Stadsbiblioteket f6ljer man
pilar ned for trapporna och erbjuds sla sig ned vid ett bord av personen dir. Parkeringsgaraget nar
man fran en dorr i gatuniva och foljer sedan pilar ner for trappor och genom tva tunga
branddorrar for att slutligen efter en asfalterad sluttning na den parkerade vita gamla Saaben med
dess berittare. P& Mornington Hotel hamnar man vid ett bord i foajéns inre rum och pa Peacock
Dinner Club leds man via pilar nedfor stimningsbelysta spiraltrappor till ett bord vid sidan av
baren i loungemiljo dér ytterligare nagon véntar for att formedla sin bild, eftersom det 4r dagtid ar
det folktomt i lokalen. Pa Konstmuseet fragar man i receptionen efter Intendent Lena Boé&thius,
som ir den enda namngivna berittaren. Dér ges anvisningar om hur man kan soka upp henne pa
museet for att hora hennes bild. Nir jag besokte henne pa museet befann hon sig i lokalen for
papperskonservering, och saledes hamnade jag i avskildhet “bakom kulisserna”.

Analys och tolkning

Tanken med verket kan omdjligt vara att det skall ga att uppleva i sin helhet, det dr splittrat i sin
karaktir och stunderna for berittande skiftar fran gang till gang. Dialog kan uppstd, savil som
tystnad beroende pa lyssnare och berittare. De skilda platserna paverkar upplevelsen av
berittelserna 1 lika hog grad som de olika personer som beréttar dem. Den intima kéinslan av att
sitta i en nergangen Saab 900 med hingande innertak skapar stimning oavsett vilken
bildberittelse man lyssnar till (jag besokte bilen fyra dagar och motte dir lika manga olika
personer). Bordet inne pa Stadsbiblioteket har ddremot en stérande omgivande miljé didr manga

kulturforvaltning och Avenyns foretagarforening med stod av bland andra Wallenstam, Kopmannaforbundet,
Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia, opag.
43 GoodTV, Konstnérspresentation. Goteborgs Konsthall, Géteborg, 2010-04-10. KI. 14.00-ca 15.30.
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ménniskor ror sig runtomkring vilket gor det svarare att fa en lika ndra kontakt med den
berittande personen dir.

Den hdir bilden finns inte lingre dr ett verk som verkligen diskuterar bildbegreppet. Ndr man
lyssnar till ndgon som berittar om, eller pa olika sitt beskriver en bild dr inlevelseformagan
aktiverad och man ser den for sin inre syn, manga konnotationer mojliggors. Samtidigt ser alla
lyssnare olika bilder, da de har skilda referensramar och forutsittningar. Det uppstar fragor som:
Vad idr en bild? och Hur fungerar en bild? Att berittarna inte enbart beskriver en fysisk konstbild
gor det hela ytterligare intressant, det kan handla om minnesbilder, upplevelsen av en ljudbild pa
en specifik plats eller en mycket liten tavla inom en ram. Jag tinker pa det engelska
uttrycket: ”And suddenly I get the picture...” som handlar om att plotsligt forsta, komma till
insikt, lite som det svenska “att se helhetsbilden”. Verket far eget liv och ror sig bortom
konstnérernas kontroll. Den ménskliga faktorn dr oundviklig och konstnirerna beskriver Den hdr
bilden finns inte lingre som ett projekt som startar, snarare @n avslutar nagonting, att det
genererar manga berittelser. De liknar det vid att ha satt bollen i rullning och pabérjat en
folkrorelse. ™!

Mats Hjelm

During hours
During hours idr ett konstverk som bara bestar av ljud, det saknar helt visuella komponenter.

Ljudinstallationen rullar dagtid utanfér Avenyn 31-35 och i den kan man hora vad som later som
en nagot uttrakad och matt mansrost tala om onskvirda egenskaper hos en framtida anstilld.
Rosten har ett djup, jag upplever mannen som medelalders och dialekten dr utjimnad men @nda
mojlig att placera i stockholmsomradet. Vi hor ett nistintill dndlost uppradande av egenskaper

med formuleringar som: ”Du har en enastaende formaga att...”, ”Du har viljan att vara bést pa
det du gor’, "Du é&r entusiastisk och behandlar varje kund med stor respekt och
engagemang”, Vi soker dig som idr sjdlvstindig och sjdlvgaende samtidigt som du kan
samarbeta...”, ”Du har en oklanderlig karaktér” och sa vidare.

Autentiska platsannonser har ocksa legat till grund for verket.* Dessa i vanliga fall entusiastiska
floskler dr upplista pa ett platt och entonigt sitt. Ljudet har ingen tydlig avsindare, hogtalaren dr
placerad dold ovanfor vara huvuden, vilket innebér att det enda som dir markerar platsen for
verket dr den gatupratare dir verktexten finns anslagen.*® Som forbipasserande hor man endast ett
fragment och det finns inte nagonstans angett hur langt detta verk ir i sin helhet. Eftersom det &r
ett ljudverk dr det naturligt att som gaende hejda sig och med blicken soka efter ljudkéllan. Nér
en sadan inte nodvindigtvis hittas och en tillricklig nyfikenhet har uppstatt finns verktexten som
det som fangar upp den stillastaende “’betraktaren”.

4 GoodTV, Konstnirspresentation. Géteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. KI. 14.00-ca 15.30.

3 »Mats Hjelm”, i Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View: En utstillning lings
Avenyn: 9-25 april 2010, Oppet alla dagar k. 13-19 , Goteborg, Street View ir producerad av MAP, Mobile Art
Production med stod fran Néringslivsgruppen, Goteborg & CO och i samarbete med Konsthallen, Goteborgs Stads
kulturforvaltning och Avenyns foretagarforening med stod av bland andra Wallenstam, Kopmannaforbundet,
Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia, opag.

* Det finns dven en karta i utstillningens broschyr 6ver alla verkens placering, samt vid platsen for varje verk.
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Analys och tolkning

Fortfarande i dagens Sverige &r urtypen for chefen en medelalders man. Nir jag tanker pa en chef
ar min forsta tanke kopplad till mannen och dven statistiken visar just att han &r 6verrepresenterad
bland det totala antalet chefer i landet.*’ Résten i kombination med vad som sdgs skapar
konnotationer 1 en given riktning. Betydelsen av att det 4r en mansrost som lédser kénns avgorande
for hur avsindaren uttolkas. Jag upplever dérfor upplédsarrdsten som varande ett ikoniskt tecken
for chef och kan se slipsen och kostymen framfor mig nér jag lyssnar till de &@ndldsa
platsannonsformuleringarna. Tonldget avsldjar honom som en trott och oengagerad person,
samtidigt som en chef dr den som sitter pa makten att kunna anstilla eller avskeda. Makten
kommer presenterad i en vilformulerad och vélartikulerad form.

Hur vi uppfattar dialekten &r ytterligare ndgot som é&r intressant. Spraksociologen Jan Einarsson
skriver om bland annat dialekter i boken Spraksociologi. Neutralt standardsprak, eller det som
ofta brukar kénnas igen som rikssvenska &r inte mojligt att regionalt forankra i Sverige. Regionalt
standardsprak ddremot innebdr att en talare gar att placera som hemmahorande i nagon av det
svenska sprakomradets storre regioner. Med Einarssons terminologi skulle den utjimnade
stockholmsdialekten i verket hora hemma i vad som benimns som uppsvenskt standardsprak dar
Stockholm och Uppsala ir centrum. *® Standardspriket, snarare én den utpriglade dialekten,
uppfattas ofta som mer korrekt och finare.* Undersokningar har visat att ménniskor som talar
med utpriglad dialekt upplevs som sdmre i sin sprakfiardighet och argumenteringsférmﬁga.so Den
utjamnade stockholmsdialekten, som gar att aterfinna hos mannen i verket ingjuter saledes
trovérdighet till vad som ségs, ett sprakbruk virdigt en chef?

During hours @r ett verk som passar vél i tiden, Sverige &r idag i finanskrisens spar kantat av
arbetsloshet. Manga av ménniskorna som ror sig pa gatan nedanfor dr med stor sannolikhet
arbetssokande och kinner sikert igen spraket som finns mellan dem och det nya jobbet. Jag
upplever att en stor poidng med verket dr att vad som sdgs skulle kunna gilla vilket arbete som
helst. Sprakdrikten i platsannonserna @r sd pass anonym att det varken sdger mycket om
arbetsgivaren eller den person som eftersoks. Vem som helst med ritt formulerade svar skulle
formodligen fa jobbet. Genom att fordndra sittet vi vanligtvis moéter den hir typen av
formuleringar, att lata dem bli framforda hogt istéllet for att presenteras i textform, dndras ocksa
upplevelsen av det som uttrycks. Nér jag hor dem far jag en insikt om hur mérkliga de faktiskt &r.
Aven om platsannonser varit utgingspunkt, presenteras de inte i ursprungligt skick. Snarare
utgors verket av ett kollage av virderande egenskaper himtade ur dem. Det dr ocksa ansamlingen
som fordndrar “blicken” pa utsagorna och som bidrar till att ljudverket inte enbart blir ett portritt
av platsannonsen.

After hours

Nattetid, pa samma plats i tva fonster en vaning ovanfér markniva, visas Hjelms videoverk After
hours som ir ett samarbete med koreografen Dorte Olesen. Tidigare i ar (2010) visades verket i
SEB:s fonster vid Sergels torg i Stockholm och var producerat av MAP i samarbete med

4 SCB, Pa tal om kvinnor och mdin, Lathund om jamstilldhet 2006, s. 102.

48 Einarsson, Jan, Sprdksociologi, Lund, Studentlitteratur 2004, s. 140.

4 Einarsson 2004, s. 142.

°% Einarsson 2004, s. 144-145. (hir finns ett exempel pi en sadan undersokning).
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Moderna dansteatern.”’ I verket fir vi se fyra kontorsklddda personer (svarta byxor, vit skjorta,
svart kavaj), tvd min och tva kvinnor rora sig i ett rum. Det &r inte alltid alla fyra befinner sig i
rummet samtidigt och entréer gors fran olika sidor utanfor bildrummet.

Lokalen de ror sig i d&r moblerad med en vit stol med stélben, sitsen &dr formodligen i formpressat
trd och har hél i ryggen, en svart skrivbordstol pa hjul med hog rygg, ett rektangulirt vitt bord
med tva stativben i silver, samt en hog vit skapsmobel med 5x3 kvadratiska stdngda skapsluckor.
Skapsmdobeln dr placerad i vinkel till hoger i rummet och det rektangulidra bordet i mitten, med
langsidan utat. Stolarna flyttas ibland av nagon av de fyra personerna. Verket dr uppbyggt av
kortare videosekvenser med nagra sekunders svarta bildlosa mellanrum, att se alla sekvenser tar
uppskattningsvis en dryg halvtimma. For att uppticka verket maste man som forbipasserande
lyfta blicken, i det finns ett moment av att upptdcka att det sker nagot innanfor fonstren pa
vaningen ovanfor.

Personerna ror sig langsamt och trevande som i ultrarapid och tystnaden i verket blir ddrmed
pataglig. Det hela for tankarna till stumfilm, men dock en sadan utan nagon tydlig riktning i
handlingen. Négot annat som skiljer det man ser fran stumfilmen 4r den totala avsaknaden av text,
det finns inget som forankrar skeendet i nagon form av kronologi. De fyra lyfter, klittrar pa och
klamrar sig fast vid varandra pa olika sitt och i skiftande formationer. Personerna i rummet
anvinder ocksa moblerna att ta spjarn mot, kldnga pa, sta eller ligga pa. Deras sitt att smidigt
rora sig i rummet skvallrar om samarbetet med Moderna dansteatern, verket har absolut kvalitéer
aterfunna i dansen.

Analys och tolkning

Kliddseln som personerna bér upplever jag som central for verket, kostymen som ett symboliskt
tecken for arbetsplatsen med dess alla regler och koder. Mer én nagot annat forankrar kostymen
rummet och hindelseforloppet till arbetslivet. Kostymen &r en arbetsplatsens uniform och dven
om de fyra utgors av tvd min och tva kvinnor ér de alla stopta i samma form. Det androgyna i
kliddseln sitter arbete framfor kon, foretagskultur framfor privata relationer.

Titeln After hours indikerar att det ror sig om tiden efter stingning, hindelser pa kontoret utanfor
arbetstidens ramar. Det dr som om personerna ger efter for ingivelser och sldpper fram uppdimda
kénslor. Efter arbetstid dr det mojligt att tillfredsstéilla behovet att kanske lossa lite pa slipsen,
klittra lite pa moblerna och ta kontakt med och rora vid sina arbetskamrater. Det finns ett
patagligt sokande efter fysisk kontakt och nirhet pa ett sitt jag upplever grinsar till desperation i
dessa kroppars forvecklingar och langsamma spretande rorelser. Det opersonliga, stela och strikta
i rummet i kombination med kostymens uniforma kvalitéer som kldadesplagg, kontrasteras mot
dessa kinslofyllda, desperata och nérhetstorstande rorelsemonster. Kropparna och deras rorelser i
rummet 4r nagot som bryter av mot den omgivande kontorsmiljon. I rummet anvinder
ménniskorna kroppen och moblerna pa sitt som faller utanfor gdngse praktiker.

> "MAP i samarbete med moderna dansteatern presenterar AFTER HOURS. Ett konstverk av Mats Hjelm med
koreografi av Dorte Olesen”’[www], Himtad 2010-05-07 pa
http://www.mobileartproduction.se/skal proj 10 mats.html
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I betraktandet av verket finns ett moment av att uppticka det. Det dr som att man ser nagonting
man kanske inte borde, som att spionera nyfiket pa sina grannar. Niar man ser dem rora sig som
de gor fordndras ocksa blicken pa rummet, man far upp 6gonen for vilka relationer som finns dr,
eller som skulle kunna finnas. Bada Mats Hjelms verk, During hours och After hours kretsar
kring arbetslivets stidndiga sokande. Bada skulle ocksa kunna sidgas vara ikoniska tecken for
arbetslivet da de imiterar delar av dess speciella attribut. Det ena &dr enbart verbalt och det andra
patagligt kroppsligt. Man skulle kunna se dem som tva sidor av samma mynt, dir olika grad av
nirhet och desperation uttrycks.

Maria Lindberg — Sant dr livet

Pa Avenyn, som ett konstant inslag i gatubilden, finns ett antal montrar for reklam dar
omkringliggande affirer kan annonsera sina verksamheter. I atta av dessa inrymdes Maria
Lindbergs verk Sdnt dr livet, fem pa ena sidan gatan och tre pa andra. Montrarna &r
koncentrerade till omradet mellan tvirgatorna Kristinelundsgatan och Vasagatan, dir befinner sig
sex av de atta. De resterande tva finns precis ovanfor Kristinelundsgatan. Varje monter har fyra
sidor dér en alltid upplatits till informerande text om sjdlva utstillningen och verket, en till en
nagot suddig spegelyta, samt tva forsedda med teckningar vilka ofta bestar av text i olika typer av
handstil. Betraktaren som promenerar ned lings Avenyns hogra sida (ryggen mot Gotaplatsen)
moter spegelytorna och sin egen diffusa reflektion. P4 andra sidan gatan rader det motsatta
forhallandet, en promenad uppat mot Gotaplatsen genererar dédr motet med speglingen.

Under konstndrspresentationen som genomfordes i Konsthallen i samband med utstéllningens
Oppnande gav Maria Lindberg intrycket av att inte vilja prata om och forklara sitt verk. Hon
berittade kortfattat att hon borjade gora teckningar nédr hon blev erbjuden reklampelarna, samt att

alla delar ir separata. Hon upprepade iven meningen, “Det ir upp till betraktaren”.”

En teckning bestdr av texten: A lonely person in a public space” i molnliknande bokstidver dir
en svart bullig linje definierar varje vit bokstav mot den vita bakgrunden. Nista bestar av en
ganska stor rod nagot haltande siffran fem mot en vit bakgrund. Langst ner pa sidan star att 1dsa i
liten svart text “minutes ago”. Ytterligare en teckning bestar av texten ”Stones that want to be a
mountain again” i svarta rundade ifyllda bokstiver placerade i nederkant mot vit bakgrund. Pa
marken nedanfor ligger det en liten hog med stenar. Denna teckning forekommer tva ganger i
verket. En annan teckning bestar av overstruken text skriven i kol eller blyerts dér texten "Run
like hell” finns att ldsa ldngst ner utan 6verstyckning. Nista bestar av ett litet svart/vitt fotografi
av en kvinnas ansikte. Hon har morkt har i lugg och tofs, bilden har rundade horn och en text som
inte #r i handstil i dess nedre hogra horn, det star ”Vet ej” i versaler. En annan svart linjeteckning
forestéller en duva pa en gren med text under, en liten kort berittelse som handlar om ”Martha,

the last passenger pigeon”.”

Annu en linjeteckning i svart mot vit bakgrund forestiller bakhuvudet av en person med vagigt
har i jimna linjer, endast en liten sida av ansiktet syns. Ur munnen (som man inte ser, men vars
placering man anar) kommer en pratbubbla med samma huvudbild inuti. Nista teckning bestar av

2 Lindberg, Maria, Konstnérspresentation. Goteborgs Konsthall, Géteborg, 2010-04-10. KI1. 14.00-ca 15.30.

33 Martha’ the last passenger pigeon died in the Cincinatti zoo in 1914. Passenger pigeons traveled and roosted in
huge masses In 1869 hunters shot 7,5 million pigeons from a single nesting site. The senior author of this text, when
he was a boy, saw Martha some years before she died.”

15



en hogerhand dir tre fingrar dr avhuggna, endast pek- och langfingret har limnats kvar.
Texten "Peace” under handen &r 6verkryssad och istéllet kan man 1dsa ”Victory” under den. Aven
denna teckning, likt ”Stones that want to be a mountain again”, forekommer pa tva stillen.

Pa en annan monter, i rod at hoger diagonalt fallande text, finns texten "Man” tecknad med en
rod hogerstilld pil under. En teckning bestar av ett citat i ej ifyllda linjebokstdver: ”In order to
save the boy from falling into the hole, he pushed him into it”, ddr namnet Toby McLennon finns
i nederkant. Det finns ocksa en teckning med en kort berittelse om “73-ariga Georgette Pepin”
dir texten fyller hela ytan i bulliga helsvarta bokstiver.’* Texten “for your eyes only” repeterad i
typsnittet times new roman tiacker en annan helsida och ytterligare en har en stor tankekarta
over “Elders council, board of directors”. Den sista teckningen bestar av en vit tankebubbla mot
svart bakgrund, dir bubbelsparen indikerar tva personer som tidnker. Texten ”As she couldn’t
remember and he had forgotten, they kept thinking about it”, star att ldsa i skrivstil inuti.

Analys och tolkning

Sant dr livet medfor en fragmentarisk konstupplevelse, alla montrar kan inte ses samtidigt och
dven den enskilda montern kriver en rorelse runt den for att se dess olika sidor. Teckningarna
formedlade 1 denna form skapar installationen, den rumsliga aspekten dr central, som Anne Ring
Petersen ringat in. Jag upplever montrarna som en svar plats att stéilla ut konst pa eftersom de ar
ett konstant inslag pa Avenyn. Som forbipasserande &r det litt att forbli just forbipasserande och
vant avfdrda det hela som reklam. Maria Lindbergs teckningar dr dessutom underfundiga och
lagmailda vilket gor att de kan vara svara att 1dgga mirke till. De befinner sig langt fran klatschiga
reklambudskap, vilket skapar en kontrast till vad som normalt brukar finnas dér. Kanske &r det
anda skillnaden mellan verket och reklamen som gor det intressant?

Den stora méngden handstil skapar en kénsla av nirhet och ger verket poetiska kvalitéer. Det &r
som att Lindberg planterar sma tankar hos betraktaren, teckningarna fungerar som fotnoter eller
anteckningar i marginalen (indexikala tecken pa ndgon storre mening?). Hennes kommentar
under konstnérspresentationen, att det skulle vara upp till betraktaren, dr otroligt diffus men
kanske menar hon att det dr upp till betraktaren att fylla i resten och inforliva tankespéren i sin
egen berittelse. Samtidigt som handstilen bidrar med nédrhet menar jag att anvindningen av det
engelska spraket i de flesta av teckningarna blir ett indexikalt tecken for distansskapande. Nar
nagot uttrycks pa ett annat sprak upplever jag det som mindre triffande &n om jag ser det pa
svenska. Spegelytorna #r medvetet placerade i gatans riktning sa att man som forbipasserande
moter sin egen reflektion. Reflektionerna tar pa ett tydligt sétt kontakt med betraktarna, som via
aterspeglingen ocksa far syn pa varandra. Hiar ndrmar sig Lindberg den relationella estetiken,
dven om det som sa mycket annat i sker pa ett trevande sitt.

I borjan av ar 2003 sig jag en separatutstillning med Lindberg pd Goteborgs Konsthall.” Jag
upplever att jag i det sammanhanget redan da sag flera av de teckningar som medverkar i Sant dgr

473 _ ariga Georgette Pepin har sedan 1928 sé gott som varje dag akt buss mellan sin hemstad Montreal till Ottawa,
meddelas det. I Ottawa sitter hon fem timmar pa busstationen innan hon aker hem igen.”

> ”Maria Lindberg”, Géteborgs konsthall, [www], Himtad 2010-05-10 pa
http://www.konsthallen.goteborg.se/prod/kultur/konsthallen/dalis2.nsf/vyPublicerade/8C421 AS658 ABE9ASC1256F
CC004D3812?0OpenDocument
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livet, att hon ateranvint en hel del gammalt material. I hennes tidigare verk A stone that wants to
be a mountain again har en gatsten placerats pa gallerigolvet nedanfér den i handstil nagot
spretiga viggtexten som ocksa dr verkets titel. I Sant dr livet forekommer samma idé pa tva av
montrarna, men den ensamma gatstenen nedanfor har bytts ut mot en hog stenflis. En gatsten
skulle 1 detta sammanhang, det offentliga rummet, kunna vara farlig och anvindas 1
skadegorelsesyfte. Valet av en gatsten skulle ocksa skapa andra konnotationer. Gatsten hade en
viktig roll i de valdsamheter som utbrét i samband med kravallerna i Goteborg under EU-
toppmotet ar 2001 ddr Avenyn var en av platserna dar demonstrationer urartade. Eftersom jag
kénner till hennes tidigare verk anser jag det intressant att hon valt bort gatstenen till forman for
en hog med mindre stenar, nagot som knyter an till gatan och dess inte alltfér avldgsna historia.

Hans Rosenstrom — Tillsammans

I en affirslokal dar det tills bara nagra dagar innan utstéillningens oppnande varit verksamhet i
form av chokladforsiljning och café, fanns Hans Rosenstroms verk Tillsammans. Lokalen var till
synes Overgiven, endast tomd pa varor och sedan limnad med gapande hyllor och intakt
inredning. Fonstren var tickta med brunt papper och belysningen ddmpad. Som betraktare av
verket var man ensam, endast en person 1 taget sldpptes in 1 butiken vilket resulterade 1 en ko
utanfor. Léngst in i rummet, da man passerat forsiljningsdisken, lite hyllor och tomma
glassfrysar fanns det nigra cafébord. Over en av de morkbruna stolarna som till skillnad frin de
andra forsetts med en gra dyna, hdngde ett par horlurar ned fran taket. Detta markerade tydligt ut
en plats och nagon anvisning for att man skall forsta att sétta sig och placera horlurarna Gver
oronen behovs egentligen inte.

I horlurarna hors till en borjan nagra fotsteg, slamrande med disk och en vattenkran som spolar,
som om nagon ror sig borta vid cafédisken. Det prasslar med papper och en strimma av ljus
kommer fran hoger, som att denna nagon vikt undan pappret vid fonstren och sldppt in solen. En
man borjar tala pa finlandssvenska med en lugn rost, han inleder med orden: “Det dr sd ljust,
sakert darfor det dr sa mycket manniskor ute pa gatan.” Han pratar lite kort om dessa ménniskor
som passerar varandra utanfor och sedan later det som att han viker tillbaka pappret och
ljusstrimman forsvinner. Rosten borjar da istillet beskriva det omkringliggande rummet samtidigt
som personen den tillhor tycks rora sig bort fran fonstren i rummets andra @nde och komma allt
ndarmare mig och den plats jag sitter pa.

Det dr en rost och ett stilla berdttande som gor mig uppmirksam pa rummet med dess manga
detaljer. ”Stdmningen hirinne &r fridfull, aningen sorgsen. Bruna paneler, laminatgolv, 6vergivna
mobler. Det dr bara rester kvar. En fasad, en yta som ocksa dr forforisk, forrddisk. Som
ornamentet pa ryggstodet.” Ljuset sldcks ned helt och det blir morkt efter ett resonemang om
ryggstodets pulserande och komplexa ornamentik. Upplevelsen av att han ror sig runt omkring
mig i rummet samtidigt som han pratar dr pataglig, trots att jag vet att jag dr ensam dérinne. Han
sdger eftertinksamt meningar som: ”Allt konstrueras 1 relation till sin omgivning”, ”Min nédrvaro
bekriftar din existens” och ”Din nérvaro paverkar rummets karaktar”.

Uppskattningsvis tar verket i sin helhet 4-5 minuter att vara med om, det dr platsspecifikt och
bestar av mer #n bara ljud, ljuset i butiken/caféet dr ocksa nagot som har programmerats. Rummet
iar en grundliggande del av verket. MAP blev erbjudna chokladaffiren som plats att i
utstdllningen visa konst ungefir en manad innan Street Views genomforande och Rosenstrom
beskrev under konstndrspresentationen att idén for verket tog sin utgangspunkt i den stund de fick
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tillgang till lokalen. Han sdger sig inte ha rort ndgonting i rummet, att det var precis i det skick
som han fick det.>® Tillsammans liknar till sitt utférande ett av hans tidigare verk, Mikado, som
stilldes ut i utstéllningen Tdnk pa doden ocksa den producerad av MAP, da i samband med
Stockholms Kulturfestival 2009.”” Tekniken som har anvints, binaural inspelning, skapar en
upplevelse av tredimensionellt ljud.58

Analys och tolkning

Binaural ljudinspelning dr fascinerande och verket med dess tdnkta upplevelse av nirvaron i
rummet skulle inte vara samma sak, om ens mojlig, utan tekniken. Hela upplevelsen borjar som
bekant med ljud som tycks komma bortifran platsen dir forsidljningsdisken befinner sig, den
spolande kranen och slamrandet med disk dr pa samma gang bade ikoniska och indexikala tecken
pa caféverksamhet. Ljuden forankrar platsen hos betraktaren som blir dnnu tydligare medveten
om den omgivande miljon. Pa samma sitt indikerar fotstegen, pappersprasslet och ljusstrimman
en ndrvaro vid fonstret i rummets andra @nde. En betraktare “vet” plotsligt att ndgon annan
person befinner sig 1 rummet, ljud och ljus har tillsammans skapat en nédrvaro redan innan en rost
har uttalat ett enda ord. Tekniken idr saledes det som mojliggor ett lokaliserande av var
nagonstans i rummet denna person befinner sig, trots att han i verkligheten inte fysiskt finns
nédrvarande. Ljudtekniken gor mig uppmérksam pa min egen horsel och vilken stor roll den spelar
1 min verklighetsuppfattning.

Sinnesintrycken konfronteras med fornuftet och nédr en mening som “min nirvaro bekréftar din
existens” uttrycks av en person som inte dr ddr blir allting ologiskt och forvirrande. Denna
spoklika nérvaro kan skapa ett obehag hos betraktaren, ett obehag som ytterligare forstirks nér
ljuset totalt sldcks ned och morkldgger rummet. For somliga skulle en rédsla kunna utvecklas ur
detta obehag nér man dir och dé inte vet vad som skall hinda eller vad man kan forvinta sig. Jag
upplevde varken obehag eller riddsla utan fastnade istéllet for det poetiska och intima i situationen.
Som betraktare blir man plotsligt en del av berittelsen, inforlivad 1 ett hindelseforlopp. Det
personliga tilltalet och den privata miljon skapar en kénsla av att det 4r just mig det handlar om.

Jag upplever titeln Tillsammans som nagot motsidgelsefull. Betraktaren liamnas helt ensam med
verket samtidigt som det faktiskt skapas en relation mellan personen i verket och betraktaren.
Verkets relationella aspekter finns dérfor, paradoxalt nog, bade i och utanfor chokladbutiken dér
ménniskor vintar pa sin tur att fa ga in och ta del av verket.

Gustav Hellberg — Losning

Verket Lisning utgors av en mindre byggnad i form av ett riatblock. Byggnaden bestar till storsta
delen av glasrutor innefattade i vitmalade trikarmar, fyra stycken pa vardera langsidan och tre pa
kortsidorna. Golv och tak dr utforda i trd och didrmed inte transparenta som ritblockets glasviggar.
Tvirs over bada langsidorna, nagot nedanfor mitten finns texten “en losning” att ldsa i stora
klargula gemener. Den mittersta glasrutan pa bada kortsidorna fungerar ocksa som dorr och
bildar en entré in i rummet fran tva hall, den ena halls dock stingd och last. Byggnaden ir

56 Rosenstrom, Hans, Konstnérspresentation. Goteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. KI1. 14.00-ca 15.30.

" »Tink pa doden”, Klicka pa: Lis mer och lis under rubriken “Hans Rosenstrom”[www], Himtad 2010-04-16 pa
http://kulturfestivalen.stockholm.se/2009/program_details.php?AID=134

58 Rosenstrom, Hans, "MIKADO (edition for Jakobsgatan 20, Stockholm)” [www], Hamtad 2010-04-28 pa
http://hansrosenstrom.net/mikado-text/
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placerad med en vridning i forhallande till trottoaren som den star pa. Fran byggnaden intill
hénger en tjock svart sladd over vara huvuden, mitt antagande ar att den forser verket med
elektricitet. Golvet inuti rummet #r tickt av en jaimngra plastmatta monstrad med upphojda
cirklar. Centralt placerad pa golvet finns en klargul, cirka en meter hog stolpe med en rod knapp
langst upp. Med stora vita bokstédver star det "STOP” rakt 6ver knappen. I taket lyser sex inféllda
spotlights.

Upplevelsen av att kliva fran gatan in i rummet innebdr initialt ett registrerande av att luften &r
ganska dalig dédrinne och att det dr varmt, nagot som paverkats av den gassande varsolen. Gatans
ljud leds in i rummet via mikrofoner pa utsidan och hogtalare pa insidan. Att trycka ned knappen
innebir att stinga av detta ljud. Det blir betydligt tystare under en stund for att sedan aterga till
gatans bullerniva. Pa grund av kraftig blast under nagra av utstéllningens dagar paverkades bade
ljudbild och mojligheten att helt kunna stinga dorren. Tyvérr berorde detta verkets poidng i
negativ riktning och skillnaden i ljudniva blev marginell.

Vid konstnérspresentationen berittade Hellberg att han fran borjan hade tinkt genomfora ett helt
annat konstverk i1 form av olika vigbommar som slumpmissigt Oppnas och stings. Ett verk som
skulle problematisera det offentliga rummet som plats med manga savél skrivna som oskrivna
regler. Han menar att det skulle vara intressant att lata en maskin fa en slags stillforetridande
funktion. Detta verk fick han inte tillstdnd att genomfora pa grund av sékerhetsskil, da man sag
blinda och cyklister som sirskilda riskgrupper. Besviken Gver att han inte fick tillstand var han
beredd att hoppa av hela projektet med utstdllningen. Magdalena Malm och MAP gick da in med
ett forslag om att han istéllet skulle uppfora ett av sina tidigare verk Ldsning/Solution som han
stillt ut pa Momentum — Nordic Biennal of Contemporary Art i Norge ar 2004.% Losning som vi
ser i Street View dr ddrmed ett verk som har ateruppstatt, samma koncept men i nagot ny skepnad.
Ursprungsverket hade hela glasrutor pa bada langsidor och fick ett mer transparent uttryck.®

Analys och tolkning

Allting tyder pa att Losning, i det utférande vi ser verket i utstéllningen, blev ett hastverk som
varken kom att vara sa estetiskt tilltalande eller hela tiden fungerade sa som det ursprungligen var
tankt. Kanske blev idén i det hér fallet viktigare dn sjdlva framstéllningssittet. Jag tinker pa den
daliga luften inuti, vilket indikerar dalig ventilation, samt den i blasten nyckfulla svarstingda
dorren. Man skulle naturligtvis kunna skylla pa védder och vind, men med tanke pa att verket dnda
placerades utomhus i utstdllningen borde dessa faktorer tagits med i beridkningen infor
uppforandet av det. Hur byggnaden hade klarat ett snofall eller tva veckors osregn vill jag inte
ens tinka pa. De vitmalade karmarna skapar linjer mellan glaspartierna och bryter pa sa sitt av
glasviggarnas transparens. Detta ger en tyngd till verket som inte finns i dess originalutférande
dir ramen var smalare och diskretare utford i stil.®! Eftersom man initialt tinkt genomféra en
annan idé tror jag att det dndrade sparet ledde till tidbrist som gav verket den amatdrmaissiga
karaktédren i utforandet.

» Hellberg, Gustav, Konstnirspresentation. Goteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. K1. 14.00-ca 15.30.
60 Hellberg, Gustav, ”Losning/Solution” [www], Hamtad 2010-05-06 pa
http://www.gustavhellberg.com/folio_img.asp?id=82

6l Hellberg, Gustav, ”Losning/Solution” [www], Hamtad 2010-05-06 pa
http://www.gustavhellberg.com/folio_img.asp?id=82
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Stoppknappen utgor ett indexikalt tecken pa att nagot kommer att hinda om man trycker ned den.
Om man inte 1 forvig ldst verktexten utanfor eller texten 1 broschyren dér poidngen med verket
finns forklarad, dr det oklart just vad det dr knappen ér till for. Att inte 1 forvédg veta vad den styr
genererar en riskbedomning hos betraktaren av verket: Skulle jag kunna riaka ut for nagot
obehagligt eller direkt skadligt, gor jag ndgot forbjudet om jag trycker pa knappen? Eftersom det
ar en knapp som forknippas med nodfallssituationer uppstar en osidkerhet kring om det
Overhuvudtaget #r tillatet att rora den. Det uppstar en viss tvekan infor knapptryckningen
samtidigt som det byggs upp en nyfikenhet och en forvintan, eftersom det enda som direkt finns
att gora i rummet 4r att trycka pa den centralt placerade knappen. Det utrymme som skapas i och
med tveksamheten ger betraktaren tid att uppleva ljudmiljon foére och efter och dr ocksa
nddvindig for att en skillnad skall mirkas.

Med verket Losning har Gustav Hellberg producerat ett rum med sceniska kvalitéer, ett glasrum
som nistintill blir ett ikoniskt tecken for en scen och som drar blickarna till sig. Det medfor ett
synliggorande av dikotomin privat - offentligt och jag kommer att tinka pa ett verk av konstnéren
Monica Bonvicini, Don’t Miss A Sec, som visades forsta gangen utanfor Tate Britain Museum i
London ar 2003. Hennes verk var ocksa placerat utomhus och utgjordes av en offentlig toalett
inglasad med enviigsglas med spegelyta pa utsidan och glas frin insidan. Aven detta verk
fordndrar blicken hos en betraktare, en besokare av toaletten ser allt som hinder pa gatan utanfor
och upplever sig sjidlv exponerad trots att man fran utsidan inte ser in.%

Avslutande diskussion

Eftersom jag, likt Arthur C. Danto, ser den estetiska identifikationens dr och konstvirlden som
nodvindiga for att kunna identifiera ett konstverk som ett konstverk, fragar jag mig om det &r
omoéiligt att bryta sig ut och skapa ett alternativ? Aven om MAP som organisation skiljer sig
nagot fran dvriga i den svenska konstvirlden dr man 4nda beroende av konstpubliken, kritikerna
och kulturinstitutionerna for att kunna fungera. Att alternativet skulle vara mer befriat fran
konventioner tycks vara mer utopi @n verklighet. Organisationen &r snarare en del av
konstvirlden och beroende av konventioner for att verhuvudtaget kunna fungera.

Jag har svart att se hur Street View som det beskrivs i utstdllningsmaterialet skulle vara ett
portritt av Avenyn. Det gar att hitta paralleller till gatan i nagra av verken, men de flesta saknar
helt denna forankring. Mats Hjelms After hours har tidigare visats i Stockholm och During hours
fungerar mer som en fortsittning dn nagot helt nytt. Gustav Hellbergs Losning har tidigare stéllts
ut pa en biennal i Norge och saknar helt Goteborgsforankring. Hans Rosenstroms verk
Tillsammans idr visserligen platsspecifikt, men handlar mer om motet med rummet &n om Avenyn
och paminner dessutom om ett av hans tidigare verk. Maria Lindberg bor i Goteborg och stiller
ut teckningar vi sett forr. Kopplingen till Avenyn dr som jag ser det subtil och langt fran
Overtygande. Marianne Lindberg de Geer ateranvinder dven hon en idé fran tidigare konstverk,
men hon lyckas dnda skapa en tydlig forbindelse till Avenyn genom att ta sig an Poseidon.
GoodTV:s Den hdr bilden finns inte ldngre dr helt nytt och genom att man anvénder sig av
berittande personer som har koppling till Géteborg, skapas en nerv, nirheten till platsen (verket
kommer att genomforas dven i Beijing i sommar, men d& med andra personer).”

62> Art’s glass toilet tests courage”[www], BBC NEWS, publicerad 2003-12-03. Hzimtad 2010-05-06 pi
http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3257370.stm
% GoodTV, Konstnirspresentation. Géteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. K1. 14.00-ca 15.30.

20



Utgor Street View en ny form for att visa samtidskonst?

Som vi har sett &dr att bryta sig ut fran institutionerna och leta efter alternativa utstidllningsplatser
ett av de utmirkande dragen inom den svenska samtidskonsten. Men genom att som
utstdllningsplats vélja Avenyn med dess avslutning 1 Gotaplatsen som &r totalt omgiven av tunga
kulturinstitutioner, har steget ut i det offentliga rummet inte tagits speciellt langt.
Konstnérspresentationen holls dessutom i konsthallen, nagot som ytterligare signalerar behovet
av att ha en bas for den konstnirliga verksamheten, mobiliteten till trots. Konstvirlden ir stindigt
nirvarande, precis som Danto kommit fram till. Jag har identifierat verken i utstillningen som
installationskonst, utifrin Anne Ring Petersens definition och det faktum att samma verk kan
genomga forvandlingar och ateruppsta i olika sammanhang. Street View placerar sig darfor med
sjdlvklarhet ocksd i en tradition.

Nagot som jag ytterligare anser talar emot att Street View skulle utgora nagot nytt vad giller
sdttet man visar samtidskonst pa, dr det faktum att man forsett utstidllningen med Oppettider.
Oppettiderna forankrar utstillningen i konstvirlden och signalerar for publiken att konst r nigot
som skall upplevas pa ett visst sdtt inom vissa givna ramar. Pa detta sétt har man pa nytt ndrmat
sig institutionen som man tidigare varit si man om att limna. Det hela skapar samma
konstupplevelse utanfor Oppettiderna som nir man kikar in genom fOnstren till ett stingt galleri
och féar en glimt av vad som finns dérinne.

Flera av verken i utstéillningen skulle kunna ses som konstndrliga uttryck inom ramen for
relationell estetik vars politiska sprangkraft ligger i nuet och de relationer som skapas i det. Som
ny form for samtidskonst anser jag den relationella estetiken fortfarande vara aktuell och ddrmed
kan Street View atminstone delvis sdgas utgora en ny form for att visa samtidskonst. Den hdr
bilden finns inte lingre @r relationellt, det problematiserar bildbegreppet samtidigt som det
producerar ett mote, en mellanménsklig relation i en konstruerad situation. Aven verket
Tillsammans har relationella kvalitéer, i ljudsparet skapas en nédrvaro som interagerar med
personen som lyssnar. Verket blir ocksa orsak till andra méten som sker nér besokarna bildar ko
utanfor chokladbutiken for att fa uppleva verket en och en. Dir i kon uppstar samtal om konst pa
ett naturligt sitt. Losning har ocksa kvalitéer som kan sdgas vara relationella. Situationen med
knappen dr konkret, men samtidigt forvirrande och ett behov av att fraga vad som kommer att
hinda samt samtala om vad som faktiskt hdnder uppstar i verket.

Att upplevelsen i nuet utgdr kdrnan i flera av verken, talar for den relationella estetikens
inflytande dven inom den svenska samtidskonsten. Precis som Nicolas Bourriaud ringat in ror det
sig om verk som fokuserar pa dgonblicket, konstupplevelsen i den nédrvarande stunden. Den hdr
bilden finns inte lingre, Tillsammans och Losning dr alla tre verk som inte fungerar utan
betraktaren och det som uppstar i dess mote med konsten.

Mats Hjelms After hours @r ett verk som jag anser i sig sjdlvt utgdr en ny form att visa
samtidskonst. Dels, visas det i ett fonster pa ett ganska ansprakslost sétt och dels sker det nattetid
utan nagra angivna klockslag. Att det dessutom ir ett samarbete med Moderna Dansteatern &r
ocksa intressant da det pa sa sitt 6verskrider konstens omrade. Eftersom det dr en MAP-
produktion rakt igenom ser jag det enskilda verket som en lyckad produkt utifran deras
malsittning.
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Har det i och med utstillningen skapats nya forutsittningar for de medverkande
konstnérerna?

Mobile Art Production séger sig vilja “skapa unika projekt dir det finns utrymme for experiment
och tid for utveckling av nya idéer.”®* Med Street View finns det bade goda exempel pé detta och
rena misslyckanden. Gustav Hellbergs Losning dr nagot som jag ser som ett misslyckande utifran
MAP:s vision. Eftersom idén som ligger till grund for verket dr gammal &r det inte ndgot som
utvecklats i samarbete med organisationen. Pa grund av yttre omstindigheter fick Hellberg inte
genomfora det projekt han hoppats pa och villkoren blev dirfor andra. Det MAP bidrog med i
hans fall var istillet att “riddda situationen” och uppféra nagot befintligt, dock pa ett mer valhdnt
satt.

Inte heller Marianne Lindberg de Geer tycks ha fatt nya forutsittningar i utstdllningen. Jag tinker
pa mig sjalv — Poseidon dr snarare en fortsdttning i gamla hjulspar dn ndgot som visar prov pa
experimentlusta och utvecklande av nya idéer. Samma sak giller dven Maria Lindberg dér
samarbetet med MAP inte tycks ha genererat nagot nyskapande da Sdant dr livet i flera fall
innehaller gammalt material. Hér 4r det inte Lindberg de Geer och Lindberg som gjort nagot “fel”,
det dr viktigt att podngtera, det &r MAP som inte lyckats med sin foresats i deras fall.

Den hdir bilden finns inte lingre tycks didremot vara ett verk som successivt vuxit fram i
samarbete mellan konstnidrerna och MAP. Hir har GoodTV for forsta gangen skapat ett verk
utanfor tv-formatet och det maste ha kriavts en enorm mingd arbete for att fa allt att fungera kring
alla berittare och platser dir verket forekommer. Aven Mats Hjelms verk After hours ir skapat av
MAP i samarbete med Moderna Dansteatern, trots att det inte dr producerat for Street View kan
man @ndd konstatera att detta samarbete inneburit nya forutsittningar for konstnédren. Eftersom
verket funnits sedan borjan av aret skulle During hours kunna vara en vidareutveckling pa tankar
kring kontorsmiljon och fungera som ett komplement. For Hans Rosenstrom som arbetar
platsspecifikt innebar samarbetet med MAP, vad jag forstar, att de letade lokal at honom i
anslutning till Avenyn och sedan erbjod honom chokladbutiken dér han fick mojlighet att skapa
nagot utifrdn rummet, vilket resulterade i verket Tillsammans. Pa sa sétt har man tillgodosett hans
behov som konstnir.

Vad som skiljer utstéllningen fran andra sitt att visa samtidskonst dr som Mobile Art Production
sjdlva ocksa menar, produktionsformen. Konstnédrerna ges ett sammanhang och en arbetspartner,
MAP, som ocksa blir en del av resultatet. Nya forutséttningar kan utover det sdgas uppsta enbart
genom det faktum att organisationen dr en flexibel, rorlig och saknar fast utstillningslokal som
bas.

Nya forutsdttningar #r mojligt att tolka savél positivt som negativt utifran konstndrernas
synvinkel. Vad det 1 det hér fallet skulle kunna innebédra dr deras medverkan 1 ett storre
produktionssammanhang dir de inte ldngre dr ensamt ansvariga for outputen. Konstverken gar att
signera bade med konstndrens namn savdl som MAP:s. Nir Magdalena Malm beskriver
verksamheten som en curatoriell metod betyder det, som jag ser det, att vara involverad i
utstédllningens alla delar. Mobile Art Production har i och med denna grupputstéllning plockat
russinen ur kakan. Genom att vilja ut medverkande konstnirer, var nagonstans dessa skulle stilla
ut, samt i vissa fall Zven komma med forslag pa konstverk, finns MAP:s fingeravtryck vart man

% Del av citat fran sidan 3. Ursprungligen fran utstillningsbroschyren.

22



an vrider sig. Darfor anser jag att man snarare dn att skapa nya forutséttningar for konstnirerna
att fritt skapa, istdllet mojliggjort for flera av dem att fa visa upp sig och stilla ut redan befintliga
verk 1 “ovintad” miljo, det vill siga det offentliga rummet. Jag menar att platsen, det offentliga
rummet, mojliggor relationell estetik 1 hogre grad @n utstéllningar i miljéer som “den vita kuben”
eftersom det ror ménskliga relationer 1 en storre social kontext snarare dn 1 ett avgrinsat utrymme.

Innebir den aktuella utstiillningen nya erfarenheter for publiken?

MAP beskriver sin verksamhet utifran tva publiker, nirmare bestimt den initierade konstpubliken
och den bredare allménheten. Likt Arthur Dantos anvindning av Testadura handlar det hiar om en
polarisering mellan den invigde och den oerfarne (med skillnaden ir att allmédnheten i det hir
fallet inte riktigt kan sédgas vara lika enfaldig som Testadura, utan oftast forstar att det ror sig om
konst). Utstdllningen 4r i och med det producerad inom konstvirlden for en publik bade inom och
utanfor dess ramar. De nya erfarenheterna i fragestillningen maste ddarmed gilla bada dessa
publiker. Pa konstnérspresentationen sidger Magdalena Malm att nyanseringen &r viktig for
konstpubliken.®® Ett sidant uttalande medfor det motsatta for den 6vriga allméinheten och tycks
inte stilla lika hoga krav pa vad som innebédr en ny erfarenhet for en sddan publik. Om det inte
krdvs en nyansering dr kanske sjdlva motet med konsten i sig malet. Bara genom att finnas
utanfor institutionen och synas for fler dr det mojligt att man uppnatt vad man menar med nya
erfarenheter for den oerfarne. Dir nar man kanske den publik som inte vanligtvis tar sig in pa
museet for att se en utstéillning.

En initierad konstpublik, far man anta, kénner till atminstone delar av de medverkande
konstnidrernas oeuvre. Darfor menar jag att Jag tdnker pa mig sjilv — Poseidon, Sdant dr livet,
Losning och After hours inte medfor niagra overraskningar eller nya erfarenheter for en sadan
publik. Av olika anledningar som jag beskrivit tidigare 1 uppsatsen, dr dessa verk inte dr helt nya.
After hours nar daremot en annan publik med tanke pé tidpunkten det visas och dess placering.
Erbjudandet av en konstupplevelse pa natten &r tveklost nagot som bidrar med nagot nytt.

Den relationella estetiken lyfter fram konstupplevelsen, publiken far mojlighet att anvidnda och
bli en del av konsten. I flera av verken &r nuet centralt, Den hdir bilden finns inte lingre medfor
nya erfarenheter oavsett vem som tar del av det och upplevelsen blir annorlunda vid varje nytt
mote. Tillsammans genererar ocksa nagot annat, med tanke pa att man ensam upplever verket dr
det svart att vérja sig, det kriver full uppmirksamhet. Mojligheten att kunna sms:a vad man
tycker om utstillningen och fa det publicerat pa Mobile Art Productions hemsida, dr ett sétt att
fora konstsamtalet vidare och involvera publiken i hogre grad. Hir dr det MAP, snarare dn
konstnirerna, som star for den relationella estetiken och jag ser det som ett sétt for organisationen
att utveckla sitt sitt att arbeta mot publiken. Daremot tycks mojligheten i stort sitt outnyttjad, da
endast nio kommentarer finns att lisa pi hemsidan efter drygt tva veckors utstillning.*® Eftersom
kostnaden for sms:en inte var hogre dn vanligt har jag svart att se priset som orsak till det
blygsamma antalet. Ddaremot tror jag att sittet man annonserat mdojligheten, en liten finstilt text,
kan ha bidragit till det.

65 Malm, Magdalena, Konstnirspresentation. Géteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. KI. 14.00-ca 15.30.
5 »Street View, Avenyn Goteborg” [www], Hiamtad 2010-05-20 pi
http://www.mobileartproduction.se/skal_kommentarer.html
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Slutkommentar

Mobile Art Production idr, som jag ser det, en ny organisation som sedan starten 2007 fortfarande
forsoker hitta sin form. Visioner och malsittningar &r nddvindiga for att kunna driva en
verksamhet, men de kan ocksa visa sig vara svara att leva upp till. Jag anser att jag med den hér
uppsatsen visat att det inte dr helt létt att bryta sig loss fran “’konstinstitutionens traditionella roll”
och bli det alternativ som man strivar efter att vara. Genom att diskutera mina fragestillningar
har jag kommit fram till att MAP 1 vissa verk lyckats uppfylla sina foresatser bittre dn 1 andra.
Street View visade sig, nir jag tittade ndrmare, vara en mer splittrad grupputstédllning dn vad ett
forsta intryck avslojade.

Killforteckning

Otryckta killor

Broschyr:

Mobile Art Production, Mobile Art Production presenterar: Street View: En utstdillning lings
Avenyn: 9-25 april 2010, Oppet alla dagar kl. 13-19 , Goteborg, Street View ir producerad av
MAP, Mobile Art Production med stod fran Niaringslivsgruppen, Goteborg & CO och i samarbete
med Konsthallen, Goteborgs Stads kulturférvaltning och Avenyns foretagarforening med stod av
bland andra Wallenstam, Kopmannaforbundet, Diligentia, Padox, ByggGota och Eklandia.

- Orubricerad inledning

- ”Mats Hjelm”

- ”GoodTV”

- Liten finstilt text under inledningstexten

Konstnérspresentation:
Konstnirspresentation. Goteborgs Konsthall, Goteborg, 2010-04-10. Kl1. 14.00-ca 15.30
Medverkande:

- GoodTV

- Hellberg, Gustav

- Lindberg, Maria

- Lindberg de Geer, Marianne

- Malm, Magdalena

- Rosenstrom, Hans

Internet:
Mobile Art Productions hemsida, www.mobileartproduction.se:

"MAP i samarbete med moderna dansteatern presenterar AFTER HOURS. Ett konstverk
av Mats Hjelm med koreografi av Dorte Olesen”[www], Himtad 2010-05-07 pa
http://www.mobileartproduction.se/skal proj 10 _mats.html

- ”Om MAP, Mobile art production — En ny konstproducent” [www], Himtad 2010-04-22
pa http://www.mobileartproduction.se/skal ommap.html
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- ”Street View”[www], Himtad 2010-04-08 pa
http://www.mobileartproduction.se/skal projects.html

- ”Street View, Avenyn Goteborg” [www], Himtad 2010-05-20 pa
http://www.mobileartproduction.se/skal kommentarer.html

”Anne Ring Petersen” [www], Himtad 2010-05-21 pa
http://kunstogkulturvidenskab.ku.dk/ansatte/beskrivelse/?1d=2961

”Art’s glass toilet tests courage”[www], BBC NEWS, publicerad 2003-12-03. Hamtad 2010-05-
06 pa http://news.bbc.co.uk/2/hi/entertainment/3257370.stm

Hellberg, Gustav, "Losning/Solution” [www], Himtad 2010-05-06 pa
http://www.gustavhellberg.com/folio_img.asp?id=82

”Maria Lindberg”, Goteborgs konsthall, [www], Himtad 2010-05-10 pa
http://www .konsthallen.goteborg.se/prod/kultur/konsthallen/dalis2.nsf/vyPublicerade/8C421A56
S8ABE9ASC1256FCC004D3812?0OpenDocument

Rosenstrom, Hans, "MIKADO (edition for Jakobsgatan 20, Stockholm)” [www], Hdmtad 2010-
04-28 pa http://hansrosenstrom.net/mikado-text/

”Ténk pa doden”, Klicka pa: Lis mer och 1ds under rubriken ”Hans Rosenstrom”[www], Hamtad
2010-04-16 pa http://kulturfestivalen.stockholm.se/2009/program_details.php? AID=134

Tryckta Killor och anford litteratur
Allgardh, Sophie och Malmborg, Estelle af, Svensk konst nu. 85 konstndirer fodda efter 1960,
Sveriges Allminna Konstforenings arsbok 2004, Stockholm, Wahlstrom & Widstrand 2004.

Bourriaud, Nicolas, Relational Aesthetics: Translated by Simon Pleasance and Fronza Woods
with the participation of Mathieu Copeland, Dijon, Presses du réel 2002.

D’ Alleva, Anne, Methods and Theories of Art History, London, Laurence King Publishing 2005.

Danto, Arthur C, "Konstvérlden”, i Konsten och konstbegreppet, Skriftserien Kairos 1,
Stockholm, Raster forlag 1996.

Einarsson, Jan, Sprdaksociologi, Lund, Studentlitteratur 2004.

Eriksson, Yvonne och Gothlund, Anette, Mdoten med bilder: analys och tolkning av visuella
uttryck, Lund, Studentlitteratur 2004.

Hammarén, Maja, "TV-GALLERIET”, i Paletten #260-261, nr 2-3/2005.

Kjegrup, Sgren, Semiotik, Lund, Studentlitteratur 2004.

25



Lirkner, Bengt, ”1900-19507, 1 Konst och visuell kultur i Sverige, del I, Lena Johannesson (red.),
Stockholm, Signum 2007.

Nacking, Asa, “Relationell estetik™ 1 Paletten 4/95 nr 223.

Oliviera, Nicolas de & Oxley, Nicola & Petry, Michael, "Preface” i Installation art, London,
Thames and Hudson Ltd 1994.

Ring Petersen, Anne, "Between image and stage. The theatricality and performativity of
installation art”, i Performative Realism, Gade, Rune & Jerslev, Anne (red.), Kopenhamn,
Museum Tusculanum Press 2005.

Rossholm Lagerlof, Margareta, Inlevelse och vetenskap — Om tolkning av bildkonst, Stockholm,
Bokforlaget Atlantis AB 2007.

Sandqvist, Tom, “Forord”, i Konsten och konstbegreppet, Skriftserien Kairos Nummer 1,
Stockholm, Kungliga Konsthdgskolan, Raster forlag 1996.

SCB, Pa tal om kvinnor och mdn, Lathund om jamstélldhet 2006.

Wallenstein, Sven-Olov, “Det utvidgade filtet — Fran hogmodernism till konceptualism”, i
Konsten och konstbegreppet, Skriftserien Kairos Nummer 1, Stockholm, Kungliga
Konsthdgskolan, Raster forlag 1996.

Bildforteckning

Bilaga 1

Karta dver verkens placering pa Avenyn.

PDF fran Mobile Art Productions hemsida, [www] Hamtad 2010-05-07 pa
http://www.mobileartproduction.se/pdf/karta_street_view.pdf

Bilaga 2
Bilder fran utstédllningen/Dokumentation av konstverk:

Marianne Lindberg de Geer — Jag tinker pa mig sjilv, Poseidon
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 13-tiden, 2010-04-10.

GoodTYV - Den hdr bilden finns inte lingre
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet 4r taget vid 13—14-tiden, 2010-04-25.

GoodTYV - Den hdr bilden finns inte lingre
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 14-tiden, 2010-04-25.

GoodTYV - Den hdr bilden finns inte lingre
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 14-tiden, 2010-04-25.

Mats Hjelm — After hours
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet ir taget vid 22- tiden, 2010-04-12.
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Maria Lindberg — Sant dr livet
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 15-tiden, 2010-04-17.

Hans Rosenstrom - Tillsammans
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 13-tiden, 2010-04-10.

Hans Rosenstrom - Tillsammans
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 17-tiden, 2010-04-17.

Gustav Hellberg — Losning
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 13-tiden, 2010-04-10.

Gustav Hellberg — Losning
Bild fran Gustav Hellbergs hemsida, "Losning [Solution]” [www], himtad 2010-05-23 pa
http://www.gustavhellberg.com/folio_img.asp?imgid=547&id=107 &typ=img
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Bilaga 1:

Karta dver verkens placering pa Avenyn.
PDF fran Mobile Art Productions hemsida, [www] Hamtad 2010-05-07 pa
http://www.mobileartproduction.se/pdf/karta_street_view.pdf

KONSTMUSEET

‘e

BIBLIOTEKET

ELITE PARK
AVENUE HOTEL

OPPETTIDER: 13-19 [ej After Hours]

1.

Gustav Hellberg @
LOSNING (installation] - utanfér SEB, Avenyn 20

.Mats Hjelm @

Dagtid: DURING HOURS [ljudinstallation] — utanfdr Avenyn 31-35
Kvallstid: AFTER HOURS (koreografi av Dorte Olesen)
(videoinstallation) - visas i foénstret en trappa upp Avenyn 31-35

.Marianne Lindberg de Geer @

JAG TANKER PA MIG SJALV - POSEIDON (ljudinstallation) - Gotaplatsen

.Hans Rosenstrom @

TILLSAMMANS (ljudinstallation) - Chocolat, Avenyn 22

.MariaLindberg e

SANT AR LIVET - informationssk3p ldngs med Avenyn

OPPETTIDER - GOOD TV: 13-17
0UBS! Varje plats har 6ppet olika dagar, se plats fér datum.

6.Good TV O
DCN AR BILDCN FINNS INTC LANGRC
Elite Park Avenue Hotel, Avenyn 36-38 9-11 och 17-18 april
Garageplats, Q-Park, Entré via Avenyn 23 9-25 april
Konstmuseet, Gotaplatsen 14 0och 21 april
Mornington Hotel, Avenyn é 9-25 april
Peacock Dinner Club, Avenyn 21 13-14 och 20-21 april

Stadsbibliotekets tidskriftsrum, Gotaplatsen 9-25 april

SMS:a vad du tycker.

Vivill garna veta vad du tycker om Street View. Beratta vad

du tanker och vem du &r.

SMS:a till 72500 birja sms:et med map (vanlig sms taxal.

Las andras kommentarer — ga in pa www.mobileartproduction.se



Bilaga 2:
Bilder fran utstédllningen/ Dokumentation av konstverk

Marianne Lindberg de Geer — Jag tinker pa mig sjily, Poseidon

Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 13-tiden, 2010-04-10.



GoodTYV - Den hdr bilden finns inte lingre

Beriittare i samtal vid ett bord pa Stadsbibli
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 13—14-tiden, 2010-04-25.

Den parkerade Saaben i parkeringshuset Q-park.
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet ar taget vid 14-tiden, 2010-04-25.



GoodTV - Den hdr bilden finns inte lingre

Beriittare i Saaben vintar 5’1 besok.
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet ar taget vid 14-tiden, 2010-04-25.

Mats Hjelm — After hours
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Videoverk i fonster ovanfor gatuniva nattetid. (Verket During hours hogtalare dr placerad pa samma plats).
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet dr taget vid 22- tiden, 2010-04-12.



Maria Lindberg - Sant i(‘r livet

Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 15-tiden, 2010-04-17.



Hans Rosenstrom - Tillsammans

Utanfor chokladbutiken bildas en ko.
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 13-tiden, 2010-04-10.

Hans Rosenstrom - Tillsammans

Interior, chokladbutiken. Horlurar hinger ned fréan taket.
Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet ar taget vid 17-tiden, 2010-04-17.



Gustav Hellberg — Losning
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Fotograf: Linnéa Axelsson. Fotografiet &r taget vid 13-tiden, 2010-04-10.

Gustav Hellberg — Losning
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Bild fran Gustav Hellbergs hemsida, ’Lésning [Soluion]” [www], himtad 2010-05-23 pa
http://www.gustavhellberg.com/folio_img.asp?imgid=547&id=107 &typ=img




Erratalista
Alternativ: Om viljan att trampa ny mark — Linnéa Axelsson

- Pasidan 7 saknas det en not till Sternudd under rubriken tidigare forskning. Denna
referens saknas dven 1 kéllforteckningen.

- Inot 21 star det: for fullstindig referens, se not 21...det skall naturligtvis (?!) vara
hénvisning till not 22 dir referensen jag syftar pa faktiskt finns.

- Syftningsfel pa sidan 11. Det star: ”Pa stadsbiblioteket féljer man pilar ned for trapporna
och erbjuds sla sig ned vid ett bord av personen dir” det borde sta: ’Pa stadsbiblioteket
foljer man pilar ned for trapporna och erbjuds av personen dér att sla sig ned vid ett bord”.

- Not 42 har av nagon anledning hamnat pa tva sidor (s. 10-11).

- Det hingande innertaket som beskrivs i analys/tolkning pa sidan 11 borde ha nimnts
tidigare under beskrivningsavsnittet.

- Pasidan 13 nir jag introducerar Einarssons spraksociologi bor det kanske vara en not till
boken tidigare for att fortydliga, &ven om det fungerar som det &r nu.

- Upprepning i mening pa sidan 14, ”For att upptécka verket maste man som
forbipasserande lyfta blicken, i det finns ett moment av att upptécka att det sker nagot
innanfor fonstren pa vaningen ovanfor”

- Pasidan 15 skriver jag plotsligt “reklampelarna” istillet for montrarna. Inkonsekvent!

- Pasidan 15-16 upprepas frasen “bestar av” alltfor ofta, slarvigt.

- Pasidan 16 finns det ett ”i” for mycket i en mening nést ldngst ner.

- Nir jag citerar fraser ur ljudverk (Hjelm och Rosenstrom) saknas noter som talar om att
det dr precis det jag gor, och att detta kommer fran noggranna anteckningar vid
upplevelsetillfillet.

- Pasidan 23 hade det underlittat och blivit tydligare om jag aterkopplade till MAP-citatet
via en not pa forsta meningen under sista fragestéllningen. Samma géller det citerade i

slutkommentaren pa sidan 24.

- Jag har missat bokstavsordningen under rubriken broschyren i kéllforteckningen.



