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Det rapporten avser undersoka dr hur musiklérare arbetar med musikskapande i grundskolans ar 6-9 uifran deras egen
personliga relation till musikskapande. Syftet ar att fa syn pa detta eventuella samband. Fragestillningarna som d&mnar
ringa in syftet dr hur musiklérare talar om sin relation till musikskapande, hur musiklirare beskriver att de arbetar med
musikskapande i ar 6-9, om det finns négra hinder for musikskapande i undervisning samt strategier att hantera dessa
eventuella hinder.

Studien har ett hermeneutiskt perspektiv pé de fem kvalitativa intervjuer med musikldrare som genomforts for att ringa
in problemet.

De fem musiklédrarna talar utifran eget forhallningssatt till musikskapande samt arbetssétt med detta i undervisningen.
Fyra av dem arbetar konsekvent med att géra egna latar i ar 6-9 men det sker i olika omfang beroende pa hur mycket tid
som finns till forfogande. En av dem tolkar musikskapande som ett musikaliskt uttryck av befintlig musik.

Resultatet visar pa att det finns ett samband mellan egen relation till musikskapande och frekvensen av musikskapande i
undervisningen utifrdn hur de fem musiklirarna talar om det. Vilka erfarenheter den enskilde musikldraren har av
musikskapande paverkar saledes i1 vilken utstrackning elever far mojlighet att uppleva detta moment i form av eget
latskapande i grupp.
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FORORD

Musikskapande och musikundervisning ligger mig varmt om hjirtat och som blivande musiklérare
vill jag med detta arbete vidga mina referensramar.

Jag vill tacka de fem musikldrarna som stéllde upp och tog sig tid att bli intervjuade av mig till
denna C-uppsats. Jag dr tacksam Gver att ha fatt hora de tankar och beskrivningar av
musikskapande 1 olika former som de delgett mig.

Stort tack ocksé till min fantastiska handledare Carina Borgstrom- Kéllén pa Hogskolan for Scen

och Musik 1 Goteborg.

Marie Fransson, Goteborg den 23 maj 2010



1. INLEDNING

Jag har valt att dgna min C-uppsats at hur musiklédrare beskriver att de arbetar med musikskapande 1
ar 6-9 och om kan detta relateras till en personlig relation till musikskapande.

Eftersom jag tycker det finns en magi i det hir med att skapa sjilv och att sitta ord och musik pa en
kénsla jag har eller ndgot jag har upplevt vill jag ta vara pa tillfallet att fi undersoka hur man
arbetar med musikskapande i ar 6-9 ute i grundskolorna. Jag har i min utbildning till musiklarare
valt till kurser 1 musikskapande och har i min specialisering en termin arbetat med projekt eget
skapande, vilket 1 slutet av terminen mynnade ut i en konsert dér jag var en bland ett antal studenter
som framforde véra egna latar. Att skapa egen musik och text for att gestalta och formulera en
kénsla eller upplevelse kan kénnas befriande och ge fornyad kraft. Sa har jag upplevt
musikskapande.

D4 tondren kan vara en identitetssokande period, kan eget skapande i musik kan fungera som nagot
som kan verka som stirkande av sjilvkénslan for elever i &r 6-9. Borje Stdlhammar (Delrapport 2
fran projektet Experience and musicteaching, 2002) visar pd 1 sin rapport om engelska och svenska
ungdomars musikerfarenheter och musiksyn att musiken har en viktig roll som en spegling av den
egna identiteten och da speciellt for ungdomar. Enligt Strandberg (2007) dr skapande verksamheter
redskap for malen att forma en “harmonisk manniska” som han tolkar laroplanen.

I Lpo94 stér att

Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form skall vara inslag i
skolans verksamhet. En harmonisk utveckling och bildningsgéng omfattar mojligheter att
prova, utforska, tilldgna sig och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Forméga till eget
skapande hor till det som eleverna skall tilligna sig (Lpo94, s. 7).

I Kursplanen 2000 for musik stér att elever efter nionde skolaret skall ha uppnétt f6ljande mal:

kunna anvénda musik, text och andra uttrycksformer i skapande och improvisation for att
gestalta tankar och idéer (Kursplan for Musik, 2000).

Under mal att strava mot stér att skolan skall i sin undervisning i musik stréva efter att eleven bland
annat

utvecklar formaga att sjilv skapa musik for att kommunicera tankar och idéer (Kursplan for
Musik, 2000).

I musikundervisningen dr det den enskilde musikldraren som ansvarar for att eleverna skall uppné
dessa mél. Jag dr nyfiken pa hur just en ldrare kan tolka dessa mal att uppna samt stravansmal
utifrdn vem han eller hon dr som musikldrare och vad som styr pa vilket sétt arbetet 1dggs upp. I
laroplanen och i kursplanen star inte exakt formulerat Aur man skall arbeta for att nd malen. Jag vill
fa en djupare insyn i olika ldrares bakgrund och hur de beskriver att de arbetar med skapande 1
musik 1 grundskolans ar 6-9.

2. SYFTE

Syftet med arbetet dr att £ syn pé relationen mellan en musiklirares egna erfarenheter av
musikskapande/musikaliska bakgrund och hur denne jobbar med musikskapande 1 sin undervisning.
Hur ser detta eventuella samband ut?



3. FORSKNINGSFRAGOR

For att fAnga hur ett eventuellt samband ser ut mellan en musikldrares relation till musikskapande
och hur denne séger sig arbeta med det 1 musikundervisningen stéller jag mig foljande
forskningsfragor:

Hur talar musikldrare om sin relation till egna erfarenheter av musikskapande?

Hur beskriver och motiverar musikldrare arbetssitt med musikskapande
14r 6-9?

Upplever musiklarare att det finns ndgra hinder for arbete med musikskapande 1 klass? I sa fall
vilka?

Vilka forhdllningssétt/strategier sdger musikldrare att de har gentemot dessa eventuella hinder?

4. TIDIGARE FORSKNING

I den Nationella utvdrderingen av grundskolan 2003 (NU-03) (Sandberg, 2005) har forfattarna,
genom enkater till elever och ldrare samt kunskapsprov till eleverna, undersokt hur malen 1
musikundervisningen i grundskolans ar 9 uppfylls. Resultaten visar pé att det finns stora variationer
1 vilka musikkunskaper som utvecklas hos eleverna pa olika skolor. Utvédrderingen pekar pé att
larare véljer innehall till undervisningen utefter sin egen kompetens och sina intressen. Kursplanen
2000 verkar inte ha fatt den genomslagskraft som den borde ha haft, enligt NU-03, eftersom
musiklyssnande dominerar och musikskapande endast finns 1 liten skala. Att musikundervisningen
paverkas av gruppstorleken, som da avser helklass, dr ocksa ett faktum. Detta giller framforallt de
kreativa och skapande momenten. For liten tid till forfogande gor ocksé att undervisningen
standardiseras och att det blir svart att genomfora mer krdvande Gvningar i klassen. (Sandberg,
2005).

Mot denna bakgrund kom Musik — en samtalsguide om kunskap, arbetssétt och bedomning (2007)
fran Myndigheten for skolutveckling for att erbjuda musiklédrare en diskussionsguide att utgd frén
gillande musikundervisning. Arbete 1 mindre grupper ér en forutsittning for musikskapande samt
instrument, datorer och lokalutrymme. Bristen pa datorer anges som en begransande faktor och
vissa ldrare har struntat i att ha med musikskapande i undervisningen eftersom detta har saknats.
Enligt vissa ldrare som 1 citat kommer till tals 1 utvérderingen dr det svért att fa arbetsro och jobba
med skapande i helklass, nagot som anses vara en representativ asikt bland musiklararkaren.
(Myndigheten for skolutveckling, 2007)

Nir det giller musikskapande bland unga ménniskor har Géran Folkestad skrivit en avhandling
som heter Computer Based Creative Music Making — Young People’s Music in the Digital Age
(1996) dir han undersoker ungdomars musikskapande via dator. Han viéljer att anvénda begreppet
”music making” om musikskapande. Han kommer fram till att det finns tva olika sorters processer i
hur musikskapande i dator gér till. Det 4r den horisontala kategorin dir det borjar med att man
skapar en melodi, harmonier och form fran borjan till slut, med eller utan dator och darefter
anvinds datorn for att arrangera och instrumentera. Den andra kategorin dr den vertikala dér laten
gors sektionsvis och varje sektion arrangeras och instrumenteras innan man borjar med nasta
sektion. I den horisontala kategorin &r kompositionen och arrangeringen tvé olika saker medan det i
den vertikala &r en integrerad process. (Folkestad, 1996).



Sandberg (1996) menar att musikundervisningen i 1ag- och mellanstadiet &r mer aktivitetsinriktad
medan hogstadiets musikundervisning kan vara ndgot mer inriktad pa musiklyssnande och
musikteori” (Sandberg, 1996, s. 183). Om hur ldrare i drskurs 9 arbetar med musikskapande skriver
han: ”Lérarna verkar ldgga jamforelsevis storst vikt vid att komponera egna melodier och texter och
improvisera pa instrument.” (Sandberg, 1996, s. 121) Sandberg menar att osdkerheten verkar vara
storre 1 de musikskapande delarna av ldaroplanen én 1 de reproducerande, vilket han medger ir en
definitionsfraga eftersom kreativa processer kan ingd dven dar.

Bo Nilsson (2002) skriver att han blev kontaktad av tvd musikldrare som vill att han skall géra en
undersokning om hur barn pa ldg- och mellanstadiet i klass kan jobba med musikskapande via dator
eller synth som hjdlpmedel. Det hela blir som ett experiment dir Nilsson ger eleverna olika
musikskapande uppgifter och intervjuar alla de tio barn som deltar i studien. Han kommer fram till
att de digitala verktygen underléttar barnens musikskapande och de kan léttare forverkliga sina
musikaliska idéer. (Nilsson, 2002).

Tommy Strandberg (2007) gar grundligt igenom hur ldroplaner for obligatoriska skolvdsendet sedan
1945 sett ut avseende skapande 1 musik ur ett diskursanalytiskt perspektiv efter Foucault. Diskurs
som begrepp innebér hur man talar om och forstar vérlden. Strandberg vill fa syn pa hur diskursen
for musikskapande sett ut 1 liroplanerna och bland ldrare och elever idag. Strandberg har intervjuat
bade musiklédrare och elever om hur de uppfattar begreppet musikskapande samt observerat
klassrumssituationer dir han fatt se hur musikskapande kan se ut i verkligheten. De 12 musiklérare
han intervjuat har alla sagt sig vara positivt instédllda till musikskapande. I Strandbergs rapport
kommer han fram till att i och med att 1946 ars skolkommision foreslar forandringar av
undervisningen i skolan blir skapande ett av redskapen for dessa fordndringar. Argument for att
elever ska fa skapa mera sjdlva dr bland annat elevernas behov av att uttrycka sig vilket &r ett medel
for att fostra demokratiska medborgare. Nyttan med skapande ror séledes individ, samhélle och
musikdmnet i sig, 1 det 1anga loppet. Genom aren sedan 1945 har diskursen om skapande sett olika
ut genom artiondena. Under 40-, 50- och 60-talen uppmanades det till elevers egna arrangemang,
improvisationer och kompositioner som sedan anvénts till musicerande i klassen.

Skapande som en huvudsakligen kollektiv musikalisk aktivitet tillsammans med sang och
spel, utmanar synen pa betydelen av elevernas enskilda arbete i skolan. En sddan kollektiv
syn pa skapande utmanar samtidigt romantiska uppfattningar om konstnéren, kompositdren
eller arrangdren sdsom ensam ansvarig for musikproduktionen. Tankar om det kollektiva
upphovsmannaskapet leder bort frén konstmusik och nérmar sig mer vissa
populdrmusikaliska sétt att géra musik. Diskursen om skapande ger stod for fordndrade
elevroller med forslagen om sjélvverksamhet och elevernas mojligheter att paverka innehall
och uttryck i den musik som anvinds (Strandberg, 2007, s. 340).

Under 70-talet kommer forslag till 1droplanen dir vikten av en god social stdmning i klassrummet
betonas. Denna stimning skulle verka stodjande for musicerande och skapande och ocksé motverka
auktoritdra forhallningssitt. Klassrummen gors till 6vningsrum for individuell och social fostran
med hjdlp av de skapande 6vningar som foreslds i musikdmnet” (Strandberg, 2007, s. 340).
Strandberg menar att detta inbjuder till nya undervisningsformer och elevaktiviteter och bryter
didrmed mot formedlingspedagogikens ideal som tidigare varit gillande i musikdmnet som tidigare
hette ”Séng”. D4 var det sangen som var i fokus som den viktigaste komponenten. Att det bytte
namn till musik visar pé att det var andra delar som exempelvis att spela olika instrument
tillsammans som var lika viktigt (Strandberg, 2007).

Strandberg skriver att fran samtliga av hans ldrarintervjuer anser informanterna att musik och
skapande okar elevernas sjilvfortroende samtidigt som de behdver trygghet {or att vaga sjunga och
spela. Att behidrska instrument dr en forutsattning for spel. Det finns ett egenvirde av att musicera i



grupp da det dr socialt utvecklande. Mycket av hur eleverna lér sig gér via gehoret. Ackordsanalys
och kvintcirkeln kan vara nycklar till forstaelse for hur det komponerande arbetet kan ldggas upp
(Strandberg, 2007).

Tolkningen av skapande 1 musik innebir ser ut pa olika sitt for olika ldrare 1 Strandbergs studie.
Vissa menar att skapande dr komposition, medan andra séger att det &r att graden av sjélvstandighet
och fantasifullhet i elevernas uttryck. Négra tycker att skapande skall vara nyskapande for att kallas
skapande. En del tycker att musicerandet 1 klassrummet 4r en grundléggande dvning mer dn
skapande. De flesta séger att en musikal, dans och textskrivning dr skapande (Strandberg, 2007).

Strandberg kommer fram till att ”skapande sker i en sorts symbios med musicerande” (Strandberg,
2007, s. 335)

Strandberg (2007) dr den litteratur som ligger min undersdkning ndrmast i och med att han studerat
skapande 1 musik pa ett oerhort grundligt och genomarbetat sédtt. Men han har inte med
bakgrundsperspektivet hos ldrarna utan hans studieobjekt dr framfor allt musikskapande ur olika
infallsvinklar.

Eva Georgii-Hemming (2005) har utifrdn hermeneutisk teori intervjuat fem musiklérare 1 estetisk
verksamhet pa gymnasiet utifran en livshistorisk metod. Hon forklarar valet av metod med att
varken utbildning, bakgrund eller musikalisk hemvist enbart paverkar ldrares musiksyn och
kunskap i musik och dérfor vill hon hora hela deras livshistorier {for att f4 syn pd sddant som ett
frageformular inte kan ticka. Syftet med hennes studie &r att skapa forstaelse for hur fem
musikldrare uppfattar estetisk verksamhet i gymnasieskolan samt att beskriva hur deras personliga
erfarenheter av musik i olika sammanhang paverkar undervisningen i &mnet. Hon kommer fram till
att det &r ménga komplexiteter som samspelar vilka kan forklaras sociologisk, biologiskt och
psykologiskt och 1 samspel med varandra (Georgii-Hemming, 2005).

Anna Ehrlin (2006) har ur ett hermeneutiskt perspektiv skrivit om vikten av medveten
musikundervisning i sin D-uppsats dér har hon intervjuat en musiklérare och tre klassldrare om
instéllning till musikdmnet, samt gjort enkédtundersokning och observationer.

Eric Lundgren (2005) utgéar fran ett musikalisk projekt som han sjélv deltar 1 och arbetar fram med
syftet att undersoka hur musikskapande pdverkas av att arbeta med ett tydligt koncept som bas.
Lundgrens analys av konceptbetonat forfaringssétt 1 musikskapande ér att det leder den konstnérliga
processen framét och 16ser upp eventuella blockeringar. Han visar hér pa nycklar for att ta sig
igenom sddana blockeringar.

Brist pé inspiration tycker jag nu dr samma sak som att inte veta syftet med varfor ett visst
musikstycke ska skrivas. Jag tror manga génger att jag alltfor tidigt satt mig ned vid pianot
eller gitarren for att komma pé nagot, men inte lyckats eftersom jag inte egentligen vetat
varfor musiken skulle skrivas till att borja med. Nér en sddan “skrivkramp” dyker upp
skulle jag nu vilja reckommendera att personen i fraga backar fran sitt instrument och istillet
tar fram ett papper och en penna. Forst ndar han/hon tydligt har klargjort for sig sjalv vad
musiken ska behandla, vilka associationer som kan dras till annat (symbolik) samt andra
tankar om musiken kan han/hon sedan sétta sig ner vid sitt instrument igen (Lundgren,
2005:091, s. 21).

Det Lundgren kommit fram till dr att om man maélar upp ett scenario i sin fantasi s& underléttar det
musikskapandet vid instrumentet.

Den litteratur jag refererar till kan jag inte pasta knyter an till mitt tema helt och hallet och just



dérfor blir min undersokning relevant. Jag undersoker hur fem musiklérare talar om musikskapande
utifran sitt egna forhallningssitt till detta samt hur dom arbetar med det i sin undervisning i
grundskolans senare dr. Min rapport avser ticka upp for ett omrade som inte undersokts tidigare och
inte heller pa det sitt jag undersoker det.

Lars Lilliestam (2006) tar upp ett genusperspektiv pa hur tjejer och killar véljer instrument 1
musikskolan vilket dr ndgot jag bar med mig 1 hur jag kommer att tolka resultaten av intervjuerna
med mina informanter.

Det finns seglivade uppfattningar om vad som dr manliga och kvinnliga
instrument, vilka gdrna kommer fram nér elever viljer instrument i
musikskolan. (...) Man hade kanske hoppats att bilderna av & ena sidan den
notldsande tjejen som spelar klassisk musik pa piano (...) och & andra sidan
den gehorsspelande gitarrkillen som spelar hardrock eller blues var vél enkla
schabloner, men sé ar inte fallet (Lilliestam, 2006, s. 168).

Jag vill med detta i atanke fa syn pa om det finns drag av det Lilliestam talar om hos mina
informanter dé det &r viktigt att vara medveten om genus i lararprofessionen.

5. TEORIER

Jag har utgatt ifrdn hermeneutiken 1 mitt &mnesval samt hur jag studerar detta. Jag behandlar mina
transkriberade intervjuer som texter, da det talade ordet i transkriberad form ocksa ses som en
tolkningsbar text (Alvesson & Skoldberg, 2008).

Hermeneutiken har sina rotter i texttolkning av Bibeln och antika texter. Huvudtemat har alltid varit
att inneborden hos en del i en text bara kan forstas om den sitts in i ett helhetperspektiv och
samtidigt kan helheten bara forstés i relation till delarna. Det innebér att bade del och helhet
samspelar och ar beroende av varandra. Detta bildar den sa kallade objektiverande hermeneutiska
cirkeln. Vem uttolkaren dr och vad denne har for forforstaelse till det som skall tolkas spelar ocksé
roll for vilken forstaelse som utkristalliseras allteftersom arbetet med texten har sin géang. Detta
bildar den andra cirkeln som kallas den aletiska hermeneutiska cirkeln - den mellan forforstdelse
och forstdelse. Samtidigt bor man som uttolkare ha en dialog med texten och det dr den som é&r
sjdlva utgdngspunkten for hela tolkningsprocessen. Under processens gang arbetar man sig igenom
texten likt genom en spiral och aterkommer hela tiden till del och helhet och till forforstaelse och
forstaelse for att fa fordjupad forstéelse av materialet (Alvesson & Skdldberg 2008, kap. 9).

Nagra speciella regler for tolkning finns egentligen inte inom hermeneutiken men det man bor
tdnka pa ar “’tolkningens helhet, vad som ska tolkas, hur man relaterar till tolkningen och
mikroprocesser inom tolkningen” (Alvesson & Skdldberg, 2008, s. 204). Alvesson & Skoldberg
kategoriserar dessa aspekter som folkningsmonster — vilket innebér att tolkaren bor gora detaljer i
texten forstdeliga samtidigt som dessa lyfts fram. Monstret formas i dialog med texten och borjar i
forforstaelsen hos uttolkaren, vilken “kommer att omvandlas under processens gang”. (Alvesson &
Skoldberg, 2008, 5.205) Texten ar sjdlva fokus for tolkningen och den kan bestéd av bade skrivna
eller talade ord. Texten utgdr resultatet och bestar av mer eller mindre meningsfyllda tecken och dér
pendlar man som uttolkare mellan del och helhet samt forforstaelse och forstaelse. Dialogen med
texten innebdr att man lyssnar till den och stéller fragor och aterigen startas detta utifran vilken
forforstaelse man har. Den fjirde och sista aspekten ér att man som uttolkare stdndigt formulerar
deltolkningar under processens gang (Alvesson & Skoldberg, 2008).

Dessa fyra aspekter bildar ytterligare en cirkel runt de tva forsta parallella cirklarna med dialogen
med texten 1 mitten. Men for att en forskningsansats skall anses vara hermeneutisk bor man



anvénda sig av ett av nio teman i en sista yttercirkel och jag viljer d4 temat “att knacka pa texten”
(Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 247) vilket innebér att man lyssnar till texten och att man stéller
fragor till texten, “'tills den inte langre svarar” (Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 248).

Existensiell hermeneutik dr en underavdelning under den aletiska hermeneutiken. Heidegger
myntade begreppet “i-virlden-varat” (Alvesson & Skoldberg, 2008, s. 241) vilket innebér att
minniskan alltid hér samman med vérlden oavsett medveten reflektion 6ver detta. Enligt Heidegger
géller det att forstd den vanliga virld vi lever i. Just darfor dr det viktigt att studera ménniskans
plats i virlden. Det som Heidegger kallar omsorgens struktur har en central plats i de konkreta
livssituationer som &r fokuset 1 existensiell filosofi. Vi gor upp planer for framtiden med bakgrund
av vilka resurser som foljer med oss fran det forflutna. Vi fattar beslut i nuet med blicken mot savél
framtiden som det forflutna. Ménniskans forstéelse ér inte teoretisk utan syftar till att praktiskt
behirska en situation och pa sd sitt forverkliga mdjligheterna han eller hon har 1 tillvaron (Alvesson
& Skoldberg, 2008).

Forstéelsen omfattar bade kinslostimningar och s k "tyst kunskap” dvs den kunskap som finns,
men &r dold. Det géller foljdaktligen for individen att forstd vérlden, sig sjdlv och andra méanniskor.
Detta genom att anvénda sig av empati, men ocksa av forforstaelse for att forsta detta nagot. Denna
forforstielse ar samtidigt ett hinder for att forstd och for att komma Sver detta hinder méste vi
pendla mellan att forstd den frimmande varlden och att aterkoppla till vara egna referensramar. Pa
detta sdtt kan vi mer och mer forsta det frimmande referenssystemet och allteftersom revidera och
berika vart eget sddant. Det understryks i existensiell hermeneutik att all forstielse dr fargad av
kénslostimningar och ingen forstaelse dr darfor endast kognitiv eller rationell (Alvesson &
Skoldberg, 2008, s. 239-247).

Det ar sé jag funderat nir det giller mitt amnesval Musiklérares relation till musikskapande. Det
forflutna paverkar hur vi tar oss an nuet och dven framtiden vilket &r relevant i min undersdkning
da syftet r att se relationen mellan musiklararens bakgrund och hur denne talar om hur han eller
hon tar sig an just musikskapande i sin undervisning.

D4 jag kommer ha ett genusperspektiv pa hur mina informanter talar om sin relation till
musikskapande anvénder jag mig av Hirdmans (1988) teorier om genus vilket innebér att de
egenskaper som ses som kvinnliga respektive manliga halls isdr samt att de manliga har en hogre
status 1 samhéllet. Som exempel pa detta kan i ssammanhanget ndmnas att mannen setts som aktiv
medan kvinnan setts som passiv. Det kan da dras paralleller till att mannen betraktats som skapande
och kvinnan som den reprocucerande (Hirdman, 1988).

Ett av skolans viardegrund och uppdrag ér enligt Lpo94 att:

Skolan skall aktivt och medvetet fradmja kvinnors och méns lika rétt och méjligheter. Det sitt
pa vilket flickor och pojkar beméts och bedoms i skolan, och de krav och férvantningar som
stélls pa dem, bidrar till att forma deras uppfattningar om vad som &r kvinnligt och manligt.
Skolan har ett ansvar for att motverka traditionella konsmdnster. Den skall déarfor ge
utrymme for eleverna att prova och utveckla sin forméga och sina intressen oberoende av
konstillhorighet (Lpo94, s.4).

6. DESIGN, METOD OCH TILLVAGAGANGSSATT

I och med vad som framkommit i NU 03 om att eget skapande bortprioriteras blev jag nyfiken pa
vad ndgra musikldrare hade att siga om hur de arbetade med detta i sin musikundervisning. Den
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nationella utvirderingen av musikdmnet (Sandberg, 2005) menar att 14ro- och kursplaner spelar
mindre roll som utgdngspunkt for ldrares undervisning. Val av innehall och arbetssitt viljs utifran
eget erfarenhetsforrdd och hur man sjdlv tolkar kursplanen i musik (Sandberg, 2005, s.152).

Egna resurser, material, elevers forvantningar samt undervisningsmal ges som exempel pa
séna aspekter. Forestdllningar om dmnet, amneskompetensen, egna intressen och
engagemang &r, menas i utvarderingen, undervisningens fundament i praktiken. Det innebér
att andra faktorer som t ex utbildningsbakgrund, egna erfarenheter av musicerande,
skapande och undervisning, kanske mer 4n laroplaners skrivningar paverkar det som sker i
klassrummet (Strandberg, 2007, s. 34).

6.1 DESIGN OCH METOD

Jag valde att gora kvalitativa intervjuer av oppen karaktir med fem musiklérare for att fa syn pa det
mitt forskningsproblem avser. Med 6ppen karaktir menar jag da att jag utgatt fran mitt
overgripande &mne och strukturerat upp intervjun tematiskt med stodfragor under varje tema.
Beroende pa hur informanterna svarat pa mina fragor har jag utformat intervjuerna utefter det och
hur det har kénts 1 rummet. Jag har stéllt foljdfragor pa det jag inte forstétt och bett dem beritta
mera om det jag funnit av intresse for arbetet. Jag har efter intervjuns gang forsokt f4 med de olika
temagruppernas, vad jag bedomt, viktigaste fragor.

Dessa teman har jag utifrdn Metodpraktikan (Esaiasson, m.fl., 2007) utformat och finns som bilaga
hér 1 slutet av rapporten. Jag har inlett intervjuerna med att tala om vad undersdékningen handlar om
och att jag dr intresserad av informantens erfarenheter av musikskapande i dennes personliga
historia samt hur hon eller han jobbar med musikskapande i sin undervisning i &r 7-9. Fran borjan
sa jag ndmligen ar 7-9, eftersom nér jag sjilv gick pa “hogstadiet” 1 slutet av 80-talet var ar 7-9
detsamma som hogstadiet. Ar 6-9 har jag #ndrat till efter det att intervjuerna genomforts. Jag ser
inte att det spelar sé stor roll sa hér 1 efterhand eftersom de flesta informanter &nd4 har pratat om
musikskapande 1 ar 6-9.

Jag har 1 min rapport ocksd himtat inspiration fran Eva Georgii-Hemmings (2005) avhandling om
fem musiklarares livshistorier. Att l4sa den bidrog ndmligen till &mnesvalet och valet av metod.

Stukat (2005) skriver

Huvuduppgiften for det kvalitativa synsittet &r att tolka och forsta de resultat som
framkommer (...). Ett viktigt instrument ar djupintervjun nir man forsoker beskriva och
forstd det enskila — kanske unika — fallet (Stukat, 2005, s. 32).

”Den kvalitativa intervjun ér en forskningsmetod som ger ett privilegierat tilltrade till ménniskors
upplevelse av den levda varlden” (Kvale, 2009, s. 45).

Antalet dr informanterna har arbetat skiljer sig markant &t. De dr fodda pa olika artionden, vilket ar
intressant da de dr uppvuxna i olika tider i samhallet. Det ser jag som négot positivt for
undersokningens skull. Samtidigt blir det manga variabler for mig att hélla reda pa. Nagot som jag
kanske inte helt kommer att lyckas ta vara pa.

Det ér tva kvinnor och tre mén som deltagit i intervjuerna. Att det blev just en dvervikt av méin kan
forklaras med att en majoritet av musikldrarna i grundskolans senare ar 4r mén (Sandberg, 1996).
Det dr nu 14 ar sedan Sandberg skrev om detta, sé idag kan situationen vara en annan. Jag har velat
fa en sd jamn konsfordelning som mgjligt 1 min rapport for att eventuellt se om det finns ndgra
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aspekter avseende genus att ta fasta pa nir de fem musikldrarna talar om sin relation till
musikskapande.

6.2 TILLVAGAGANGSSATT

Jag tog kontakt med fem musikldrare som &r yrkesverksamma idag. Det &r flera faktorer som spelat
roll att det blev just dessa fem lédrare. Till en borjan mailade jag ut forfragningar till ett tiotal
rektorer och bad dem vidarebefordra mitt mail till sina musikldrare, men dé det inte gav nagot
resultat sa sdg jag mig manad att nysta i de kontakter jag sjélv har. Tiden till detta arbete ar ju
begrinsad och jag behdvde komma igang med mina intervjuer. Detta gav snabbt resultat. Jag fick
tag pa fem larare 1 musik varav en av dem ar rytmikpedagog. En av dem har jag haft som
handledare, en har jag spelat med pa ett brollop, en ringde jag upp efter sokningar pd skolor pa
internet, tva stycken fick jag kontakt med via bekanta.

Alla intervjuer har dgt rum pd musikldrarnas respektive arbetsplats utom en intervju som var en
telefonintervju. Den senare pd grund av att det geografiska avstandet var for stort. Enligt Kvale ger
samtal 1 samband med de intervjuades naturliga aktiviteter en mer uttommande bild av deras
situation dn asikter uttryckta i en speciell intervjumiljo (Kvale, 2009). Eftersom en av intervjuerna
gick via telefon kan det ha inverkat pa den information som framkommit i resultatet. Den
nonverbala informationen gar forlorad nér man inte sitter mittemot varandra.

Jag informerade mina informanter om att vi kom att behdva en timma till forfogande for intervjun.
Jag bad ocksa om att fa sitta pa den skola dér de arbetar pé for att genomfora intervjuerna. Alla
intervjuer spelades in pad MiniDisc. I de fall dér jag till en borjan bad dem att séga sitt namn och
arbetsplats, som den oerfarne intervjuare jag ir, var det endast for mitt minnes skull, om jag nu inte
skulle kdnna igen deras roster, mot formodan tanker jag sé hér i efterhand.

7. ETIK

Alla musikldrarna i denna studie &r sjdlvfallet anonyma. Deras namn har jag hittat pa. I de fall dar
skolor bendmns med namn &r dven de uppdiktade. Fodelseértal dr daremot verkliga da jag tanker att
de kan spela roll for undersokningen.

8. SIALVREFLEKTION OCH STUDIENS TROVARDIGHET

Nir det giller det som Stukat (2005) talar om i1 avseende om studiens trovardighet &r
undersdkningens grad av reliabilitet, validitet och generaliserbarhet tre métinstrumentet som avser
mita just trovardigheten fran olika hall.

Hur sanna och pélitliga dr mina resultet egentligen? Vilka felkdllor méste jag vara medveten om?
Miter jag verkligen det jag avsett médta och kan resultatet genraliseras? (Stukat, 2005). Det tanker
jag i den foljande texten redovisa i storsta mojliga man.

Jag dr medveten om det faktum att jag till viss del 4r bekant med vissa av ldrarna kan pdverka
studiens resultat. Dock ar jag inte van” med nagon av dem och jag traffar ingen av dem idag sa att
sdga, vilket jag anser &r till undersdkningens fordel. Kvale (2009) menar att man inte skall intervjua
nagon man kanner vél eftersom det kan leda till missforstand i och med att man tar forgivet sadant
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man tror sig veta om informanten och vad denne anser 1 olika fragor.

Intervjun med Erika var den forsta och hon blev samma dag tvungen att snabbt hoppa in for en
kollega som var sjuk for dagen. Darfor blev intervjun niagot uppstyckad. Det var mandagmorgon
innan lektionerna borjat. Till att borja med en kvart dir vi brot for paus d& hon undervisade och sen
fortsatte vi 1 en halvtimmas tid till efter paus. Den intervjun blev darfor cirka 45 minuter 1
tidsomfattning. Vi satt dels 1 hennes kontor forsta kvarten och andra delen av intervjun i
musiksalen.

Intervjun med Ola dgde rum tisdag morgon innan lektionerna borjat i ett litet rum i kdllaren pé
skolan han skulle arbeta pa for dagen. Lokalen var kulturskolans. Den intervjun tog cirka 60
minuter i ansprak.

Intervjun med Martin skedde en mandag morgon innan lektionerna borjat i hans musiksal pa den tid
som han kallade konferenstid. Den blev cirka 60 minuter lang.

Intervjun med Bjorn var den som var en telefonintervju och tog cirka 65 minuter.

I intervjun med Sofie dgde den rum i hennes musiksal och blev cirka 45 minuter ldng. Sofie hade
samma dag precis blivit dgare av ett hus. Det plus att tiden for intervjun var en fredag eftermiddag 1
slutet av dagen efter alla lektioner kan ha paverkat resultatet. Min kénsla var den att hon gérna ville
komma hem. Men det var inte ndgot vi pratade om, sa jag vet inte. Det kan dock vara en
delforklaring till varfor intervjun blev 45 minuter l&ng och inte en timma. Anledningen kan ocksa
vara hur Sofies relation till mitt undersokningsomrade musikskapande forholl sig.

I kvalitativ forskning pratas det om tolkningar som rimliga och trovérdiga. Som forskare forsoker
jag genom att diskutera tillforlitlighetsfrdgor samt synliggdra och motivera mitt tdnkande, alla val
jag gjort och de grunder som resultatet vilar pA komma sanningen” (mina citationstecken) sé néra
som mojligt. (Stukat, 2005).

Min forforstaelse ar viktig att gora synlig. Jag &r snart fardig musikldrare och delar ddrmed
utbildningsbakgrund med mina informanter. Dock har vi studerat under olika ar, vi har inte samma
bakgrund eller uppvéxtvillkor. Vi dr helt unika individer helt enkelt som alla tolkar och forstar
vérlden utefter forutsdttningar och behov. Jag hade dock inte utan min utbildning i bakgrunden
forstatt vad informanterna pratat om nir det giller musikaliska termer som exempelvis kvintcirkeln
eller ackordsanalyser bland annat. Vilken forforstaelse jag som forskare har spelar roll for resultatet
av intervjuerna. (Kvale, 2009). Det menar ocksd hermeneutiken som jag tidigare skrivit om i denna
rapport. For att komma fOrstaelsen néra behover jag veta min forforstéelse. (Alvesson & Skoldberg,
2008)

Under VFU-perioder har jag fatt se olika sétt att jobba med eget skapande i grundskolan. Det har
gett mig en viss forforstaelse om hur det kan se ut 1 praktiken.

Min instéllning till musikskapande dr mycket positiv. Jag utgér fran den positionen nir jag gor mina
intervjuer. Darfor tolkar jag ocksa resultatet utifran den héllningen.

Mitt resultat giller bara de musiklérare jag intervjuat.
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9. RESULTATREDOVISNING

Jag kommer hir redovisa det resultat som framkommit i mina intervjuer med de fem musikldrarna.
Forst kommer en kort formell presentation av var och en. Déarefter foljer redogorelser av hur
musikldrarna talar om sin personliga relation till musikskapande. Sedan hur de talar om val av
arbetssdtt och sist avhandlas hinder for musikskapande och strategier for att hantera dessa.

Jag kommer 1 slutet av resultatredovisningen sammanfatta det som musiklararna talat om i varje
underrubrik.

Informanterna i undersokningen kommer hér att presenteras 1 den ordning som jag intervjuat dem.
Jag anvinder andra namn for att skydda deras identiteter men fodelsear 4r samma som i
verkligheten eftersom det finns relevans for det nir jag sedan kommer tolka materialet.

9.1 FORMELL PRESENTATION AV MUSIKLARARNA

Erika

Erika dr f6dd 1969 och blev 1992 fardigutbildad rytmikpedagog vid musikhogskolan. Utbildningen
hette da I/E (inriktning mot instrument/ensemble) och instrumentet var rytmik vilket konkret
innebdr att den egna kroppen ses som instrumentet. Hon arbetar 100% pé en 4-9-skola dér det finns
engelskaklasser, musikklasser och vanliga” klasser. Erikas musikaliska bakgrund ar att hon
borjade dansa klassisk balett som 5-dring, spelade blockfldjt och fiol i musikskolan och gick i kor
pa fritiden. Hon valde att ga musiklinjen pa gymnasiet och studerade sen rytmik och rérelse pa en
folkhdgskola innan studierna till rytmikpedagog pa musikhdgskolan. Hennes pappa spelade
dragspel och piano och mamman tyckte om att sjunga.

Ola

Ola ér fodd 1975 och blev 1999 fardigutbildad musikldrare vid musikhdgskolan. Han gick forst ett
ar pa I/E-utbildningen med fiol som huvudinstrument, men bytte sen till G/G (inriktning mot
grundskola/gymnasium) eftersom han tyckte att det verkade kul att jobba som musiklérare 1 klass.
Nu dr han anstilld av kulturskolan och jobbar 100% pa tva grundskolor som koper in hans tjénst
frén kulturskolan. P& den ena skolan (jag kallar den for Ada-skolan) undervisar han 1 musik i &r 7
och 9 och pé den andra skolan (som jag hér kallar for Beda-skolan) har han &r 6-9. Ola borjade
spela fiol inom Suzuki-metoden nér han var 6 ir och sen 1 kulturskolan som 11-aring. Det fanns
piano hemma. I tondren ldrde han sig spela gitarr vilket han gjorde 1 ett rockband dér han dven
sjong.

Martin

Martin ar f6dd 1982 och utexaminerades 2008 fran ldrarutbildningen. Han har 1 sin utbildning lést
forutom musik som dmne @ven slojd och historia. I den 84%-iga tjénst han nu har pa en F-9-skola
med sdrskola, undervisar han 1 musik och tri- & sysldjd. Martin har gatt tva ar pa musiklinje pa
folkhdgskola. Han har under uppvéxten tagit privatlektioner i piano, bas, trumpet och sang. Pa
folkhogskolan borjade han ta lektioner 1 klassisk sdng. Han har ocksa gétt 1 musikskola och da
spelade han bas och trumpet i1 orkester. I tondren spelade han bas och sjong i ett rockband.
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Bjorn

Bjorn foddes 1948 och var fardigutbildad musiklarare 1976 och har jobbat 34 ar 1 yrket. Nu jobbar
han som musikpedagog 1 Svenska Kyrkan, men har fram till 2009 arbetat 100% péa grundskola, med
undantag fran ett par ars arbete pd gymnasium, tre ir pa en musiklinje pa folkhdgskola som han
startade och ett ar som ldrarutbildare pd musikldrarutbildningen, samt ett ar pa
forskoleldrarseminariet. Han har startat tre musikskolor varav den ena var musiklinjen pa
folkhogskolan, den andra ett musikcentra 1 anslutning till en grundskola for elever som inte kom in
pa kulturskolan, samt en musikskola inom Svenska Kyrkan. Han har ocksa magisterexamen i
entreprenorskap. I hemmet nédr Bjorn vixte upp spelade mamman gitarr, pappan sjong i kéren och
det fanns en tramporgel hemma som Bjorn brukade spela pa. Pa orten dér de bodde fanns ett rikt
musikliv och dé i synnerhet i frikyrkan som familjen var med i. Han borjade i en dragspelskurs som
8-aring och som 10-4ring med trumpet. Bjorn var mycket aktiv 1 Missionskyrkans
musikverksamhet. Han ledde ofta sdng- och musikstunder. Efter gymnasiet gick han musiklinje pa
folkhdgskola. Efter det studerade han SAMUS - siirskild dmnesutbildning for musik och annat
amne och var den forsta kullen pa denna nya tvadmnesldrarutbildning dé han laste musik och
religionskunskap.

Sofie

Sofie foddes 1980 och blev klar musikldrare 2003. Nu arbetar hon 100% pé en Montessoriskola
med musikundervisning i ar 3-9. Hemma under uppviaxten har de “alltid hallit pd med sang och
musik”. Hon gick musikklass i grundskolan och sedan musikgymnasium for att direkt efterat
studera pa musikhdgskolan till musiklarare. Eftersom hennes storasyster redan studerade till
musikldrare hade hon lite insyn 1 utbildningen och tyckte att den verkade rolig. Det bidrog till att
hon sokte och kom in. Hon har ocksa spelat fiol i musikskolan under uppvéxten. Under
musikhogskoletiden tog hon sdnglektioner, fiollektioner och ackordinstrumentet var piano.

9.2 PERSONLIG RELATION TILL MUSIKSKAPANDE
Erika

For Erika innebér eget skapande 1 mycket rorelser av den egna kroppen.

Det ar vil det som &r sa hiftigt att det egna skapandet - det &r olika sétt att tala om samma
sak och rytmikens begrepp det &r ju ocksé eh: visa det du ser, visa det du hor — rérelsen
blir en feed-back tillbaka.

Erika gillar att vinda pa ordningen ibland och l4ta en rorsele styra musiken i stéllet for tvartom. Néar
det giller musik menar Erika att de flesta brukar tdnka pd instrument, men hon tycker det ar

hiftigt & g& utanfor — man kan gora musik av en stol egentligen, alltsé rytmer och sant dér.

(...) Begreppet skapande — det kan ju innefatta vad som helst. Alltsd om jag gar forbi ett
bygge och nén star och palar sa vill jag att det blir musik.

Erika har alltid dlskat ’det hiar med skapande™:

Jag var ju en s&n hér som nosade upp alla mojliga konstellationer och samarbetade med
musiker pé lingden och tviren och bredden och hittade moten. Sé att det jag brinner for — det
ar ju det som dr min laga till eleverna. Jag maste tdnda en laga hos dem och gor jag det da, da
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utvecklas ju dom ocksa.
Ola

Ola var med 1 ett rockband i tonédren dér han spelade gitarr och sjong. Han gjorde ett par latar och
en av latarna han gjorde var riff-betonad.

Det borjade med att jag gjorde ett riff pa gitarren och sen hittade jag pa melodi till det dér
(genom att sjunga).

Han beréttar vidare om hur eget skapande sett ut aren innan musikhdgskolan.

Innan musikhdgskolan da sé var det vl nat tillfille som min fiolldrare bad mig att skriva
néan kadens, till nan fiolkonsert d& och skapa fritt. Eh, ja, men i (grund)skolan tror jag inte att
vi hade nagot eget skapande eller sd. Vi improviserade en del vet jag. Lite granna bara men
pa svarta tangenter tror jag det var.

Ola minns det senare som nagot han tyckte var “vildigt roligt” vilket ledde till att han testade lite
hemma pa pianot.

Ola borjade spela fiol inom Suzuki-traditionen nir han var 6 &r — en metod som gér ut pa att
eleverna skall ldra sig alla latar i ett nothéfte utantill. Gehoret tridnas framforallt i denna skola och
notkunskapen kommer i andra hand. Ola menar att det att han tidigt fatt tréna sitt gehor har han
nytta av ndr han skapar egen musik idag. Men mest jobbar han med skapande med sina elever och
det ar 1 sdllsynta, mer hogtidliga fall som han skriver musik numera. Under tiden pa
musikhogskolan fick han och kurskamraterna uppgifter att skriva ett stycke i Barock-stil och ndn
poplédt. Han minns det som “’véldigt inspirerande”.

Martin

Martin tyckte 1 uppvéaxten om att gora latar pa trumpeten men tycker forst att det &r nu som han
dgnar sig at skapande. Men dven under tiden pa folkhogskolan da han borjade arrangera musik for
manga olika instrument och for kor. Han gillar att anvinda kdren som ett stort instrument. Vid sidan
av jobbet som ldrare dr han ute och spelar mycket sjélv i sitt band som haller pa med musik fran
medeltiden och rendssansen. D& spelar han sidckpipa bl a och arrangerar den sortens musik, vilket &r
en utmaning eftersom det inte finns s& mycket av den bevarad idag. Martin som arrangerar musik
till sitt medeltidsband péatalar hur viktig processen i musikskapande &r. Fran det att han suttit och
skrivit arrangemangen till bandet till att de spelar dem tillsammans visar pa detta menar han.
Eftersom han &r den ende notkunnige 1 bandet och de andra &r gehdrsmusiker sa tolkar de det han
skrivit pa sitt lite friare sétt.

Martin tror att han tagit med sig mycket fran det att han undervisar i sljd dér det &r sjdlva
processen som ir det viktiga, snarare én slutprodukten i sig. Han sdger att han anvinder sig av det
forhallningsséttet dven nér det géller musiken.

Bjorn

Bjorn har gjort egna létar sen tonaren, sanger som han har spelat, sjungit och kompat till. Han har
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tonsatt texter ur psaltaren i Bibeln och skrivit kormusik. Han beskriver sig sjédlv som en person som
alltid har haft i sitt intresse att undervisa andra och ser sig sjdlv som en utétriktad, glad och positiv
ledarpersonlighet, precis som hans mamma var, sdger han. Hela hans undervisning har préglats av
att han velat formedla ’den hér skapargldadjen”.

Han menar att skapandet har med ménniskosyn att gora:

...att ménniskan &r en skapande varelse, inte bara apande (skrattar). Jag menar hela Idol och
alltihop &r bara apa efter. Skapande &r ndgot annat. D& ger man utrymme for egna uttryck.
Men ocksé; skapandet dr en process och det &r inte bara en ensam person som skapar i tomma
intet utan det &r ju i dialogen, den musikaliska dialogen som skapandet sker. I samspelet.

Bjorn refererar till professor i musikvetenskap Jan Ling som gér tillbaka till det ursprungliga
musicerandet dér alla var involverade.

Det fanns liksom ingen scen utan alla &r involverade i dialogen, den musikaliska dialogen, i
sang och dans. Men sa har det utkristalliserats det som han (Jan Ling) kallar for tittskapet
dar nagra elitmusiker sitter langst fram eh och musicerar och dom andra lyssnar och da
appladerar eller buar. S& det har blivit ett slags eliticerande av musikkulturen d4. Medans
den ursprungliga skapandetanken var att var och en kan vara delaktiga i det musikaliska
skapandet.

Bjorn anser att den som dr musiker

han underhaller inte andra och visar hur duktig har ar eh, utan far med andra i skapandet.

Bjorn menar att man ocksa far fraga sig sjdlv vad det &r man dr med och skapar i virlden och i sin
egen lilla vérld. Sjdlv har han utifrén sin personlighet velat vara med och skapa nagonting som har
med glddje, harmoni och gemenskap att gora och for honom dr musiken verktyget att na dit.

Sofie

Sofie sdger nér det giller eget skapande

att det dr svart pa ett sétt for det blir véldigt 1att pretantiost eller for stort liksom for att
greppa, sé jag har alltid haft svart for att vara kreativ pa det séttet. Att jag har mest tyckt om
att spela efter noter eller att spela liksom véldigt fdrdiga som inte ldmnar s& mycket
utrymme for improvisation och séna grejer. Det har jag néstan alltid tyckt var lite obehagligt
sa. (...) Aven om jag inte sjilv kommit iging s4 jittemycket med det liksom skapande fran
skratch, sa ser jag ju liksom ett uttryck, ett musikaliskt uttryck som skapande ocksa.

Sofie beréttar att hon kan se en tydlig gréns i sitt liv betréffande sitt musikutovande. Innan denna
grins, som infann sig nér hon var 22-23 &r gammal ungefar, kénde hon att det blev betungande och
krystat att gora nagot eget eftersom hon kénde att hon “’inte hade négra tankar”. Men nir hon kom
over den dér gransen sa tyckte hon att det var roligt och befriande att komma pé egna saker. Hon
kan dock inte ge ndgot konkret exempel péd detta nér jag fragar efter det. Hon tror att det hade att
gora med att hon kunde slappna av i och med att hon hade kommit till en niva d4 motoriska
fardigheter att spela pé fiolen och pianot satt i ryggmérgen. Det var efter att hon var férdig med
musikhdgskolan som denna gréns infann sig ocksa, enligt henne sjélv.
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9.3 VAL AV ARBETSSATT

Erika

Erika jobbar lite olika med sina klasser beroende pd om de dr musikklasser eller vanliga klasser och
det beror enligt henne sjélv, att hon har sd ménga fler timmar med musikklasserna. Musikklasserna

finns det en av 1 varje r fran ar 4-9.

Ahm, det som &r alltsa: Man har ju s ménga fler timmar med musikklasserna sa darfor sa
ndr man ju mycket /dngre. Det betyder inte att dom adr mer musikaliska, eller lite gor det ju
det for det &r ju ett intresseval — dom har ju valt det. Men i, tittar man i vanliga klasser
egentligen sa &r jag nog ibland, om jag rannsakar mig sjélv, sa tvingas jag bli tydligare mot
vanliga klasser ifrdga om strivansmél och mal.

Erika menar att hennes uppgift som pedagog ar inte att vara bast utan att visa pa olika alternativ for

att eleven skall upptécka s& manga olika vagar som mgjligt. Och det spelar egentligen ingen
roll om det 4r en vanlig elev i en vanlig klass eller om det dr en musikklass-elev.

Men anledningen till att upplégget ser olika ut, férutom tidsaspekten, dr ocksa:

(...) Det ér ju sa har alltsa: Musikklasserna blir ju mycket friare i sitt tdinkande déarfor att det
finns en hogre tolerans. Alltsd man jobbar sd mycket med gruppen. Jag tycker att 98% av en
lektion — det ar det sociala, uppbyggnaden — hur man sitter i rummet, hur man gor och sa
dér. Eh, den andra biten det &r ju lektionen naturligtvis, men om inte det fungerar rent
formmaéssigt; rum, tid och kraft i lektionen och uppbyggnaden kring den, s& kommer inte
heller lektionen i sig att fungera. Sa dérfor ar ju forberedelsen oerhdrt viktig.

Med musiksexorna jobbar de med att hitta pa rorelser till en musik-mix av latar som de
demokratiskt har valt ut i klassen. Den far max vara tre minuter 1ang.

Med de vanliga sexorna har hon jobbat med att skriva texter:

I sexan nu sé pratade vi om Bellman till exempel. Och pa den tiden sé var det ju sa att man
hgjde en annan kompositér om man snodde ndns melodi. Och vad vi gjorde da var att vi
gjorde samma sak: Vi snodde Bellmans Gubben Noak-ldten och sa fick dom dndra texten.
Det ir ju ett sitt (att jobba med musikskapande).

I musiksjuan jobbar hon sa hér:

I sjuan (musikklass) forsoker jag dra in det hdr med ljud — att musiken det 4r inte bara
toner, utan det kan vara ljud. (...) Forst gér dom en rytm, ett rytmbreak liksom, eller en
rytmsession d& va med olika ljud. Det kan vara nycklar och grejer och sa dér. Dom bygger
upp det sa det dr en som stér och studsar en basketboll och s& kommer det in en efter en —
det ar som ett ’stomp” liksom.

Erika berittar att innan hon gor en sén hir rytmsession pratar hon mycket om rytmer och att de

innan hon later dem prova sjélva visar hur man kan gora. Att ldgga pa en rytm i taget och prata om

att det blir svarare och svarare ju fler man &r.

...darfor att ofta sé vill man som ménniska gora mycket mer och da drénker man ju néstas
mdjlighet va.
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Hon séger att hon brukar prata om hur viktiga pauserna i musiken dr — att de kan skapa spianning
och laddning. Att man till forst ’ligger pa pulsslagen” och sen utnyttjar slagen emellan, men att det
ar helheten sen som fér det att svinga.

I en vanlig 7:de-klass later hon eleverna skriva rap-latar,

eller om dom vill ocksa annan schlager och dér &r det ju samma uppbyggnad som jag hade
med attorna (i musikklassen) med vers och refring och hela den biten. Ja, eh, men eftersom
jag véljer rap-laten for att dom har kanske inte kommit riktigt lika langt med tankarna pé det
hér med ackord och sant. (...) Men sen finns det dom som &nda vill, ibland s& skapar dom
naturligtvis ocksé melodier for i uppndendemalet, alltsd i grundnivén for rap-laten dé ar det
att skriva en text och s& ha ndgon form av form, strukur — oftast blir det ju som en hitlat i
uppbyggnad. Och sé ska dom sétta nat bakgrundsljud till det och kan ju vara att dom beat-
boxar eller att dom tar loopar frén néitet eller att dom skapar pa andra rytminstrument eller
s&. Men sen finns det ju dom som vill géra som en schlagerlat och d& anvénder dom ocksa
mobiltelefonerna for att spela in ljudet, men dom, sillan s nar dom fram till att dom skall
sdtta ackord till.

I musikattan jobbar de pa varen med att gora egna latar i smagrupper om 2 eller 4-5 personer i varje
grupp. Men innan pa hostterminen lyssnar de pé olika hitldtar och pratar om hur en lat &r uppbyggd
med intro, vers och refrang. De lyssnar ocksa pa schlagers och uppmirksammar stick och
tonartshdjningar. Utifrdn kvintcirkeln och alla dess tonarter pratar de om vad som dr dur och moll
och treklanger. Tonika, subdominant och dominant &r begrepp som ocksa gas igenom for att de ska
fa klart for sig hur dessa fungerar i en 14t och kunna anvinda sig av dem i det egna skapandet.

Allt det dér teoretisk-praktiska som vi gor pa hosten, sen nar dom ska skriva egna létar, eget
skapande, da kan dom ha det hédr som en mall. Det &r som en plattform man kan gé ifrén,
om dom vill. Dom behover inte. Dom far skapa i vilken musikgenre som helst.

Det ska skrivas text till musiken ocksa och den far skrivas pa valfritt sprak, men det brukar oftast
bli engelska eller svenska.

Det ska tydligt visas vad som &r vers och vad som ar refrdng och sa ska dom skriva
ackorden ovanfor texten dér, dér det byter i texten. Dom behover inte skriva ner melodin.
(...) Det &r lite for svart for dem att skriva ner melodin. D4 stoppar skapandekraften. Och
tittar man pé véra stravansmal sa &r det ju viktigare med det praktiska.

Erika berittar om hur de anvéinder sig av elevernas egna mobiltelefoner som ett hjalpredskap 1
musikskapandet:

Sen sé far de anvénda sig av mobiltelefoner och dokumentera ett ljud liksom och det ar lite
intressant for vi har mobiltelefon-forbud. S& mobiltelefon far inte anvindas egentligen under
lektionstid, men hér ska det anvdndas som ett hjélpredskap. For det &r ju sé att ndr man
kommer pé en idé, en ljudidé, s ar det sé latt att bara trycka pa inspelningsknappen och sa
kan man d&, och da ar det bra om det & manga som spelar in pa sina mobiltelefoner, for att
om nén &r sjuk — da &r det bra att dom andra har det. (...) "If we can’t beat them — join them’
liksom.

De vanliga klasserna har inte musik i dttan.

I &r 9 fér de vanliga klasserna jobba med teori och instrumentkdnnedom. I teoridelen bestér det
egna skapandet av att hitta pa rytmer nir de gér ut och in i en ring i fyrtaktspuls. Instrumentdelen
bestar av att repetera A, D och E7 — grunderna har dom fétt i sexan och sjuan - pa gitarren. De lér
sig pianoackord, spela bas och trumkomp och sen sitts de ithop 1 ensembler om 6-7 1 varje.
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Skapandet bestar i hur man kan variera rytmer och de som kommit langt kanske gor melodier. De
utgér da fran en bluestolva.

Musikklassen i &r 9 gor en egen musikal dir de skapar allt sjdlva. Erika berittar for eleverna hur
man kan arbeta men eleverna viljer arbetssitt, metod och a/lf annat sjélv.

Ola

D4 Ola jobbar pa tva olika skolor ser upplidgget lite olika ut i och med att han pé Bedaskolan har ar
6-9 och pa Adaskolan har endast ar 7 och 9. P4 Bedaskolan har han mer tid i musik pa grund av ett
beslut taget for ’lange sen” om att flytta upp musik fran mellanstadiet till hogstadiet.

I &r 6 pa Bedaskolan har eleverna fatt jobba med att skapa text till en befintlig melodi och dé fér
eleverna vilja bland fyra kénda latar, som de sjungit tillsammans innan. Detta dr en forberedelse
infor att skapa egna létar 1 ar atta.

Pa Bedaskolan i1 ar 7 har Ola som mal att eleverna skall kunna spela tre-fyra ackord; D, G och A
och gérna e-moll for att kunna gora ackordrundor sedan i ar atta da han jobbar med att de ska skapa
egen lat. I r sju har han dem 1 halvklass och under andra halvan av ldsaret delar han in klassen i
fyra grupper med 5-6 personer i varje. Dessa grupper bildar da band som de spelar i och praktisera
de ackord de tidigare lart sig. Han gar under hosten ocksé igenom de olika instrumenten gitarr,
trummor, bas och keyboard och, som hastigast, mic-teknik. P4 varkanten sen sa har de en konsert
for ar 3-5.

I &r 8 pa Bedaskolan ldgger Ola upp arbetet sé hér infor skapandeprojektet:

Jag har borjat med och ganska krasst ga igenom kvintcirkeln med dom sa dom forstéar
principen om att vilka sex ackord som passar i speciella tonarter da. Eh, och sen sé har vi
gjort ackordrundor, eller dom har gjort. Jag har liksom bara hjélpt dom pa vigen och spelat
*Ska vi ha det ackordet eller ska vi ha det ackordet?’. Och nir vi har haft en ackordrunda sa
har jag stillt frigan "Ar detta vers eller refriing? Vad later det som tycker du?” “Ahm, ja det
later inte som nat.” “Ar det en brygga?” *Vad dr en brygga?” Ja, det ir mellan versen och
refringen’- "Ja, men det var det!”. Och sen s& gér man, sd man bygger upp léten...

Lat-projektet pagir under cirka fem veckors tid. Och dé ska de skapa latar och skriva text och sen
framfOra latarna for varandra. I varje grupp finns 4-5 personer. De anviander instrument i den man
de behover, men alla behdver inte ha instrument. Ola séger att kanske tre av fyra har instrument och
da det de ar bast pa — gitarr eller keyboard.

Mitt rad till dom ar att "Gor ackordrundor forst och sen sa sen skriver ni text och nér ni har
texten sa forsoker ni liksom sdga den eller nynna den till ackordrundorna och fa in den,
skriv in den i ackordschemat” - for dom fér ett ackordschema med takter dar dom skriver
sina rundor. Och sa ska dom f6rsoka skriva in texten sa det passar dar och sen kommer
melodin sist. For da far man liksom det rytmiska i texten forst pa nét sétt. Sa brukar jag gora
da.

Ola berittar att han har ett rockband pé vardera skola med 7-8 elever i varje band. Elever fran ar 7-9
far soka genom att ”spela en trudelutt” samt motivera varfor de vill vara med och det ar
urvalsgrundande. Han jobbar precis pa samma sétt med banden nu med att skapa egna latar och
sdger sa har:

Ja, vi borjade med att ha, dela oss i tva sa att vi var tva grupper och skrev och vilja en
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kdnsla att skriva runt. Jag tror att det ar léttare att skriva kring en kénsla &n kring en person
eller nét sént dér. Och sen s4, i ena, ja s har vi vl kommit varierande 14ngt dér, eller ja lika
langt eller kort. Vi har kommit en vers ungefér och ja en refrang i nit ging ocksa. Sa dér ar
vi nu.

I &r 8 pa varen brukar han dela in eleverna i grupper med 4-5 stycken i varje dterigen och da lata
dem gora en “radioreklam”-jingel. Han har 1 4r samarbetat med SO:n som jobbade med reklamfilm
och da har de anvint jingeln till sina reklamfilmer.

(...) dom ska gora en radioreklam och skapa med en keyboard och anvénda sin fantasi och
gora slagkraftig text till en produkt som dom ska lansera. (...) Det dr ocksa en fom av eget
skapande och kreativt tdnkande.

Ola funderar en stund pa om det dr ndgot mer i hans undervisning som han tycker han kan kalla
skapande och beréttar da detta som han gor med ar 9 pa Adaskolan och ar 8 pa Bedaskolan:

Den sista grejen jag kommer pé som é&r aktivt skapande det &r nog: Jag har jobbat en del
med det med niorna har pa Adaskolan och med attor pa Bedaskolan. "Stamp” kallar vi det.
For tio ar sen s& fanns det ndgot som hette *Stomp’. Da spelar man med kvastar och allt
mdjligt sominte dr trummor fast det 1ater coolt da och rytmiskt. Och stamp ar vil en variant
av det fast man anvénder kroppen bara och munnen och ldten och sént dir och bygger upp,
vad ska man séga, ett ostinato med rytmer ddr man borjar med en rytm och sen lagger till en
och sen klossar in en eller tva till. Och forst brukar vi gora en gemensam sén stamp dér jag
delar klassen i tre och sd lér jag alla en rytm och s& bygger vi upp den, som en maskin av
det eller vad jag ska séga. (...) sé star vi i en ring nér vi gor den grejen. Och sen sa gar jag
igenom pa tavlan hur rytmerna ser ut och dom fér liksom isolera dom olika rytmerna
visuellt och sen sa ger jag dom i uppgift att & d& far dom under tva lektioner si ska dom
skapa en egen stamp och bygga upp pa ett likadant vis.

Ola uttrycker sin instédllning till det han precis berittade och kommer in pa hur eleverna kan gora

for att minnas sina verk.
(...) Och det tycker jag dr en ganska kul uppgift — jag tycker méanga uppgifter &r roliga — men
den brukar bli ganska bra och det blir nat kreativt skapande och det bygger mycket pa att — vi
g0r ju allt gehorsmassigt. Jag krdver inte att dom ska ldémna in nagra noter pa det utan dom...
och i dagens ldge s& kan dom ju anvidnda — &r det s att det &r svért att minnas, s& kan dom
spela in det dom kommer pé p& néns mobil sa har dom ett fickminne pa, s& dom kommer
ihag det da fran gang till gang, vilket ju annars kan vara svart nér man tar det pa gehor: "Hur
var det nu da?” Fast ofta 4r dom ganska duktiga pa att minnas det dér faktiskt.

Martin

I &r 6 och 7 har eleverna fatt skapa musik i dator i programmet Garageband i och med att det finns
tre Mac-datorer pé skolan. Skolan har en IT-satsning och kommer inom nagra ar tillhandaha PC-
datorer till varje elev.

- Eget skapande och da var det ofta utifran ackord och sen dom fick ldgga in loopar och
trumkomp och spela in ackorden forst och sen sa.

Annat innehall som har med skapande att géra under musiklektioner i &r 6-9 &r nér eleverna spelar 1
gruppensembler och far i uppgift att inte spela laten som den &r, utan géra om den till en annan

genre.

Dom har valt 1at — en rockballad till exempel som dom spelar och da kan jag sdga att "Nu &r
uppgiften att ni far inte, ni far spela den laten, men den far inte vara en rockballad” da va
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och da kanske dom gor om den till reggae eller kanske gér om den till — dom far fritt gora
om laten till vad dom vill. Deras sétt att tolka laten.

I &r 9 leder Martin ett stort projekt” dir eleverna skall skapa egna latar i grupper om 4-5 personer
per grupp.

...ett stort projekt i nian da dom ska skriva egen musik och att dom ska skapa nagot helt
eget, om man sdger sa och dér jobbar jag vildigt mycket utifran att det dr processen som &r
den viktigaste och att dom jobbar utifran eget skapande och jag da kan visa pa hur man kan
gbra ndr man bygger upp en lat och sa dar. Hur man borjar och borja med melodi. Om du
har en fin melodi som du vill — hur man dé kan ga vidare med dérifrén eller utifran ackord
dé som du sitter ihop och det brukar vara det som dom tycker é&r léttast och borja med
ackorden da pa nat vis tycker dom. Men dom ér helt fria i hur dom vill géra och mycket
tips da om att alla maste bli horda, att alla skall vara delaktiga som &r med da i den hér lilla
gruppen da som bygger ihop laten.

Martin beréttar hur han konkret gér till viga i lat-projektet.

Jag brukar da gora en 14t vildigt snabbt tillsammans med eleverna. Jag brukar hélla mig
ganska néra eleverna — jag brukar inte stdlla mig bakom ett piano eller s& da, utan jag brukar
sdtta mig i mitten hdr dé (i musiksalen) och sa far dom bolla idéer d& va och sé slanger vi
ihop en 14t tillsammans véldigt fort da sé jag visar att det gér litt att gora en 1at.

”Jaha, en helt egen 14t?” undrar jag.

Precis — en egen lat, véldigt snabbt. Dom hittar pé texten och vad den ska handla om, vilka
ackord — ska den va ledsen, ska den va glad?! Och vad anvidnder man da? Jo, vill man ha en
ledsen 14t da anvander man moll-ackord. Jaha, om den borjar pa a-moll — vad ska den da
sluta pa? - Jo, men da ska den ocksa sluta pa a-moll. "Ja, just det ja’. S& sldnger vi ihop den
vildigt fort d& va och sé skriver vi upp den pé tavlan och helt plotsligt blir det en ganska
rolig lat ganska fort va. Och det brukar tagga dom ganska mycket for att *Ojda, man kan
gora en 1at pa det viset och det var rétt sa hifitgt.”

Det hér projektet i nian brukar ta runt en halv termin 1 tid ungefér uppskattar Martin.
Bjorn

Bjorn podngterar att skapande har vildigt mycket att géra med /usten att fa skapa. Han sédger att han
repertoarmissigt jobbat med repertoar som ungdomarna sjélva dr motiverade att jobba med.

Och i den hér repertoaren har man alltsd kunnat stoppa in musikaliska grunder. Jag menar
om du tar typ dhm, om du tar en 14t som dom gillar istéllet for att borja med Nu gronskar
det i dalens famn s& kan man ta ['m a big big girl, och det &r nistan samma lat. (Han
sjunger forsta stroferna pé den forstnimnda sdngen:) ‘Da, da, dam, dam, dam” - eller hur!? -
‘da, da, dam, dam, dam” (och sen den andra sangen) "I'm a big, big girl in a don, don’
(skrattar) och da eh hrm. Och nir man har en 14t som dom gillar, ja, d& kan man jobba
jarnet. Och dom kan ocksé jobba med svarare — alltséd gitarrister pa hogstadiet dom vill ofta
spela nét avsnitt ut Stairway from heaven (Stairway to heaven, min anm.). Det &r en svér lat
men dom tycker att den &r sa vacker s& dom kan jobba i timmar med det ddr men dom &r
motiverade, det finns en /ust inifrdn dom sjélva. Inte att jag har sagt att dom ska utan dom
sjdlva: 'Det hér vill jag ldra mig’.

Han beréttar vidare att han pa senare ar gatt enreprenorsutbildning och dér finns den gamla skolan
som gar ut pa att man ser kunden som en motstandare som man skall 6vertyga och den nya som
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fragar efter kundens behov for att sedan mdta behoven.

Forstar du, att om du kommer in i en klass och sa sdger du "Idag ska vi ldra oss detta och
detta!” “Buuuuuu’ liksom — eller hur!? An att friga dom "Vad #r det for — vad skulle ni vilja
lara er att spela for instrument? Vad &r det for artister som ni gillar?” och sa utgd fran det.
Forstar du — det dr ju tva forhallningssitt. (...) Borja med lusten, for lusten &r det forsta i
skapandet ja.

Bjorn siger att han har velat ge eleverna verktyg for att kunna skapa sjilva sen. Det handlar d4 om
att kunna lédra sig olika ackord pé gitarr men ocksa olika rytmer.

Att om man spelar reggae da sd maste man fa verktyg lika med alltsd modeller pa hur man
bygger upp en reggae med mycket luft och sd men sen kan dom ju skapa bara sjilv. Eller
dnda enklare; blues da. Men utifrén dom har modellerna eller vad man ska séga, ravarorna,
sé kan dom ju sjélva bygga vidare da.

Jag undrar hur det gick till sen nir de skulle gora egna latar 1 klass.

Sofie

Ja, vi jobbade ju oftast tematiskt frén en grund for det dr ocksa dér svart att ibland borja
skapa utifran "hitta pa nanting” va. Sa dér har jag oftast borjat med ett tema eller s som har
varit enklast till exempel om hésten eller varen. Och sen eh plocka fram ord och sen fa fram
en slags rytm i det hela. Man har borjat med texten och sen kdmpat med vad det ska
uttrycka och eh, hitta pa nan eh, melodislinga, nan slags shok — shok det betyder det man
fastnar for — oftast borjar med refriang eller sé ddr. Faktiskt.

Sofie berittar att hon forsoker jobba med tydliga ramar 1 undervisningen och utifran befintliga latar
far eleverna

dndra pé nanting sjélv som man far instruktioner om som man kan gora sa att man véljer
lite.

Hon jobbar med i stort sett samma sak fast pa olika nivaer i de olika &ren, sdger hon. Vidare
beskriver Sofie om hur hon jobbar med skapande:

Ja, det jag brukar jobba med annars som dom hér grupperna har gjort ar att dom.. Jag
bestdmmer ett instrument; bas eller gitarr eller piano eh och gar igenom grunderna hur man,
hur man tar ackord eller toner och hur man lar sig att ldsa det som star skrivet om det t ex &r
bas-tabulatur eller ackord-diagram eller att rékna ut hur man spelar ett dur-ackord pa pianot
eller ett moll-ackord. Att dom fér rikna tangenterna sa att man hittar rétt liksom och har
som en grundgenomgang. Sen far dom vélja pa ett antal latar i olika svérighetsgrad, som
jag sédger i vilken svarighetsgrad det dr. Eh, och om man satsar pé ett hogre betyg dn G sé
ska man variera det man spelar pa nat sitt, att variera rytmen eller att man bryter ackorden
eller att man pa nat sdtt gor variationer i det. Ehm, sé det &r vl det framsta i skapandedelen.

Sofie brukar ge forslag pa létar till eleverna och sen far de jobba med att uttrycka latar utifran det
de tycker ar estetiskt, snyggt.

Hon jobbar ocksa med skapande utifran en bluestolva:

Sen har vi ju jobbat lite med att skriva blueser t ex — att géra séna grejer och det ér ju
jatteroligt med det dr ju sant som krdver mycket inspiration och energi as det 4r ju svart att
halla langa séna pass sa det far oftast bli korta. Nistan under tidspress for att det ska bli
nanting av for att det inte ska kénnas for stort och pretantiost.
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Det dr da text och melodi som eleverna gor i bluestolvan.

9.4 HINDER FOR MUSIKSKAPANDE OCH STRATEGIER FOR ATT HANTERA DESSA
Erika

Erika tycker att det 4r processen nér en lat blir till som &r det intressanta. Det ar dir de stoter pa
olika dilemman vilket kan vara allt ifrdn att det ska stimma gruppmassigt, socialt till att ndgon inte
riktigt fattat teoridelen. Men egentligen tycker Erika att det inte finns nagra svarigheter alls med
musikskapande. Men skulle en elev kénna sig otrygg med det den gor och 1 en grupp och de ska
skapa nagonting tillsammans sa dr den storsta ldnken samarbete enligt Erika.

Sen ir det ju beroende pa vilken, jag kommer tillbaka till det hér igen med vilket socialt
forhallande som det finns i en grupp far man ibland vénta lite med skapande verksamhet.
For en elev som kénner sig otrygg i en grupp handlar det ju om att bygga upp relationer.

Som strategi for att skapa trygghet i en grupp har hon att:

...ha oerhort klara och tydliga regler. Jag har namnplacering. Penna, sudd. Jag vénder aldrig
ryggen till eleven och jag har dom i halvbage. Vi har inga bénkar. Det &r helt rent i den hir
salen (musiksalen). Dom ska kénna sig fullstdndigt trygga med bade mig och varandra och
den placering jag gor pa eleverna — den maste jag veta innan. Jag maste veta exakt — om det
4r 10 stycken som &r oroliga, da bor jag inte sitta dem ihop. Ahm, hur jag forflyttar mig i
rummet dr ocksa vikigt — att jag ibland stéller mig néra en elev nér det borjar bli lite oroligt,
kan gora att det ddmpas. Alltsé det 4r smé saker — nér jag ska ta emot en ny nia och jag inte
haft dem innan sé brukar jag plugga in namnen innan, fran skolkatalogen och sa gér jag och
hélsar pd dem innan i korridoren och det goér jag en ménad innan, for att bilda en relation.
(...) Och sen tar jag i hand och hélsar med namnet. Det &r sma saker som gor att varje elev
blir sedd. Och sen nér gruppen é&r trygg i klassrummet dé kan vi tillsammans borja vandra.
Musiken anvénds som ett redskap for att fa struktur pa den sociala delen i klassen.

Ola

Ola tycker att arbetet med eget skapande tar tid, men att det samtidigt ger bade eleverna mycket
och honom som ldrare. Han ser en utmaning i att elever har kommit olika langt nivimassigt i
musik.

Men just nir man jobbar med skapande da ocksa, da kan man ju med som som kommit
ldngt och kan en del, dom kan ju utvecklas vidare frén sin niva och dom som inte har
kommit sd ldngt — det &r ddr utmaningen &r tycker jag nir man jobbar med skapande. For
dom som kanske kan knappt minst tva ackord fran sjuan — da blir méjligheterna for
skapande ganska begransade.

Ola brukar som strategi for att hjilpa eleverna som behdver mer hjilp ge dem denna hjélp.

Ja, alltsa jag, jag ger mig inte fordn dom har fixat det med min hjélp i och for sig. Jag
végrar att dom inte klarar det liksom.

Men detta blir lite pa bekostnad av att han inte kan se allt det arbete den enskilde eleven gor 1 de
grupper som inte behdver hans hjélp i lika stor utstrackning.

Processen i grupperna, hur dom tar beslut och sana dér saker. Dar kan jag ju kinna att det &r
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— bedémningen av detta &r ju viktig att gora, men samtidigt sa: Jag kan inte vikta om jag
sétter ett betyg pa deras lat och deras jobb sa maste jag ta det med en nypa salt med tanke pa
att jag inte har sett — jag har inte varit med hela tiden. Jag kanske bara har sett glim¢vis sa
jag brukar faktiskt sdga det till mina elever att "Ja, det hir &r grund for bedomning men inte
pa lika stora vilkor som andra saker som vi gor’for att annars tycker jag inte det ar schysst.
Om det dr en person som har jobbat jittebra i en grupp och jag inte har sett det under detta
arbete och sa kanske gruppens resultat inte blir s& bra d&nda och den hér personen har jobbat
valdigt bra sa...

Ola tycker ocksé det blir svdrare om det dr nén klass dér manga saknar ett ”driv”.

Ofta finns det ju ndgon eller négra i varje klass som inte har det riktiga "drivet’, men om
hela klassen é&r “inte-har nat-eget-driv’ s& dér och ta hand om en uppgift och forvalta den —
dé ar det jattesvart. S att det krdvs.

Jag undrar om han har triffat ndgon klass dér det varit s som han precis beskrev. Han séger:

Naej, men jag har val haft nan klass dér jag jobbat med skapande eh déar det var valdigt
ménga som hade ganska svart for sig i musik — eller svart for sig; dom hade inte kommit sa
langt helt enkelt — och da gjorde vi faktiskt sé att da fick dom som kénde att dom ville jobba
ensamma med uppgiften jobbade med uppgiften sjélva och resten valde da att sitta kvar och
gora en lat tillsammans med mig. Det blev ganska tidskrdvande och vi kom inte jittelangt,
men dom fick ta beslut om vilka ackord vi skulle ha och allt sant dér, men jag ledde arbetet
och det blev en 1at till slut och jag tror till och med att vi spelade in den. Faktiskt. Men da
var det sa att vi kanske var ja, 12-13 stycken skulle jag tippa pa som var med i den stora
gruppen da och sen sé var det tva grupper med 5-6, eller 4-5 i varje.

Martin

Innan eleverna kan skapa s ar mélet att de ska kunna négra ackord men Martin sdger att han har
haft elever som

vdgrat att ta i ett instrument, som jag har haft nu i tre terminer som har vagrat helt enkelt att
ens halla i en gitarr alltsa (...)

detta hanterar Martin genom att

(...)och det jag jobbar jattemycket med det och pratar med och diskuterar och forsdka och
peppa och... Men det ar en fruktansvéard prestationsangest tror jag for att misslyckas — hellre
att inte forsoka &n att misslyckas sa att sdiga, men det géller inte bara musik utan det géller
alla &mnen dé oftast.

”’Sé det dr ett hinder?” undrar jag.
Ja, det dr ju ett rétt stort hinder att dom végrar spela 6verhuvudtaget. Delaktigheten kan

vara rétt sa svar ocksa i en skapande verksamhet — att alla skall vara delaktiga lika mycket
va och sa dir.

Under lektioner med skapande i grupper gar han runt i grupperna i de olika rum som de héller till 1

och brukar ge i uppdrag till en i varje grupp att vara ledare.
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Jag brukar sdga "Du dr jag nér jag inte dr hir’, sa att dom féar den uppgiften ocksa en gang
varje, sa byter jag ju elev da varje gang. Och det brukar funka ritt bra. Sa.

Martin ndmner att nervositet kan vara ett hinder 1 musikskapande. Han menar att vildigt manga har
prestationsdngest och att amnet musik skiljer sig fran t ex matte med ett prov da det inte &r nagon
som tittar pd dem. Men 1 musikdmnet ndr de ska redovisa en 1at s& mdste de gora det i nuet. Darfor
pratar de ocksé om hur en publik beter sig — att man inte sitter och skrattar at sina kamrater. Han
tycker ocksa att det ar viktigt att fa lov att gora fel och att han som ldrare méste tillata sig att gora
fel for att eleverna ska vdga och dirmed ddmpa prestationsangesten.

Det ar viktigt att hir inne far vi gora fel. Det dr en verkstad sé att sdga. Har far det bli hur fel
som helst va och blir det inte fel sé kan jag inte hjdlpa till f6r da hor jag inte det. Syntarna
da, nér jag har en klassensemble hir inne da brukar dom liksom séinka d&. Dom sitter och
spelar antagligen &r det rétt, men dom har sénkt s& mycket sa jag hor inte va. S& da gar jag
fram och hojer lite sonika bara da och "Det &r helt rétt’, sdger jag da va och da fortséatter
dom med det.

Martin menar ocksa att tidsaspekten dr en problematik ocksé i och med att skapandeprocessen tar
tid.

Att en skapandeprocess — den tar tid, och det &r inte - den lyxen har vi inte alltid att det &r
sa.

Bjorn

Bjorn séger att gillande hindren for skapande dr det att hitta utrymmen for alla grupper. Och under
80- & 90-talen, innan mobilen slog igenom, var svarigheten ocksa att hitta tillrickligt minga
bandspelare som eleverna kunde spela de egna latarna pa.

Sa idag finns det dnda storre mojligheter. Man behover inte en stationdr dator utan man kan
jobba ihop med mobilen, om du forstar vad jag menar. Man kan tanka ned latar, tanka ned
bakgrunder, man kan skriva ned texter till och med pa den och sen &verfora till datorn och
sd. Sé det finns ju vildiga mojligheter idag att kunna skapa. Men svérigheten var ju da att
hitta antal bandspelare och sé va. Det har blivit lattare nu i och med det tycker jag ar ett bra
instrument nu for barnen att kunna anvinda sin mobil.

Bland tusen elever har Bjorn mott nagon enstaka som haft svart att fungera i skapande arbete 1
grupp.

Néstan bara en som haft allvarliga psykiska alltsa storningar som inte har velat spela i
grupp. Och dir har jag da tagit och spelat med den ménniskan enskilt och da har man fatt
en respons och sett att den hir manniskan finner ju gliddje i att uttrycka sig, men inte i
grupp. D4 har han last sig.

Bjorn sdger vidare att han dlskar att jobba i projekt, men att det har sitt pris att vara sd ambitids som
han varit.

Ja, det blir ett helhetstink &n att man bara gor sma olika detaljarbeten sé att sdga. Och det
har nog med min personlighet att géra ocksa ja, att jag dlskar att jobba i projekt, ja. - S& pass
mycket att familj, barn och familj har ju fatt, och i viss mén hélsan ocksa har fatt stryka pa
foten (...) och att man kanske har varit for ambitios att man vill skapa sd mycket (skratt). Sa
dér ar ju eh skapandet far ocksé hallas inom nagra ménskliga grénser for i skapandet sa vill
man kanske gora det omdjliga sa att séga forstar du — en slags langtan att bryta igenom och
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gOra nanting som ingen annan har gjort. Och det har ju ocksa med personlighet att géra att
en skapande ménniska kanske ocksa &r vildigt ambitids. Det har ju sitt pris ocksd om man ar
alltfor ambitios.

Sofie

Pé frdgan om det finns nagra hinder med musikskapande som Sofie ser det svarar hon:

Ehm, ja, manga vill ju inte. Manga kénner ju att det inte kommer néanting liksom. Att man
inte kommer pa nagot helt enkelt. Ehm, och vissa kénns som att dom ar spérrade for att
dom inte tycker att det blir tillrickligt bra. Och vissa tycker inte om att gora s& mycket nytt
heller, utan dom vill hellre mata pa latar som redan finns och efterskapa det som redan finns
istéllet. Fast det &r ju ocksé kreativt pé ett sétt, kan jag tycka, &ven om det inte ar
nyskapande s ar det ju dnda att ta vara pa...

Sofie forhéller sig till detta utifran vilken betygsniva den enskilde eleven vill hamna pa.

Om det dr sé att det 4r en som jag vet kan och kanske egentligen vil/ satsa pa ett hdgre betyg
sa forsoker jag puscha lite och ge lite exempel pa hur man kan éndra det. Ehm, om det &r
nén som det kdnns som att dom har nog med att hélla uppe inspirationen att ens gora
npnting pa lektionerna forsoker jag eh att podangtera vad dom redan kan liksom. Att putta till
mer eller andra latar som dom nistan kan eftersom dom kan dom ackorden sa att dom fattar
att dom har kommit nén vart liksom i det dom har trénat pé redan.

Eleverna far vilja om de vill arbeta tillsammans, i grupp eller enskilt. Sofie sdger att alla far arbeta i
egen takt och att gruppsammanséttningen inte brukar vara ndgot problem.

For de flesta handlar det om att "komma 6ver en puckel” innan de kommer igdng med att spela och
uttrycka sig musikaliskt. Sofie ndmner att tidsaspekten med korta lektioner som de har ganska
sdllan — &ven om de har mer tid pd Montessoriskolan (50 minuter per vecka i ar 6-9) dn i den
vanliga grundskolan — gor att det blir svirt med skapandet.

Det faktum att det ska sittas betyg i musik pa eleverna paverkar och styr upplagget av
undervisningen menar Sofie.

Jag kénner dnda att det dr en viss skillnad pa - att det ar lite tva olika grejer - pd ens egna
musikutdvande och det musikdvandet som man jobbar med som lérare — att det ar valdigt
relaterat till svarighetsgrader och att det ska kunna kopplas till kriterium ocksé sen eftersom
det ska séttas betyg; Det paverkar min undervisning mycket. For det kdnns sa oréttvist i
slutet av varje termin ndr man kollar igenom och kénner att manga hade kunnat né hogre
om man hade gjort pa ett annat sétt. S& da blir det att man gor uppgifter utifran kriterierna
sa att, sd att eleverna ska fa chans att komma hogt pa betygsskalan inte minst. (...) for det
beror ju mycket pé vilka uppgifter man ger och hur man férklarar dom och hur man
disponerar lektionstiden och allting sdnt — man héller manga individers tid i sina hander
kénns det som, nir man har lektioner. Eh, och jag kénner nog att det paverkar min
undervisning och synen pa skapande i skolan, mer &n mina egna, eller mitt egna
musikutdvande.

9.5 SAMMANFATTNING
I den formella presentationen séger alla de fem musikldrarna jag har intervjuat att de under sin

uppvéxt pé ett eller annat sétt har sysslat med musik. Erika dansade klassisk balett, spelade
blockfldjt och fiol i musikskolan och sjong i kér. Hennes forildrar utdvade musik i hemmet. Aven
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Ola spelade fiol i musikskolan och ldrde sig sjilv att spela gitarr 1 tondren ndgot han praktiserade i
ett rockband. Hos honom fanns ett piano hemma. Martin tog lektioner 1 trumpet, bas, piano och
sjong 1 bade musikskola och for privatldrare i sin uppvéxt. Han spelade bas och sjong i ett rockband
i tondren. Bjorn véxte upp med ett rikt musikliv runtomkring sig i och med att hans bada foréldrar
tyckte om att musicera och det att familjen var med i missionskyrkan pa orten. Han spelade
tramporgel, trumpet, gitarr och dragspel som barn och tonaring. Han var ocksa en mycket aktiv
sang- och musikledare i missionskyrkan. Sofie har ocksd hon haft sing och musik runtomkring sig i
sin uppvéxt. Hon har d&ven hon spelat fiol.

Erika har arbetat 18 éar 1 yrket, Ola 11 &r, Martin 1,5 ar, Bjorn 34 &r och Sofie har arbetat 7 ar som
musiklarare.

Nir det giller den personliga relationen till musikskapande finns en samstimmighet sérskilt bland
lararna Erika, Ola och Bjorn som alla tre uttrycker gldadje och kérlek till musikskapande. De
formedlar kinslan av att det dr roligt med musikskapande. Martin talar inte s& mycket i adjektiv nér
det giller den egna relationen till musikskapande, men han séger att han gillar att arrangera och han
kidnns mycket engagerad i sitt medeltidsmusikaliska band.

Sofie verkar ha en lite mer komplicerad relation till musikskapande i avseendet att gora egen musik.
Hon beréttar till exempel om hur hon innan 22 ars alder tyckte att det kéindes obehagligt att skapa
eget och att det kéndes pretantiost och for stort att greppa. Efter grdnsen hon talar om som uppger
sig kommit 6ver kiandes det inte lika last. Hon ser det musikaliskt uttryck i redan befintliga latar
som skapande dven om det inte dr nyskapande.

For Erika som &r rytmikpedagog ar rorelsen viktig och hon ser mdjligheter i att gora musik av nagot
sa enkelt som “en stol”. Hon vill vinda pé& ordningen och l4ta rorelsen styra musiken.

Ola dr vil forankrad 1 sitt gehor som fick sin forsta néring nér han var elev 1 Suzuki-undervisningen
pé fiol. Han menar att han har stor nytta av sitt vél upptrdnade gehdr nér det géller musikskapande.

Martin som tycker om att arrangera musik menar att det dr processen som egentligen ar det mest
intressanta. Detta dr ndgot han upplever i medeltidsbandet tillsammans med sina medmusiker dér.

Bjorn talar om att det &r 1 den musikaliska dialogen med andra medmusiker som skapandet sker.
Aven han pétalar att det dr en process. Han anser att en musiker drar med sig andra.

Sofie ser ett musikaliskt uttryck som skapande.

Val av arbetssditt ser 1 Erikas och Olas fall olika ut beroende pé vilken klass det dr de har. For Erika
som har musikklasseleverna mer frekvent dn de vanliga klasserna 1 musik spelar den tidsaspekten
det genererar, roll for upplagget av undervisningen. Det plus att musikklasseleverna har ett uttalat
intresse for musik gor att de har ett 6ppnare forhallningssétt till &mnet menar hon.

Ola har ocksa med klasser pad Bedaskolan mer tid till forfogande for musikundervisning &n med
klasser pd Ada-skolan. Det han berittar mest om dr darfor hur musikskapande ser ut pa Bedaskolan.
De hinner mycket ldngre 1 och med detta menar han.

Béde Erika och Ola arbetar tdmligen likartat med de klasser som har mer tid i musikdmnet.

Némligen att eleverna utifran en forutsatt grund 1 form av det musikaliska hantverket ska kunna
hantera bruksinstrumenten 1 musiksalen och kunna spela minst ett par ackord pé gitarr och eller
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piano for att kunna skapa egen musik i smagrupper. Text, melodi och ackord skall ingd. Aven Bjérn
arbetar pa detta sétt. Han betonar lusten som en forsta forutsattning for skapande 6verhuvudtaget.

Sofie som arbetar pa en Montessoriskola siger att hennes uppliagg av undervisningen beror till stor
del pé det faktum att hon méste sétta betyg pé eleverna. Hon menar att hur hon viljer uppgifter i
undervisningen paverkar vilka betyg eleverna far. Darfor har hon valt att inte ldgga sé stor vikt vid
musikskapande 1 avseende att gora egna l4tar. Hon ser det som skapande att fordndra rytmer och ge
en redan befintlig 1at ett personligt uttryck.

Sa jobbar d4ven Martin till viss del. Han ger eleverna i uppgift att spela latar i en annan stil an den
stil de dr fran borjan. I ar 9 har han ett stort latprojekt med eleverna och dér ska de ocksé jobba med
eget skapande och inkludera text, melodi och ackord 1 detta. Dér ser hans uppliagg 1 stort sett
likadant ut som Erikas, Olas och Bjorns.

Erika pratar om ”stomp” - en rytmsession med redskap (vad som helst) i grupp. Ola pratar om
”stamp” som en vidareutveckling av ”stompen”, da man gor ljud genom med den egna kroppen
som redskap. Detta ser de som en skapande aktivitet som fungerar i stor grupp. Intressant &r att
Erika tog sin ldrarexamen 1992 och Ola sin 1999, alltsd med 7 ars skillnad. Erika &r 6 ar dldre &n
Ola. Ola pratar om ”stamp” som en senare variant av den ’stomp” som Erika pratar om.

Erika och Sofie ndmner att de arbetar med skapande utifrén en bluestolva. Det gor d&ven Bjorn.

Under hinder for musikskande och strategier for att hantera dessa ér Erika inne pa det att {Or att
skapande ens ska komma till skott behdver man som elev kidnna sig trygg 1 gruppen och med
lararen. Hon sédger att hon jobbar med gruppen mycket i musikklasserna och i de vanliga klasserna
kdnner hon ett behov av att vara extra tydlig som ldrare. Hon har olika sitt att tackla eventuell
otrygghet i en grupp med t ex kunna elevernas namn, hilsa i hand innan de gér in i klassrummet,
fasta placeringar.

Ola menar att skapande tar tid. Han séger ocksa att utmaningen fér honom som lérare dr att hantera
nivéskillnader kunskapsmissigt som finns bland elever i en klass. Han brukar gora sa att han ldgger
mycket tid p4 dem som inte kommit s& langt nér det géller att skapa en 1at. Det blir d& pa bekostnad
av de som kommit lédngre och inte dr s& beroende av hans hjélp. Dérfor brukar han siga att
skapandeprojektet inte ar lika betygsgrundande som andra saker de gor pa hans lektioner.

Martin tycker det dr svart nir en elev inte ens vill ta i ett instrument. Han forsoker prata med denne,
men det verkar inte hjdlpa s mycket. Martin séger att de f& elever som forhaller sig sa till
musikdmnet dven har problem i andra &mnen. Han tror att det beror pa en stor ridsla for att
misslyckas. Prestationsdngest dr ett stort hinder 1 musikskapande i och med att latarna skall
redovisas infor klassen. Han menar att man som ldrare maste vaga gora fel for att eleverna skall
vaga det ocksd. Martin menar ocksa att tidsaspekten &r ett problem da musikskapande tar tid och att
tid dr en lyx 1 skolsammanhang.

Bjorn sdger att utrymmesbrist kan vara ett hinder — att det géller att hitta tillrackligt manga
grupprum. D& han var yrkesverksam under 80- och 90-talet var svarigheten att fa tag pa tillrackligt
manga bandspelare till alla grupper som eleverna kunde spela in sina utkast och alster pa. Han
menar att mobiltelefonen Oppnar upp for vdldiga méjligheter till musikskapande for dagens barn
och ungdomar i skolan.

Ola och Erika patalar ocksa hur bra de tycker det 4r med mobiltelefon i musikskapande
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undervisning. Det dr létt for eleverna att spela in sina melodier for att hjdlpa minnet till nista
musiklektion som kanske dger rum med en veckas intervall.

Bjorn menar att det kostar pa familj och hilsan att vara s& ambitids som han varit som musiklérare.

Sofie anger tidsbristen som hinder for skapande och det att manga elever kan kinna att “det
kommer ingenting” nér de ska skapa. Det hanterar hon med att lata dem spela redan befintliga létar.

Vidare ser Erika tryggheten 1 gruppen som en forutsittning for att skapande 6verhuvudtaget ska
kunna dga rum. Hon har en vildigt tydlig strategi for att skapa en saddan trygghet i gruppen, som
hon talar om det. Enligt Strandberg (2007) hor skapandet 1 skolan framforallt thop med individens
relationer till gruppen och skapandets resultat utformas som ett resultat av gemensamma
anstrangningar. Processen och végarna dit blir da viktiga som led i den sociala tréning som
foresprékas. Och processen sdger Ola, Bjorn, Erika och Martin ér den intressanta och viktiga i
musikskapande.

10. ANALYS

Jag kommer hir analysera resultaten och i vissa fall varva dem med det som tidigare forskning
kommit fram till.

Nar det géller mina informanters instrumentval 1 uppviaxtaren tycker jag mig kunna se ett monster
géllande val av musikinstrument och aktiviteter som mer eller mindre genusbundet. Av de fem
musikldrarna jag intervjuat sdger de tre ménnen att de spelat gitarr i tonaren. Ola och Bjorn ser
gehoret och skapandet som ihophdrande. Martin spelade bas och sjong i rockband som tonaring.
Martin sdger att han skriver arrangemang for sitt band. Han skapar pa det séattet. Martin har ocksé
hallit p4 med klassisk sang. Varken Erika eller Sofie har nagot konkret exempel pa musik de skapat
tycker jag. Erika dansade klassisk balett och blockflojt och fiol. Fiol spelade dven Sofie och ocksa
Ola, men han spelade ocksa gitarr och sjong i band. Det sdger inte Sofie att hon gjort. Sofie menar
att hon tyckt mest om att spela efter noter, snarare &n att hitta pa sjdlv och improvisera. Detta anser
jag gar att dra paralleller till det Lilliestam (2006) skrivit och som jag i borjan av arbetet citerat nér
det géller hur bilden av hur och pé vilket sitt tjejer/kvinnor och killar/mén enligt genusnormer 1
samhillet musicerar. Lilliestam (2006) talar om den gitarrspelande killen och den efter noter
spelande pianotjejen. Han skriver att man kan 6nska detta &r schabloner, men att sa inte &r fallet.
Aven Hirdmans (1988) genusteori gér att applicera pa dessa resultat. Dock ir ju enligt min mening
alla fem lararna kreativa i sina yrkesroller efter hur de pratar om vad de gor i undervisningen. Och
alla dr mer eller mindre reprocucerande i avseende att eleverna far spela befintliga latar i
undervisningen som ett moment for att 1ara sig spela tillsammans och ldra sig grunder pé instrument
och ackord infor ett framtida musikskapande projekt. Dar gor Erika, Ola, Bjorn och Martin pé i
stort sett samma satt.

Erika har arbetat 18 ar pa skolan som rytmikpedagog i musikundervisning. Hon talar valdigt
engagerat och malmedvetet om hur hennes undervisning ser ut. Jag tolkar henne som att hon
verkligen trivs och dé sirskilt 1 arbetet med musikklasserna da det finns mer tid med dem och ett
intresse hos eleverna eftersom de valt att ga i musikklass. Erika har ett mycket strukturerat
arbetssétt efter hur hon talar om sitt arbete. Hon pratar pa véldigt flodande 1 intervjun. Det finns
tydlighet och tanke med hur arbetet ldggs upp och hon verkar vil medveten om vilka
konsekvenserna blir utefter hur hon som ldrare agerar. Trygghet ar viktigt for att musikskapande
skall komma till skott 6verhuvudtaget. Med musikklasserna kommer hon lingre &n med de vanliga
klasserna i detta avseende. Utifran sin rytmikpedagog-utbildning dr kroppen och rytmen i fokus,
men att gora latar ar nagot Erika ldgger tid pd och da frimst med musikklasserna.
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Bjorn, med sina 34 &r som musikldrare har haft vildigt mycket att sdga. Intervjun med honom blev
intressant pa det sittet att jag mérkte pa honom hur mycket erfarenhet han har samlat pa sig genom
aren. Han kom hela tiden att knyta an sina svar pa mina fragor till olika referenser som till exempel
professor i musikvetenskap Jan Ling och dennes historiska forskning om hur musicerandet sett ut
for lange ldnge sedan da det inte fanns négra “elitmusiker” som Bjorn séger, utan att alla var
delaktiga. Det verkar genomsyra Bjorns idé om musikskapande som nigot som sker med gliddje
tillsammans. Att alla kan. Hans kénsla och engagemang for barn och ungdomar skiner igenom 1
intervjun tycker jag. Att mota ungdomarna dir dom ar for att ta fatt pd lusten som Bjorn anser ar
grundlidggande for skapande. Detta har dock sitt pris 1 form av att familjen och hélsan lite kommit 1
andra hand. Bjorn aterkommer ofta till hur han som person alltid har tyckt om att visa ménniskor
hur de kan gora. Han sdger att han &r en ledarpersonlighet och att hans glddje till musik och
ménniskor paverkat att han jobbat som han har med musikundervisning.

Ola formedlar ocksa en kénsla av genuint engagemang, glddje och intresse for musikskapande
tillsammans med ungdomar nér han talar om det. Han har jobbat 11 ar som musikldrare och verkar
ha en klar struktur 6ver hur han jobbar med det. Han sédger att han inte ger sig nér det géller det att
alla ska gora en 1at. Jag tror att det dr oerhort viktigt for elever att kéinna det stodet fran sin ldrare.
Att dven om nagon kénner att den inte kan, sa faller man inte igenom nétet for det. Alla dr med.
Trygghet. Olas egen instéllning till musikskapande &r att det dr ndgonting skojigt. Det kéinns som att
denna instéllning fir hans undervisning 1 musikskapande moment att floda som jag skulle vilja kalla
det. Ola &r trygg 1 sitt eget forhallande till musikskapande och kan ddrmed ha en trygghet i det i sin
undervisning. Detta ér utefter vad Ola berittat givetvis, eftersom jag inte observerat hans lektioner.
Men dér &r tidsaspekten ndgot som ocksa paverkar hans undervisning med musikskapande séger
han. Hans arbete pa Bedaskolan dr ndmligen det som han mest forekommande beskriver, vilken &r
den skola som har mer tid till musikdmnet.

Martin har arbetat 1,5 &r som musiklérare (och slojdlérare). Han verkar ha en gedigen
musikbakgrund da han tagit lektioner pa manga olika instrument. Han siger att han tycker om att
arrangera musik. Det dr ndgot han har nytta av sérskilt nir han leder kéren som han arrangerar
stycker till utefter vilka som ar med i den. I och med att han inte arbetat mer dn 1,5 ar mérker jag pé
svaren pd mina fragor att han, helt forstdeligt, inte har kommit in i nigra direkta rutiner av hur han
“brukar gora” 1 sin undervisning. Han har ett historieengagemang bland annat i sitt medeltidsband
och 1 musikundervisningen dér han lagger tid pd musikhistoria. Annars jobbar han med
musikskapande i ar 9 efter det att instrumentfardigheten sitter ndgorlunda hos eleverna. Precis som
Erika, Ola och Bjorn ldter han eleverna jobba med att gora egna latar i smégrupper om 4-5 stycken.
Att hantera ett par ackord pa nagot ackordinstrument dr dven en forutséttning for musikskapande
dven hos Erika, Ola och Bjorn och Sofie.

Sofie har arbetat 7 &r som musikldrare pa en Montessoriskola. Hon kénns engagerad och har
integritet nédr hon talar om sitt arbete. P4 hennes sitt att prata om eleverna och hur hon lagger upp
arbetet med uppgifter for att gynna elevernas utveckling och mojligheter att nd upp till mal {or att {a
det betyg de vill ha ger uttryck for en vilja att géra det basta for sina elever. Hon ser det som ett
musikskapande 1 att uttrycka sig musikaliskt 1 befintliga latar. Som jag uppfattar Sofies bild av
musikskapande dr det att det dr pretantiost och ett stort projekt, &ven om hon séger sig ha kommit
over ndgon form av gréins for 7-8 &r sedan. Innan denna gréns kidnde hon obehag infor att skapa
eget. Hon menar att det kan ha med det motoriska att gora — dvs fardigheten pé instrumenten piano
och fiol. Hon siger att det inte kom ndgra “tankar”. Att d4 ta till tillvigagingssitt sddana som
Lundgren (2005) talar om tror jag ar nyckeln till lasningar av detta slag. Sofie sidger ocksa att hon
gillat mest att spela efter noter, redan befintlig musik dér improvisation inte &r forekommande.
Sofie ser hos vissa av sina elever att det inte ’kommer nidgonting” nér de fétt i uppgift att skapa en
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1at och det tror jag da har att gora med det som Lundgren (2005) dr inne pa &r viktigt for att {4 igdng
skapandeprocessen. Att man har nagot att utga ifran; ett scenario eller en kidnsla. D4 kommer
musiken av sig sjdlv menar han.

De andra musikldrarna har haft en strategi nér det géller hur de introducerar latskapande 1
undervisningen vilket jag tror har att gora med deras relation till musikskapande. Martin beréttade
till exempel om hur han satte sig 1 mitten med en gitarr med klassen i en ring runt sig och sa gjorde
de en 14t tillsammans pa kort tid. Han séger att han bollar med klassen och stiller fragor om det ska
vara en glad eller ledsen 14t — och ska det om det 4r en ledsen 14t vara moll kanske? - Ja, det ska
det....och sa vidare. Pa det sittet inspirerar han dem till att skriva egna latar och visar pé att det kan
vara enkelt att gora en 14t om man borjar péd det séttet. Bjorn brukade borja med ett tema som till
exempel hosten som eleverna far skriva texter utifran och sen ldgga pa melodi och ackord. Ola
brukar séga till eleverna att det &r léttast att borja med texten och skriva den utifrdn en ackordrunda
och sen kommer texten och sist kommer melodin 1 och med att rytmiken sitter 1 texten. Erika talar
om att utifran kvintcirkeln och att eleverna lér sig att det finns tonika, subdominant och dominant s
far eleverna mallar till att gora egna latar sedan dér de ldgger pa text och melodi. Erika har
instéllningen till musikskapande att allt &r mojligt och att det egntligen inte finns nagra svarigheter
alls. Hon verkar vara 6ppen for musikskapande 1 form av ljud och rérelse — inte bara musik 1
traditionell mening. Erika visar precis som Ola pé kvintcirkeln och tre ackord pa piano och gitarr
som redskap och verktyg for att kunna skapa eget. Bjorn menar ocksa att detta dr en forutsittning
for skapande, d&ven Martin.

Strandberg (2007) skriver

Behirskandet av hantverket, instrumental- och ensembleteknikerna avser inte endast att
hoja elevens kunskaper och fardigheter i musik, utan beskrivs ocksa som en forutséttning
for skapandet. Det géller det hantverksméssiga spelandet, instrumentaltekniker,
ensemblekunskaper och forstaelsen av framforallt ackordanalys och tabulatur. Skapandet
blir da ocksa i 6kad grad en forutséttning for musicerandet om det definieras som
exempelvis arrangering, tolkning, uttryck, rearrangering, improvisation i samband med
spel- och ensembledvningar (Strandberg, 2007, s. 335).

Ja, utifrén detta citat sa jobbar alla fem ldrarna med musikskapande. Men om man pratar
musikskapande i betydelsen att gora egna latar i grupper sé prioriteras det olika hogt av de olika
lararna.

Nilsson (2002) tar upp perspektivet att individers ldrande och skapande ses som négot som bildar
en helhet med omgivningen, bade 1 forfluten, ndrvarande och kommande tid. Dar tédnker jag pa
musikldrarnas relation till musikskapande bakat i tiden ocksa finns i nuet och i och med planering
av hur framtida lektioner skall se ut.

Musikaliskt ldrande har kopplats samman direkt med perception, skapande, mojligheter och
tillfalligheter dar musik, improvisation, spontanitet, skapande och kreativitet ar forbundna
med varandra (Nilsson, 2002, s. 77).

Som jag tolkar mitt resultat sd beror hur musiklirare jobbar med musikskapande 1 betydelsen att

gora egna latar i &r 6-9 pa hur mycket tid som finns till forfogande och kanske framforallt den egna
relationen till musikskapande i avseende att gora egen musik.
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11. SLUTDISKUSSION

Jag vill med min uppsats att du som ldsare ska ha fétt en inblick i hur en musiklirare kan resonera
runt sin undervisning utifrdn musikskapande. Jag tinker att det 4r viktigt att ta upp den hér
diskussionen i ljuset dels for att det &r vackert tycker jag att se hur forhallandet mellan eget
musikskapande och musikskapande i1 undervisning 1 ar 6-9 ser ut och dels for att det kan vara en
mer eller mindre tuff miljo emellandt att arbeta 1 grundskolans senare ar. Sjidlv minns jag den tiden
som elev som en jobbig tid 1 mitt liv. Men som musiklarare ser jag den tiden 1 ménniskors liv mer
som nagot spdnnande och att det finns stora mojligheter att nd ungdomar med nagot som jag
upplever som sapass positivt som musikskapande. Jag har velat fa en mer persolig inblick 1 hur en
musikldrare idag konkret talar om detta. Det ger mig inspiration till hur jag skulle kunna jobba pé
olika sitt 1 framtiden med musikskapande 1 &r 6-9.

Antalet &r mina informanter har arbetat skiljer sig & markant. Det dr intressant. Jag har 1
intervjuerna mott fem unika ménniskor. Alla fem har svarat pd mina fragor utifrin vilka de ar och
vilka erfarenheter de har med sig.

Det som framkommit 1 min studie &r att tre av mina informanter beréttat, utan att jag nimnt ordet
mobil, att de later sina elever anvinda sina mobiltelefoner som hjilpredskap i musikskapande
undervisning. De tre som patalat detta dr de som ar fodda 1948, 1969 och 1975. De tva som dr
fodda 1980 och 1982 tinker jag dr uppvixta med mobiltelefonen och dérmed &r sa pass vana vid
mobiltelefonen att de kanske blir "hemmablinda” for den. Ingen av dem ndmnde nidgot om
mobiltelefonens mdjligheter i musikskapande och jag tog heller inte upp trdden. Sa jag vet
egentligen inte hur de stéller sig till det. I den tidigare forskning jag kommit 1 kontakt med finns det
egentligen inte ndgonstans ndgot som berdr detta med mobiltelefonen i undervisningen. Den
tidigare forskningen pratar mer om datorn som ett potentiellt genomslagskraftigt framtida
hjalpmedel som forutspas finnas varje elev tillhanda i musikundervisning. (Folkestad, 1996),
(Nilsson, 2002). Jag tror att mobiltelefonen som en latt hanterbar liten pryl, med en mangd
funktioner, man kan ha i fickan kommer utvecklas tekniskt och innebira, precis som musikliraren
Bjorn 1 min undersdkning siger, vdildiga mojligheter tor ungas musikskapande nu och i framtiden.
Dirfor tycker jag att det skulle vara intressant att forska mer om mobiltelefonens
anvindningsomrade som hjdlpmedel i musikundervisning.

Ar det viktigt att skapa sjilv i skolans musikundervisning? Som jag tidigare skrev menar
Strandberg (2007) att det dr ndgot som anses bidra till den sociala utvecklingen till en harmonisk
minniska. Skapandet sker gruppvis och ar &mnat for att individer skall fa ge uttryck for det som
finns inom dem. Det dr ocksé ur ett demokratiskt perspektiv relevant att f séiga sin mening. Det
tycker jag ocksa.

Alla &r vi olika som ldrare. Alla de fem musiklérare jag har intervjuat har kints oerhort kompetenta
och professionella i sin yrkesroll och jag kan bara niga och bocka och tacka sd mycket for den
enorma forman att {4 ta del av deras berittelser.

Som jag ser det har alla mina informanter manga goda egenskaper som larare och det gagnar deras
elever. Som Sofie sagt till mig i intervjun sé dr det pedagogiska kunnandet viktigt och hur man
kommunicerar med eleverna. Hon jobbar med musikskapande som ett musikaliskt uttryck och
skiljer sig ddrmed fran de andra i det anseendet att hon inte har med lika mycket av att skapa egna
latar som de fyra andra. Hennes egen relation till musikskapande priaglar &ven hur hennes relation
till musikskapande 1 undervisningen ser ut. Jag tyckte det var tydligt att hur hon talade om sin
relation till musikskapande som nagot stort och pretantidst dven speglade av sig pd hur hon talade
om sina elevers relation till musikskapande. Hon ansag att ett hinder fér musikskapande kunde vara
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att det inte kom nagot hos en del elever. Jag tinker dé att det handlade om att Sofie inte fatt
nycklarna till sitt eget musikskapande och ddrmed inte visste hur man kan forlosa elevers
musikskapande. Det ocksé eftersom ingen av de andra ndmnde det som ett hinder utan de hinder
som upplevdes var mer 1 form av begransat med tid, lokalbrist, otrygghet 1 en grupp och elever som
végrade ta i ett instrument. Bjorn upplevde att han aldrig haft en elev som inte velat spela alls.

Vilka erfarenheter den enskilde musikldraren har av musikskapande verkar saledes spela roll for i
vilken utstriackning elever far mdjlighet att uppleva detta moment i form av eget latskapande i
grupp. Jag tinker att musikhogskolor i Sverige kanske kan behdva jobba med hur musikskapande
uppfattas av studenter som inte kdnner sig hemma 1 @mnet. Samtidigt kan det inte vara ett direkt
krav att alla musiklérare skall skapa egen musik. Men bara man vet vad det finns for nycklar till att
sitta igdng elevers musikskapande i form av egna latar s tycker jag att det borde ricka gott.

I Lpo94 och 1 Kursplan 2000 for musik star ju som jag skrev inledningsvis inte exakt Aur
musikldrare skall jobba med musikskapande i klass. Darfor finns frihet att tolka det som man vill
utifran vilken musikldrare man &r. Och det kanske &r skonast sd med ett tillaitande samhélle som inte
kréaver att alla skall gé efter en forutbestimd mall som skall foljas till punkt och pricka utan det ar
charmen med alltihop att vi alla &r olika, bade elever och ldrare.

Samtidigt nir jag tdnker pa eleverna, sa vill jag att de ska fa nycklar och redskap och en tro pé att
de kan skapa egen musik. Nycklar i form av hur man kan tdnka nir man vill géra en 1at: utifran en
kansla eller en text, ndgonting man vill sdga. Redskap i form av minst tvd ackord pé gitarr eller
piano och en tro som grundar sig i att ha upplevt att de faktiskt kan och har mojlighet att skapa
nagot eget.

Jag tror ocksa att det dr nyttigt att tdnka i nya banor och dér kanske datorn &r en ny mdjlighet. Men
jag sjélv dr av den sorten att jag tycker om instrument och tycker att det finns ett vérde i att lagga
ner moda pa att ldra sig hantverket i att behérska ett par ackord i alla fall pé gitarr eller piano. Dock
kan datorn som redskap for musikskapande sékert vara bra for elever som inte trivs med att arbeta 1
grupp och som har svart motoriskt att ta sig an ett instrument.
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13. BILAGOR

Intervjufriagor utifrin teman

Hur kan man jobba med eget skapande i ar 7-9 utifran vem man dr som musikldrare?
- 5 kvalitativa intervjuer med musikldrare -

Kan du beritta vad du heter och vilket ar du ar fodd.
Tema 1: Yrkesrollen

Vad arbetar du som? Hur manga procent? Vilken/vilka skola/skolor du arbetar pa?
Arbetar du med hel- eller halvklasser i r 7-9?

Vad har du for utbildning/utbildningsbakgrund? Har du ndgon sérskild musikalisk inriktning i
exempelvis den folkmusikaliska, konstmusikalisk, rock- och pop eller afroamerikanska/jazz

traditionen? Notbunden eller gehorsbaserad musiker? Bade ock?

Nir blev du férdig larare? Vilket &r? Hur manga ar har du arbetat som ldrare? Hur manga ér pa den
hér skolan?

Tema 2: Egna erfarenheter av eget skapande i musik

Vad har du for musikaliska erfarenheter av eget skapande under uppvéxten?
Erfarenheter av eget skapande 1 vuxen dlder innan/under musiklédrarutbildningen?
(Eget skapande under musiklédrarutbildningen?)

(Vad spelar du for instrument?)

Tema 3: Hur arbetar informanten med skapande i musik i r 7-9?

I Lpo 94 stér att ”Skapande arbete och lek &r vdsentliga delar i det aktiva ldrandet(...) De (eleverna) skall fa préva och
utveckla olika uttrycksformer och uppleva kénslor och stimningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i
bild, text och form

skall vara inslag i skolans verksamhet. En harmonisk utveckling och

bildningsgéng omfattar mojligheter att prova, utforska, tilldgna sig och

gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Forméga till eget skapande hor

till det som eleverna skall tilldgna sig.”

under Kunskaper; mal att uppna stér att eleven ”har utvecklat sin forméga till kreativt skapande och fatt ett 6kat intresse
for att ta del av samhéllets kulturutbud”

I Kp 2000 for musik stér att elever skall efter nionde skoléret ska ha uppnatt foljande mal géllande skapande:

—  kunna anvénda musik, text och andra uttrycksformer i skapande och improvisation for att gestalta tankar och
idéer,

Hur tolkar du detta som musiklarare i musik ar 7-9?

(Vad innebér skapande 1 musikdmnet i ar 7-9 for dig som musiklirare sd som det stér skrivet i
kursplanen 20007?)

Hur arbetar du med skapande 1 musik i &r 7-9?
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Vad anser du dr viktigt for elever att f4 med sig av skapande i musik pa sin védg ut i livet? Varfor ar
det viktigt?

Behdvs nagra sérskilda forkunskaper for att skapa i musik? Vilka och varfor?

Vad spelar dina egna personliga erfarenheter av musikskapande/eget skapande 1 musik for roll nir
du undervisar elever i ar 7-9 tror du?

Vad finns for svarigheter/utmaningar for dig som larare gillande skapande i musik i &r 7-9?

Vad fungerar och vad krévs for att det skall fungera under lektioner i musik med skapande?
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