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Sammanfattning:

Syftet &r att belysa hur forskolepedagoger tanker kring och arbetar med att integrera musik i
sin verksamhet som medel for ldrande. Detta med sérskild hansyn till barns sprdkutveckling,
motorik och sociala samspel. De fragestdllningar vi valt att utgd fran ar: Hur anvdnder
pedagoger musik i ldrandemilion? Vad far det for resultat for barnen om pedagoger
anvinder musik som ett medel for ldrande? samt Hur tdanker pedagogerna kring musik som
medel for ldrande? Undersdkningen bygger pa material 1 form av tidigare forskning samt pé
intervjuer med sex pedagoger pa tre olika forskolor 1 skilda stadsdelar 1 Goteborgsomrédet.

Av de sex pedagoger vi har intervjuat arbetar tre pa en forskola som har musikinriktning.
Anledningen till varfér vi valt att ha med denna baseras pa intentionen att jamfora
verksamheten dir med hur andra forskolor arbetar med musik. Efter genomférda intervjuer
har vi transkriberat de svar vi fitt och gjort en sammanstillning av dessa. Till sist har vi
analyserat vart empiriska material genom att anvinda oss av den litteratur vi lést.

Resultatet av var undersdkning visar att samtliga informanter har en medvetenhet om att
musik gynnar barns ldrande, ddremot anvinder sig informanterna av det pa ett mer eller
mindre medvetet sitt i respektive verksamhet. I de undersokningar vi gjort har vi sett att
pedagogerna dr medvetna om att musik fradmjar spréket, motoriken och det sociala samspelet
hos barnen. En del av pedagogerna verkar ha fatt upp 6gonen betrdffande detta under vér
intervju. Samtliga informanter 1 vir undersokning betonar vikten av att musik 1 férsta hand ar
glidje ddrav namnet pd var uppsats.

Vér forhoppning dr att detta arbete kan vara en killa till att hitta inspiration till att integrera
musik som medel for ldrande ute pa forskolorna. Vidare bor ldmpligen problemfiltet inte
enbart berdra oss som nyutexaminerade forskolldrare utan dven forskolldrare som arbetat
manga ar. Detta arbete har stirkt vir Overtygelse om att musik pa ett lustfyllt sitt kan

2



stimulera ldrande samtidigt som musicerande i sig kan vara en gliddjekilla. Vi tycker musiken
ar lustfylld, ldrorik och gladjande och vill dérfor fora detta vidare till barnen da vi menar att
grunden for barnens musikintresse laggs i1 forskolan.



Forord

Vi har till storsta delen gjort detta arbete gemensamt men har dock delat upp och skrivit vissa
delar av uppsatsen var for sig for att sedan sammanstélla de vi gjort tillsammans. Intervjuerna
1 arbetet har vi dels gjort en och en men dven ett par gemensamt for att direfter transkribera
samtliga intervjuer. Vi vill tacka alla pedagoger som stillt upp och deltagit 1 de intervjuer vi
gjort samt var handledare Christina Ekstrom som har varit ett stort stod genom vart skrivande,
utan dig hade det aldrig gatt!
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1 Bakgrund

Vart arbete handlar om hur musik kan anvdndas som medel for larande 1 forskolan.

Vad dr da grunden till att vi har valt att arbeta med musik som ett medel for ldrande 1 vért
examensarbete? Vi bada har alltid haft ett stort intresse for musik men efter att ha ldst
specialiseringen Grundldggande Musikdidaktik 15 hp upplevde vi énnu starkare band till att
musik dr ndgot man kan anvinda sig av i forskolan.

Medan kursen 1 musikpedagogik pégick fick vi upp d6gonen for hur anvéndbart och glddjande
musik dr for barns ldrande. Genom ett varierat arbetssitt 1 verksamheten blir larandet lustfyllt
och larorikt for barnen. Likasé fick vi insikt om att arbete med musik kan bidra till att utforma
den pedagogiska miljon mera varierat for att mota barns olika inldrningssitt och behov. Detta
star 1 samklang med vad som star att ldsa 1 Lpf6-98: “Forskolan skall ldgga grunden for ett
livsldngt larande. Verksamheten skall vara rolig, trygg och larorik for alla barn som deltar”
(s.4). Vi har med erfarit under var VFU att det verkar vara roligt och lirorikt for barnen att
arbeta med musik som medel for ldrande 1 forskolan.

Det rader inga tvivel om att det dr betydelsefullt att arbeta med estetiska uttrycksmedel 1 den
pedagogiska verksamheten 1 forskolan. Detta tydliggors 1 Lpfo-98 dir ett av malen &r att:
“Forskolan skall strdva efter att varje barn utvecklar sin skapande formaga[...] 1 méanga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sing och musik, dans och drama” (s.9).

Genom diskussioner vi haft med kurskamrater har vi forstatt att musik som ett medel for
larande ser olika ut pa forskolorna, att pedagoger inte arbetar pa samma sétt, att de har olika
syn pd musik som en alternativ ldrandemetod samt att musik anvinds for olika syften i
larandeprocessen. Vi behover inte gi lingre én till vara egna VFU-forskolor déir vi ser stor
skillnad 1 hur pedagogerna integrerar musik 1 sin verksamhet. Fragan dr hur medvetna
pedagoger dr om pedagogiska mojligheter med musik och om musicerandet syftar till att
stodja specifika ldrandeprocesser.

Dérfor ville vi undersoka, forsdka belysa och fordjupa forstielse for hur pedagoger arbetar
med musik och vilken instillning de har till &mnet. Utgdngspunkten for vért arbete var véra
skilda erfarenheter av hur pedagoger anvénder sig av musik 1 forskolan. Nér vi reflekterade
kring musikens betydelse for barns larande gick vara tankar till hur mycket barn kan utveckla
genom musiken, detta utifrdn de tre grundpelarna i vart kommande arbete som forskollarare:
spréket, motoriken och det sociala samspelet.



2 Syfte och fragestillningar

Syftet &r att belysa hur forskolepedagoger tanker kring och arbetar med att integrera musik i
sin verksamhet som medel for ldrande. Detta med sérskild hansyn till barns sprdkutveckling,
motorik och sociala samspel.

Overgripande fragestillningar r:
* Hur anvénder pedagoger musik i ldarandemiljon?
* Vad far det for resultat for barnen om pedagoger anvinder musik som ett medel for
larande?
*  Hur tédnker pedagogerna kring musik som medel for ldrande?

3 Teoretisk anknytning

Som grund f6r undersokningen ligger det sociokulturella perspektivet vars grundare ar Lev S
Vygotskij (1896-1934). Anledningen till att vi later detta perspektiv utgéra teoretisk bas for
vart arbete ar att problemomréadet — ldrande med hjélp av musik — verkar sta 1 samklang med
den betydelse Vygotskij tillskriver samspel med miljon/omgivningen och genom
skapande/kreativitet for larande och pedagogisk utveckling.

Vygotskij var nytdnkare inom den sovjetiska psykologin och sprakforskningen i borjan av
1930-talet men blev kind 1 vidst forst pa 1960-talet. Vygotskij forde fram idén om att barns
utveckling sker 1 samspel med barnets omgivning 1 hogre grad dn att det dr en oberoende
personlig process for barnen. Vygotskij ser séledes miljon som avgoérande for individens
utveckling (Claesson 2002:29-30). Vygotskij tar 1 sin bok Fantasi och kreativitet i
barndomen (2002:15) upp en viktig frdga som han ser det inom barnpsykologi och pedagogik.
Han belyser dar hur viktigt det dr for barn att skapa: utvecklingen av skapandet har betydelse
for barnens allméinna utveckling och mognad. Vygotskij menar att kreativa processer i barns
lek kan iakttas redan vid mycket tidig dlder. Exempel pa detta kan vara att barn forestéller sig
att ett foremal dr nagot annat &n det i sjdlva verket ser ut att vara (2002:15).

Det ar flera forskare som anammat Vygotskijs teori liksom att de har tolkat och utvecklat den
pa sitt sétt. Bland dessa har vi valt att lyfta fram Silwa Claesson, Olga Dysthe och Roger
Saljo.

I sin bok Ldrande i praktiken (2000) anger Séljo att det centrala for det sociokulturella
perspektivet dr kommunikation och sprakanvandning och detta utgér forbindelsen mellan
barnet och dess omgivning (Tulviste 1 Sédljé 2000:67). Vidare anger Silj6 att gemensamt for
oss mdinniskor dr att vi tolkar var omvérld 1 gemensamma och kollektiva ménskliga
verksamheter, vi f6ds in 1 och utvecklas inom ramen for samspel med andra ménniskor.
Alltifran forsta skedet gor vi och far véra erfarenheter gemensamt med andra ménniskor
(Sélj6 2000:66). Vidare tar Siljo upp att inom den sociokulturella teoriramen finns det ingen
slutpunkt for den ménskliga utvecklingen utan vi lever i stindig utveckling. Detta pd grund
av, att de psykologiska/sprakliga likvdl som de fysiska det vill sdga artefakterna hela tiden
forandras och utvecklas. P4 samma sétt kommer vara kunskaper och intellektuella férmaga pa
motsvarande sitt att forbattras och fordndra sig kontinuerligt genom inférandet av ny teknik
och att vi far nya kunskaper (s.71).



Vygotskij fokuserar mycket pa den sociala miljon och samspelet mellan individer. Claesson, i
sin bok Spdr av teorier i praktiken. Nagra skolexempel (2002), tolkar det Vygotskij skriver
om det sociokulturella perspektivet/situerade ldrande som si, att hur barn utvecklas hor ihop
med 1 vilken miljo han eller hon véixer upp. Ménniskan integreras i den kontext hon eller han
véxer upp 1, man ldr av varandra och det sociala samspelet dr 1 centrum. Det situerade ldrandet
ger anviandbar och robust kunskap, detta genom att betoningen ligger pé sjélva processen och
inte pd den fardiga produkten (Claesson 2002:30). Vygotskij betonar ocksa hur viktigt spraket
ar for larandet, kommunikationen &r det centrala, vilket 1 skolsammanhang kan betyda dialog,
smigruppssamtal, kommunikation via dator och sd vidare. Vidare menar Claesson att det inte
heller gér att skilja barnets utveckling och larande at (Claesson 2002:29).

Claesson beskriver det sociokulturella perspektivet i tre nyckelord hon menar att det
sociokulturella perspektivet innefattar omgivning, kommunikation och sammanhang det ena
utesluter inte det andra.

Claesson menar att det sociokulturella forhédllningsséttet inte har direkt fokus pé& hur
elever/barn uppfattar ndgot utan det ar 1 stdllet den omgivande kulturen, kommunikationen
och sammanhanget som ar 1 fokus 1 ldroprocessen (Claesson 2002:30).

Tilldggas kan att Dysthe péd liknande sétt tar upp 1 sin bok, Dialog, samspel och ldrande
(2003) att larande har med relationer att géra, dessutom tar forfattaren dven upp detta med att
larande sker genom ett aktivt deltagande och genom deltagarnas samspel, sprdk och
kommunikation vilka dr grundldggande element i ldroprocessen hos individen. I klartext
skulle man kunna séga att det sociokulturella perspektivet ser pd ldrandet som ett deltagande i
en social praktik. Balansen mellan det individuella och det sociala dr avgérande 1 ldrmiljon.
Lérande dr inte bara det som sker i1 elevens huvud utan omgivningen har stor betydelse
(Dysthe 2003:31-33). Lika angeldget inom det sociokulturella perspektivet ar att personen i
friga har viljan att ldra, det & pd samma sitt betydelsefullt att individen ké&nner en
meningsfullhet i det de ska ldra, vilket kan bero pa om man upplever att kunskap och ldrande
betraktas som viktigt 1 de grupper man ingér 1 vid just den tidpunkten. Det ar dérfor av stor
vikt att pedagoger och ldrare skapar en klasskultur som bdde barn och vuxna vérdesitter, inte
bara lararen (s.39).

De forskare vi har presenterat i var genomgang av det sociokulturella perspektivet lyfter alla
fram kommunikation, sprdk och samspelet mellan individer som centrala delar 1 det
sociokulturella perspektivet. Hur en individ utvecklas har och gora med 1 vilken miljo han
eller hon véxer upp 1 vidare podngteras det att vi lir av varandra och larandet sker genom ett
aktivt deltagande. Dessutom framhéller S&ljo att inom den sociokulturella teoriramen finns
det ingen slutpunkt for den miénskliga utvecklingen utan vi lever 1 stdndig utveckling.
Samtliga av forfattarna verkar ha samma fokus och har tolkat Vygotskij pa snarlika sétt.



4 Tidigare forskning

Tidigare forskning som ror problemfiltet &r omfattande och vi har darfor gjort ett urval av vad
som verkar vara relevant for var undersokning. Vi har tillsammans med vér handledare gjort
ett urval av de bocker vi tycker verkar vara visentliga att anvinda oss av 1 var uppsats. Vi har
valt att utforma den skriftliga framstéllningen 1 enlighet med de tre inriktningarna:
sprékutveckling, motorik och socialt samspel. Vi har valt att dela upp genomgéngen i tre olika
delar for att gora det mer lattoverskadligt och lattlast for ldsaren, dessutom for att littare
kunna urskilja vem av forskarna som har uttryckt vad. Den forsta delen behandlar musikens
relation till spriket, den andra tar upp forhdllandet musik och motorik och det avslutande
sambandet mellan musik och det sociala samspelet. Den fraga vi stdllde vid genomlédsningen
av tidigare forskning var hur man som pedagog kan anvinda musik som medel/pedagogiskt
redskap 1 barns sprakutveckling, motorik och sociala samspel 1 forskolan.

3.1 Musik och sprék

Bland forskning om musik och sprk valde vi Ulf Jederlund och hans Musik och sprdk samt
Berit Uddéns Tanke-Visa-Sprdk. Jederlund dr musikterapeut och utbildare och har i tjugo &rs
tid arbetat som musikpedagog med barn, unga och vuxna i sérskola, forskola, skola, daglig
verksamhet och vuxenhabilitering De sista tio aren har Jederlund bland annat arbetat som
legitimerad psykoterapeut. Uddén &r forskare och universitetslektor i musikvetenskap med
inriktning mot musikpedagogik och dr dessutom verksam som ldrarutbildare i musik for
forskolan och grundskolans tidiga aldrar vid musikhdgskolan, Orebro universitet.

Jederlunds bok behandlar sambandet mellan barns musikaliska och sprakliga utveckling.
Dartill tar boken tar ocksd upp ett antal olika praktiska pedagogiska erfarenheter. Jederlund
anger att barns musikaliska sprékforstaelse dr — att kunna forstd de musikaliska elementen och
de koder som via uppfattningsférmaga nar hjarnan och pa det sittet vicker kénslor, bilder och
minnen till liv — dr ndgot som utvecklas mycket tidigt i deras liv, redan fore talspraket. Det
finns barn som av ndgon orsak kan ha svart med sin talspraksutveckling, genom att erbjuda
dessa barn en lustfylld spraklig utveckling till exempel med musik och rorelse kan man vénda
nagot negativt till positivt. Exempel pa detta kan vara att anvidnda sig av musik, rim och
ramsor och rorelse 1 verksamheten vilket gor att den kommunikativa identiteten stdrks hos
barnen med hjilp av musiken (Jederlund 2002:146). Jederlund pekar pd studier gjorda av
Bryant m.fl. som visar att om barn fér stifta bekantskap med barnramsor tidigt hjédlper det
barnen att utveckla en fonologisk medvetenhet, vilket &r en nddvéindighet for att kunna lira
sig ldsa och skriva. Studien ger ocksa stod for att barn som rimmat och ramsat mycket far
lattare med sin 14s- och skrivinldrning ldngre fram (s.98). Jederlund ndmner att 1 skapande lek
som till exempel musik ges barnen naturliga situationer att kunna utveckla sitt talsprak
tillsammans med andra, bade barn och vuxna. Att vuxna ar med aktivt 1 barnens lek ar ndgot
som barn tycker mycket om, inte enbart for att leken berikas 1 sitt innehdll utan ocksa att det
blir ett storre inslag av talat sprdk som da bidrar till barnens sprakutveckling och ldrande
(s.88). Vidare menar Jederlund, att det &r viktigt for barnen att kdinna mening och delaktighet i
sin laroprocess for att ny kunskap ska uppsta. Detta géller sprékinldrning och musiktillignan
sarskilt, men ocksé spréktilldgnan i musik sammanhang (s.89). I forskning Jederlund refererar
till pekar han pa att har det visat sig att om man utdvar ett langsiktigt musikpedagogiskt arbete
pa forskolan som innebir att lyssna, skapa och spela har detta stor betydelse for de smé
barnens utveckling. Genom musik trdnar sig barnen i1 sprak, motorik och socialt samspel
(Rauscher 1 Jederlund 2002:112—-113).



Med sin bok Tanke-Visa- Sprdk syftar Uddén pa att vi ska 6ka var didaktiska medvetenhet om
varfor det dr sa viktigt att sjunga och rdra sig rytmiskt med barn. Hon vill utmana alla
pedagoger till att bli medvetna om musikens betydelse for tanke- och sprakutvecklingen och
papeka att barn ldar om livet genom att ta sig an det pé ett musikaliskt sdtt. Manniskan har en
medfodd forméga att kunna rora sig rytmiskt med sin kropp vilket mojliggor att vi kan imitera
och upprepa det nagon annan gor, bdde med kropp och med rost. Uddén tar ocksa upp att det
viktigaste 1 forskola och skola &r att man som pedagog maste ha som utgangspunkt att barnen
har olika sétt att ldra sig.

Redan 1 spadbarnsildern borjar barnen att 1ata pd vokaler som de besvarar moderns/faderns
sprdk med. Genom ldaten och ljud forstar de varandra som de rytmiserar i samband med
berdring (Uddén, 2004:83). Vidare skriver Uddén (s.84) att varje normalt barn utvecklar sin
sang och sitt tal, detta sker genom att den som skdter om dem lér barnen att anvidnda sig av
den musiska lekens form. Udden pekar pa en svensk studie som gjorts om ettiringars ldrande
pa forskolan dir det beskrivs att flertalet av barnen kunde sjunga hela sanger innan de ens
kunde tala med sammanhédngande fraser (Lindahl 1 Udden 1995:85). Uddén har sjdlv gjort
praktiska forsok nir barn har fatt tralla de visor de kunde men utan att anvinda sig av ord, det
visade sig dé att barnen sjong melodierna mera rent di de slapp att uttala de komplicerade
orden. Detta kan dé ses som en bekréftelse pd att kunnandet att sjunga kommer fore talspraket
och att det verkar som barn anvénder sig av singen som ett medel for att utveckla sitt talsprak.
Uddén pavisar ocksa att om inte barnen far ndgon yttre stimulans av sin omgivning nér det till
exempel giller séng kan detta leda till att barnets sdng och talférméga blir bristféllig.

En pedagog som dr musiskt medveten bygger in visan med rorelselek och dans 1 sitt
vardagsarbete och tar tillvara musikens sociala funktioner for glidje och samhdrighet samt
dess samlande kraft for koncentration av barnens funderingar och sprékférmédga. Om barnen
far detta stod genom sang och rytmisk lek borjar de smd barnen efter hand att uttrycka ett
talsprak (2004:113). Ett ansenligt problem som finns idag &r att manga pedagoger inte kénner
sig trygga 1 sina musiska uttrycksformer vilket dr ett dilemma. Men det viktigaste med detta dr
att vi som pedagoger har en positiv instdllning och vilja att 6va upp var musiska lekfardighet
(Uddén, 2004:117).

Jdamforelse mellan ovan presenterad forskning

Sammantaget podngterar bidde Jederlund (2002) och Uddén (2004) att pedagogerna pa
forskolor och skolor anvéinder sig av musik som komplement till larandet tillsammans med
barnen.

Uddén skriver att det &r centralt att pedagoger ute pd forskolor och skolor forstar att det ar
viktigt att vara medveten om hur viktig musik dr for barns tanke- och sprakutveckling.
Dessutom att barn ldr sig pa ett annat och kanske ibland enklare tillvigagingssitt for vissa
genom att ta sig an det de ska ldra sig pa ett musikaliskt sdtt. Detta anger ocksd Jederlund
(2002) om &n pa ett annat vis, som exempel tar han upp ett barn som kan ha problem med sin
talspraksutveckling. Jederlund gor da gillande att om man som pedagog erbjuder barnet i
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frdga en lustfylld spraklig utveckling tidigt exempelvis genom musik och rorelse kan man da
som pedagog vinda det negativa till ndgot positivt géllande barnets sprakutveckling.

Vidare tar Jederlund upp att 1 en studie som gjorts har det visat sig att om barn tidigt 1 sitt liv
far stifta bekantskap med till exempel barnramsor blir detta till hjédlp f6r barnen 1 framtiden att
utveckla en fonologisk medvetenhet. Viket &r ett maste att lara sig for att framover kunna lara
sig att ldsa och skriva, studien ger ocksa stod till att barn som har rimmat och ramsat mycket
nir de var sma far det littare med sin skriv- och lisinlirning framigenom. Aven Uddén tar i
sin bok upp detta ddr hon pekar pa att om de som skdter om barnen lir sig att anvénda sig av
den musikaliska lekens form, leder detta till att varje normalt barn utvecklar sin sdng och sitt
tal.

Dessutom tar Uddén upp ett exempel pa en studie som gjorts av M. Lindahl som visar pa att
flertalet av barnen som var med 1 undersokningen kunde sjunga hela sdnger innan de ens
kunde tala med sammanhéngande fraser. P4 liknande sitt tar Jederlund upp detta i sin bok dér
han pépekar att barn kan forstd de musikaliska elementen och de koder som de uppfattar via
hjdrnan. Barnen vicker pa detta sétt kdnslor, bilder och minnen till liv och detta dr d4 nagot
som utvecklas mycket tidigt 1 deras liv, redan innan de kan tala.

Vidare tar Uddén upp att en pedagog som dr musiskt medveten och tar tillvara pa musikens
sociala funktioner for exempelvis barns sprakutveckling, far barnen detta stod av pedagogerna
genom sang och lek borjar barnen efterhand uttrycka ett talsprdk. Jederlund konstaterar pa
samma sétt att det dr betydelsefullt att barn har engagerade partners att samtala och sjunga
med for att pa sd vis fa mojlighet till att utveckla sitt sprak i samspel med andra barn och
vuxna 1 sin omgivning.

3.2 Musik och motorik

Bland forskning om musik och motorik valde vi Mallo Vesterlund som &r forskolldrare och
sprakpedagog och hennes Musikspraka i forskolan — Med musik, rytmik och rorelse (2003).
Vesterlunds bok har kommit till 1 samarbete med Ulf Jederlund som under aren blivit en néra
samarbetspartner med Vesterlund. Boken kan darfor ses som ett praktiskt komplement till
Jederlunds (2002) teoretiska dokumentation. Boken verkar till stérsta delen fokusera pa barns
sprakutveckling men belyser dven detta med att det kridvs en aktiv handling for att forstd, det
ar forst dd vi fir en forstielse for det vi ska ldra. Att vi far en upplevelse via lek och musik for
att pd sa vis utveckla véra tankar och fantasi pa ett sitt som barnen upplever som lustfylit.
Diérefter tar vi upp Greta Langlo -Jagteien, Kolbjorn Hansen och Claes Annerstedt vilka har
skrivit boken Motorik, lek och ldrande (2002). Langlo-Jagteien &dr hogskolelektor i
kroppsovning vid hogskolan 1 Sor-Trondelag, Norge. Hansen dr lektor i kroppsévning vid
Hogskolan 1 Nesna, Norge och Annerstedt dr lektor vid institutionen for pedagogik och
didaktik, Goteborgs universitet.

Vesterlund ndmner tre olika sitt pedagoger kan arbeta med barn och musik. Det forsta hon tar
upp ar att vi kan leda till exempel en samling med enbart sang och var kropp, det andra sittet
hon pekar pa dr att pedagogen kompar sdngerna med nigot instrument och slutligen att de kan
anvéanda sig av musik som &r inspelad pa cd eller kassettband i sina samlingar tillsammans
med barnen. Vesterlund menar att alla tre olika sétt kan fungera precis lika bra, det viktiga &r
att pedagogen kinner sig trygg att arbeta med det sétt de valt och anvidnda sig av. Vidare
menar Vesterlund att med kroppen, résten och ett 6ppet sinne kommer man mycket ldngt 1 sitt
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satt att arbeta med musik 1 sdllskap med barnen. Gliddjen att sjunga och réra sig thop dr det
som &r det allra viktigaste anser Vesterlund (s.19).

Vesterlund ger uttryck at att nir vi hor ordet musik ar det oftast till sdng véra tankar gir, men
det finns andra sétt att tolka musik pa. Som stdd for detta kan ndmnas att alla har vi en kropp
som kan rora sig rytmiskt, dansa och astadkomma olika ljud. Att anvinda vér kropp som en
trumma 1 rytmiskt spel och rorelse ér ett enkelt och roligt sétt att leka fram ljud och olika
komp och rytmen finns hos oss alla, det handlar bara om att uppticka den (s.20).

Barns grundrorelser, exempelvis att hoppa, ala, gi, springa och s& vidare bor vara fullt
fungerande innan barnet borjar skolan. Vesterlund podngterar ocksd hur viktigt det dr att dessa
blivit automatiserade for att kunna anvindas fritt och effektivt av barnen i1 den fortsatta
utvecklingen. Vidare menar Vesterlund att det dr viktigt att barnen trénar hela sin kropp. I lek
och musik kan dessa utvecklingsstadier stdrkas utan att for den sakens skull bli trékig (s.30).
Lika viktigt & menar Vesterlund att 1 rorelsesang och sanglekar far man med bdde sprik och
motorik. Nir man sjunger med barnen dr det viktigt att inte vilja allt for langa och svara
sanger, det finns da en risk att barnen tappar intresset det dr da béttre att sjunga lite kortare
melodier ihop med barnen. Om man da som pedagog vill sjunga lite ldngre och krangligare
sanger kan man genom upprepning och genom att sdtta till olika rorelser till saingen dven klara
av lite mer avancerade texter. Att gora rorelser till sdngen gor det lattare for barnen att komma
thag en text (s.39-40).

”Barn 1 rorelse dr glada barn” (Langlo-Jagteien, Hansen, Annerstedt 2002:24).

Boken Motorik, lek och ldrande av forfattarna Greta Langlo -Jagteien, Kolbjorn Hansen och
Claes Annerstedt (2002) beskriver och analyserar barns utveckling med betoning pa den
motoriska utvecklingen. Forfattarna skildrar lek som ett fenomen men ocksa hur lek kan
anvindas pd ett medvetet sitt 1 undervisningen.

Forfattarna vill med boken ge oss pedagoger en stabil teoretisk bas att std péd i arbetet med
barn och pévisa lekens betydelse for barns utveckling. Daremot ligger inte fokus 1 boken pa
relationen mellan musik och motorik men boken har flera och viktiga podnger nér det giller
barns motoriska utveckling. Vidare menar forfattarna att den fysiska aktiviteten dr beroende
av motivationen och lusten att ldra. Forfattarna onskar ocksa att boken kan vara en sporre till
att lata lek och positiva erfarenheter vara viktiga inslag i sammanhang dér fysisk aktivitet
ingar.

Langlo-Jagtaien, Hansen, och Annerstedt tar upp att centrala inkorsportar till lek for barn &r
kroppen och fysisk aktivitet, vidare menar forfattarna att olika typer av lek ar viktiga omraden
for rorelse och barnens fysiska utveckling. Forfattarna papekar hur viktigt det dr att utforma
situationer for att barn skall f& tid och rum till lek. Barn ar fysiska 1 sitt sitt att vara, det ar
darfor viktigt att den fysiska och motoriska leken far stor uppmérksamhet bade som
upplevelse 1 sig sjdlv men dven som grund for inldrning. Forfattarna ndmner ocksé att det &r
viktigt for barnen att fungera fysiskt och 1 sin vardag for att pd s& vis vara en tilltalande
lekkamrat 1 alla typer av lek.

Att klara av de fundamentalt fysiska formégorna har stor betydelse for barnets enskilda
utveckling och forméga att leka. Exempel pa detta dr springa, sitta, sta, hoppa kléttra, ga, rulla
och sparka som &r grunderna av fardigheter och kan varieras pa otroligt manga skilda sitt. Nar
ett barn kénner sig trygg med sin egen fysiska formdaga dr lek pa alla plan lattillgangligt.
Forfattarna podngterar att om ett barn inte kénner sig séker i1 det de gor, det vill sdga formagan
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att veta hur de ska anvédnda sig av sin kropp, begrdnsar detta barnens lekvérld och
lekmojligheter. Vidare pédvisar forfattarna att om barnen inte har de fardigheter som behdvs
for att delta 1 en lek, det vill sdga blir uteslutna frén att vara med 1 leken kan detta vara en
riskfaktor till att barnen far inldrningssvérigheter, beteende problem och &dven motoriska
problem. Detta menar forfattarna beror pd att genom lek trdnas barnen i1 det kognitiva,
emotionella och det sociala (Langlo-Jagtaien, Hansen, Annerstedt 2002: 60-64).

Forfattarna hdvdar att barn behdver rora pa sig for att leka, halla sig friska och sist men inte
minst for att lara (Langlo-Jagteien, Hansen, Annerstedt 2002:22-24). Detta &r likaséd nagot
som Lpf6-98 ldaggar stor vikt vid, “Forskolan skall strdva efter att varje barn utvecklar sin
motorik, koordinationsférmaga och kroppsuppfattning” [...] men ocksé att barnen “utvecklar
sin nyfikenhet och sin lust samt formaga att leka och ldra”(s.9).

Jdamforelse mellan ovan presenterad forskning

Sammantaget verkar Vesterlund, Langlo, Jagteien-Hansen och Annersted vara forskare som
inte enbart koncentrerar sig pd samband mellan musik och motorik men tar @ndd upp
atskilliga och viésentliga foreteelser som dr relevanta 1 &mnet. Négot samtliga forfattare ar
overens om gdllande motorik ar att rorelse ger glddje och att det dr den viktigaste biten nér det
giéller barn 1 rorelse.

Vesterlund ndmner 1 sin bok hur viktigt det 4r att barns grundrorelser bor vara fullt fungerande
innan barnet borjar skolan, exempel pd barns grundrorelser kan vara hoppa, ala, g, springa
och sé vidare. Vesterlund podngterar dessutom hur viktigt det dr att dessa rorelser har blivit
automatiserade hos barnen, detta for att kunna anvindas fritt och effektivt i deras fortsatta
utveckling. En likartad uppfattning har dven Langlo, Jagtaien-Hansen och Annerstedt vilket
de tar upp 1 sin bok, att barn ska kunna klara av de fundamentalt fysiska formédgorna har stor
betydelse for barnets fortsatta utveckling anser forfattarna. Springa, sitta, std, hoppa och gé ér
grunderna av de fardigheter och kan varieras pa méinga olika sétt.

Vidare menar Vesterlund att barn kan klara av att ldra sig lite mer avancerade och ldngre
texter med hjdlp av att anvénda sin kropp didr barnen gor rorelser till det de sjunger, detta
genom att man ror sig och sjunger nagot samtidigt. Lika viktigt dr att man upprepar sig, detta
ar ndgot som enligt forfattaren gor att barn far ldttare att komma ihdg en text. Liknande
resonemang har forfattarna till boken Motorik, lek och ldrande dér det stér att l4sa att genom
lek trdnar sig barnen 1 det kognitiva, en uteslutning frén att delta 1 lek kan vara en riskfaktor
ndr det giller att utveckla inldrningssvarigheter. Pa grund av detta dr det darfor mycket viktigt
att barn leker mycket tillsammans med andra for att pa detta vis utveckla nya fardigheter.

Vesterlund pekar pé, for att vi ska fa en forstaelse for ndgot vi ska lara oss kravs det en aktiv
handling frén oss sjdlva. Att vi 4&r med om nigot exempelvis via lek och musik for att pa detta
tillvigagangssitt utveckla vara tankar och fantasi pa ett sddant vis som barnen uppfattar
lustfyllt. Om musikstunden pa forskolan medfor att barnen fér rora pa sig ar det alltid léttare
att fa med sig barnen pa det man ska gora. Tilldggas kan ocksa att Langlo, Jagteien-Hansen
och Annerstedt resonerar pa likartat sitt ndr de diskuterar angdende hur barn lir sig. De
beskriver det som si, for att barn ska kunna lira sig hdvdar forfattarna att barn behover rora
pa sig. Av detta skél vill de att barn och ungdomar ska fa positiva erfarenheter och kinna
gliddje av fysisk aktivitet.
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Slutligen kan vi konstatera att det verkar som om samtliga forfattare vi har tagit upp géillande
motorik dr enbart positiva till att anvdnda sig av sdng och rorelse for att pa sa sétt gynna barns
inlérning.

3.3 Musik och samspel

Det verkar inte finnas mycket litteratur kring musik utifran ett samspelsperspektiv till skillnad
fran socialt samspel. Sammantaget verkar det som att forfattarna behandlar samspelet 1 sina
bocker, dock inte utifran ett musikperspektiv 1 sé stor utstrickning. Bland forskning om musik
och samspel hittade vi emellertid musikforskaren Henny Hammershgj och hennes Musikalisk
utveckling i forskoledldern (1997). Hammershgj har forskat kring barns musikaliska
utveckling och stiller sig fragor som hur uttrycker sig barn musikaliskt? Och hur kan vi som
pedagoger uppmuntra barnens utveckling? Hon vill d&ven belysa sambandet mellan barns
kidnsloméssiga och musikaliska utveckling (s.9). Hammershej menar att musiken dr en killa
till ett rikare liv och att det under barnens tidiga ar skapas en musikalisk grund som barnet
bygger vidare pa hela tiden (s.106). Vidare har vi ocksé tagit upp Jon-Roar Bjerkvold som ar
professor 1 musikvetenskap vid Oslo Universitet. Bjorkvold har skrivit boken Den musiska
mdnniskan (2005), dér hans syfte dr att titta pa barnet och barnkulturen men dven ménniskans
utveckling genom hela livet. Boken kan enligt Bjerkvold delats in i1 tre delar, livscykeln,
manniskan och musiken genom hela livet. Vi vill undersoka hur Bjerkvold ser pa samspelet
mellan individen i1 en musisk milj6?

Dessutom tar vi upp forfattaren Margareta Ohman som #r psykolog och har bred erfarenhet
kring forskola och skola. Tillsammans med Widar Aspeli som ar forskolldrare och forfattare
har de skrivit boken Lekfull nédrvaro (2001). Deras syfte med boken dr att synliggora de
manskliga motena 1 forskolan, detta genom att f6lja olika moment 1 forskolan dir samspelt
blir tydligt. Vi upplever det som att boken belyser till stor del samspelet mellan barnet och
pedagogen, men dven att de gor en jaimforelse mellan en pedagog och en musiker. Darfor
tycker vi denna bok &dr relevant. "Estetiska dimensioner rymmer kénsla, inlevelse,
uppmirksamhet, rytm" (Ohman 2001:72).

Hammershgjs bok bygger pa hur man som vuxen kan arbeta med barn med musik pa olika
satt beroende pd alder och situationer. Boken belyser inte sjdlva samspelet i sig men det
verkar som hon gér in 1 olika samspels situationer via musiken genom boken. Ordet samspel 1
detta sammanhang betyder att spela tillsammans, vilket betyder att det &r ménga som gor ljud
pa samma gang.

Hammershgj menar att genom musiken och att spela tillsammans med andra hamnar barnet 1
det sociala samspelet, och dar ligger fokus pa hur man ldr sig ndgot socialt och tillsammans
med andra. Hon podngterar dven att man som pedagog maste ldta barnet prova pa egen hand
for att utveckla sin musikaliska formédga. Déarigenom menar Hammershgj bland annat att man
som pedagog skall vara lyssnande, inspirerande och accepterande (s.47). “Vi far aldrig
glomma att det dr barnets egna mdjligheter vi arbetar med och bygger vidare pa. Det dr den
vuxnes uppgift att uppmuntra och bista barnet att leka med rost och kropp” (Hammershgj,
1997:49). Hon beskriver hur medvetet det dr att barnen ldr sig genom en samspelande
atmosfdr, hur tydligt detta kan ses genom barnens rollekar men dven inom musiken, detta dé
hon upplever att barnen &r intresserade av att gora saker tillsammans s& som hoppa, spela och
sjunga gemensamt (s.57).
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Hammershgoj pdpekar vikten av att alla barn dr delaktiga 1 det sociala samspelet, och att man
som pedagog stravar efter att fa alla barn delaktiga 1 det man gor och skapar situationer som ar
anpassade efter aldrarna och gruppen. Hon menar dven att for att man ska kunna spela, dansa
och sjunga 1 en forskolegrupp tillsammans sd krdvs ndgra sociala regler att strdva mot..."alla
spelar - en spelar medan resten lyssnar - tvd spelar medan resten lyssnar - en hoppar medan
alla andra spelar - alla borjar pa en gang - alla slutar pa en gang, osv " (Hammershgj,
1997:79). For att barnen ska kunna spela och sjunga tillsammans krévs att de ar koncentrerade
och uppmirksammade i det som de gor. Dé alla barn dr olika dr det viktigt att som pedagog
tdnka pa det och ldgga det pa deras nivd. Hammershej menar att vissa dagar kanske barnen
bara orkar spela en kort stund medan en annan kan de hélla pd linge innan barnen trottnar,
darfor giller det som pedagog att vara flexibel (s.77-78). Hammershgj beskriver att det kan ta
sin tid for barnet att uppticka de andra barnen 1 det musikaliska samspelet, det hon syftar till
ar att barnet kan vara sd upptaget 1 att sjdlv klara av att sjunga eller spela instrument. Men hon
menar att 1 efterhand nér barnet kinner sig trygg i spelandet sé klarar de av att lagga mérke till
de andra i gruppen och samspelet blir tydligt (s.81).

Hammershgj tar upp att miljon runt omkring barnet 1 den musikaliska utvecklingen spelar stor
roll. Hon poidngterar att pedagogen bor skapa miljéer for barnet ddr man kan kénna trygghet
och lust att experimentera med ljud och rorelser 1 en musikmilj6 tillsammans med andra (s.
81). Hammershgj talar om tvd olika sédtt for barnen att anvinda sig av 1 deras
inldrningsprocess. Det forsta dr imitation som betyder att barnen ser vad andra barn gor och
gor dd pa samma sédtt. Det andra dr improvisation dér barnen experimenterar med deras egna
erfarenheter (s. 50). Hammershgjs bok bygger péd olika faser i barnens utveckling och hon
styrker att det ser olika ut med det sociala samspelet beroende pa barnets élder och 1 vilken
situation det sker 1.

Bjorkvold tar féaste vid att det forsta samspelet till barnet sker nér man sjunger, pratar och
leker med sitt nyfodda barn. Det dr i detta samspel som kulturen fods och barnet moéter sin
omvirld. Det ursprungliga ordet lek innefattar musiska element som ljud och rérelse. Ordet
lek tdcker den musiska ménniskans uttrycksformer (s. 49). Négot som enligt Bjorkvold har
stor betydelse nédr det giller att skapa form och struktur i barns tillvaro dr till exempel
spontansang och skapande lek (s.42).

Bjerkvold hdvdar att barn vid tre &rs alder borjar leka med andra barn 1 grupp 1 en bredare
utstrickning, vidare papekar han att barnen blir dd& dven mer medvetna om lekens
gemensamma regler (s. 32). Men nér barnen kommer upp 1 fem, sex ars dlder s& uppnér leken
en annan niva och en annan struktur. Bjerkvold péavisar att barnen blir mer spontana 1 sin lek.
De utvecklar dven leken vidare pa sa sett att de tar in nya regler och vérderingar 1 leken.
Bjerkvold menar att samspelet mellan barnen och barnens &ldrar blir en viktig del. Han
framstéller att de yngre barnen liar av de dldre och att det géller att kunna lekens "regler" for
att en lek ska uppsta (s. 33).

Bjerkvold tar fasta pa att den musiska utvecklingen 1 forskolan kan se ut pé olika sétt och i
olika situationer. Han menar att det dr viktigt att barnen kénner sig trygga i gruppen da de ska
anvianda musiken. Det dr da viktigt hur man som pedagog framstéller musiken for barnen och
att ge dem tid sé att de blir en samspelande atmosfér. Detta menar Bjorkvold kommer genom
barnens kommunikation via leken (s.76).

Han beskriver dven vikten av att ge barnet nirhet, trygghet och en social kontakt, det dr hér
grunden for ett livslangt ldrande sker (s. 25). Vidare menar Bjerkvold att vi som pedagoger ér
forebilder 1 barnens inldrning och vi maste hitta sammanhang dir barnen har mgjlighet att fa
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lara sig sjunga och spela (s. 67). Bjorkvold papekar, for att barnen ska lyckas méste de ha
tillgang till alla sina uttrycksmedel, han menar att spraket och sangen medverkar till att hjélpa
barnet att sétta ord pa saker och ting (Bjerkvold, 2005:45).

Bjerkvold ldagger stor vikt vid den spontana sangen. Han menar att det dr viktigt att ta in
sangen 1 alla mojliga aktiviteter och milj6er tillsammans med barnen. Det kan vara att sjunga i
sandladan eller ndr man klir pa sig 1 hallen (s.65). Hiar kan man se tydliga exempel pa hur
samspelet mellan pedagog och barn kan se ut. Bjerkvold ndmner dven att spontansédng sker i
barnens lek, han hdvdar att beroende pa vad barnen leker eller gor sd bestims vad deras sang
handlar om (s. 65). Han menar att beroende pé situationen s sjunger barnen pa olika sitt "Ett
vredesutbrott utloser naturligtvis andra toner dn ett forndjt nynnande vid ritblocket" Bjerkvold
2005:65). Bjerkvold ndgmner dven att barn 1 forskoledldern tycker om att leka med ord och
sanger genom egna pahitt 1 texter (s.67).

Forfattarna Ohman och Aspeli reflekterar kring vad ett gott mdte innefattar, de tar upp
begrepp som intresse, bli sedd och bekridftad som den du dr och att kunna ge tillbaka och se
andra. Detta menar de dr nyckeln till en 6msesidig relation och ett gott klimat 1 forskolan
(s.65).

Forfattarna tar bland annat upp hur viktigt det &r att som pedagog ha ett personligt sprdk med
verbala koder 1 samspelet tillsammans med barnet, de syftar till att det kan handla om en gest
som visar hur man menar tillexempel en blick eller en knackning (s.120). Forfattarna tar dven
upp att samspelet bland annat handlar om méten, formégan att vilja 1dsa av andra och glddjen
att spela tillsammans. De menar vidare att det géller inte bara att kunna spela instrument utan
att vaga och att kunna lira sig det sociala samspelet genom turtagning (s. 118). De poéngterar
ocksd att for att barnen ska kunna utveckla detta sa krdvs det att vi som pedagoger skapar
sammanhang och situationer som barnen och vi pedagoger upplever som meningsfulla
(s.122).

"Att vara medvetet ndrvarande, fordjupad och engagerad i det som sker hér och nu &r att ge
hingiven tid. Barn gor det. Musiker gor det. Pedagoger gor det" (Ohman 2001:119).

Ohman och Aspeli menar att vi utvecklas genom att mota andra, de menar att vi lir av
varandra och varandras erfarenheter och detta géller savdl motet mellan pedagogen och barnet
som mellan barnens moten med varandra. Detta menar de sker vid olika tillfdllen hela tiden
under hela dagen 1 forskolan. Det kan tillexempel vara i1 leken, samlingen eller nédr barnet
gungar. Samspelet blir tydligt och virlden skapas och utvecklas dir (s.129). Ohman och
Aspeli lagger dven stor vikt vid miljoerna runt omkring barnen, hon menar att vi kan skapa
rum 1 forskolan for barnens skapande, hon uttrycker att det &r rum dér barnen fér chans att
utveckla sin kreativa formaga och sitt samspel med andra och att man inte ska begrénsa sig
utan ldta barnens kreativitet floda. De menar att den dr viktigt att inte bara anvinda sig av
aktiviteter som &r inplanerade utan lata barnen prova olika saker och leka sig in 1 det okénda
och fa nya erfarenheter (s.72). Vidare podngterar de att det dr viktigt som pedagog att stélla de
tre grundfrigorna kontinuerligt till barnet som enligt dem 4r: Vem &r du? Hur tdnker du? Vad
vill du? De menar att dessa fragor gor att man samspelar och tar in barnen 1 ldrandet. Vidare
menar det att genom att stélla fragor sa far barnen reflektera Gver sitt eget larande vilket &r
viktigt. Barnet kidnner dé trygghet och att vi som vuxna forebilder 4r nyfikna och nirvarande
och det blir en rolig ldrandemiljo dar man ser varje enskilt barn (s.65).
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Jdamforelse mellan ovan presenterad forskning

Hammershgj och Bjerkvold hdvdar ocksd att musiken redan borjar vid fodseln. Bjerkvold
podngterar att barnet redan 1 magen kan hdra mammans rost och dér sker grunden till ett
livsldng lirande. Ohman-Aspeli verkar titta mer p4 hur man kan arbeta med musik i forskolan.

Bjorkvold tar upp hela ménniskans livstid 1 olika epoker medan Hammershgj inriktar sig i
hela boken pa barnet i forskolan. Déaremot tar bade Hammershgj och Bjerkvold upp att
samspelet ser olika ut beroende pa vilken alder man &r i och hur gruppen ér konstruerad. Alla
tre forfattarna tar upp samspelet mellan barnen men dven samspelet med andra méanniskor
runtomkring 1 barnens nidrmiljo, tillexempel forskolldraren som fér en stor betydelse 1 barnets
forsta ar. Vidare tar alla tre upp att samspelet kan ske 1 minga olika sammanhang och menar
att det sker dagligen i1 barnens vardag i leken och 6vrig verksamhet. De uttrycker dven att det
ar viktigt att vi som pedagoger ér forebilder i barnens samspel och ldrande och stravar mot att
fa barnen att kinna sig trygga 1 sitt samspel och i gruppen. Det som bland annat skiljer dessa
tva bocker at dr deras tidsperspektiv.

Hammershgj tar upp att miljon runtomkring barnet ar viktig, hon menar att vi som pedagoger
bor skapa miljoer dir barnen kan utveckla sin skapande formédga och samspelande
tillsammans med andra. Detta #r nigot som Ohman-Aspeli dven tar upp, och hur vi som
pedagoger kan bidra till att forstdrka miljon 1 barnens vérld. Detta menar de kan ske genom att
stilla fragor for barnet som synliggor deras tinkande och ger mojlighet till reflektion. Bade
Hammershgj och Bjerkvold tar upp hur barnet anvinder musiken som ett redskap for larande,
detta kan man som ldsare uppfatta genom bland annat hur de beskriver att barn i forskolan
anvander sig av spontansang. Spontansangen menar Bjerkvold dr di barnet leker med ord och
text och detta kan ske nir som helst under dagen. Ohman-Aspeli gér dven de in pa detta hur
viktigt det dr att anvidnda sdngen under alla tillfdllen som ges. De menar att det kan handla om
1 leken 1 sandladan eller i hallen. De menar dven att vi hela tiden ldr av varandra och delar
erfarenheter. Detta dr ndgot vi verkar se en likhet 1 alla tre bocker och kan knyta ihop sidcken
utifran ett samspelsperspektiv.

4  Metod och material

4.1 Val av metod

Syftet med uppsatsen &r att belysa hur forskolepedagoger tinker kring och arbetar med musik
som medel for larande. For att undersoka detta valde vi att genomfora en kvalitativ
undersokning 1 form av intervjuer. Detta med utgdngspunkt frdn Metodpraktikan, Esaiasson,
Peter & Gilljam, Mikael & Oscarsson, Henrik & Wingnerud, Lena (2007) och Att skriva
examensarbete inom utbildningsvetenskap, Stukat, Staffan (2005). Esaiasson med flera
(2007) menar genom att anvinda sig av en kvalitativ undersokningsmetod kan man 4 in svar
som pa sa sitt bildar en helhet (2007). Vidare menar de att genom intervjun kan vi ta del av
personers uppfattningar och forestéllningar kring skilda saker (s.291).

Viért val av att anvidnda oss av intervjuer som metod grundar sig alltsd pa att vi ville fa en
bredare bild och djupare svar fran pedagogerna dn om vi gjort en kvantitativ undersdokning i
form av enkiter. Esaiasson menar likasd, genom att anvédnda sig av intervju som metod kan
man f& ovintade svar av informanten vilket kan vara svart 1 en kvantitativ dir man genom
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enkdtundersokning inte har mojlighet att stilla foljdfrdgor 1 sa stor omfattning (Esaiasson
2007:283).

4.2 Urval av material

Bestimmande av urval av informanter inkluderade att ta stéllning till dels vilka skolor vi
skulle vdnda oss till, dels vilka pedagoger vi skulle fraga. Utgdngspunkt for urval av forskolor
var att ingen av oss hade kontakt med dem sedan tidigare. Detta for att inte ha négon
forforstdelse 1 form av forutfattade meningar.

Intervjuerna genomfordes pé tre olika forskolor som ligger 1 skilda stadsdelar 1 Goteborg,
detta for att kunna se om och i sd fall hur verksamheterna skiljer sig it vad géller att arbeta
med musik 1 olika omrade.

Forsta stadsdelen vi valde att gora vara intervjuer 1 ligger 1 Goteborgs innerstad. Vi valde
slumpvis en forskola via internet och kontaktade chefen via mail. Vi fick svar att vi var
vilkomna och att en av forskolldrarna ville delta i intervjun. Den andra forskolan vi gjort
intervjuer pa ligger 1 ett villasamhélle med homogen befolkning sett till etniskt och
socioekonomiskt perspektiv. Denna forskola fick vi kontakt med via en personlig bekant som
arbetar 1 samma omrade. Skolan tog vi kontakt med per telefon. Pa den hér forskolan gjordes
intervjuer med tvd pedagoger. Den tredje forskolan som ligger 1 ett méngkulturellt omride
hittade vi via internet och sig att de inriktar sig pa musik i1 verksamheten och blev darfor
intresserade. Vid kontakt med chefen fick vi chans att gora tre intervjuer med en forskolldrare
pa respektive avdelning samt gora studiebesok dir vi fick vara med pa en musiksamling de
hade pa forskolan den dagen. Detta for att fa ett bredare perspektiv pa hur forskolan arbetar
och for att kunna se pa eventuella likheter och skillnader mellan olika pedagogers
forhallningsitt till att arbeta med musik som ett medel for ldrande.

5.3 Utformning av intervjuer

Esaiasson med flera (2007) papekar att intervjuns struktur ar viktig, att dess form och innehall
ar A och O. Det grundar sig 1 att frdgorna 1 intervjun knyter an till syftet och att man som
intervjuvare skapar en miljo dir samtalet blir levande (s.298). Med véra intervjufrdgor avsag
vi att fa sd omfattande och konkreta svar som mdjligt. Likasa var intentionen att inte vara
domande eller ledande. Vi valde att borja intervjun med ett antal 6ppningsfragor, dels for att
fa reda pa mer kring informanten, dels for att skapa trygghet och fortroende. Hur man stéller
frdgorna och 1 vilken ordningsf6ljd kan ha betydelse for hur informanten svarar (s.280). Véra
fragor dr strukturerade utifran vara frigestéllningar och indelade i tre teman, forsta temat
belyser om pedagogerna arbetar med musik och hur. Det andra temat syftar till konsekvenser
av arbete med musik. Och det tredje riktar sig till hur pedagogerna tinker kring arbete med
musik med sérskild hénsyn till sprdket, motoriken och det sociala samspelet. Vi har utgatt
ifran Esaiasson (2007) som beskriver att det dr viktigt i en intervju att fragorna ar latta att
forstd, frigorna ska vara korta och de ska vara ett littforstiende sprék for informanterna
(s.298). Vidare menar Esaiasson dessutom att ett bra sitt att avsluta en intervju pa dr att fraga
informanten om det dr nagot ytterligare den vill ta upp eller tilldgga, (s.301) vilket vi gjorde i
samtliga av véra intervjuer.
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Efter genomforda intervjuer transkriberades det insamlade underlaget. Dérefter satte vi ihop
alla intervjuer till ett hdfte som vi litt kunde arbeta med under arbetets géng.

4.3 Genomforande

Vi har gjort sex intervjuer. De tre forsta genomforde vi var for sig medan de tre andra gjordes
gemensamt. Vi valde att dela upp de tva forsta forskolorna for att vi ansag att vi inte skulle
hinna med att gora alla sex intervjuer gemensamt. Daremot pa den tredje forskolan som
inriktar sig pd musik forvintade vi oss en mer omfattande intervju och beddmde da att vi
behodvde vara tva for att kunna iaktta och registrera noggrant. Dels pd grund av att det var en
forskola som inriktade sig till stor del pa musik, dels for att det var tre intervjuer som skulle
goras pa samma forskola.

Samtliga intervjuer var inplanerade men skedde pa lite olika sétt. P4 forskolan i1 centrum blev
intervjun nigot kort da det blev lite d&ndringar 1 pedagogernas schema och det blev brist pa tid.
Vi hann stélla alla fragor men markte att informanten kinde sig négot stressad vilket kan ha
paverkat svaren. Intervjun skedde i ostord milj6. Stukat menar att miljon for intervjun ar
viktig, han poédngterar att det dr betydelsefullt att hitta en ostord plats ddr bade informanten
och intervjuaren kan kénna sig trygga (Stukat 2005:40). Intervjun spelades in pa mobiltelefon.

P4 forskolan i1 villaomradet hade god tid avsatts till intervjun vilket gjorde att pedagogerna
inte var de minsta stressade vid vart besok och de hade god tid pa sig att svara péd de fragor vi
stallde till dem. Vi satt inne 1 personalrummet dér vi fick sitta ostort och samtala om frdgorna
gemensamt. Pa grund av att vi inte hade tillgang till en mobiltelefon med inspelningsfunktion
just den dagen anvinde vi oss av en videokamera som enbart spelade in ljudet vilket
pedagogerna inte upplevde som besvirligt.

Intervjuerna som gjordes gemensamt pa den méangkulturella forskolan med musikinriktning
gjordes pa liknande vis som tidigare. Forskolldrarna var vilkomnande och innan intervjun fick
vi vara med under en musiksamling. Efter samlingen satte vi oss 1 personalrummet dér vi
kunde genomfora intervjun ostort.

Vi gjorde tre enskilda intervjuer som spelades in med mobiltelefon. Skillnaden frén tidigare
intervjuer var att vi bada tvd medverkade vid intervjuerna pa denna forskola.

4.4

4.5 Etiska hdnsynstaganden

Vi har 1 véra intervjuer utgatt fran de fyra forskningsetiska principerna (Stukat 2005:130—
132). Informationskravet innebir att man ska informera informanten om vad huvudsyftet med
intervjun och arbetet dr. Det innefattar d&ven att man ska tala om att intervjun ar frivillig och
att de uppgifter som kommer in inte ska behandlas 1 ndgot annat syfte dn det som sagts.
Informationskravet blev vi bekanta med da vi tog kontakt med de olika informanterna. Vi
berittade vad syftet med vart arbete var och att det hade varit bra om de ville delta. Vi
presenterade oss redan dé for att det skulle f& en bild av vilka vi var och kunna kénna sig
trygga med vart besok under intervju. Innan varje intervju beréttade vi for informanterna att
de ar frivilligt och att vi bara anvénder uppgifterna i denna uppsats.
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Samtyckeskravet gar ut pa att informanten sjdlv har rétt att avgdéra om denne vill intervjuas.
Informanten kan nir som helst avbryta intervjun om den vill. Samtyckeskravet dr nagot vi
informerade informanterna om innan intervjun gjordes, att de har mgjlighet att avbryta nir
som helst eller vélja att inte svara pa vissa fragor. Detta var inget vi stotte pa utan samtliga
verkar tycka att det var roligt, vidare tycker vi att vi fick personliga svar och det hade
pedagogerna inte gett oss om de inte var bekvdma med de fragor vi stéllde till dem, antar vi.

Konfidentialitetskravet innebdr att man som informant dr anonym och att uppgifterna
behandlas s att obehoriga inte kan ta del av dem. Denna princip bygger pé den offentliga och
sekretesslagen. Konfidentialitetskravet behandlade vi nér vi forklarade att de uppgifter vi far
in dr anonyma och att vi anvénder oss av fingerade namn 1 uppsatsen. Vi har valt att kalla véra
informanter for Lina, Lena, Anita, Liselotte, Yvonne och Inger. En ndrmre presentation av
informanterna kommer under vér resultatdel. For att gora forskolldrarna mer anonyma sa tar
vi inte upp namnen pé statsdelen de arbetar 1 utan forklarar hur miljon ser ut istéllet. Vi
lamnar inte ut hela informantens intervju utan behandlar delar av den.

Nyttjiandekravet syftar till att alla uppgifter frdn informanterna endast far anvéndas for den
tankbara forskningen. Uppgifterna fér inte ldmnas ut eller anvdndas i kommersiellt bruk.
Personuppgifter far ej ldmnas ut utan medgivande frdn informanten. Vi har transkriberat ner
intervjuerna men kommer endast anvénda de for att littare kunna komma 1hag och se likheter
och skillnader mellan de olika forskolldrarna. De inspelade intervjuerna kommer att raderas
efter uppsatsens slut.

4.6 Reflektioner kring material, metod och resultat

Vér bedomning att vart val av en kvalitativ undersokningsmetod har gett oss grunden till vart
arbete. Hade vi valt en kvantitativ metod 1 form av enkéter hade vi kanske kunnat fa fler
informanter och ddrmed fler svar, men vi tror inte vi hade kunnat fa lika djupa och ingaende
svar som vi nu har fitt. Ddremot hdvdar Stukat att om man anvidnder sig av en
enkdtundersokning sa slipper informanten att hamna i en omedveten styrning vilket kan ske i
en intervjumetod (Stukat 2005:43).

Det var dven intressant att f4 komma till de olika forskolorna vid intervjun och gora
studiebesok och fa triffa pedagogerna i respektive verksamhet. Detta hade vi inte kunnat gora
om vi valt en enkdtundersokning.

Genom att triffa informanterna har vi ocksa kunnat skapa en bild av hur det kan vara ute pé
de olika verksamheterna, vilket vi tycker har varit bra och intressant. I samband med
intervjuerna har vi fatt hélsa pa barnen och titta runt pa respektive verksamhet . Vi har da tagit
pa oss "musikglasdgonen" och tittat pa mojligheterna till hur de kan anvinda musik. Det kan
vara hur rummen ar uppbyggda, finns det tillgdng till instrument och det har gett oss tips och
ideer pa hur man kan arbeta med musik integrerat i ldrandet. I den méngkulturella forskolan
fick vi dven vara med under en musiksamling vilket gjorde besdket mycket personligt. Dar
fick vi se prov pa hur man kan anvdnda musiken tillsammans med barnen i en samling vilket
vi tyckte var trevligt.

Genom en informantundersokning kan vi fa fakta kring hur pedagogerna arbetar och hur
verksamheten fungerar (Esaiasson 2007:257). Da vi gjorde intervjuer bdde enskilt och
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gemensamt ser vi 1 efterhand att det hade varit bittre att gora de gemensamt under samtliga
intervjuer. Vilket kunde gjort att vi kunde sett det ur tva perspektiv och fdnga upp olika saker
under intervjun. Detta menar Stukat kan vara positivt dd man kan upptdcka mer 1 intervjun om
man dr tva personer. Han menar ddremot att det kan uppfattas at andra hallet f6r informanten,
om vi dr tvd som intervjuar kan informanten kénna sig 1 underldge och svaren kan paverkas
(Stukat 2005:41). Men detta var inget vi sdg tendenser till d& vi hade forberett oss vil pd att en
av oss hade huvudansvaret for intervjun men att man kunde flika in 1 intervjun om man hade
nagot att ytterligare ta upp. Vi tyckte det fungerade bra. Vi kan dra en slutsats 1 samtliga
intervjuer att vara informanter tycker det ar roligt med musik och att det ar ett lustfyllt 1arande
for barnen.

Stukat (2005) tar upp att nir man ska gora en undersokning vare sig den &r kvalitativ eller
kvantitativ s& méste man reflektera kring om de svar man fétt gar att forlita sig pa. Stukat tar
upp tre begrepp som han knyter samman med undersokningens kvalitet. Han pratar om
reliabilitet som star for tillforlitighet 1 undersokningen. Han tar dven upp validitet som betyder
att man reflekterar kring om man underséker det som man ténkt fran borjan. Det sista han
ndmner dr generaliserbarhet som han menar &r att resultaten méste ses igenom grundligt
(Stukat 2005:125).

Om tillforlitlighet: Vi kan inte dra en allmén slutsats genom de sex intervjuer vi gjort att det ar
sa hér det ser ut 1 forskolor dverlag, inte heller kan vi dra slutsatser baserade pd forskolornas
geografiska lage. Daremot kan vi fa en bild om hur det kan vara och fa ta del av de intervjuer
vi gjort for att komma nirmre in pa det. Vi upplever att samtliga informanter gav oss érliga
svar. Men vi funderar dock kring om vissa svar spétts pa lite for att man vill visa en s positiv
profil av forskolan som mdgjligt. Linas intervju som blev nagot kort pa grund av tidsbrist tror
vi kan ha paverkat hennes svar dd hon inte fick tid att tinka igenom och reflektera vidare 1
lugn och ro. Vi tror att samtliga informanter tyckte det var roligt att bli intervjuade och fick
genom véra frigor reflektera kring sin egen forskolldrarroll samt erfarenheter kopplad till
musiken. Da vi inte gjort s& omfattande intervjuer kan vi inte uttala oss om skillnader mellan
olika stadsdelar finns, vi kan ddremot fa en bild om hur det skulle kunna vara. Informanterna
ar mellan 25 och 65 ar vilket kanske kan uppmérksammas 1 deras olika svar i intervjuerna.

5 Resultat

5.1 Inledning

I resultatredovisningen utgér vi frdn undersdkningens overgripande frigestdllningar. Dessa
kommer att utgora rubriker varunder intervjufragor respektive informanternas svar
presenteras. Initialt presenterar vi informanterna, alla har fingerade namn.

1. Lina &r 25 ar och arbetar sedan ca tva ar pa en forskola 1 Goteborgs innerstad. Detta dr

Linas forsta jobb sedan hon tog ldrarexamen mot de yngre &ldrarna for tva &r sedan. Hennes
utbildning var pd 3.5 ar.

2. Lena &r 47 ar och arbetar pa en forskola 1 ett villaomrade dédr hon arbetat 1 sex ar. Lena
utbildade sig till forskolldrare pé lararutbildningen for 18 ar sedan, utbildningen var da 2.5 ar
lang.
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3. Anita dr 50 ar och arbetar pa en forskola 1 ett villaomrade dir hon varit 1 19 ar. Anita har
arbetat inom forskolan 1 30 &r och har en tvdarig forskoleldrarutbildning som den var nir hon
laste.

4. Liselotte dr 25 ar och arbetar pd en méngkulturell forskola dir hon arbetat i snart ett ar.
Liselottes utbildning till ldrare for de yngre aldrarna var 3.5 ar lang.

5. Yvonne dr 65 ar och arbetar pa en mangkulturell férskola dér hon arbetat i ca sex ar. Hon
har arbetat inom yrket i 18 ar. Hon har en forskolldrarutbildning som var tredrig nér hon liste.

6. Inger dr 51 &r och arbetar pa en mangkulturell forskola dar hon arbetat 1 sex ar. Hon har
arbetat inom yrket 1 25 &r och har en fyra ér lang utbildning.

Frdgor som informanterna besvarat: Arbetar ni med musik pa er forskola?

Samtliga av de informanter vi intervjuat &r medvetna om och anvinder sig av musik som ett
medel for lirande 1 storre eller mindre utstrdckning. Samtliga av forskolepedagogerna kan
teoretiskt tala om varfor och hur man kan anvénda sig av musik som ett medel for ldrande
men inte alla lever som de lirt sig. Men har dnda uppenbarligen kunskapen om vad orsaken ar
till att anvénda sig av det men anvénder sig dnd4 inte av det av ndgon anledning. Lina som
arbetar pé en forskola i innerstaden samt Liselotte, Yvonne och Inger som samtliga arbetar pa
en mangkulturell forskola 1 en forort till Goteborg anvinder sig av musiken integrerad i
samlingen dagligen. Emellertid kan vi se att forskolldrarna som arbetar 1 omradet dar det
enbart finns villor och homogena barngrupper dr medvetna om vikten av att anvinda sig av
musik som ett medel for larande. Ocksa de har samlingar och sysslar med musik men inte 1
samma omfang som ovriga forskolor.

Sammantaget: Vad vi kan utldsa av den information vi fatt in sd arbetar samtliga forskolor dir
vi gjort intervjuer pa med musik. Samtliga informanter ser musiken som négot positivt och
som ett lustfyllt ldrande for barnen.

5.2 Intervjufrdgor som relaterar till fragestédllningen: Hur anvénder
pedagoger musik 1 larandemiljon?

Frdgor som informanterna besvarat: Hur arbetar ni med musik pd er forskola?
Ndr arbetar ni med musik pd er forskola? Ar alla i arbetslaget pa samma niva
ndr det gdller att arbeta med musik pa er forskola?

Alla forskolldrare 1 intervjun anviander sig av musiken integrerat i samlingen pa forskolan.
Detta genom att barnen far spela olika instrument och sjunga. Anita och Lena som arbetar pé
en forskola 1 ett villaomrédde samt Liselotte, Yvonne och Inger i den méngkulturella forskolan
tar upp hur viktig den spontana sdngen dr. Yvonne menar att " Vi kan sitta lite nar som helst
och sjunga och ta upp gitarren. Vi sjunger kanske nér vi dr ute och gungar med barnen, vi
brukar sjunga vid manga tillfdllen". Anita forklarar att de anvinder sig av musik i barnens
larande men att de skulle arbeta mer med det i man av tid. De tre forskolldrarna pd den
mangkulturella férskolan Liselotte, Yvonne och Inger podngterar att de anviander musiken
integrerad 1 hela verksamheten. De anviander musiken pa manga olika sétt. Liselotte menar att
det kan vara allt ifran att barnen far bygga egna instrument till att ta in musiken 1 barnens vila.
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Alla informanter anvidnder instrument som ett komplement till séngen 1 sdngsamlingar vid
vissa tillfallen, ocksa dar kan vi se vissa skillnader mellan de undersokta forskolorna.

Sammantaget: Lina, Lena och Anita anser att deras arbetslag pa forskolan dr pd samma nivéa
ndr det géller att arbeta utifran ett musiskt perspektiv. Lina beréttar att det har med planering
att géra, hon sédger att de planerar tillsammans och att de turas om att ha samlingen. Detta kan
vi se en likhet genom alla intervjuer hur viktigt det &r med variation och att man delar upp
aktiviteterna. Lena tar &ven upp att musik handlar om att vadga, hon har med sig en bild av att
hon inte kan sjunga sedan barndomen och hon menar att det giller att ga 6ver den gréansen och
detta har hon nu gjort. For Lena dr nu musik enbart glddje och hon menar att det ar viktig att
detta speglas for barnen sa att musik blir en rolig del i deras liv. Sundin (1995) menar att
fortbildning efter avslutad utbildning ar viktig for att hjdlpa pedagoger 6ver deras osdkerhet i
forhallandet att arbeta med musik. Detta dr ett dilemma for manga inom forskola och skola,
pedagogen tror att de inte kan sjunga men det giller att Gvervinna sin rddsla (Sundin
1995:27).

Liselotte, Yvonne och Inger blir lite fundersamma kring om arbetslaget dr pd samma niva.
Liselotte tycker de arbetar pa olika sétt och strdvar mot olika mal vilket dr synd d4 man som
forskola arbetar for att bli en helhet. Hon ser skillnader péd de olika avdelningarnas sitt att
arbeta vilket hon tycker kan vara ett problem da de stravar at samma héll och med samma
inriktning. Yvonne menar att det kan bero pé att de &r olika som individer, vilket hon dock
tycker kan vara bra. Hon menar att de ar bra pa olika saker och kompletterar varandra vilket
ar positivt. Inger tycker de arbetar pé olika sétt 1 hennes arbetslag, detta kan enligt henne bero
pa att hon dven dr musikldrare och tinker och anvdnder sig av musiken pa ett annat sétt dn
hennes arbetskollegor.

Sammantaget: Vi kan se att alla pedagoger vi intervjuat anvinder musik i verksamheten, detta
sker inte alltid vid samma tid pd dagen utan kan goras spontant nér tid finns. Samtliga
pedagoger framjar att musiken ska ske 1 olika sammanhang tillexempel 1 leken eller i
samlingen. For att utveckla musiken vidare anvédnder sig pedagogerna stundtals av instrument
1 musiken. Av de pedagoger vi samtalat med anser inte alla att samtliga i respektive arbetslag
ar pd samma nivd gillande att arbeta med musik pd forskolan, men upplever dnda att
samarbetet pedagogerna emellan fungerar tillfredsstillande.

5.3 Intervjufrdgor som relaterar till fragestidllningen: Vad far det for
resultat for barnen om pedagoger anviander musik som ett medel
for larande?

Frdagor som informanterna besvarat: Kan du se ndgot/ndagra konsekvenser i

barns ldrande och utveckling av att anvinda musik som medel for ldrandet?
Vilka?

Glédje ar det ord samtliga pedagoger tar upp nér vi frdgar om de kan se nagra konsekvenser i
barns ldrande och utveckling genom musiken. Lina menar att hon mérker pd barnen att det
tycker det ar roligt och speciellt ndr de far vara med och spela instrument sjélva. Anita menar
att det ar fantastisk att se hur de sma barnen fingar upp musiken genom de dldre barnen. Detta
genom att hidrma rorelser och kroppssprédk. Anita poédngterar dven hur roligt det dr med
kulturarv och gamla sanger som lever kvar dn idag. Liselott tycker det ar fantastisk att
anvinda sig av musik 1 all typ av inldrning. Yvonne sdger att hon anser att barn har léttare att
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ta till sig ndr man sjunger, hon syftar ocksa till vikten av att man som pedagog ir positiv och
tycker det dr roligt och att d& barnen dr det ocksa. Inger som dven dr musiklarare gar mer in pé
sjdlva historiken kring musiken. Hon menar att det finns stora undersékningar och forskningar
som stodjer att barn ldr sig genom musiken. Hon menar ocksa att 6vriga @mnen gér béttre
genom att ha musik parallellt.

Sammantaget: De gemensamma som samtliga pedagoger podngterar under intervjun &r att
musik dr och ska vara glddje. Vidare menar alla informanter att musik ar en bra kélla for all
slags inldrning hos barnen. Informanterna poéngterar att det ar viktigt att vi som pedagoger ar
positiva och inspirerande for att barnen skall tycka musik dr ndgot roligt och lustfyllt.

5.4 Intervjufrigor som relaterar till frigestdllningen: Hur ténker
pedagogerna kring musik som medel for larande?

Frdgor som informanterna besvarat: Hur tinker du kring musik som medel for
ldrande for barns utveckling gdllande sprak?

Alla forskoleldrare vi intervjuat hdvdar att barn utvecklar sin sprakférmaga genom musiken.
Lina, Anita och Liselotte betonar ocksa rim och ramsors betydelse, dér spriket blir tydlig for
barnen. Lina forklarar ocksé att det dr viktig att barnen far upprepa for att ldra sig "Sen tycker
jag det ar viktigt att man varierar i musiken och anvénder sig av olika material och olika
moment sd att barnen inte trottnar, det &r A och O". Lena ddremot tycker att spriket kommer
av sig sjdlv med glddjen utan att man behdver upprepa det.

Lena forklarar att genom musiken kan alla barn delta, vissa barn kan lidra sig mer genom
musiken dn genom andra ldrandemetoder. Liselotte beréttar ocksa att hon marker att de barn
som har annat modermal dn svenska kan ta in spraket mycket fortare och pa ett naturligt sitt i
musikens vérld, hon menar vidare att de barnen fir en annan relation till spraket via musiken.
Dir tar dven Liselotte upp vikten av att sitta in ldrandet 1 ett sammanhang att koppla samman
sangen och bilden. Hon forklarar att de brukar anvinda sig av en flanosaga for att barnen ska
koppla ihop bilder med sangen och genom detta kan barnen relatera till verkligheten. Yvonne
menar att barn med annat modersméal kan ha svarare med uttalet. Inger som sjdlv har annat
modersmaél dn svenska berdttar for oss att musiken dr en hjédlpreda 1 barns sprakutveckling.
Man ldr sig snabbt och effektivt och spraket bara kommer genom musiken. Inger sédger att hon
tycker musik borde vara huvuddmne i forskolan och skolan.

Sammantaget: Samtliga pedagoger tycker att musik fridmjar barns sprékinldrning och
utveckling. Ett par av pedagogerna tar upp hur viktig musik dr f6r barns sprakutveckling och
att detta kan vara till stor hjdlp for till exempel barn med annat modersmal dn svenska.
Spriket verkar vara det som informanterna tinker pa i forsta hand nar det géller att anvinda
sig av musik som ett medel for ldrande.

Frdgor som informanterna besvarat: Hur tinker du kring musik som medel for
ldrande for barns utveckling gdllande motorik?

Samtliga forskolldrare kopplar motoriken till musiken nér vi stéller fragan. De menar att det ar
intressant att se hur barnen rér sig genom musiken pa olika sdtt. Liselotte menar att musiken
ar ett ”guldlage” for all typ av rorelse, det gar att fa till sma fingerrorelser till sanger dér hela
kroppen far rora sig menar hon. Liselotte menar att de anvdnder bade grov och finmotoriken
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genom sdngen. Yvonne menar att det dr roligt, for minga sédnger idag handlar om att gora
olika rorelser och barnen far da koncentrera sig pa vad de ska gora till exempel hoppa hogt.
Inger tycker motoriken kommer in 1 néstan all musik, hon forklarar hur roligt det ar att sitta
pa en sing och se hur barnen borjar réra sig och dansa. Aven Lena och Anita betonar detta
med att det dr positivt att det finns mycket material och rorelsesanger att anvédnda sig av som
ett stdd 1 musiken.

Sammantaget: Informanterna vi samtalat med anser att musik &r ett utmarkt tillfalle for barnen
att trdna sig 1 fin och grovmotorik. Vidare tycker pedagogerna det ér positivt att det idag finns
manga olika mojligheter inom musik att trdna sig 1 motorik. Detta pa grund av att manga
sanger idag ar sa kallade rorelsesanger.

Frdgor som informanterna besvarat: Hur tinker du kring musik som medel for
ldrande for barns utveckling gdllande socialt samspel?

Samtliga forskolldrare kan se ett samband mellan samspelet genom musiken. Lina kan se
exempel da de pa hennes forskola har rytmik och &r uppdelade i grupper sa att barnen kan léra
av varandra och samspelet blir ddrigenom tydligt berdttar Lina. Hon menar dven att det gér att
lagga musikldrandet pa olika nivaer beroende pé alder. Lena tar upp att det finns sanger dér
budskapet &r att samspelet ska komma fram. Lena beréttar att det kan handla om att nagra
barn sjunger en vers och nigra andra svarar och da giéller det att kunna lyssna in sina
kompisar for att samspel ska ske. Aven Anita tar upp vikten av att lyssna av varandra och
sjunga tillsammans och ser dé ett samspel mellan barnen. Hon menar att samspel dr "Att
kunna sitta bredvid varandra och kdnna gemenskap". Liselotte kan mérka att genom att de har
en musikinriktad verksamhet sd mirker hon tydligt samspelet mellan barnen genom musiken.
Hon ser tydligt hur de smé barnen tittar pd de lite dldre och hdrmar genom musiken och det ar
intressant och roligt att se. Yvonne menar att samspelet 6ppnas upp 1 musiken, det kan vara
sanger som handlar om att ge varandra en kram en klapp eller hélla varandra i handen och det
kan d& lyfta fram barn som inte annars vagar sadant. Inger tar upp att hon tycker musiken
skapar vildigt positiva kédnslor och genom det trider samspelet fram. Hon menar att barnen
blir mera 6ppna och glada genom musiken.

Sammantaget: Samtliga vi intervjuat tycker att musik 6ppnar upp till ett socialt samspel och
genom detta samspel kan alla barn fa vara 1 centrum, dven de barn som 1 vanliga fall dr nigot
blyga och tillbakadragna. Dessutom tar ett par av informanterna upp att de stora barnen
hjadlper de mindre med det de inte klarar av pd egen hand, vilket gor att samspelet barnen
emellan framkommer tydligare.

Frdgor som informanter besvarat: Vilket/vilka dr syftet/syftena med att anvinda
musik i verksamheten?

Alla forskolldrare har lite olika syften kring varfor de anviander sig av musiken 1 forskolan, vi
kan se att alla syftar till gladjen 1 musiken. Lina menar att det 4r bra, och detta for bdde barn
och vuxna. Hon tror att det 4r bra att halla pA med musik ofta och fi kinna glddjen 1 det, det &r
vart huvudsyfte hér pd forskolan. Lena pekar dven hon pa att glddjen forst och framst ligger
till grund for deras syfte, att man sedan lér sig saker genom musiken &r bara en fordel. Anita
tar dven hon upp glddjen 1 att sjunga men ockséd att det dr en bra sak att fa gora ndgot
tillsammans hela gruppen och hon sétter det som framst. Liselotte tycker det frimsta syftet ar
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att barnen ska fa upp ett intresse for musiken "Detta da vi anser att musik &r ett bra sétt att ldra
sig genom och man kan verkligen fa in allt genom musiken". Liselotte menar att grunden for
fortsatt utveckling genom musiken ldggs 1 forskolan "Allting inhdmtas ju dir sa syftet ar vél
att vi vill fa fram ett musikaliskt barn som ser glddjen 1 musiken, och far nytta av den hela
livet forutom den Ovriga verksamheten har pa forskolan". Yvonne menar att deras syfte ar att
"Barnen ska ldra sig och tycka det &r roligt, de kanske i framtiden dgnar sig at musik och vi
sar froet kan man sdga".

Sammantaget: Syftet dr 1 forsta hand att barnen ska kidnna glddje med sangen och att detta &r
nagot som forhoppningsvis ldgger en grund for fortsatt intresse inom musiken for barnen i
framtiden. Informanterna menar att musiken &r ett utmérkt medel for larande d& man 1 princip
kan fé in det mesta med hjdlp av musik.

Fragor som informanterna besvarat: Anser du som pedagog att tiden rdcker till
for att arbeta med musik i sd stor utstrdckning som du onskar? Hur skulle du
vilja anvinda musik i verksamheten om du tinker bort begrdnsningar i tid och
resurser?

Samtliga forskolldrare tycker att det skulle anvidnda sig mer av musiken 1 barnens ldrande.
Lina, Anita och Lena tar upp att det som fattas for att anvdnda sig av mer musik i
verksamheten dr tid. De menar att det dr sa mycket annat som ska in i1 verksamheten. Daremot
ar de alla tre positiva till att det skulle vara kul att arbeta med musik 1 stérre omfattning och
att utveckla det vidare, detta genom att spela mer instrument och sjunga. Lena menar dock att
det giller att ta in sdngen 1 allt man gor och att de strdvar mot att musiken ska bli en naturlig
del i barnens vardag. Liselotte, Yvonne och Inger som arbetar dagligen med musik anser att
de ar ganska ndjda med sitt uppldgg av musiken och att tiden finns. Hon menar att eftersom
forskolan arbetar med musik 1 sépass stor omfattning har vi ganska mycket resurser till att
utveckla musiken vidare. Men de ér alla Gverens om att ekonomiska resurser alltid behovs.
Liselotte sdger att de alltid gér att utveckla det vidare, hon skulle vilja kopa in dnnu mer
instrument sa barnen kunde spela mer tillsammans.

Sammantaget: Vi kan konstatera efter utforda intervjuer att samtliga informanter tycker att de
vill arbeta med musik 1 storre utstrickning dn de gor idag. De ér alla dverens om att mer
ekonomiska resurser hade varit positivt men dr dndd Gverlag relativt néjda med den tid de har
till att arbeta med musik tillsammans med barnen.
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6 Diskussion

I f6ljande avsnitt diskuterar och reflekterar vi kring de resultat vi fatt i var unders6kning och
aterkopplar dessa till det sociokulturella perspektivet pa ldrande och annan tidigare forskning
vi har presenterat. Vi har valt att disponera texten pd samma sétt som 1 resultatredovisningen,
det vill sdga 1 enlighet med arbetets Overgripande frégestillningar. Under rubriken
”Slutdiskussion” anknyter vi till hur resultat frdn undersokningen relaterar till uppsatsens
syfte samt diskuterar dem 1 relation till sociokulturellt perspektiv Slutligen, 1 ”Slutord”
presenterar vi var slutsats.

I intervjuer vi gjort visar det sig att forskolldrarna 4r medvetna om varfor och hur de anviander
sig av musik som ett medel for larande 1 forskolan. De menar att de teoretiska aspekterna
sprak, motorik och socialt samspel ligger till grund men att glidjen 1 musiken dr minst lika
viktig. Vi kan se att forskolorna anvéinder sig i mer eller mindre utstrackning av musiken
dagligen 1 olika former i ldrandet. Vi kan se stora skillnader mellan forskolan 1 villaomradet
och forskolan 1 Goteborgs innerstad 1 forhallande till forskolan som ligger 1 ett méngkulturellt
omrade. Den mdéngkulturella forskolan som inriktar sig pd musik har en helt annan
medvetenhet och dgnar stor del av dagen till att arbeta med musik som ett medel for ldrande
gillande sprak, motorik och socialt samspel. Samtliga informanter papekar vikten av att
anvdanda musiken i det vardagliga arbetet tillsammans med barnen, detta kan handla om den
foreberedda sdngsamlingen eller att stodja och uppmuntra den spontana sdngen ute pa girden,
ndr barnen gungar eller nédr vi som pedagoger byter bldjor pa barnen och sjunger tillsammans
under tiden. Detta illustrerar vad Hammershgj (1997) skriver om att barnen 1 den spontana
sangen leker med ord och text och sitter ithop egna melodier detta dr ndgot forfattaren
uppmuntrar pedagoger till att anvinda sig av tillsammans med barnen (s.71). Informanterna
podngterar att det dr viktigt att man som pedagog uppmairksammar och stimulerar barnens
spontansang.

Pedagogerna menar att det dr av yttersta vikt att ta tillvara pé alla tillfillen som ges till sdng
och musicerande och att vi som pedagoger har en medvetenhet om hur viktig och lustfylld
sangen ar for barnen. Tva av informanterna menar att den spontana sangen dr minst lika viktig
som den planerade édr, ett exempel informanten tar upp ar nér barnen spontant tar in sangen i
sin lek omedvetet. En annan av informanterna tar som exempel att &ven vi som pedagoger ska
ta tillvara pé de tillfallen som ges nir det handlar om spontansing, detta kan ske exempelvis
vid bldjbyte eller paklidning menar hon. Aven Bjerkvold (2005) belyser betydelsen av den
spontana sangen som han menar dr viktig vid alla tillfillen 1 barnens vardag och hur den
utformas beror pa situationen och stunden (s. 65).

Samtliga informanter har dagligen samlingar 1 nigon form. De tre informanterna Liselotte,
Yvonne och Inger pd den mangkulturella forskolan samt Lina pd forskolan 1 Goteborgs
innerstad har samling med inslag av musik varje dag i sin verksamhet. De tvd Ovriga
informanterna Lena och Anita har ocksd de samlingar men véljer att ha en nigot mindre
samling dagligen dér inte lika mycket musik ingér och ldgger krutet pa fredagarna istéllet da
de har en gemensam sangsamling med de andra avdelningarna pé huset. Anita menar att detta
beror pa att tiden inte récker till och menar att de har pratat mycket om att de vill sjunga
mycket mer men séger att det &r mycket som ska hinnas med under dagen.
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Informanten Yvonne som arbetar pa forskolan som inriktar sig pad musik beréttar att barnen pa
forskolan far spela manga instrument men &ven tillverka egna och att de tar tillvara pa alla
material som finns i narmiljon.

Det kan till exempel handla om att ta tillvara pa gamla petflaskor, pinnar, platburkar ja 1 stort
sett det mesta gar att ateranvanda och gora instrument av menar Liselotte. Vidare forklarar
Liselotte hur roligt det dr att gora egna sanger tillsammans med barnen, barnen har otroligt
mycket tankar och idéer om vad och hur en sdng kan handla om. Detta dr ndgot som vi
pedagoger bor uppmuntra och ta tillvara pd menar Liselotte. Vesterlund (2003) visar pé att
man kan med smé enkla medel skapa miljéer och material som bildar en musikalisk miljo.
Hon menar att till exempel en hink dr en perfekt trumma 1 barnens vérld och en burk med
pérlor blir en maracas. Vidare menar Vesterlund att den stora idékéllan till musiken dr barnens
egna tankar och idéer (s.26). Vad far det for resultat for barnen om pedagoger anvinder sig av
musik som ett medel for larande? Hur tdnker pedagogerna kring musik som ett medel for
larande?

Nedan besvarar vi dessa tva frdgor gemensamt pd grund av att vi anser att de tva gar ithop med
varandra.

Vi har noterat att informanterna ger uttryck for att det priméra med att anvinda sig av musik
ar att musik dr och ger glddje. Lina menar att musik &r bra for badde vuxna och barn och musik
ar en kélla till gladje. Yvonne menar att musiken Oppnar upp till gemenskap och barnen
utvecklas genom det och det blir ett glidjefyllt lirande for barnen.

Vidare menar Lena att sjdlvklart blir det resultat 1 barns larande och utveckling av att anvinda
sig av musik som medel for ldrande. Lena menar att ”det sprakliga och kognitiva med rorelser
tycker jag ar ndgot som musiken frdmjar, och som sagts tidigare gladjen”. Dessutom menar
Liselotte att musik &r ett fint sétt for all typ av inldrning och tar som exempel barn fran andra
kulturer som inte har fordldrar som talar svenska hemma. Musik dr dé ett utmaérkt sitt att trdna
sig 1 det svenska spréaket anser Liselotte. Viktigt &r ocksa att barnen skall tycka musik &r roligt
och lustfyllt och att {4 ett intresse for musik. Som exempel tar en av védra informanter upp ett
fall med en fem- drig pojke pa hennes forskola. Pojken har en del spréksvérigheter och dven
problem att vara tillsammans med andra barn i1 grupp. Pojken élskar ddremot att sjunga och
rora sig och genom det trédnar han sig 1 sitt sprak, motorik och det sociala samspelet pé ett
lustfyllt och omedvetet sétt.

I intervjun med Lena har vi uppmérksammat bekymmer dér hon beskriver att hon har med sig
daliga erfarenheter fran sin skoltid 1 bagaget. Hon beréttar om att hon redan fran tredje klass
inte fick sjunga s det lit ndgot ndr de hade dmnet musik. Istillet for att sjunga hogt fick hon
mima de sanger de skulle sjunga i1 klassen, detta for att de andra eleverna i klassen skulle
slippa hora hur falskt hon sjong. Ténk da 6ver att Lena inte &r mer &n &r 47 &r och inte 87 som
man ldtt kan tro ndr man hor nigot sadant. Lyckligtvis sdger Lena att hon har slappt det dar
nu, hon bryr sig inte om att hon inte sjunger vackert enligt vissa utan hon har vént det trkiga
till nadgot bra och kdnner enbart glddje 1 att sjunga tillsammans med barnen pa forskolan. Dér
kan vi se ett tydligt exempel péd att om man bara forsoker och vagar sjunga tillsammans med
barnen sé blir det ett lustfyllt mote med musiken och nagot som barnen fir med sig som en del
1 sin vidareutveckling.

Vesterlund (2003) poédngterar att vi kan arbeta med musik pa olika sétt och att det inte spelar
ndgon roll om vi spelar och sjunger sjédlva eller lyssnar pad musik. Bara att det kinns lustfyllt
och att man har ett dppet sinne till musiken (s.19). Aven Sundin (1995) pekar pa att sjilvklart
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ar det positivt om vi som pedagoger kan spela och sjunga men det viktigaste dr att vi kan
skapa tillfredstdllande miljéer och sammanhang dér vi anvinder oss mycket av musik och
sang 1 forskolan och dar den blir en naturlig del 1 ldrandet (s.146).

Aven Jederlund tar upp att det finns manga pedagoger ute pa forskolor och skolor som inte
kdnner sig trygga i1 sin musiska roll vilket dr ndgot som kan bli ett bekymmer, det viktiga ar
inte att vi sjunger bra utan det mest betydelsefulla &r att vi som pedagoger har en positiv
instéllning och vilja till att 6va upp var musiska lekfardighet. Sist men inte minst dr
pedagogens viktigaste funktion att vara en engagerad musisk lekledare. Om du som pedagog
inte har nagon inlevelse 1 det du gor uppstar ingen upplevelse av situationen (Jederlund 2002).

Genom intervjuerna har vi kunnat se att vissa forskolor inte arbetar 1 s stor omfattning med
musiken medan andra har inriktning musik och arbetar stindigt med det. 1 intervjun med
Anita sdger hon att hon kénner att inte tiden récker till och att hon har kort fast i gamla
hjulspér. I intervjun anger hon dock att hon tycker musik ar roligt men att hon inte riktigt har
kraften att utveckla och anvénda sig av den 1 sitt arbete som pedagog. Som Lina tar upp ar det
viktigt med variation 1 ldrandet, genom att ta in nya sanger och nya instrument s& utvecklas
musiken vidare hela tiden och barnen tréttnar inte pa det.

Spraket ar en viktigt det i det sociokulturella perspektivet (Dysthe 2003:31). Vi kan av vara
informanter se att de upplever musiken som ett verktyg till spréaket och att barnens sprak
utvecklas genom att anvdnda musiken som ett medel for lirande. Uddén (2004) menar att
"sdngen ligger mellan ldtet och talspraket" (Uddeén 2004:83). Vidare pekar Udden pé att
formagan att kunna sjunga kommer fore talspraket men att de kompletterar varandra (s.9).
Bade Yvonne, Liselotte och Inger tar upp detta med att musiken blir extra viktigt for de barn
som har annat modersmal &n svenska. Detta dr ndgot Inger som har annat modersmaél styrker
och hon tycker musiken borde vara huvuddmne i forskolan péd grund av att den ger sa mycket
till sprakets fordel.

Liselotte forklarar att man ser spréket utvecklas snabbt via musiken och att de stoter pa ord i
musiken som de annars inte hade stott pd. Detta relateras till Jederlund som gor tydligt att
sprékutveckling inte kommer av sig sjdlv, en inspirerande, nirvarande och sprdkande
omgivning dr absolut nddvandig och dir kan inte forskolans roll betonas nog (2002:26). Han
menar vidare att det dr viktigt att barn har engagerade samtalspartner, lekkamrater och med-
musikanter for att f mojlighet att f4 utveckla sitt sprak i samspel med andra (s.146).

Liselotte menar att musik dr “ett guldlage” da man kan fa till all typ av rorelse. Hon menar
vidare att musiken stimulerar bdde grovmotoriken och finmotoriken. Hon ger ett exempel
kring detta nir hon sétter pa en lugn 14t och barnen far gora littare rorelser med sjalar.

Samtliga informanter kopplar ssmman motoriken med musiken och menar att det finns manga
sanger och lekar som tar in barnen i rorelsernas vérld. Som Lina tar upp 4r det bra med
musiken da den kan utveckla att man kan gora flera saker samtidigt vilket 1 sin tur utvecklar
det motoriska. Barn utvecklar sina rorelsefardigheter under hela sin uppvéxt och blir
allteftersom duktigare pé att kontrollera sin kropp 1 det dagliga och 1 sin lek (Langlo-Jagteien,
Hansen, Annerstedt 2002:61).

Vért arbete som genomsyras av det sociokulturella perspektivet vilket belyser vikten av
sammanhanget och miljon runt omkring barnet (Claesson 2002:30), kopplar vi samman med
Hammershgjs tankar kring en musikalisk milj6 runt omkring barnet. Hon poédngterar att
pedagogen bor skapa miljoer for barnet ddr man kan kénna trygghet och lust att experimentera
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med ljud och rorelser 1 en musikmiljo tillsammans med andra (Hammershgj 1997:81). Genom
att ta in musiken 1 till exempel samlingen 1 forskolan sa hamnar barnet 1 ett socialt samspel.
Vér bedomning dr att forskolan dr exempel pa en arena for sociala samspel och det kan ske
likavdl mellan en hel barngrupp som mellan tvé barn.

Dérfor ar de planerade tillfdllena som till exempel olika variationer av samlingar 1 forskolan
véardefulla. Det kan handla om en musiksamling dér alla far chans att medverka och synas.
Det finns barn som kan ha svért att delta 1 gruppsammanhang och fér de barn blir det sociala
sammanhanget viktigt men minst lika viktigt for de barn som 1 vanliga fall brukar vara 1
centrum. Vidare ndmner pedagogen att samspelet 1 samlingen dr viktig och att vara lyhord
mot sina kamrater nir man till exempel ska sjunga, det géller da att koncentrera sig och lyssna
pa varandra sd man bdrjar och slutar att sjunga samtidigt. Att kunna géra samma sak om an
bara for en liten stund, sitta bredvid varandra och kinna gemenskap.

7  Slutdiskussion

Utifran véra intervjuer och relevant litteratur har vi fitt svar pd véra tre olika fragestillningar
samt uppfyllt syftet med vart arbete. Vi har fatt reda pa att pedagogerna ute pa de undersokta
forskolorna anviander musik i dagliga samlingar, spontansdng och i barnens lek. Vidare har
det visat sig under véra intervjuer att pedagogerna pa forskolorna anvénder sig av musik som
ett medel for ldrande och genom detta fir det som resultat att barnen utvecklas dels sprakligt
och motoriskt men ocksa det sociala samspelet genom att anvdnda sig av musik. Alla
pedagoger vi samtalat med under vara intervjuer dr enbart positiva till att anvinda sig av
musik 1 barnens sprak, motorik och sociala samspelsutveckling.

Efter att ha ldst om ett antal olika perspektiv under var utbildning upplevde vi att det
sociokulturella perspektivet var det som bést passade in for vart arbete. Det sociokulturella
perspektivet anser vi understryker mycket av det pedagogiska arbetsétt som vi tycker man
som pedagog bor arbeta utifran gillande vart valda dmne 1 var uppsats. Dédrmed inte sagt att
det sociokulturella dr det enda rétta men just 1 vért arbete anser vi att det passar bést in. Det
sociokulturella perspektivet tar upp de saker vi anser viktiga 1 barns 1drmilj6. Det vill sdga att
barn ldr av varandra och ldrandet sétts in 1 ett sammanhang och blir konkret for barnet. Som
exempel kan ndmnas om man ska ldra sig ndgot om ett visst &mne blir det lattare att forsta
genom att man far upptédcka och forsta sjilv, inte bara hora eller ldsa om det 1 en bok, ldrandet
blir da situerat. Perspektivet verkar belysa vara tre fragestéllningar pé ett konkret och relevant
satt.

Dysthe (2003) tar upp det sociokulturella perspektivet diar hon menar att sprdaket dr det
frimsta verktyget. Genom vdara intervjuer har vi kunnat se att musiken framjar
sprakutvecklingen och att spriket kan anvindas pa olika sitt genom musiken. Som exempel
kan ndmnas barn med annat modersmal dn svenska, men givetvis barn med svenska som
modersmél pa samma sitt. Spraket anvinds och repeteras genom sang, rim och ramsor.
Pedagogerna kan dven anvédnda sig av bilder som forestdller det de sjunger om, barnen
kopplar dé& ithop det de sjunger med de som é&r pa bilden och fir dven dir tréna sig i sin
sprakutveckling. Vidare menar en av informanterna att spriket kommer av sig sjdlv utan att
behova traggla och tréna, vilket dr nagot de andra informanterna inte riktigt hdller med om.
De menar istéllet att det 4r bra med upprepning av sanger och ramsor och de ser att barnens
sprak utvecklas snabbt genom att anvinda sig av musik regelbundet. En av informanterna ger
ett exempel ddr hon ser att barnen tar med de sdnger de sjungit under samlingen med
pedagogen in i sin egen lek.
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Informanterna tycker det ar intressant att musik innefattar manga olika delar, inte minst
motoriken. En av informanterna menar att genom musiken far barnen chans att rora sig, leka,
hoppa och skutta. Vidare menar en annan informant att motoriken ligger musiken néra till
hands, det kan handla om att barnen hor melodier och med medféljande instruktioner fér
barnen klarhet 1 hur de ska rora sig. En annan informant menar att det &r intressant att man
moter och kan 6va sig 1 badde fin och grovmotorik. I finmotorik dvar sig barnen i sina exakta
rorelser sdsom hénder, ansikte och f6tter och 1 grovmotoriken dvar de sig 1 de stora rorelserna
som armar, rygg, mage och ben (Langlo-Jagteien, Hansen, Annerstedt 2002:61).

En annan viktig del inom det sociokulturella perspektivet dr det sociala samspelet med andra.
Vi har kunnat dra slutsatser av de intervjuer vi gjort att samspelet har betydelse 1 barns
uppvaxt och speciellt 1 forskolan dir en samspelande miljo speglar verksamheten.
Informanterna har bevisat pa olika sitt att genom samlingar med musikinslag si blir det
sociala samspelet tydligt. Som exempel pa detta kan nimnas om pedagogen pa forskolan har
en samling tillsammans med bade de stora och sma barnen dér det &r olika svérighetsgrad pa
de aktiviteter de gor. Dé kan de lite storre barnen hjélpa de mindre vilket d& gor att det blir ett
larotillfédlle for de sméd barnen med hjélp av de stora med inslag av samspel mellan barnen. Ett
annat tydligt exempel pd samspel i forskolan dr att barngruppen delas in 1 tvd smagrupper dir
den ena gruppen sjunger en fraga och den andra gruppen av barn svarar med att sjunga svaret,
ett exempel pad en sddan séng kan vara Var bor du lilla ritta? Likasd Bro Bro breja ér ett
exempel pa sanglek dir samspelet barnen emellan ar betydande.

9 Slutord

Vi dr nojda med vért val av dmne. Detta for att det har bidragit till att vi har fatt upp 6gonen
annu mer kring varfor och 1 ndgon man hur man kan anvédnda musik som medel for ldrande i
forskolan. Undersokningen visade att det dr viktigt for en pedagog att vaga anvdnda sin
fantasi och kreativitet och utveckla saker vidare och att ta vara pa barnens tankar och idéer
kring musiken. Undersokningen visade ocksd att informanterna arbetar med musik som medel
— om &n 1 olika omfattning — for sprdkutveckling samt utveckling av motorik och socialt
samspel. Vér slutsats dr dock att musik verkar vara ett underutnyttjat medel for ldrande pa
flera forskolor.

Slutligen vill vi lyfta fram vad bade informanter och vi sjédlva forknippar med musik: att den
ger gladje.

"Musik skapar glddje och dans

Gladje och dans skapar rorelse

Rorelse skapar koordination

Koordination skapar forstaelse

Forstaelse skapar ord

Ord skapar meningar

Meningar skapar ett sprak” (Vesterlund 2003:8).
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Bilaga 1

Intervjufriagor
Uppvarmningsfragor

1. Vad heter du?

2. Hur gammal ar du?

3. Hur lange har du arbetat pa forskolan?
4. Hur ldnge har du arbetat inom yrket?

5. Vilken utbildning har du?

6. Hur ldng var din utbildning nér du léaste?
Fragestillning 1

7. Arbetar ni med musik pa er forskola?

8. Hur och nér anvinder ni er av musik i verksamheten?
Fragestillning 2

9. Kan du se nadgot/ndgra konsekvenser 1 barns ldrande och utveckling av att anvinda musik
som medel for larande?

Fragestillning 3
10. Vilket/vilka ar syftet/syftena med att anvinda musik 1 verksamheten?
11. Ar alla i arbetslaget p4 samma niva niir det giller att arbeta med musik pa forskola?

12. Anser du som pedagog att tiden racker till for att arbeta med musik 1 sa stor utstrickning
som du onskar?

13. Hur tdnker du kring musik som medel for ldrande for barns utveckling géllande sprak?

14. Hur tdnker du kring musik som medel for ldrande for barns utveckling géllande
motoriken?

15. Hur tdnker du kring musik som medel for ldrande for barns utveckling géllande socialt
samspel?

16. Hur skulle du vilja anvinda musik 1 verksamheten om du ténker bort begridnsningar 1 tid
och resurser?
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