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ABSTRACT

The purpose with this essay is to describe marbling from a preserving point of view. An introduction
is given to marbling through the history, with descriptions of where it has been painted, who the
painters where as well as characteristic stylistic features, techniques and materials. To give an insight
of how conservation and restoration of marbling can be done, | emanate from a case study, Fillinge
Court House outside Linkdping, where | have been following the continuing work of conservation and
restoration of marbling in three rooms. The wall paintings in the example of immediate consist of
distemper marbling and template painting on both wood and plaster. This job involved some different
occupational groups. Conservators carried out consolidation of distemper on wood and retouch of
smaller losses of paint. A painter mended cracks and damages in the plaster and also reconstructed the
painting in these areas and a plasterer replaced damaged and cracked fillings between the logs in one
room.

The example of immediate is observed from an ethical point of view to explain the motives which
determines the proceedings that have been done to preserve the interior paintings and well as the
whole building. For this purpose | have emanated from a certain system of value for classification of
culture-historical objects, worked out by Dag Myklebust. The fact that marble in general always occur
on stationary architecture is of great signification for its prerequisites to be preserved. Since the
painting is a part of a building, different occupational groups almost always are involved. This
requires good cooperation, communication and comprehension for each other’s professions. In the
example of Fillinge Court House this matter became actual when a problem occurred in connection
with the plasterer’s work where the result did not really turn out the way that the conservators had
expected. Who gets the duty to do a certain job and why in this sort of cooperation project is a
significant question that | try to answer in this essay.
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Kapitel 1. Inledning

1.1 Bakgrund

Under praktikterminen var jag pd konserveringsavdelningen pa Ostergétlands lansmuseum i
Linkoping. Dar fick jag vara med och arbeta bade ute i falt och pa ateljén. Ett av projekten jag
deltog i var konsolidering av ett vaggmaleri, marmoreringsmaleri utfort i limfarg, i Fillinge
tingshus utanfor Linkoping. Har skulle vaggmalningarna konserveras och restaureras i tre av
rummen. Arbetsuppgifterna som innefattade konsolidering och retuschering av féargskiktet
samt lagning av malningsunderlaget var uppdelade mellan konservatorer, murare och malare.
Konservatorerna genomfdrde all konsolidering och skulle dven utfora retuscheringen av
marmoreringsmaleriet forstugan. Malaren rekonstruerade maleriet i tva av rummen. Muraren
lagade och bytte ut 16st fyllnadsmaterial i skarvarna mellan bjélkarna i trapphallen och lagade
bortfall i putsen i de tva andra rummen. Marmoreringsmaleriet i trapphallen, rummet med det
mest skadade fargskiktet, var utfort i limfarg direkt pa bjalkar och konservatorerna
konsoliderade det flagnande fargskiktet pa samtliga vaggytor. Dar muraren atgardade
skarvarna mellan bjalkarna blev inte resultatet riktigt som konservatorerna hade ténkt sig och
detta problem kommer jag att aterkomma till langre fram i uppsatsen.

Jag gjorde aven nagra manaders praktik pa Norsk Folkemuseum i Oslo, som bestar bade av
traditionella inomhusutstallningar med fokus pa folkliv och ett stort friluftsmuseum med
byggnader fran olika tidsepoker och platser i Norge. Mycket fokus ligger pa arkitekturbundet
maleri och man &gnar sig at konservering, restaurering och rekonstruktioner av gamla miljoer
och maleri. Har finns en mangd olika yrkesgrupper anstillda, bland annat snickare,
timmerman, en smed, en dekorationsmalare/malare och konservatorer. Jag fick formanen att
aven praktisera hos malaren i nagra dagar. Da var jag bland annat med och tillredde farg pa
traditionellt vis och fick dven en kort praktisk introduktion till marmorerings- och
adermalning. Detta vackte ytterligare mitt intresse for att lara mig mer om hantverk och
material i samband med arkitekturbundet maleri.

Pa bada mina praktikplatser var det uppenbart hur viktigt det ar med gott samarbete och
kommunikation mellan olika inblandade yrkesgrupper vid samarbetsprojekt och detta ar ocksa
en av anledningarna till val av uppsatsamne. Att jag i min uppsats har valt att koncentrera mig
pa just marmoreringsmaleri beror pa att jag kom i kontakt med denna maleriteknik pa mina
praktikplatser, bade som féremal for konservering och med det praktiska malerihantverket.

1.2 Problemformulering och fragestéllningar

Jag har i denna uppsats valt att utga ifran en fallstudie dar konservering och restaurering av ett
marmoreringsmaleri pagar. | det aktuella fallet konserveras och/eller restaureras vaggmaleriet
i tre rum. | det praktiska arbetet &r flera olika yrkesgrupper involverade, konservatorer,
murare och malare. Fragor som jag forsoker besvara utifran fallstudien ar:
e Hur blir dessa malningar konserverade och/eller restaurerade?
e Vad har malningarna, tillsammans med hela byggnaden, for kulturhistoriskt
varde, utifran olika teorier?
e P4 vilka grunder hamnar ett arbete pa konservatorer respektive dekormalare
eller murare?
e Hur kan man forbattra samarbetet mellan olika yrkesgrupper?
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Som bakgrund till uppsatsens huvudfokus och for att astadkomma en fordjupad insikt och
forstaelse for marmoreringsmaleriet avseende teknik och material &r det dven befogat att
besvara fragan:

e Hur har marmoreringsmaleriet sett ut och utvecklats genom tiderna?

1.3 Syfte och malsattning

Syftet med uppsatsen ar att beskriva metoder och material som anvéands vid konservering och
restaurering av marmoreringsmaleri samt vilka yrkesgrupper som utfor vad. Malsattningen &r
att med utgangspunkt fran fallstudien med den pagaende konserveringen och restaureringen
av marmoreringsmaleriet i Fillinge tingshus klargora hur denna typ av maleri varderas,
konserveras och restaureras och om det finns nagra generella riktlinjer for vilka yrkesgrupper
som utfér vad. Ett vidare syfte ar att redogora for tillampade tekniker och material for
marmoreringsmaleri under olika tidsepoker.

1.4 Metod och disposition

Informationen till denna uppsats har framst erhallits fran litteratur och muntliga kallor.
Kapitlet om fallstudien i Fillinge tingshus bygger framforallt pa egna iakttagelser och samtal
med i det aktuella projektet involverade personer. Bildmaterial férekommer endast i delen om
fallstudien och syftar till att exemplifiera och fortydliga beskrivningar. Samtliga bilder har
tagits av uppsatsens forfattare.

Kapitel 2 innehaller en historisk dversikt om marmoreringsmaleriet utifran omstandigheter i
det svenska samhallet. Har forklarar jag aven var det malades och av vilka. Detta kapitel
bygger i forsta hand pa litteraturstudier och har har framforallt tva kéllor varit till stor nytta.
Dels Sa malade man, dar det ges en beskrivning av det svenska byggnadsmaleriet under olika
tidsepoker och dels Dekorasjonsmaling, som tar upp dekorationsmalning genom tiderna, med
fokus pa norska bostadshus, vilket i stor utstrackning motsvarar det svenska dekormaleriet.

| kapitel 3 beskriver jag anvanda tekniker och material for marmoreringsmaleri under olika
tidsepoker. Aven detta kapitel bygger pa litteraturstudier och har har jag till stor del anvant
mig av Hanverkets bok: Maleri, fran 1939 och Den nyttige hjelparen vid malning med lim-
och oljefarger, fran 1937 vilka ar de tva bocker jag har hittat som tar upp marmoreringsmaleri
specifikt och som jag darfor har haft storst nytta av.

| kapitel 4 tar jag upp metoder fOr konservering, retuschering och rekonstruktion av
marmoreringsmaleri, med fokus pa marmoreringsmaleri i limfarg. Utifrdn den aktuella
fallstudien soker jag ta reda pa om det finns nagra generella riktlinjer for hur man kan ga
tillvaga for att konservera och restaurera marmoreringsmaleri och vilka yrkesgrupper som
utfor vad. Det finns inte sa mycket skrivet om konservering och restaurering av just
marmoreringsmaleri. Informationen kommer darfor till stérsta delen fran muntliga kallor.

Kapitel 5 om fallstudien Fillinge tingshus bygger till stor del pa mina egna iakttagelser, dels
under praktiken nar jag deltog i en del av konserveringsarbetet och dels fran de tva tillfallen
nar jag atervant till byggnaden for att titta narmare pa maleriet. Det mesta av informationen
om planerade och utférda atgarder har jag fatt genom samtal med i konservatorerna, malaren
och bebyggelseantikvarien som ar involverade i projektet samt fran ett befintligt
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atgardsforslag for byggnaden. Information om byggnadens historia har jag hamtat fran skrifter
om bygdens lokala historia och fran samtal med Sune Andersson, som vuxit upp i trakten och
har forskat om lokalhistorian. For att fa en uppfattning om vilka tekniker och material som
kan ha anvants for maleriet i min aktuella fallstudie, har jag studerat gamla hantverkshocker
och resonerat med malaren, Anders Ek, som rekonstruerade delar av maleriet. Jag har dven
diskuterat tankbara tekniker och material med Jon Braenne, malerikonservator pa NIKU.

| kapitel 6 ges en inblick i nagra restaureringsetiska tankares teorier. For att forklara varfor
exemplet Fillinge tingshus behandlas just som det gor, analyserar jag hur det forhaller sig till
den norske konsthistorieprofessorn Dag Myklebusts, vardesystem. Detta kapitel bygger pa
litteratur, artiklar och mina egna reflektioner.

1.5 Tidigare forskning och litteratur

Om konservering och restaurering av just marmoreringsmaleri finns varken sarskilt mycket
forskning eller litteratur. N&r det tas upp ndmns det for det mesta i forbifarten eller som ett
exempel bland andra dekormalningstekniker. | boken Dekorasjonsmaling: marmorering,
adring, sjablon og strekdekor, lasering, patinering av Jon Branne, behandlas véaggfast
dekormaleri i norska bostadshus. Har presenteras de gamla interiéra maleriteknikerna och
bland dem marmorering med beskrivningar av teknik och material och exempel pa forekomst.
Forfattaren arbetar som malerikonservator pa NIKU och boken baseras framforallt pa
observationer fran hans eget yrkesliv. Karin Fridell Anter och Henrik Wannfors har skrivit Sa
malade man: Svenskt byggnadsmaleri fran senmedeltid till nutid. Boken handlar, som titeln
avslojar om svenskt byggnadsmaleri under olika tidsepoker och bygger pa rén som en flera
olika forskare tagit fram. Utifran dessa har man forsokt komma fram till vad som kan ha varit
maojligt och troligt under olika tidsperioder. Syftet med boken &r att den ska bidra till
forstaelse for maleriet och att den ska kunna fungera som en uppslagsbok om interiormaleri
genom tiderna.

Erika Johansson tar i sin avhandling House Master School fran 2008 upp problematiken med
bristen pa ett gemensamt synsatt pd bevarandefragor och respekt for originalet for olika
yrkesgrupper som ar involverade i projekt som gar ut pa att bevara arkitekturbundet maleri.
House Master School & namnet pa en foreslagen utbildning och karriarmodell som &r tankt
att rikta sig till de olika yrkesgrupper, exempelvis hantverkare, konservatorer,
bebyggelseantikvarier och arkitekter som arbetar med projekt som inbegriper arkitekturbundet
kulturarv. Utbildningen skulle syfta till att ge de olika yrkesgrupperna Okad insikt och
forstaelse for varandras professioner och skapa forutsattningar for ett gemensamt synsatt pa
etik i frdgor om bevarande och rekonstruktion. Dag Myklebust som &r professor i
konsthistoria, har undervisat vid universitetet i Oslo och arbetat hos norska Riksantikvarien.
Han har skrivit om konserveringsetik med inriktning pa byggnader och har bland annat
upprattat ett eget vardesystem som syftar till att tydliggora vilka aspekter som &r avgérande
for hur man valjer att behandla ett objekt.
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1.6 Kallmaterial och kallkritiska fragor

Det finns relativt fa aldre skriftliga kallor om marmoreringstekniker. | dldre tider har kunskap
framforallt dverforts fran mun till mun mellan hantverkare. De tva aldre skrifter jag har funnit
som beskriver just marmoreringstekniker &r Hanverkets bok: Maleri, fran 1939 och Den
nyttige hjelparen vid malning med lim- och oljefarger, fran 1937. De éar alltsa inte speciellt
gamla och d@ven om det har beskrivs maleritekniker som bygger pa samma slags teknik och
material som anvants sedan lang tid tillbaka, darfor kan jag inte utifran dessa kallor med
sakerhet sdga nagot om de aldsta marmoreringsmetoderna.

Den samhallshistoriska delen i kapitlet om marmoreringsmaleriets utveckling bygger
framforallt pa en bok, S& malade man av Anter & Wannfors (1997). Denna bok tar pa ett
lattoverskadligt satt upp interiormaleri under olika tidsepoker och den behandlar
marmoreringsmaleri i storre utstrackning an nagon annan kalla jag funnit. Nar jag har jamfort
olika kallor som behandlar dekorationsmaleri i ett historiskt perspektiv har jag upptackt att
uppgifterna om samma foreteelse ibland skiljer sig mellan olika kéllor eller &r rent
motstridiga. Detta galler framforallt tidsangivelser for nar olika epoker &dgde rum. Jag utgar
ifran att det i de flesta fall beror pa att informationen bygger pa olika forskningskallor och att
det helt enkelt inte gar att presentera nagra exakta tidsangivelser. I de fall jag har stétt pa detta
har jag i min framstallning undvikit att exakt precisera artal.

1.7 Avgransningar

Av utrymmesskal tar jag endast upp marmoreringsmaleri och inte det narliggande illusoriska
maleriet, aven om det namns kort inledningsvis. Uppsatsen behandlar framst
marmoreringsmaleriet i Sverige men i viss man ocksa norskt maleri da aven norska kéllor har
nyttjats. Jag har valt att avgrdnsa mig till en fallstudie och dar beskriva hur arbetet
organiseras samt vilka metoder och material som anvénds vid konservering och restaurering.
Det aktuella maleriets exakta uppbyggnad och sammansattning ar av obetydlig relevans for
syftet med uppsatsen och jag har darfor endast gjort en okuldr bedémning av det synliga
fargskiktet. Det finns manga olika teorier om konserveringsetik men jag har av utrymmesskal
valt att utga ifran en, Dag Myklebusts vardesystem i min analys av vilka varderingar som
avgor behandlingen av maleriet i Fillinge tingshus.
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Kapitel 2. Marmoreringsmaleriets utveckling

Med foljande stycke vill jag ge lasaren en inblick i marmoreringsmaleriet genom tiderna, var
det har malats och vilka karaktaristiska drag, anvanda material och tekniker som ér
utméarkande for olika tidsepoker. Jag har har framférallt koncentrerat mig pa det svenska
maleriet. Imiterande dekorationsmaleri, sdésom marmorering och adring férekommer i en
mangd historiska byggnader. | Sverige har det praktiserats sedan 1500-talet, da vasakungarna,
inspirerade av de europeiska stilidealen, l1at marmorera och adra sina slottsinteriérer. Hur och
var marmoreringsmaleri har forekommit beror bland annat pa materialmassiga,
kulturhistoriska och ekonomiska aspekter. Nedan foljer en kronologisk indelning dar varje
arhundrade belyses var for sig.

2.1 Historisk bakgrund

2.1.1 1500-talet

Marmoreringsmaleriet kom till Sverige pa 1500-talet och det var framforallt pa de kungliga
slotten som maleriet utvecklades. Rendssansen var det dominerande stilidealet under denna
period och stilen utgick ifran antikens konst och kultur dar ljusa och klara farger dominerade.
Tekniker for illusionsmaleri trompe I’oeil utvecklades och bland dessa marmoreringsmaleriet.
For att uppfylla de internationella stilidealen lat vasakungarna marmoreringsmala och imitera
adla traslag i inredningen. Férutom kungafamiljen fanns det nagra fa rika familjer — adelsméan
och borgare, vars hem kunde vara utsmyckade med malningar, men resten av befolkningens
hem var praktiskt taget omalade (Anter & Wannfors 1997, s. 7, 47, 51).

Pa puts malade man med kalkfarg, oftast al secco, men ibland &ven al fresco. Pa tra anvandes
aggoljetempera, dggtempera, limfarg och kalkfarg. | slutet av 1500-talet borjade man i vissa
sammanhang anvanda ren oljefarg. De vanligast férekommande pigmenten var jordfarger,
men dven organiska fargamnen, sa kallade farglacker anvandes (Anter & Wannfors 1997, s.
50).

2.1.2 1600-talet

| och med 30-ariga kriget som utbr6t 1618 blev Sverige en stormakt. Adeln och andra rika
familjer bdrjade under denna period utsmycka sina praktfulla hem och palats med
dekormaleri. P4 1620-talet borjade det pa nytt att malas i kyrkorna, i vilka det mer eller
mindre hade statt stilla pa maleri- och byggfronten sedan reformationen pa 1500-talet.
Marmorerings- och adermalningen utvecklades fran rent imiterande tekniker till i vissa fall
enbart dekorativt maleri, utan nagra krav pa naturtrogenhet. Marmoreringsmaleri utfordes
framforallt pa kyrkoinredningen. Vid mitten av 1600-talet kom barocken till Sverige fran
Italien via Tyskland och Holland. Barockstilen dominerades av tyngd, starka kontraster,
morka féarger och stiliserad dekor och man fdredrog mork olikfargad marmor eller
marmoreringsmalning utford pa bade puts och tra (Anter & Wannfors 1997, s. 55f, 67f, 82).

| dekorationsmaleriet borjade man i slutet av 1600-talet i vissa fall ersatta tempera eller
limfarg med oljefarg. Detta fick stor betydelse eftersom oljefarg har betydligt langre torktid
an tempera och limfarg. Oljefargen gjorde det mojligt att mala pa ett nytt satt, med
skuggningar och fordrivningar. Fargen fick dessutom en djupare glans som gav maleriet ett
intensivare uttryck (Anter & Wannfors 1997, s. 71). Trots denna smatt revolutionerande
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innovation tog det &nda anda fram till 1700-talet innan oljefargen slog igenom pa allvar i det
interiora dekorationsmaleriet. Generellt, under 1600-talet och forsta delen av 1700-talet
utfordes marmoreringsmaleriet vatt i vatt och med forhallandevis opaka farger. Typiskt for
detta slags maleri i genomskarning &r att granserna mellan de pa varandra foljande lagren av
opak farg ofta ar svagt definierade (Bristow, I. 1994 s. 114).

2.1.3 1700-talet

Under 1700-talet 6kade det allmanna vélstandet i Sverige och darmed &ven byggandet och
malandet. Adeln och rika storforetagare lat bygga bruksherrgardar och bade dar och i de nya
offentliga byggnader som uppférdes i form av radhus, tingshus och teatrar utfordes
omfattande dekorationer och avancerat maleri. 1 samhallets toppskick hamtade man under
framforallt 1700-talet men ocksa under 1800-talet inspiration till byggnadsstil och
utsmyckning av byggnader fran de ledande landerna i Europa, dér sten var det viktigaste
byggnadsmaterialet. Sten blev darfor ansett som finare dan tr4 och eftersom sten och
framforallt marmor var ett betydligt dyrare byggnadsmaterial, blev marmorering och
stenimitationsmalning populart. Pa grund av att marmoreringsmalat tra var vasentligt mycket
billigare an akta marmor blev marmorering vanligt &ven i ldnder dar &kta marmor var
lattoverkomligt. Hlusionsmalning for att imitera dyrare material har i andra delar av varlden
forekommit dnda sedan antiken och perioder har dekorationsmalarna haft hogre status an
stenhuggarna och snickarna. Det kunde till och med férekomma att man marmoreringsmalade
pa akta marmor och ekadermalade pa ektra (Braenne, J. 2002, s. 91).

Enkla imitationer av dyrbara material var typiskt for tiden omkring 1700 (Paulsson, G. 1939,
s. 377). Detta hangde ihop med att en véxande grupp av sjalvdgande bonder fick det battre
stallt och plotsligt hade rad att utsmycka sina hem. Pa sa satt utvecklades ett slags folkligt
dekorationsmaleri som hade sin stora blomstringstid under perioden 1750-1850. Forstugor,
trappuppgangar och kok marmorerades eller stinkmalades pa papp eller direkt pa travaggarna
och det hénde &ven att golven marmorerades (Anter & Wannfors 1997, s. 93, 112).

Marmorering borjade bli vanligt i kyrkorna i slutet av 1600-talet och tekniken utvecklades
snabbt under 1700-talet. Utvecklingen gick emot en marmoreringsstil som i farg och form
egentligen inte gjorde nagra ansprak pa att imitera dkta marmor. Fran 1700-talet blev det i
kyrkoinredningar mycket vanligt med grén marmoreringsmalning som utgick ifran
kolmardsmarmorn (Anter & Wannfors 1997, s. 83, 127). Fran mitten av 1700-talet och &nda
fram till funktionalismens genombrott pa 1930-talet var det mycket vanligt med marmorerade
brostningar. Detta kom sig av att brostningen fran borjan hade haft en funktion som barande
element i vaggkonstruktionen. Man anvande dekormaleri for att visa vad som var barande och
buret i byggnaden. De barande elementen i interidren, sdsom golv, brostning och pelare skulle
ge tyngst intryck och malades darfor som stenimitation. (Braenne, J. 2002, s. 107f)

Oljefargen, som funnits sedan 1500-talet, slog igenom pa allvar forst under 1700-talet. Fargen
bestod av linolja och terpentin men oljefargen gjordes tunnare och magrare an vad som &r
vanligt idag och ytan blev darfor oftast ganska matt. Vanligen stroks fargen pa i tva tunna
lager direkt pa den obearbetade traytan (Anter & Wannfors 1997, s. 103).

Mot slutet av 1700-talet uppfanns en forfinad adrings- och marmoreringsteknik, baserad pa

applicering av transparenta morkare laseringar pa en bottenfarg som motsvarade den ljusaste
fargen i det imiterade materialet. P4 den torra grunden applicerades laseringarna och
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borstades, gneds bort och bearbetades pa olika sétt sa att den underliggande fargen blev mer
eller mindre framtradande. Vanliga verktyg var olika typer av borstar och kammar for att
skapa strimmiga effekter. Man anvénde aven fjadrar och bitar av lader och kork. I princip
samma verktyg som anvands for adring och marmorering an idag. Pa snickerier var grunden
generellt olja men laseringarna kunde vara i antingen ett vattenbaserat medium, vanligtvis
avslagen dl, eller en mix av organiska komponenter, inkluderat terpentinolja, linolja eller vax.
Denna anrattning ar kand som megilp, som &r en beteckning pa ett bindemedel bestdende av
linolja och terpentin eller mastix. Bada dessa medium har egenskapen att de hindrar lasyren
fran att flyta ut efter behandlingen och torkar till en tillrakligt stabil yta for att det ska vara
mojligt att pafora flera lager av lasyr, for att pa s satt skapa djup i malningen. Vanligen
fernissades marmorerings- eller adringsmaleriet avslutningsvis. Men de gamla metoderna blev
inte helt ersatta, och speciellt i marmoreringsmaleriet, gjordes adringar fortfarande ofta i opak
farg (Bristow, 1. 1994 s. 114).

2.1.4 1800-talet

Empirestilen kom till Sverige med Bernadotte, som blev Sveriges nye kung 1810. Denna stil
inneholl mycket symboler fran den romerska kejsartiden och fargsattningen var kontrastrik.
Dekorationsmaleriet blev alltmer vanligt och maleriet imiterade ofta marmor eller draperier.
Fran mitten av 1800-talet utvecklades, i takt med att det blev lattare for vem som helst att fa
tag i malerimaterial, ett allmannare maleri och det blev vanligt med bemalade vaggar aven i
fattigare folkgruppers hem. Oftast var dekorationsmalningen ganska enkel, med stankmalning
eller potatisschablontryck men det forekom ocksa enkel marmoreringsmalning (Anter &
Wannfors 1997, s. 141, 183). Mot slutet av 1800-talet satte fargindustrin fart pa allvar och
malarna kunde nu képa fardiga farger och pigment. Bocker och planschverk for marmorering
gavs ut och flera specialverktyg for marmorering bérjade saluféras. Nar det blev méjligt att fa
tag i1 fardig farg, kunde dven ”vanligt folk” boérja maéla i sina hem. Den industriella
utvecklingen gav upphov till méangder av nya pigmenttyper men fortfarande var det de billiga
och beprdvade jordfargerna som anvandes mest (Anter & Wannfors 1997, s. 155 ff). | det
folkliga dekorationsmaleriet blandades olika stilar fritt. Malerihantverkare utforde, med
mycket varierande kunskap och skicklighet, dekorationsmaleri hos vanligt folk.
Imitationsmaleri praktiserades pa det mesta, t ex marmorerades inte séllan pinnstolar och
dorrblad. I borjan av 1800-talet kom ocksa en rad nya, kemiskt framstallda pigment. I takt
med att dekorationsmaleriet blev vanligare forlorade det ocksa alltmer sin funktion som
status- och maktsymbol (Nessle & Tunander 1995, s. 30, 32ff).

Nar dkta marmor och bilder pa marmor blev tillgingligt dven for “vanligt folk”, hojdes i de
rikare samhallsklasserna, kraven pa marmoreringens naturtrogenhet (Nessle & Tunander
1995, s.75). Fran mitten av 1800-talet borjade man inom maleriet att strava efter perfektion
och man ville astadkomma perfekt slata ytor. Tekniker for bredspackling, slipning och maleri
i flera skikt utvecklades. Marmoreringstekniken utvecklades mycket pa 1860-talet da flera
svenska malare utbildade sig i marmoreringskonsten i Frankrike. Man bdrjade marmorera
med tunn laserande oljefarg i flera skikt. | de allra mest pakostade lokalerna samarbetade
malaren med en stuckator for att fa ett riktigt jamnt och hart malningsunderlag. Regler for
pigmentanvandning och penselforing utvecklades for imitation av ett antal olika stensorter.
Aven om idén med &dring och marmorering var att imitera sten och tri s& hade metoderna
fram tills nu varit ganska grova och det blev sallan sarskilt naturtroget. Relativt tdckande
farger anvandes och adror och partier malades, utan fordrivning, i starkt avvikande fargton.
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Det var forst med den nya tekniken, som introducerades pa 1860-talet, som det blev méjligt
att skapa verkligt naturtrogna sten- och traimitationer. Man bdrjade anvédnda en fetare oljefarg
som gav ett slatare och blankare resultat (Anter & Wannfors 1997, s. 7 f, 156 ff).

2.1.5 1900-talet

Decennierna kring ar 1900 hade den nara nog perfekt imiterande marmoreringen och adringen
sin storhetstid och det blev mycket vanligt med marmorering i entréhallar och trappuppgangar
i hyreshus och offentliga byggnader. Denna typ av maleri stallde stora krav pa malarens
skicklighet och vissa malare i storstaderna blev specialiserade marmorister (Lundqvist &
Anter 1989, s. 8).

Under slutet 1800- och bdrjan av1900-talet forfinades marmoreringstekniken och blev alltmer
avancerad i offentliga- och mer exklusiva byggnader. Parallellt med detta borjade
dekorations- och imitationsmaleri som adring och marmorering utévas av allt fler outbildade
och mindre skickliga hantverkare och blev forhallandevis allmént férekommande. Men fran
omkring 1950 inleddes en ny era i den svenska byggnadsverksamheten vilken innebar en
utpraglad stordrift med nya funktionella stilideal i och sa skedde dven inom interirmaleriet.
Imitationsmaleri passade varken in i de nya stilidealen eller i den rationella
byggnadsverksamheten och blev det fran och med 1920-30-talet allt mer séllan utfort. (Nessle
& Tunander 1995, s. 35).

Pa 1970-talet uppstod ett allmant behov i samhallet av att aterknyta till historien och aldre
traditioner (Edman, V. 1999, s. 143 f). Gamla byggnader och miljoer borjade vérderas pa ett
nytt satt och i denna anda vaknade &ven intresset for att bevara och aterstalla traditionellt
dekorationsmaleri. Denna nya tendens kom antagligen som en reaktion mot den rationella,
massproducerande bygg- och maleristil som varit forharskande de narmast foregaende
decennierna. Det borjade hallas kurser i traditionella dekormaleritekniker och déribland
marmoreringsmalning (Monastra & Antell 1996, s. 10 f). Den teknik som bérjade praktiseras
for ny marmoreringsmalning efter 1970 bygger pa 1860-talets marmoreringsteknik
(Lundqvist & Anter 1989, s. 8).

2.2 Malaryrket

Fran borjan var det samma person som utforde traditionellt stafflimaleri och dekorations-
maleri och yrkesrollen var inte avgransad. Skillnaden mellan en malerihantverkare och en
konstnar vaxte fram kring ar 1800 och detta hade mycket att géra med industrialismen. Nya
lattanvanda och fardiga farger och material, gjorde att malarens materialkunskaper inte langre
var lika viktiga och det marktes tydlig skillnad mellan det massproducerade och det unika.
Under medeltiden fanns “gillen” for olika yrkesgrupper, dar man kunde diskutera olika
yrkesfragor. Gillena I6stes upp under reformationen och istéllet bildades under 1500-talet
olika hantverksskran, med i stort sett samma funktion som gillena, men med insyn och
inflytande av staten. Alla yrkesverksamma hantverkare var tvungna att tillhora ett skra, och pa
sa satt fungerade det som ett medel att kontrollera hantverkarnas yrkesskicklighet och som ett
skydd mot obehérig konkurrens. Under 1700-talet skedde en lite tydligare uppdelning mellan
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dekorationsmalare och fria konstnarer. Skravasendet varade i nara 400 ar och upplostes 1846,
da full néringsfrinet skulle rada. Under mitten av 1800-talet var malarna ofta tydligt
specialiserade och utférde endast en viss typ av maleriarbete. Mot slutet av 1800-talet véxte
nya organisationer fram och det togs bland annat fram fasta prislistor och regler for arbetet
(Nessle & Tunander 1995, s. 40ff). Nedan foljer en kort kronologisk redogorelse for
utvecklingen av malaryrket.

2.2.1 1500-talet

Det fanns under 1500-talet &nnu ingen uppdelning mellan olika arbetsuppgifter, utan malarna
utforde allt ifran forgyllningar till vagg- och takmalningar och portrattkonst. De fa
yrkesverksamma malare som fanns i Sverige vid denna tid arbetade pa de stora slottsbyggena,
dit hantverkare kallades in fran Tyskland och Nederlanderna for att fungera som arbetsledare
och lara upp svenskarna (Anter & Wannfors 1997, s. 58-61).

2.2.2 1600-talet

Skravasende radde och det fanns ett hierarkisystem med skraanslutna malarmastare som hade
geséller och larpojkar. Under mitten av 1600-talet var runt hélften av de yrkesverksamma
malarna i Sverige utlanningar, framforallt tyskar. Det fanns fortfarande ingen absolut skillnad
mellan dekorationsmalare, konstnarsmalare och hantverksmalare, utan malarna fick oftast
utfora alla slags maleriuppgifter. Men i Stockholmsambetets rullor gjordes dock en atskillnad
pa konterfejare (portrattmalare) och 6vriga malare (Anter & Wannfors 1997, s. 85ff).

2.2.3 1700-talet

Runt ar 1700 hade malare som verkligen beharskade marmoreringstekniken mycket hogt
anseende. Det forekom till och med att imiterad marmor var dyrare an dkta (Nessle &
Tunander 1995, s. 77). Skrasystemets stallning starktes under denna period och malarambeten
bildades runt om i landet (Anter & Wannfors 1997, s. 97). De skraanslutna malarna var sa
gott som skyddade fran konkurrens (Anter & Wannfors 1997, s. 100). P& landsbygden fanns
sa kallade sockenmalare som inte var anslutna till skrdet men &nda tillats arbeta inom sin
socken och Dar var skyddade fran konkurrens. Det fanns aven allmogemalare som malade
mobler och bondehem och dessa var ofta smabdnder eller soldater (Anter & Wannfors 1997,
s. 99).

2.2.4 1800-talet

Antalet yrkesverksamma malare i Sverige Okade drastiskt och malaryrket blev ett av de
storsta hantverksyrkena. 1846 avskaffades skrana och istallet bildades hantverksforeningar
med uppgift att granska kvalitén pa de verksamma malarna. Specialistgrupper bildades inom
malaryrket och en av dessa grupper bestod av marmorerare (Anter & Wannfors 1997, s.
146ff). Under denna period etablerades en mer organiserad dekormalarutbildning och det
uppstod en tydligare skiljelinje mellan konstnarer och dekormalare. Dekormaleri sags som ren
utsmyckning av ytor medans figurativt maleri sadgs som finare och nagot unikt. Dekormaleri
kom dirfor att kallas “ligre konst™. Fran slutet av 1800-talet borjade fardiga farger
malerihandbocker att siljas och detta gjorde det snart mojligt for vem som helst att mala
(Anter & Wannfors 1997, s. 235).

! Jon Braenne konservator NIKU, samtal den 5 april 2010.
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2.2.5 1900-talet

Under borjan av 1900-talet hade malarna en bred kompetens och utforde en mangd olika
arbetsuppgifter. Men det fanns dven malare med specialkompetens. | Stockholm hade
Mélareforbundet 1918 en speciell avdelning for “adrare och marmorister”. Framfor allt efter
1950 har det blivit vanligt att husagare malar om sjéalva. 1 och med den stora byggboomen pa
60- och 70-talet sags inte langre interiormaleri som konsthantverk, utan framst som ett satt att
skapa funktionella ytor. Detta var viktiga orsaker till att malarkaren under denna period
forlorade mycket av sin traditionella mangsidighet och hanverksméssiga status (Anter &
Wannfors 1997, s. 228ff, 235).
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Kapitel 3 Teknik och material

| Hantverkets bok: maleri, fran 1939, star att lasa:
"For att behdrska imitation krdvs manga ars studium och traning samt véalutvecklad
fargkansla. For ett tillfredsstallande resultat &r det mycket viktigt att materialen ar av
god kvalité, att pigmenten ar finrivna och att noggrann renlighet iakttas. Att valja
lampliga penseltyper &ar dven mycket viktigt” (Paulsson, G. 1939, s. 181).

Manga marmoreringsmalningar har utforts av hantverkare som kanske aldrig ens har sett dkta
marmor, utan bara lart sig tekniken. Vissa féremal som marmorerats skulle heller aldrig ha
kunnat tillverkas i marmor, t ex pinnstolar. Marmoreringen blir dd snarare ett estetiskt
sjalvandamal an ett forsok till naturalistisk illusionsmalning. Detta faktum gor det extra svart
att rekonstruera denna typ av marmorering. Kunskaper om tillvagagangssatt, regler, material,
verktyg, monster och formsprak oOverfordes i aldre tider muntligen fran generation till
generation.

3.1 Tre typer av marmorering

Marmoreringsmaleriet kan delas in i tre olika typer:

e Imitationsmarmorering — stravar efter att sd exakt som mojligt imitera en
bestamd stensort.

e Fantasimarmorering — fri improvisationsmarmorering med utgangspunkt fran
en viss stensort.

e Dekormarmorering — ar uteslutande dekorationsmaleri. Har komponeras farg
och form fritt, men med liknande teknik och material som vid imiterande
marmorering. Ofta helt utan fordrivning, varvid kanslan av imitation ocksa
forsvinner (Paulsson, G. 1939, s. 182 f & Branne, J. 2002, s. 85 f).

3.2 Tva huvudtekniker

Det finns tva huvudtekniker for traditionell marmoreringsmalning, vatt i vatt och skiktmaleri.
Den mest anvinda tekniken dr vétt 1 vatt” och innebér att ett tunt lager instrykningsfarg
stryks pa en torr grund och sedan utférs marmoreringen i ett svep direkt pa den vata
instrykningsfargen (Braenne, J. 2002, s. 114). Féljande redogorelse utgar ifran Den nyttige
hjalparen vid malning med lim- och oljefarger (1937, s. 52 ff) och beskriver tillvadgagangs-
sattet for marmoreringsmalning med limfarg.

1. Malningsunderlaget ska vara sa jamnt och rent som majligt och eventuell 16s gammal
farg bor avskrapas.

2. Véaggytan grundstryks med kalkmjolk, bestdende av slackt kalk lost i vatten, med
tillsats av alun. Alun tillsatts for att minska limféargens fuktkanslighet (Hallstrom, B.
1986, s. 29).

3. Viéggytan kan med hjélp av linjal och blystift delas in i fyrkanter som ska forestélla
marmorblock.

4. En andra grundstrykning gors med samma slags kalkmjolk pa en eller ett par rutor i
taget, med borjan pa 6vre delen av vaggen.

5. Grunden till fargerna som anvandas till sjalva marmoreringsmaleriet gérs av samma
kalkmjélk som anvénds vid grundstrykningen men med tillsats av krita, riven i
kalkmjolk. Till denna grundférg kan olika pigment som rivits med kalkmjolk tillséttas.
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6. Alla farger och penslar som ska anvandas till marmoreringen maste vara forberedda
infor andra grundstrykningen eftersom all malning maste utforas vatt i vatt. Av samma
anledning féardigstaller man endast en eller ett par rutor i taget.

7. Om nagra partier skulle hinna torka under innan malningen ar klar, kan dessa
uppmjukas med kalkmjolk.

8. De tunna linjerna mellan de ténkta marmorblocken kan slutligen fyllas i med
lampsvarta, riven i tjockt limvatten, malad med en tunn pensel.

Marmoreringsmalning med limfarg behdver inte goras vatt i vatt. Vid malning av lager pa
lager pa underliggande torr limfarg bor varje nytt lager vara en aning torrare &n det
underliggande. Kasein gor limfarg oléslig och kan anvéandas vid malning av lager pa lager.
Torkflackar bildas nar smuts och damm flyttas runt i fargytan. Sa lange den torra limfargen ar
ren och relativt nymalad, kan det inte bli torkflackar®.

Den andra tekniken bygger pa skiktmalning. Dér byggs maleriet upp lager for lager och far
torka mellan varje nytt skikt. Ofta efterbehandlades marmoreringen med ett tunt lager fernissa
eller olja (Braenne, J. 2002, s. 114). Det ar denna teknik som anvédnds vid traditionell
marmoreringsmalning idag. Tekniken bygger pa den franska metoden som praktiserats i
Sverige sedan 1860-talet (Anter & Wannfors 1997, s. 304). Skiktmaleriet gor de majligt att
skapa en sorts djupverkan sa att det ser mycket naturtroget ut. Foljande brukar inga i
arbetsprocessen for en traditionellt utford oljefargsmarmorering:

Bottenfargen &r for det mesta en halvmatt oljebaserad farg.

Instrykningsfargen ar vanligtvis samma farg som bottenfargen men i den vata
instrykningsfargen laggs kontrastfarger som fordrivs och fungerar som bas for
marmoreringen.

Penslar av ett brett urval anvands vid marmorering for att astadkomma olika
effekter, allt ifran fordrivare till gasfjadrar.

Fordrivning innebar att palagd farg flyttas runt och dras ut med hjalp av mjuka
eller harda penslar, beroende pa 6nskad effekt.

Losningsmedel som loser olja, kan anvandas for att med till exempel penslar
och svampar, tvitta” bort vat farg ner till underliggande lager och pé sé sitt
astadkomma olika effekter (Branne, J. 2002, s. 115).

3.3 Preparering av malningsunderlag fér marmoreringsmalning

med limfarg

Pa puts

Kalkmjolk anvands som grundstrykning pa en kalkad yta. Strykning med kalkmjolk i flera
lager ger en vit grund som sedan maste mattas med kalkvatten for att en jamnare och mindre
sugande yta ska astadkommas. Denna teknik anvéands endast vid limfargsmalning pa putsad

vagg.

2 Jon Braenne konservator NIKU, samtal den 5 april 2010.
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P& gammal limfarg

Ytan patineras med sapvatten, vilket fungerar som ett sparrskikt och gor ytan mindre sugande.
Det gor dven att det senaste lagret gar att tvétta bort utan att underliggande lager skadas”.

% Anders Ek malare/dekorationsmalare, samtal 15 mars 2010.
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Kapitel 4. Konservering och restaurering

4.1 FOrundersdkning

Vid rekonstruktion eller komplettering av marmoreringsmaleri bor man utvérdera foljande
faktorer i originalmaleriet:
¢ Vilken typ av féarg har anvénts?
Maleriteknik — vatt i vatt, skiktmaleri eller en kombination?
Hur tdckande ar instrykningsfargen?
Vilka slags penslar och andra verktyg kan ha anvénts?
Hur har fordrivningen utforts?
Ar marmoreringen efterbehandlad och i s& fall med vad? (Branne, J. 2002, s.
117)

Vid bedomning av en aldrad fargs ytkaraktar och kulor maste man ta hansyn till en rad
faktorer som kan ha forandrat fargytans utseende, exempelvis smuts, slitage, UV-ljus och
aldersforandring av pigment och bindemedel. Man bor ocksa ha i atanke att gammal oljefarg
blir matt och mister sitt karaktaristiska utseende (Nessle & Tunander 1995, s. 129). Da farg
forr ofta tillverkades utifrdn “man tager vad man haver” —principen, &r det séllan sjalvklart
vilka material som ingar (Nessle & Tunander 1995, s. 98).

4.2 Retuschering och rekonstruktion av
limfargsmarmoreringsmaleri.

“Férutom kdnslighet for komposition, variation, bildrytm och spdnning, utgor elementdrt
kunnande i maleritekniker och materialegenskaper samt erfarenhet av historiska exempel
grunden. Maleriet utfors snabbt och schvungfullt” (Nessle & Tunander 1995, s. 72-
74).

1700-talsmarmoreringar &r sallan realistiskt imiterande och vid rekonstruering av denna typ
av maleri maste en malare, utbildad i traditionellt realistiskt imiterande 1900-
talsmarmorering, lagga det mesta av sin yrkeskunskap och erfarenhet at sidan (Jongsma, R.
2006, s. 120).

4.2.1 Retuschering av sma bortfall i limfargsmaleri

Det ar mycket svart att anvanda limfarg for retuschering av sma ytor som omges av
orignalmaleri, da limfargen latt flyter ut dver och sugs in i originalet. Har kan man med fordel
anvanda torrpastell*.

# Jon Braenne konservator NIKU, samtal den 5 april 2010.
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4.2.2 Retuschering och rekonstruktion av storre partier i limfargsmaleri
Vid retuschering av storre sasmmanhéngande partier anvands ofta limfarg. Nar aldrad limfarg
utsatts for fukt uppstar latt torkflackar eller fuktrosor. Detta beror pa att smuts,
pigmentpartiklar och &mnen fran malningsunderlaget flyttas runt med fukten och vid
upptorkningen ansamlas i kanten av det vatta omradet (Jarnerot, E. 2006, s. 35). Problemet
kan undvikas pa foljande satt:

e Den omkringliggande originalytan kan med fordel méattas med storlim for att bli

mindre sugande.
e Mala alldeles intill originalet men inte helt kant i kant, lamna en smal skarv.

e Anvand en tjockare limfarg som inte flyter ut sd mycket.

Som alternativ till limfarg vid retuschering av limfargsmarmoreringsmalning, kan helmatt
akrylfarg anvandas. Akrylfarg har den fordelen att den inte flyter ut och trénger in i originalet
lika latt som limfarg. Problemet med akryl ar att det kan vara svart att fa till liknande struktur
som Iimférg eftersom akrylfargen &r for jamn och saknar den for limfargen typiska
kornigheten”.

Det finns dven andra fargtyper som kan vara lampliga alternativ for retuschering av
limfargsmaleri, daribland gouache vars helmatta karaktar har stora likheter med limfarg®.

> Jon Branne konservator NIKU, samtal den 5 april 2010.
® Ingalill Nystrém doktorand Géteborgs universitet, samtal 17 maj 2010.
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Kapitel 5. Fallstudie - limfargsmarmoreringar i Fillinge
tingshus

5.1 Bakgrund och historik

Fillinge tingshus ar uppfort 1792, som tingshus i Bankekinds hédrad. Byggnaden tjdnade som
tingshus fram till 1888, da Bankekind slogs samman med tva andra haraden och fick ett nytt
gemensamt tingshus i Linkoping. Tingshusbyggnaden i Fillinge blev da istallet sparbanks-
lokal for Bankekinds harads sparbank och forblev sa fram till 1950 nar banken flyttade till
Atvidaberg (Cnattingius, B. 1968, s. 78). Under hela sparbanksperioden och &nda fram till
1983, hyrdes tre rum och kdk pa bottenvaningen samt tva kamrar pa évervaningen ut som
bostad (Persson, R. 2000, s. 75). 1960 stiftades Foreningen Fillinge tingshus, “med uppgift att
bevara och varda byggnaden som exempel pa vacker och typisk byggnad i sitt slag och tillika ett
minnesmdirke éver ett kulturhistoriskt intressant avsnitt i vdrt rdttsvisendes historia”. Tingshuset
blev byggnadsminnesforklarat 1965 och en grundlig reparation som innefattade bland annat
véggar, tak och malning, utférdes ar 1966- 1967 (Cnattlnglus B. 1968 S. 78)
T T : i -
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Figur 1. Fllllnge tlngshus i aprll 2010

Ostergétlands lansmuseum tog éver fastigheten 1983 och genomférde samma ar reparationer
av tingshuset och ekonomibyggnaderna. Detta innefattade bland annat omléggning av taket
och utvandig ommalning, “allt pd ett kulturhistoriskt riktigt scitr” (Persson, R. 2000, s. 75).

I domssalen finns det mesta
av den ursprungliga mobler-
ingen kvar (Figur 2). De
befintliga stolarna, borden
och béankarna &r tillverkade
pa 1790-talet av en, for sin
tid erkand mobelfabrikor i
Norrkodping (Cnattingius, B.
1968, s. 78).

Figur 2. Domsalen har kvar det mesta av sin
originalinredning.
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Nufortiden anvands fastigheten av den lokala hembygdsféreningen for olika aktiviteter. Det ar
ocksa hembygdsfoéreningen som star for enklare underhall av byggnaden och skoter
tradgarden. 2008 var representanter fradn kulturmiljoavdelningen vid Osterg6tlands
lansmuseum pa plats och besiktigade och diskuterade de invandiga vaggmalningarnas skick
och eventuella konserverings- och restaureringsatgarder. Forutom vaggmalningarna
planerades dven tatning av murstockar och montering av hangrannor. De foreslagna
atgarderna beraknades kosta drygt 400 000 kr varav 360 000 kr soktes i bidrag fran
lansstyrelsen. Arbetet skulle utfras av konservatorer, mélare och murare (Atgardsforslag for
Fillinge tingshus, 2009).

Viktiga handelser
Ar Hindelse
1792 Tingshuset byggs.

1795-1888 | Byggnaden anvénds som tingshus.
1888-1950 | Domsalen och de tva mindre intilliggande rummen anvands som banklokal.

1888-1983 | Koket och tre av rummen pa undervaningen samt tva kamrar pa
dvervaningen hyrs ut som privatbostad.

1960 Foreningen Fillinge tingshus stiftas.

1965 Fastigheten byggnadsminnesforklaras.

1966-1967 | Byggnaden renoveras.

1983 Ostergotland lansmuseum tar 6ver fastigheten och byggnaden renoveras.
2009- Delar av byggnaden renoveras, restaureras och konserveras.

5.2 Beskrivning av maleriet och dess tillstand fore atgarder

5.2.1 Forstugan
| forstugan finns tre synliga lager limfargsmaleri:

Det understa lagret ar pafort i
ett mycket tunt lager direkt pa
trdet och utgors av en rod och
svart stankmalning pa vit
botten. Bottenfargen &r an-
tingen palagd mycket tunt
eller sa har den med tiden
blivit binde-medelssvag och
notts bort, traddringen syns
mycket  tydligt  igenom.
Stanken déaremot &r tydliga
och téckande. Detta &r
antagligen  ursprungsfargen
Figur 3. Det understa farglagret &r en rod och svart stinkmalning pa vit som tillkom pa 1790-talet, nar
botten. huset byggdes (Figur 3).

Som lager tva ligger en svart, gra och vit marmorering pa ljusgra botten, som sannolikt
harstammar fran 1800-talet. Detta ar narmast en fantasimarmorering, troligen utford med
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Figur 4. Det underliggande marmoreringsmaleriet
framtréader pa en yta dar det formodligen har suttit ett
elskap.

Figur 5. Marmoreringsmaleri pa brdstningen i domsalen.

5.2.2 Domsalen

utgangspunkt fran cararramarmor. Detta
maleri ligger i ett relativt tjockt och helt
tdckande lager. Penseldragen i bottenfargen &r
mycket tydliga och ytan blir lite blank om den
gnuggas. Detta och maleriets foérmodade
alder, 1800-tal, talar for att bindemedlet ar
animaliskt lim’. Sjalva teckningen ser ut att
vara hastigt utford med pensel och nagon
form av svamp eller trasa. (Figur 4)

Enligt uppgift fran Sune Andersson, som har
forskat i Fillinge sockens historia, fick de
forsta husen i byn el 1926°. Eftersom Fillinge
tingshus vid den tiden anvandes som
banklokal &r det troligt att det var med bland
de forsta. Pa en av vaggarna kan man se spar
efter en skylt eller mojligtvis ett elskap. Pa
en mindre rektanguldr yta och i ett spar av
nagot som skulle kunna vara en elkabel,
framtrader det underliggande férglagret
(Figur 4). Om det ror sig om spar efter elskap
och elkabel sa borde det yttersta lagret vara
malat nagon gang efter 1926.

Det yttersta farglagret ar vad man skulle
kunna  kalla  en dekormarmorering.
Oregelbundna diagonala roda, gula och graa,
parallella och ovanpd varandra liggande
linjer, ar utférda med olika grova penslar pa
vit bottenfarg (Figur 4). | bottenfargen syns
inga tydliga penseldrag, den har en mattare
yta an det underliggande maleriets bottenfarg
och ar omdjlig att glatta genom gnuggning.
Detta och maleriets alder, troligen forsta
halften av 1900-talet, talar for att bindemedlet
ar nagon form av cellulosaklister®.

Maleriet bestar av dekormarmorering i limfarg pa puts och vaggfélten delas, enbart med hjalp
av maleriet, in i brostningar, speglar och ramlister (Figur 2).

Brostningen har en blagra undermalning. Néasta farg ar en graaktig ockra som antagligen ar
applicerad med natursvamp eller trasa. Denna ser ut att till viss del blanda sig med
undermalningen och skulle darfor kunna vara utford vatt i vatt. Nasta lager ar en morkgra farg

" Anders Ek malare/dekorationsmalare, samtal 15 mars 2010.

® Sune Andersson, telefonsamtal 5 maj 2010.

® Anders Ek malare/dekorationsmalare, samtal 15 mars 2010.
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som &r stopplad i oregelbundna duttar 6ver hela ytan. Denna féarg blandar sig inte alls med
underliggande farglager, varfor den antagligen & malad pa torrt underlag. Oregelbundna
diagonala adror ar utférda med ca tre decimeters mellanrum, med pensel av svérdslapartyp, i
en tackande vit farg (Figur 5).

Speglarna har en ljusgrd undermalning.
Marmoreringsmonstret ar sedan utfért som
breda sammanhangande rander. Forst breda
rander med mellangra farg som ser ut att
vara snabbt palagd med svamp, gnuggad
och stopplad pa den torra undermalningen sa
att putsens struktur framtrader. Pa de
mellangra fargfalten ar malat, vatt pa torrt,
smalare och inte helt sammanhdangande
rander i gron farg. Detta ser ut att vara
svampmalat pa samma satt som det gra. Det
finns dven strak av tackande vit farg som ar
malad pa samma satt som den gréna. Den
gulbruna adringen féljer formen pa de breda
randerna och &r malad med tunn pensel, pa
torrt underlag (Figur 6).

Ramlisterna &r malade i en varmgra farg och
i skarvarna mellan ramlisterna, bréstningen
och speglarna ar skarpa tunna blasvarta
linjer dragna (Figur 6).

Figur 6. En av speglarna i domsalen.

Bindemedlet &r, precis som i trapphallen och av samma anledning, troligen nagon form av
cellulosaklister. Krita utgér med storsta sannolikhet fylimedlet i alla anvanda farger och olika
pigment har sedan tillsatts. Fargen varken flagnar eller pudrar, vilket tyder pa en bra balans
mellan pigment och bindemedel. Det finns sprickor, bortfall och sma hal i putsen. Pa ett par
stallen pa eldstaden men ingen annanstans i rummet, har farglagret lossnat i stora flagor, énda
ned till det understa lagret. Detta borde dock inte tyda pa svagheter i det yttersta farglagret
utan snarare pa dalig bindkraft mellan den tunt bemalade putsen och farglager tva. Sprickorna
i putsen borde framforallt bero pa séttningar i byggnaden. Stommen &r i trd och kan darfor
rora sig en aning, medan putsen &r statisk och spricker. Halen och bortfallen ar med storsta
sannolikhet orsakade av mekanisk dverkan i form av stotar fran stolar, bankar och fotter.

Det star bankar utmed tva av vaggarna langst bak i salen och har & maleriet pa bréstningen
och ramlisten blankare och morkare an pa Gvriga ytor. Fargytan ar hardare, pudrar inte alls
och har helt forlorat sin limfargskaraktar. Ytan skulle kunna vara fernissad for gora det
mojligt for besokare att luta sig mot vaggen utan att fa fargdamm pa kladerna. Vissa hal och
bortfall har tidigare malats 6ver pa ett mycket enkelt satt, utan att forst ha lagats och fargen
stammer inte sarskilt val Gverens med det omgivande originalet (Figur 8). Pa nagra stéllen har
ramlisten malats i pa nytt och har har en nagot ljusare farg an originalet anvants (Figur 7).
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Figur 7. Vid ett tidigare tillfalle har ramlisten har pa Figur 8. Vissa hal och bortfall har vid ett tidigare
nagra stallen malats i pa nytt, med en nagot ljusare farg tillfalle malats 6ver pa ett mycket enkelt satt och
an originalet. utan att forst ha lagats.

Ett av hornen ser ut att ha malats vid ett senare tillfalle &n resten av rummet, hér verkar det
dessutom bara vara ett enda farglager. Framforallt ar det tydligt pa brostningen, dar
grundfargen har en blaare nyans och den 6vriga fargen ar paférd med lite annorlunda teknik.
Aven putsen har en annorlunda, lite grovre struktur i forhallande till de 6vriga vaggarna.

Langst upp pa eldstaden har
nagra stora flagor lossnat och
fallit ned och pa dessa kan man
ana tre till fyra farglager. Det
understa, malat direkt pa putsen
ar en gul och vit stankmalning
pa rod botten. Pa véggarna &r
det svart att sdga nagot om
utseendet pa underliggande
lager men pa vissa stallen har
nagra sma fargflagor lossnat
och dar kan man konstatera att
ett eller flera underliggande
lager finns. Troligt &r ju, om &n
Figur 9. Langst upp eldstaden ar det understa malningslagret synligt, en inte helt sakert, att vaggarna
gul och vit stainkmalning p réd botten. aven tidigare har malats pa
samma sétt som eldstaden.
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5.2.3 Salen med schablonmalningar

Karaktaren pa fargskiktet i detta rum paminner mycket om det i domsalen och det ar troligt att
det malats vid samma tidpunkt, varfor bade bindemedel och fyllmedel borde vara av samma
typ, cellulosaklister och krita. Vaggmaleriet bestar av schablonmalning och
dekormarmorering i limfarg, pa ett underlag av puts och tra. Maleriet delar in vaggfalten i
brostningar, speglar och ramlister.

Figur 11. Schablonmalade speglar i salen med
schablonmalningar.

Figur 10. Brostningen i salen med schablonmalningar.

Brostningen utgors av en ganska enkel dekormarmorering.
Undermalningen &r en jamnt palagd beigegra farg och pa
detta ar malat en ljusbrun farg, antagligen applicerad pa torrt
underlag, med natursvamp eller trasa. Oregelbundna
diagonala adror ar utférda diagonalt med ca tre decimeters
mellanrum, med pensel av svardsl&partyp, i en tdckande vit
farg (Figur 10). Speglarna har en ljusbeige bottenfarg med
schablonmaleri i kallgront, rott och ljusbrunt. Ramlisterna &r
malade i en ljusbrun farg och i skarvarna mellan ramlisterna,
bréstningen och speglarna ar smala svarta linjer dragna
(Figur 11).

Overallt dar det ar malat pd puts ar fargskiktet i god
kondition och varken pudrar eller flagnar. De enda
forekommande skadorna har &r sprickor och bortfall i putsen,
vilket troligen beror pa séttningar i vaggarna. Pa ett omrade
kring ena dorren & malningsunderlaget tra. Fargen har har
mycket dalig bindning till underlaget och har pa flera stallen
Figur 12. Bortfallen foljer till storsta  slappt och rest sig i stora flagor. Fargresningarna och

delen traets fiberriktning. Har ar  bortfallen foljer till storsta delen traets fiberriktning (Figur
&ven det understa malningslagret
synligt.
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12). Dessa skador ar sannolikt orsakade av ett ojamnt inomhusklimat (Jarnerot, E. 2006, s.
34). Rummet anvands som festlokal och varms ofta upp till éver 20°C*. Tv& underliggande
farglager &r synliga. Forst ett skikt som &r mycket likt det yttersta och av vilket det nuvarande
maleriet maste vara en kopia. Underst ligger en stankmalning pa vit bottenfarg och dar man
aven kan ana en bla brostningslinje (Figur 12).

5.3 Fordelning av arbetsuppgifter

Konservatorernas jobb bestod i att konsolidera flagande limfargsmaleri i forstugan och pa en
begransad yta med flagnande fargskikt i salen med schablonmaleri. Det flagnande maleriet
var utfort delvis direkt pa timmer och delvis pa ett underlag av lerklining och cement som
utgjorde fyllningen i skarvarna mellan timmerstockarna. Konservatorerna skulle dven
retuschera allt maleri i forstugan. Murarens arbete var att laga delar av den gamla lerkliningen
och avlagsna cementlagningar som hade spruckit och satt 16st, med ny lerklining samt utfoéra
putslagningar i salen med schablonmalningar och i domsalen. Malaren skulle rekonstruera
maleriet pa putslagningarna i domsalen och i salen med schablonmalningar.

5.4 Utférande av atgarderna

Infor arbetet med tingshuset holls ett planeringsmate dar tillvagagangssatt och fordelning av
arbetsuppgifter diskuterades. Jag fick mojlighet att vara med pa moétet dar malerikonservator
Eva Nystrom Tagesson, bebyggelse-antikvarie Marie Hagsten och malare Anders Ek deltog.
Muraren som skulle utféra arbetet med lerkliningen av skarvarna mellan stockarna i
trapphallen, hade inte mojlighet att narvara.

5.4.1 Forstugan

Limfargsskiktet pa alla vaggar i forstugan konsoliderades med “Japanpappermetoden”, vilket
i det hér fallet innebar férvatning med etanol och impregnering av fargskiktet med storlim,
applicerat genom japanpapper. (Arbetsgang, se figur 13-16) Pa vissa stéllen hade skarvarna
mellan timmerstockarna klistrats éver med pappersremsor. Dessa l6sa pappersremsor och de
riktigt stora l6sa fargflagorna fastes med PVAc som applicerades, utspatt i vatten, med kanyl
eller pensel.

Val av metod och bindemedel for konsolidering

Det ar nastintill omojligt att avlagsna nagon typ av bindemedel som tillforts ett limfargsmaleri
eftersom limfarg har en pords och sugande struktur. Darfor bor konsolidering av limférg
betraktas som en irreversibel atgard. Detta gor det extra viktigt att konsolideringsmedlet &r val
beprovat, har goda aldringsegenskaper, att det inte forandrar fargytans karaktar och att det ar
aterbehandlingsbart. | det har fallet handlade det om arkitekturbundet maleri och det
medforde att man dven var tvungen att ta vissa halsoaspekter i beaktande. Da man varken
kunde anvanda sig av dragskap eller utsug gick det inte att anvanda sig av alltfor
hélsoskadliga I6sningsmedel. H&r handlade det om relativt stora ytor som skulle behandlas,
vilket gjorde att metoden inte fick vara alltfor tidskravande.

10 stephan Lederer konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 14 april 2010.
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Figur 10. Figur 14.
1. Ytan forvattes med etanol, genom japanpapper. 2. Storlimslosning applicerades med pensel.

Figur 15. Figur 16.
3. Overskott sdgs upp med en fuktad trasa. 4. Japanpapperet avlagsnades forsiktigt.

Vi testade tva olika bindemedel for konsolidering av limfargsskiktet, MFK (Lascaux medium
fiir konsoliderung), som &r en akrylat, med alifatnafta som forvatningsmedel och stoérlim, med
etanol som forvat-ningsmedel. Bada metoderna innebar impreg-nering genom japanpapper.
Valet foll pa storlimmet, som verkade fungera mycket bra. Detta for att MFK efter torkning
gjorde fargen en aning glansig och moérkare, med ett flammigt resultat. Anvandning av MFK
hade ocksa inneburit ett irreversibelt tillagg av en helt ny typ av material till limfargsmaleriet.
Dessutom hade anvéndningen av lacknafta gjort arbetsmiljon mycket ohdlsosam och kravt
anvéndning av andningsskydd. Nackdelarna med att anvanda storlim istéllet for MFK &r att
konsolidering med storlim sallan haller lika lange som konsolidering med MFK och att
storlim ar kénsligare for eventuella angrepp av skadedjur och mikroorganismer.

Gamla cementlagningar och lerklining mellan stockarna som spruckit och satt 16st knackades
bort av muraren och ersattes med ny lerklining, bestdende av kakelugnslera, sand, och
cellulosalim. All retuschering av lagningar och bortfall i forstugan skulle sedan utforas av

31



konservatorerna, antagligen med cellulosabaserad Iimfér?. Endast de mest storande bortfallen
skulle retuscheras och det naturliga slitaget lamnas orort™.

5.4.2 Domsalen och salen med schablonmalningar

I salen med schablonmalningar bestod malningsunderlaget av puts pa alla vaggar utom pa ett
parti vid en av dorrarna dar underlaget var tra. Det flagnande maleriet pa traunderlaget
konsoliderades av konservatorerna, med japanpapper och storlim, pa samma satt som maleriet
i forstugan. Murare Tomas Felle lagade putsbortfallen i domsalen med kalkbruk blandat med
gips och i salen med schablonmalningar med en blandning av lera och kalkbruk. Dessa
lagningar maste bestd av ett relativt mjukt och flexibelt material for att inte spricka®’. Malare
Anders Ek hade fatt uppdraget att restaurera marmorerings- och schablonmaleriet i domsalen
och i salen med schablonmalningar. Bada rummen var bemalade med limfarg pa puts.
Lagningarna isolerades innan malning med en patentering bestdende av tunn mager vit

Figur 17. Lagningarna av putsbortfallen patinerades innan malning med en tunn mager oljefarg.

oljefarg. (Figur 17) Patinering gors for att isolera fargen fran underlaget, undvika
missfargningar och for att &stadkomma ett jamnt sugande underlag®.

Man besl6t att avvakta med att utfora nagra konserverings- eller restaureringsatgéarder pa de
partier pa eldstaden dar flagorna hade fallit bort och det understa maleriskiktet var synligt™*.

5.5 Komplikationer

Under planeringsmotet betonades tydligt vikten av att hantverkarna, muraren och malaren,
skulle arbeta i samrad med konservatorerna. Men har blev det anda en uppenbar krock mellan
murarens satt att arbeta och konservatorernas. Dar konservatorerna hade manat om att spara
varenda flaga av originalmaleriet, hackade muraren ner gammal lerklining med hjélp av
hammare och stdmjarn, varvid aven en hel del 16s farg och tra foljde med. Efter att den nya
lerkliningen spacklats pa plats i skarvarna och fatt torka ett par dagar gick muraren 6ver alla
lagade partier med en blét pensel, for att eftervattna lerkliningen. Detta gjordes for att

1 Eva Nystrom Tagesson konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 18 maj 2010.
12 Tomas Felle murare och snickare, telefonsamtal den 18 maj 2010.

3 Anders Ek malare/dekorationsmélare, samtal den 15 mars 2010.

14 Eva Nystrom Tagesson konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 19 april 2010.
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lerkliningen skulle torka langsammare och darmed inte spricka. Ett tunt lager lera penslades
da dven ut nagon decimeter utanfor lagningarna, 6ver det nyligen konsoliderade limfargs-
maleriet (Figur 18). Muraren utférde detta arbete under en kvall nar ingen av konservatorerna
var pa plats och morgonen efter var skadan redan skedd. Anledningen till att muraren har
anvande en pensel var att manga av de befintliga utfyllningarna i skarvarna var tackta med
pappersremsor. Muraren hade tagit for givet att detta skulle gbras daven med de nya
lagningarna. Annars kan eftervattningen, i de fall dar originalytan &r viktig, istallet sprejas pa.
Fordelen med att utfora eftervattningen med pensel istallet for att spreja &r att penslingen ger
en jamnare och helare yta som &r mindre benégen att spricka™.

Figur 18. Vid eftervattningen penslades ett tunt lager lerklining ut pa
limfargsmaleriet utanfor lagningarna.

Ett par veckor senare visade det sig att delar av den nya lerkliningen sprack och anyo satt 6st.
Tva av konservatorerna fick darfor aka ut igen och byta ut en del av den nya lerkliningen mot
en blandning av gips och lera, som utprovats av konservatorer under en langre tid. Maleriet i
de lagade skarvarna och det originalmaleri som tackts av ett tunt lager utpenslad lerklining,
skulle senare retuscheras av konservatorerna®,

Det flagnande maleriet i salen med schablonmalningar konsoliderades forst med storlim, pa
samma satt som maleriet i forstugan. Nagra manader senare visade det sig att konsolideringen
inte holl utan fargskiktet hade borjat flagna pa nytt, vilket antagligen berodde pa det ojamna
inomhusklimatet. Rummet, som vanligtvis stod ouppvarmt, hade namligen varmts upp
kraftigt ett vid nagra tillfallen, under vinterhalvaret da det anvants for hembygdsféreningens
aktiviteter. Fargskiktet konsoliderades pa nytt i april aret efter och denna gang anvandes
istallet MFK, applicerat genom japanpapper och med lacknafta som forvatningsmedel.
Medlemmarna i hembygdsféreningen underrédtades om problemet och ombads att se till att
halla en lagre temperatur i rummet. En testruta omkonsoliderades med stérlim for att testa om

1> Tomas Felle murare och snickare, telefonsamtal den 18 maj 2010.
16 Eva Nystrom Tagesson konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 18 maj 2010.
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denna metod trots allt skulle fungera om maleriet inte pa nytt skulle utsittas for samma
klimatfluktuationer"’.

5.6 Pa vilka grunder utfors ett arbete av en konservator respektive
av en malare?

Huvudprincip enligt Jon Braenne:

Konservering utfors av konservatorer och rekonstruering av malare. Konservatorn
undersoker, beskriver, konserverar och retuscherar. Konservatorerna har kompetens att
beskriva anvanda material och metoder och kan pa sa satt vara till hjalp for malaren. Malaren
rekonstruerar dekor och utfor rekonstruktionsmaleri pa nya ytor medan konservatorerna
generellt retuscherar/rekonstruerar pa gamla ytor, med aldre underliggande farglager.

Ovanstaende princip tillampas pa NIKU. Jag stallde samma fraga till Marie Hagsten,
bebyggelseantikvarie vid Ostergétlands lansmuseum och involverad i arbetet med Fillinge
tingshus. Hon svarade att de i Linkdping inte har ndgon utformad generell princip for vilka
yrkesgrupper som ska utféra vad. Det avgors ifran fall till fall och beror pa de aktuella
konservatorernas och malarnas kunskaper och erfarenheter inom det aktuella omradet.
Vanligtvis, i Linkoping, star konservatorerna for férundersékningar och atgardsférslag samt
retuscherar och mer omfattande rekonstruktionsarbeten utférs av malare i samradd med
konservatorerna. Malare Anders Ek som deltog i Fillinge har stor erfarenhet av att arbeta i
samarbetsprojekt med lansmuseets konservatorer®®,

17 Stephan Lederer konservator Ostergdt__lands lansmuseum, telefonsamtal den 14 april 2010.
'8 Marie Hagsten bebyggelseantikvarie Ostergdtlands lansmuseum, telefonsamtal den 7 maj 2010.
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Kapitel 6. Etiska aspekter

6.1 VVad anses vart att bevara?

Hur olika typer av kulturhistoriskt maleri varderas och varfor, ar alltid en aktuell fraga vid
beslutande om vilka eventuella atgarder som ska vidtas. Detta blir sérskilt tydligt pa
arkitekturbundet maleri som har andra bevarandeforutsattningar an objekt pa museer. Det &r
har fler faktorer som spelar in da maleriet utgér en del av en byggnad och pa grund av det blir
ocksa fler olika yrkesgrupper involverade. Det finns stora skillnader i hur marmoreringsmaleri
har bevarats i relation till andra typer av arkitekturbundet maleri. Imiterande
dekorationsmaleri har traditionellt vérderats lagre an forestallande och lika stor vikt har darfor
inte heller lagts vid att bevara originalytor (Mora, P. 1984, s. 7).

6.2 Restaureringsteorier

6.2.1 Salvador Munoz-Vinas

Salvador Munoz-Vinas, spansk nutida restaureringsteoretiker, talar om objekts olika
betydelser och vilka anledningar det finns att bevara dem. Han menar att man i nutida
konserveringsteori framforallt bor arbeta utifran ett objekts tillskrivna betydelse. Han betonar
ocksa vikten av reversibilitet. (Munoz-Vinas, S. 2005) Hans restaureringsteorier stammer
relativt val 6verens med det i Sverige nu radande etiska synsattet, vilket i stora drag gar ut pa
att ett objekt framforallt ska behandlas utifran sin nuvarande betydelse for manniskor.
Kulturminnena bevaras inte for sin egen skull, utan fér ménniskors behov. Denna slags
grundsyn pa kulturminnen lanserades redan 1903 av osterrikaren Alois Riegl.

6.2.2 Alois Riegl

Alois Riegl, osterrikisk konsthistoriker som var verksam under 1800-talets senare halft. Riegl
anvande sig av begreppet monument och delade in objekt efter olika varden.

Ett monument var ett objekt som hade nagon form av historiskt och/eller konstnéarligt varde.
Han delade in monumenten efter deras olika varden. En byggnad kunde till exempel ha
aldersvarde, historiskt varde och anvandarvarde. Vid en restaurering maste man utga fran
objektets dominerande varden nar man véljer vilka atgarder som ska vidtas. Ska byggnaden
anvandas och i sa fall hur, eller ar den framforallt ett historiskt monument? Ar det viktigt for
upplevelsen av byggnaden att man ser att den ar gammal, patina et cetera? Den allménna
uppfattningen om vilket varde som &r viktigast hos ett objekt forandras standigt. Detta maste
man ocksa ha i atanke sd att man inte ”gor for mycket”. Enligt Riegl finns det mycket fa
monument som kan bevaras utan att ha ett anvéndarvérde. Han menar att vi dr vana att se
byggnader anvandas och de flesta finner det mest stérande om de bara star oanvanda och
ordrda eller tillats att langsamt forfalla. ( Riegl, A. 1996, s.69 ff)

Vardena ar subjektiva och darfor svara att mata. Minnesméarkena har flera olika varden som
kan uppfattas var for sig och som kan hamna i inbordes konflikt med varandra. Ett exempel
pa nar aldersvardet ofta hamnar i konflikt med brukarvardet ar da ett minnesmérke i form av
en byggnad, anvands for praktiska andamal. For att till fullo kunna varna om aldersvardet
skulle man behova uppféra en ersattningsbyggnad som kan fylla samma praktiska funktioner
som originalbyggnaden medans originalbyggnaden skulle bevaras i sitt befintliga skick. A
andra sidan skulle en byggnad som vi &r vana att se befolkad forlora sitt sammanhang om den
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slutade anvéandas. Det &r i princip omojligt att ta h&nsyn till ett objekts alla olika vérden
samtidigt. Ett kvalitetskriterium for att en l6sning for bevarande &r bra skulle kunna vara i
vilken grad den tillgodoser sa manga av de olika vardena som mojligt som ar aktuella for
objektet (Myklebust, D. 1981, s. 92, 96). Riegls etiska grundsyn pa kulturminnesbevaring
tycks fungera som forebild och utgangspunkt for manga efterkommande teoretiker inom
samma omrade och har mycket gemensamt dagens svenska syn pa kulturminnen.

6.2.3 Dag Myklebust

Dag Myklebust & magister i konsthistoria och har undervisat vid universitetet i Oslo och
arbetat hos norska Riksantikvarien. Han har dven skrivit ett flertal artiklar om vérdering av
kulturhistoriska objekt. Enligt Dag Myklebust finns det tre ideologiska huvudlinjer i
restaureringshistorien:

e Den historiska ekvivalensprincipen, dar alla historiska perioder anses lika
vardefulla att bevara. Vid en restaurering stravar man efter att visa pa spar av
olika tidsepoker.

¢ Anslutningsprincipen, innebédr en restaurering med tilldgg i en konstnérligt
fullvardig men modern uttrycksform.

e Rekonstruktionsprincipen, ar en vetenskaplig rekonstruktion sa langt det ar
mojligt och darefter kompletteringar i 6verensstimmelse med motsvarande
monument som man kan satta i historiskt sammanhang med det man arbetar
med.

Dessa olika principer gar inte att sortera in i nagon bestamd historisk ordningsféljd utan har
praktiserats sida vid sida som mdjliga alternativa hallningar sa lange det har existerat ett
kulturminnesbevarande. Dagens svenska kulturminnesvard ligger generellt narmast i linje
med Den historiska ekvivalensprincipen och det géller dven exemplet Fillinge tingshus.
Myklebust menar att & nodvandigt att analysera de vérden vi anser att ett minnesmarke
innehar eftersom varje enskilt varde har konsekvenser for hur minnesmarket ska behandlas.
Vilka varden vi véljer att prioritera beror pa vilka behov vi har av att bevara ett specifikt
objekt. (Myklebust, D. 1988, s. 27, 34).

Det storsta problemet med att uppratta en linjar vardeskala ar att de olika vérdena inbordes
hanger samman och/eller star i konflikt med varandra pa ett sadant satt att de ar svara att
skilja ut. Exempelvis kravs det olika atgarder for att bevara en byggnad som ett historiskt
dokument och for att anpassa den for att kunna visas for allmanheten. For att den ska kunna
visas maste man anpassa byggnaden pa olika satt som innebér att man tvingas gora avkall pa
vissa av de kulturhistoriska vardena. For att synliggora hur beaktande av ett varde far
konsekvenser for de andra, foreslar Myklebust ett tvadimensionellt analyssystem. Detta
system kan stallas upp som ett rutnat, med vérdena till vanster, konsekvenserna till héger och
vardeaspekterna som vertikala pelare. For att fatta beslut om hur ett minnesmarke ska
behandlas ar det av nytta med en sadan Gversikt dver vilka varden vi anser att det besitter
(Myklebust, D. 1981, s. 97). Dag Myklebust utgar ifran Riegls vardesystem men kompletterar
det med varden som han anser ar relevanta i dagens samhalle.
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6.3 Fillinge tingshus i forhallande till Dag Myklebusts

vardesystem

Jag satter hér in Fillinge tingshus i Myklebusts vardesystem och gér en bedémning av hur de
aktuella konserverings- och restaureringsatgarderna forhaller sig till de olika vardena.
Foljande varden baserar sig pa Riegls vardesystem:

Erinringsvarden anvénder Riegl som ett samlingsnamn for varden som &r knutna till det
forflutna. Hit hor aldersvarde och historiskt varde (Myklebust, D. 1981, s. 92).

Aldersvarde bygger pa det stimningsskapande i att man upplever ngot som gammalt och
gar ut pa att man kan forestilla sig den tid som har gatt sedan monumentet tillkom
(Myklebust 1984, s. 27). Detta varde éar till skillnad fran andra, delvis matbart i siffror och
kraver en viss grad av forfall och slitage for att tydligare kunna upplevas (Myklebust, D.
1981, s. 98).

Aldersvardet ar och har varit en viktig faktor i bevarandet av Fillinge tingshus. Hela
fastigheten ger ett aldrat intryck och byggnaden har, bade interiort och exteriort, behallit
mycket av sin genuina karaktar och utseende. Exempelvis har domsalen kvar det mesta av sin
ursprungliga inredning och méblering. De yttersta malerilagren i de tre rum som éar aktuella
for konserverings- och restaureringsatgarder har tillkommit under forsta halften av 1900-talet.
Trots sin relativt ringa alder, kunde maleriet betraffande stil och teknik, nastan lika garna varit
utfort pa slutet 1700-talet, nar huset byggdes. Vid den pagaende konserveringen och
restaureringen av interiormaleriet anser jag att man till stor del har tagit hansyn till
aldersvardet vid val av material och metoder. Vid retuscheringen av vaggmaleriet i forstugan
planeras de fargbortfall som kommer av naturligt slitage att lamnas oretuscherade™®. Men for
att verkligen beakta detta varde, skulle man nastan bara ha fokuserat pa
konserveringsatgarderna, som innebar konsolidering av fargskiktet och lagt mindre kraft pa
restaureringen, som innefattade lagning av borfall i putsen och kompletteringsmalning. Dessa
skavanker kunde ytterligare ha forstarkt aldervardet genom att vittna om byggnadens alder
och gradvisa forfall.

Anekdotvarde har ett foremal for att det berattar en historia. Detta varde forutsatter ett
regelbundet underhall eftersom upplevelsen av autenticitet forstarks om objektet &r i gott
skick till skillnad fran om det ar forfallet (Myklebust, D. 1981, s. 100). Ett viktigt argument
for bevarandet av Fillinge tingshus &r att det fungerar som ett minnesmarke Over ett avsnitt i
det svenska rattsvasendets historia. | sitt nuvarande skick ar det forst och framst bevarat i
egenskap av det tingshus det ursprungligen tjanade som. | domsalen, som har kvar mycket av
sin ursprungliga inredning, ar det latt att forestalla sig att det dar har hallits tingsstammor.
Restaureringsatgarderna av vaggmaleriet ar val motiverade med hansyn till anekdotvardet da
upplevelsen av vad som kan ha utspelat sig har forstarks ytterligare om hela rummet ar val
underhallet.

Historiskt varde har ett minnesmérke med anledning av sin betydelse som kélla for
historieforskning och det forutsatter att det underhalls och bevaras utan att forvanskas. Ett
minnesmarkes historiska varde ligger i att det representerar ett steg i utvecklingen av den

19 Eva Nystrom Tagesson konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 18 maj 2010.
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ménskliga skaparverksamheten. | ju hogre grad minnesmérket befinner sig i sitt
tillblivelsetillstdnd desto storre historiskt varde. Ett delvis nedbrutet minnesmérke bor man
inte forsoka bygga upp eller rekonstruera utan det bor bara konserveras i sitt befintliga
tillstand (Myklebust, D. 1981, s. 92, 100). Det historiska vardet star i konflikt med bade
&ldersvardet och anekdotvardet. Aldersvardet forutsatter ett kontinuerligt forfall medans det
historiska vardet kréver att vi stoppar forfallet. Anekdotvardet kréver att byggnaden
underhalls och restaureras sa att hela upplevelsen av vad som kan ha utspelat sig har stors sa
lite som mojligt.

Vid konserveringen och restaureringen av vaggmaleriet i Fillinge tingshus har man tagit
hansyn till dersvardet genom att i stor utstrackning vélja material som stimmer 6verens med
originalet. Det flagnande limfargsmaleriet konsoliderades med storlim vilket &r ett naturligt
bindemedel med liknande egenskaper som det bindemedel som ingar i originalfargen. Om
man istéllet hade valt ett syntetiskt bindemedel hade man for alltid fordndrat fargens karaktéar.
Till lagningen av skarvarna mellan timmerstockarna i forstugan anvandes lerklining tillrett
efter traditionellt recept. Detta motiverades av att lerklining var det ursprungliga
utfyllnadsmaterialet mellan stockarna. Aven dekorationsmalaren anvénde sig av traditionella
fargtyper. Ovanfor eldstaden i domsalen dar fargen pa nagra stallen lossnat och det understa
malerilagret framtrader har man valt att lata bli att laga och retuschera. Troligen kommer det
understa farglagret dar att friliggas pd en mindre yta?®. Tingshuset har dven ett historiskt
varde pa grund av att det ar byggt for att anvandas som just tingshus. Det ar aven till stor del
bevarat och aterstallt till sitt ursprungliga utférande.

Samtidsvarden Riegl menar att vi framfor allt tar vara pa minnesmarken pa grund av vara
egna behov har och nu och att detta egentligen gar fore iden om bevarande for framtida
generationer(Myklebust, D. 1981, s. 100). Bruksvérde och konstvérde ar samtidsvarden.

Bruksvarde har ett monument utifran att det anvands och det forutsatter en behandling som
ar anpassad till den funktion minnesmarket ska fylla (Myklebust, D. 1981, s. 100-101).
Fastigheten anvénds idag av Bankekinds hembygdsférening som har har en méngd olika
aktiviteter, bland annat julmarknad och teater. Denna anvéndning av byggnaden stéller
naturligtvis vissa krav pa att den historiska interiéren anpassas for att tala ett praktiskt
anvandande, med de eventuella risker och slitage det innebar. Utifran detta faktum &r det
motiverat att vid konservering och restaurering vélja metoder och material som &r extra
hallbara.

Ett exempel pa dar man har tagit hansyn till bruksvardet &ar atgarderna for det flagnande
limfargsmaleriet pa travaggen i salen med schablonmalningar. Har blev maleriet forst
konsoliderat med storlim for att man ville anvanda ett val beprévat bindemedel som
forvanskade limfargens karaktar sa lite som majligt. Men pa grund av att rummet anvandes
for hembygdsforeningens aktiviteter, varmdes det upp snabbt, for att sedan kylas ned pa nytt
vilket gav stora klimatfluktuationer. Detta gjorde att fargen ganska snart flagnade pa nytt. For
att maleriet skulle klara det ojamna inomhusklimatet konsoliderades fargskiktet pa nytt och
denna gang anvandes Medium fiir konsoliderung, ett syntetiskt bindemedel som &r mindre
kansligt for stora svangningar i luftfuktighet och temperatur (Jarnerot, E. 2006, s. 51). Denna

20 Marie Hagsten bebyggelseantikvarie Ostergotlands lansmuseum, telefonsamtal den 7 maj 2010.
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atgard kan ses som en anpassning till bruksvardet. Man har naturligtvis ocksa informerat
hembygdsforeningens medlemmar om vikten av att i fortsattningen att halla ett sa stabilt
inomhusklimat som méjligt?.

Konstvéardet definieras utifran en subjektiv bedomning och betecknar objektets formaga att
tillfredsstélla betraktarens estetiska behov (Myklebust, D. 1981, s. 101). Estetiska aspekter
har stor betydelse for hur vaggmaleriet i tingshuset restaureras. Sprickorna och putsbortfallen
i domsalen och salen med schablonmalningar atgardas forst och framst av estetiska skal. Hela
iden med dekorationsmaleriet &r ju att det ska vara vackert, att vaggarna inte enbart ska vara
funktionella ytor utan att maleriet ska verka forskonande och stamningsskapande. Forutom
ovanstaende varden som baseras pa Riegls vardesystem, lagger Myklebust till ett antal egna i
sitt analysschema:

Identitetsvardet betecknar minnesmarkes formaga att skapa en kansla av tillhdrighet. Det
kan vara till en geografisk plats eller ett socialt ssmmanhang. Fokus bor hér ligga pa bevaring
och underhall pa ett sddant satt att objektet behaller sin karaktar, med andra ord, det ska se ut
som det alltid har gjort (Myklebust, D. 1981, s. 101-102). For medlemmarna i Bankekinds
hembygdsférening och troligen &ven for flera andra personer, som bor i, eller har rotter i
naromradet, har Fillinge tingshus ett uppenbart identitetsvarde. Byggnaden fungerar som
samlingspunkt for bygdens manniskor och star dar som ett dokument Gver bygdens
gemensamma historia. Fortfarande finns det personer som minns ndr byggnaden anvéndes
som banklokal. Hembygdsféreningens aktiviteter i anslutning till byggnaden bidrar ocksa till
en okad kansla av samhorighet for folket i bygden. Aven vaggmaéleriet har betydelse for
byggnadens identitetsvarde. Det yttersta maleriskiktet, som nu ar foremal for konservering
och restaurering, ar utfort av de sa kallade “Trillingmélarna” som vid den tiden var
verksamma i trakten®.

Symbolvardet har mycket gemensamt med identitetsvardet men symbolvéardet forutsatter inte
tillhorighetskansla. Detta kraver ett underhall som inte forvanskar det symbolbarande
(Myklebust, D. 1981, s. 102). Fillinge tingshus kan fungera som en symbol for en svunnen tid
med en mer levande landsbygd an idag. | detta sammanhang ar dess ursprungliga funktion
som tingshus en viktig faktor som man ocksa varnar om att bevara sa intakt som majligt.

Det pedagogiska véardet forutsatter att andra varden &r medverkande och kréaver
askadliggorande av minnesmarket anpassat till den grupp ménniskor som man vill utbilda
(Myklebust, D. 1981, s. 102). Domsalen &r aterstalld och bevarad pa ett satt som gor att dess
anvandning som rattssal ar latt att forestélla sig. Forutom hur byggnaden har anvénts har den,
eftersom den &r bevarad i ett relativt ursprungligt skick, ett pedagogiskt varde som dokument
over en historisk byggnadsstil. Hembygdféreningen anordnar da och da visningar av
byggnaden, da man berattar om tingshusets historia. Lansmuseets konservatorer anordnar i
samarbete med hembygdsféreningen en visning av det pagaende konserverings- och

2 Stephan Lederer konservator Ostergétlands lansmuseum, telefonsamtal den 14 april 2010.
22 Brjan Orjestam medlem i Bankekinds hembygdsforening, samtal den 19 april 2010.
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restaureringsarbetet. Konservatorerna kommer da att visa och beratta om konserveringen av
Fillinge tingshus och olika marmoreringstekniker®.

Forekomstvarde har ett objekt om det &r det enda eller ett av fa i sitt slag eller for att det &r
representativt for nagot allmant férekommande. For att framhava detta varde kravs underhall
med fokus pa askadliggorande av det for objektet typiska och utmarkande (Myklebust, D.
1981, s. 102-103). Ett av viktigt argument for bevarandet av Fillinge tingshus i sitt
ursprungliga utforande ar att det anses vara en typisk byggnad i sitt slag (Cnattingius, B.
1968, s. 78). | detta sammanhang har interiéren och det speciella vaggmaleriet en nyckelroll.

Miljovarde har ett objekt for att det ar en viktig del i sin miljo och utgor en del av ett
sammanhang. Nar det géller byggnader krévs det exempelvis att stil och funktion bevaras.
Fillinge tingshus har en genomtéankt placering i landskapet da det ligger pa en hojd och &r
vida synligt over slatten (Cnattingius, B. 1968, s. 78). Det ar pa det sattet en viktig del i sin
omgivning och utgor en karakteristisk profil i landskapet.

Omséattningsvarde ar ett objekts funktion som inkomstkalla, till exempel att det visas upp for
pengar. Detta kan till exempel innebara att objektet maste underhallas och anpassas pa ett
sadant satt att det enkelt kan visas (Myklebust, D. 1981, s. 103). Med den funktion som
Fillinge tingshus har idag och pa det satt som det ags och forvaltas, av lansmuseet och den
ideella hembygdsforeningen, finns det ingen som har ansprak pa nagon ekonomisk fortjanst.
Omsattningsvarde ar darfor inte aktuellt i det hér fallet.

28 Marie Hagsten bebyggelseantikvarie Ostergotlands lansmuseum, telefonsamtal den 7 maj.
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Kapitel 7. Diskussion och slutsatser

7.1 Tekniker for marmoreringsmaleri

Tekniker och material som har anvants for marmoreringsmaleri i Sverige har varierat mycket,
och darmed dven maleriets uppbyggnad och utseende, sedan tekniken borjade praktiseras pa
1500-talet. Variationerna &r stora mellan olika tids- och stilepoker och beroende pa var det har
malats. Det har ocksa visat sig svart att séga nagot generellt om hur marmoreringar har utforts
under ett visst arhundrade. Det enda som gar att fastsla ar nar olika material och tekniker har
borjat anvandas. Framfor allt i lite enklare byggnader har man fortsatt att anvanda i stort sett
samma material och tekniker under ndgra hundra ars tid. For att kunna folja nar nya material
och tekniker har introducerats i Sverige maste man titta pa maleriet i de mest pakostade
byggnaderna, exempelvis slott. Det ar nastan alltid dar nya stilar, tekniker och material har
introducerats och sedan har det tagits efter i pa andra stéllen, eller imiterats med enklare
material och tekniker.

En slutsats jag kan dra &r att det finns en mangd olika tekniker och material for utférande av
marmoreringsmalning och dessa har praktiserats sida vid sida. Det ar alltsa, atminstone i
enklare byggnader svart att datera ett marmoreringsmaleri enbart utifran stil och teknik. |
Fillinge tingshus &r det yttersta malningslagret i de aktuella rummen utfort pa 1900-talet men
pa ett satt som snarare ar typiskt for 1700-talet. Man har har anvant sig av en gammal teknik i
kombination med modernare material, exempelvis tyder fargytans karaktar och alder pa att
bindemedlet har &r nagon form av cellulosaklister, som inte borjade anvandas i Sverige forran
pa 1900-talet™*.

7.2 Arbetsfordelning vid konservering och restaurering av

marmoreringsmaleri

Granserna for vilka yrkesgrupper som utfor vad nér det galler konservering och restaurering
av marmoreringsmaleri ar for det mesta ganska flytande. Det finns egentligen inga klara
riktlinjer for nar en konservator bor utfora ett jobb och nar en malare bor gora det. Men
generellt vid konserverings- och restaureringsprojekt av arkitekturbundet maleri é&r
konservatorernas huvudsakliga uppgift att utvardera och beskriva vilka material och metoder
som kan ha anvants i originalmaleriet. Konservatorerna utfér sedan konserveringatgarder,
vilket vanligen innebar konsolidering av fargskiktet, rengdring och retuschering. P4 NIKU
tillampar man vanligen principen att konservatorer utfor rekonstruktionsmaleri pa ytor med
underliggande aldre farglager, medan malare utfor rekonstruktionsmaleri pa nya underlag.
Men detta dr inte heller ndgon regel. Det hinder ocksé att mélare utfér maleri pd “gammalt”
underlag, men efter instruktioner fran konservator om materialval. Det kan anses mer lampligt
att malare och inte konservatorer, utfor rekonstruktioner, framforallt av storre ytor, da
malaren har praktisk erfarenhet och kunskaper om olika maleritekniker, som konservatorer
saknar.

24 Anders Ek malare/dekorationsméalare, samtal den 15 mars 2010.
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7.3 Motiv for atgarderna i Fillinge tingshus

Alla Myklebusts vardeaspekter & mer eller mindre aktuella for Fillinge tingshus och det &r
svart att skilja ut nagot varde som viktigare an de andra. En del varden ar nara knutna till
varandra, samtidigt som totalt beaktande av ett varde ofta forutsatter en behandling som ar till
nackdel for vissa andra vérden. | Fillinge &r anekdotvardet av stor betydelse och detta ar nara
sammanlankat med det pedagogiska vardet. Den historia som byggnaden formedlar i
egenskap av gammalt tingshus ar viktig och hembygdsféreningen arrangerar visningar av
fastigheten. Pedagogisk verksamhet i samband med kulturvard verkar for Ovrigt vara ett
koncept som ligger i tiden. De senaste aren har allt mer fokus lagts pa publik verksamhet i
samband med konservering (Molin, J. 2009, s. 28). | samband med det aktuella arbetet i
Fillinge tingshus kommer det att anordnas en visning for allméanheten da konservatorerna
berattar om sitt arbete och om marmoreringsmaleri.

Fillinge tingshus fyller flera viktiga funktioner: (Aktuella varden enligt Dag Myklebusts
vardesystem star i kursiv stil, inom parentes)

e Det tjanar som samlingspunkt for traktens manniskor da hembygdsforeningen
anordnar olika aktiviteter. (bruksvarde)

e | egenskap av tingshus blir byggnaden ett slags monument éver en del av vart
rattsvasendes historia men aven éver bygdens lokalhistoria. (anekdotvéarde,
identitetsvarde, pedagogiskt varde)

e Fastigheten utgor en symbol for en forgangen tid med en mer levande landsbygd &n
idag. (symbolvarde, anekdotvarde, pedagogiskt varde)

e Byggnaden har en genomtankt placering pa en hojd dar den ar synlig fran langt hall
och detta gor den till en karaktaristisk profil i landskapet. (miljovarde)

e Tinghuset anses som en typisk byggnad i sitt slag och ar till stor del bevarat i sitt
ursprungliga utforande. (férekomstvarde, pedagogiskt varde)

7.4 Metoder och material for konservering och restaurering

Fillinge tingshus dgs och forvaltas av museet och det ger utrymme for att testa lite olika
material och metoder”. Detta har man ocksa gjort vid konsolideringen av limfargsmaleriet i
salen med schablonmalningar. Nar det visade sig att konsolideringen med storlim inte holl for
det fluktuerande inomhusklimatet konsoliderades maleriet pa nytt och denna gang med MFK.
Men pa en liten provruta anvandes istallet storlim pa nytt for att kontrollera om denna metod
anda skulle halla nar atgarder vidtagits for ett jamnare inomhusklimat.

| det aktuella arbetet med Fillinge tingshus har man i stor utstrdckning anvant sig av
traditionella material, av samma typ eller sa nara som originalmaterialet som mojligt. Malaren
anvénder sig i forst och framst av traditionella fargtyper. | forstugan anvandes lerklining till
lagningarna mellan timmerstockarna, med motiveringen att originalmaterialet var just
lerklining. Ett skél till att stérlim anvéndes som konsolideringsmedel till den flagnande
limfargen i forstugan &r att storlim ar ett naturligt bindemedel med liknande egenskaper som
det bindemedel som ingar i originalfargen.

2 Marie Hagsten bebyggelseantikvarie Ostergotlands lansmuseum, telefonsamtal den 7 maj 2010.
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| Sverige just nu tycks det vara ett vanligt satt att arbeta vid konserverings- och
restaureringsarbeten men det &r och har framforallt inte alltid varit nagon sjélvklar princip.
Under 1930-talet slog tidens radande funktionalistiska ideal igenom &ven pa
restaureringsomradet. Vid restaureringar borjade man anvanda sig av moderna material, med
motiveringen att de nya materialen var billigare, lattare att arbeta med och mer
andamalsenliga. (Edman, V. 1999, s. 81)

7.5 Tankbara orsaker till problemet med lerkliningen i forstugan

En trolig forklaring till att murarens arbete med lerkliningen gick fel &r att muraren inte deltog
i planeringsmotet som holls innan det praktiska arbetet paborjades. Det var sedan ingen som
informerade honom om syftet med projektet och om vikten av att bevara originalytor.
Muraren ansags vara mycket erfaren och det var inte forsta gangen han gjorde ett arbete for
lansmuseets rakning®. P4 grund av det ar det logiskt att bade bebyggelseantikvarien och
konservatorerna antog att muraren var inforstddd med arbetsséttet vid denna typ av projekt.
Att ingen informerade muraren kan ha berott pa att bebyggelseantikvarien raknade med att
konservatorerna skulle gora det, da de traffade muraren pa plats och att konservatorerna tog
for givet att bebyggelseantikvarien redan hade gjort det. Muraren hade tidigare fatt allman
information om projektet av bebyggelseantikvarien och trodde att han visste vad som skulle
goras.

En forklaring kan ocksa vara att hantverkare och konservatorer generellt har olika
utgangspunkter for sitt arbete och olika sétt att se pd gamla ytor. Som konservator har man i
allménhet ett undersokande, analyserande och varsamt angreppssétt. Idén om minsta mojliga
atgard och respekt for originalet utgor en elementéar grundsyn inom konservatorskaren. Som
hantverkare ar det kanske viktigast att astadkomma ett snyggt slutresultat. Muraren ansag att
det yttersta marmoreringsmaleriet var av samre kvalité an det underliggande och inte heller
speciellt gammalt. Han tog darfor for givet att de nya utfyllningarna skulle tdckas med
pappersremsor, precis som pa en stor andel av ursprungliga skarvarna, och sedan
rekonstruktionsmalas®’. Sjalvklart var det ocksd mer effektivt att anvanda en stor pensel och
arbeta i stora drag an att anvanda en mindre och vara noggrann med att bara halla sig inom
lagningsomradet.

Det blev har tydligt att det finns behov av en samsyn i etiska fragor bland inblandade
yrkesgrupper i denna typ av samarbetsprojekt. Det &r &ven uppenbart att det ar viktigt att ha
god kunskap om och forstaelse for varandras profession. Men den kanske viktigaste slutsatsen
jag kan dra av detta ar att kommunikation mellan olika yrkesgrupper &r a och o. Jag tror ocksa
att det skulle vara bra om alla inblandade fick vara mer delaktiga i alla delar av projektet, eller
i alla fall fa en mojlighet att sétta sig in i allt som har utforts och ar tankt att utforas. Erika
Johanssons avhandling House Master School handlar om just denna problematik och hon
foreslar dar en utbildning som riktar sig till de yrkesgrupper som arbetar med projekt for
bevarande av arkitekturbundet kulturarv. Syftet med utbildningen skulle vara att skapa
forutsattningar for ett gemensamt etiskt synsatt pa bevarande- och rekonstruktionsfragor
(Johansson, E. 2008).

%% Marie Hagsten bebyggelseantikvarie Ostergotlands lansmuseum, telefonsamtal den 7 maj 2010.
%" Tomas Felle murare och snickare, telefonsamtal den 18 maj 2010.
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Kapitel 8. Sammanfattning

Syftet med uppsatsen ar att beskriva marmoreringsmaleri ur ett bevarandeperspektiv. En
introduktion ges till marmoreringsmaleriet genom historien, med beskrivningar av var det
malades, vilka malarna var samt utmarkande stildrag, tekniker och material for olika
tidsepoker. For att ge en inblick i hur det kan ga till vid konservering och restaurering av
marmoreringsmaleri utgar jag ifran en fallstudie, Fillinge tingshus utanfor Linkdping, dar jag
har foljt det pagdende konserverings- och restaureringsarbetet av marmoreringsmaleri i tre
rum. Vaggmalningarna i det aktuella exemplet bestar av limfargsmarmoreringsmalningar och
schablonmalningar pa bade tra och puts. | detta arbete var flera olika yrkesgrupper
engagerade. Konservatorer utforde har konsolidering av limfarg pa tra och retuscheringar av
mindre bortfall. En malare lagade sprickor och bortfall i malningsunderlaget bestdende av
puts och rekonstruerade dven maleriet pa dessa platser och en murare ersatte trasiga och
spruckna utfylinader mellan timmerstockarna med lerklining, i ett av rummen.

Det aktuella fallet iakttas ur en etisk synvinkel for att ge en forklaring till de motiv som
avgjort vilka atgarder som vidtagits for att bevara maleriet och hela byggnaden. | detta syfte
har jag utgatt ifran ett visst vardesystem for bedomning av kulturhistoriska objekt, utformat
av Dag Myklebust pa 1980-talet. Det faktum att marmoreringsmaleri i princip alltid &r
arkitekturbundet har betydelse for dess bevarandeforutsattningar. Da maleriet utgor en del av
en byggnad blir nastan alltid flera olika yrkesgrupper involverade. Detta staller krav pa gott
samarbete, kommunikation och forstaelse for varandras profession. |1 exemplet Fillinge
tingshus var detta aktuellt da det uppstod problem i samband med murarens arbete och
resultatet inte blev s3 som konservatorerna hade tankt sig. Vem som far i uppgift att gora vad
och varfor vid denna typ av samarbetsprojekt ar en relevant fraga. Utifran det aktuella
exemplet och fran samtal med Jon Branne, konservator pa NIKU, har jag kommit fram till att
aven om det inte finns nagra exakta riktlinjer, sa ar den generella principen att konservatorer
undersoker, beskriver, konserverar och retuscherar, medan malare utfor rekonstruktions-
maleri.
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Bildforteckning

Figur 1. Fillinge tingshus i april 2010.
Figur 2. Domsalen har kvar det mesta av sin originalinredning.
Figur 3. Det understa farglagret ar en rod och svart stankmalning pa vit botten.

Figur 4. Det underliggande marmoreringsmaleriet framtrader pa en yta dar det formodligen
har suttit ett elskap.

Figur 5. Marmoreringsmaleri pa bréstningen i domsalen.
Figur 6. En av speglarna i domsalen.

Figur 7. Vid ett tidigare tillfalle har ramlisten har pa nagra stallen malats i pa nytt, med en
nagot ljusare farg an originalet.

Figur 8. Vissa hal och bortfall har vid ett tidigare tillfalle malats ver pa ett mycket enkelt satt
och utan att forst ha lagats.

Figur 9. Langst upp eldstaden ar det understa malningslagret synligt, en gul och vit
stankmalning pa rod botten.

Figur 10. Brostningen i salen med schablonmalningar.
Figur 11. Schablonmalade speglar i salen med schablonmalningar.

Figur 12. Bortfallen foljer till storsta delen traets fiberriktning. Har &r &ven det understa
malningslagret synligt.

Figur 13. 1. Ytan forvéttes med etanol, genom japanpapper.
Figur 14. 2. Storlimslésning applicerades med pensel.
Figur 15. 3. Overskott sogs upp med en fuktad trasa.

Figur 16. 4. Japanpapperet avldgsnades forsiktigt.

Figur 17. Lagningarna av putsbortfallen patinerades innan malning med en tunn mager
oljefarg.

Figur 18. Vid eftervattningen penslades ett tunt lager lerklining ut pa limfargsmaleriet utanfor
lagningarna.

Samtliga bilder &r tagna av uppsatsforfattaren.

47


file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014943
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014944
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014945
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014945
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014946
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014947
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014948
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014948
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014949
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014949
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014950
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014950
file:///H:/Klaras%20uppsats%2016%20jan%20slutgiltig.docx%23_Toc285014954

