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1. Inledning

Edogawa Rampo (1894-1965) var en japansk forfattare och litteraturkritiker
som framst var verksam fran och med mellankrigstiden. Namnet Edogawa
Rampo ar en pseudonym som anspelar pd Edgar Allan Poe, och Rampo hette i
sjdlva verket Hirai Taro. Hans forfattarskap dr framst forankrat i
detektivnovellen och den psykologiska skracknovellen, och de tva ar ofta
sammansmalta pd samma satt som hos forebilden Poes alster. Utdver detta
publicerade Rampo essder och analyser som behandlade samtidens
kriminallitteratur och hans egen relation till denna. Rampo skildrar, med en
berattarteknik snarlik den i anglosaxisk kriminallitterar tradition, ofta kroppsligt
eller mentalt degenerade individer och det bisarra eller absurda, som gommer
sig i Oppet dagsljus. Miljon ar oftast det Japan, ett land underkastat
modernisering i ett rasande tempo, som Rampo sjilv levde i. Hans verk har
filmatiserats och omarbetats, och Rampo far anses ha stort inflytande bland

1900-talets japanska forfattare, bade inom och utanfor sin egen genre.

Forfattaren av denna uppsats kom i kontakt med Rampos verk genom japansk
film, musik och serier och fascinerades av det avtryck dennes berattelser har
gjort i den moderna japanska populdrkulturen. Detta ledde till en 6nskan om att
fordjupa sig, dels i Rampos skrivande i sig, men dven i Rampo som forfattare och

den japanska kriminallitteraturen som fenomen.
1.1 Syfte

Sjalva grundtesen i denna wuppsats dr att den moderna japanska
kriminallitteraturen ar nagot som delvis har utomjapanskt ursprung, och alltsa
ar en kulturell hybrid. Med denna tes som utgangspunkt har jag gjort ett forsok
att greppa hur denna hybrid uppfattats inom modern japansk kriminallitterar
tradition, och da i synnerhet hos Edogawa Rampos forfattarskap, som kan ses
som nagot av en symbol for genren, men dven att kartlagga de influenser som

paverkat denne saval fran japanska som utomjapanska hall.



Avsikten ar att ge en nyanserad bild av forfattarskapet Rampo utifran saval en
sociokulturell synvinkel som en ren litterar sddan. Som konkret fragestillning
kan “Hur har Edogawa Rampo sett pd sitt eget skrivande i egenskap av kulturell
hybrid?” tjana som riktlinje. Saledes stravar jag alltsa efter att konkretisera
Rampos uppfattning av sig sjdlv som samtida japansk kriminal- och
mysterieforfattare, med syftet att fa en djupare forestdelse av Rampo som

fenomen.
1.2 Metod och disposition

Jag kommer att anvdnda mig av tva primdra metoder for att genomfora min
analys. Den forsta och huvudsakliga ar att med narlasning som tillvigagangssatt
genomfora en saval inomtextlig som utomtextlig tolkning av Rampos noveller
utifran fragestallningens perspektiv. Har tas i synnerhet hansyn till symbolik och
miljo saval som sjdlvreferentiella inslag. Viktigt ar att har hitta konkreta exempel
i texten som ger stdd for en vidare analys. Da textmassan i manga fall ar relativt
liten per verk ar det motiverat att vilja ett flertal texter. Detta bedémer jag vara

nodvandigt for att kunna sakerstélla en tillrdcklig informationsméangd for analys.

Den andra metoden ar att utreda vilka forfattare och litterdara influenser som
skapat det kulturella underlag, som Rampo arbetade utifran. Jag bedomer detta
som nodvandigt for att kunna satta mig in i det synsatt pa genren som Rampo
byggt upp, bade innan och under sin forfattarkarriar. Utgangspunkten har ar
framst Rampos egna essder i dmnet, som tydligt relaterar till fragestallningen,
och den vasterlandska forskning som ar gjord. Vad géller litterdra influenser ar
det i synnerhet inhemska sddana som i detalj behandlas, da till exempel de
anglosaxiska dr sa dominerande i genren att manga ter sig uppenbara. Dock
kommer sjalvklart dven icke-japanska influenser att tas upp, da det ar relevant.
Denna del kommer att laggas forst i uppsatsen, och avsikten med detta ar att

bygga upp en bakgrund till den litterdara analysen som pafoljer.



1.3 Tidigare forskning

D3 tidsramen for denna uppsats tillsammans med mina begriansade
sprakkunskaper inte medger ett mer omfattande forskningsarbete, kommer den
forskning som konsulteras i dmnet i huvudsak vara icke-japansk sddan. Den
forskning som gjorts om Rampo utanfor Japan ar av naturliga skal av begransad
mangd, och detta faktum bidrar till att skapa relevans till fragestdllningen. Da
mangden icke-japanska publikationer i &mnet korrelerar med utgivningstakten

av Rampos verk i vast ar det lampligt att redogora for denna.

Det som introducerade Rampos produktion till en icke-japansk publik i ndgon
betydande skala var James B. Harris Rampo-novellsamling Japanese Tales of
Mystery and Imagination, vars titel ar en uppenbar anspelning pa de manga Poe-
samlingar som utgivits under titeln Tales of Mystery and Imagination. 1
novellsamlingen, forst utgiven 1956, har Harris oversatt ett urval av Rampos
verk, med noveller som Ningen-isu ("Manniskofatdljen”; 1925), Imomushi
("Fjarilslarven”; 1929) och Shinri shiken ("Det psykologiska testet”; 1925), i
vilken Rampos Conan Doyle-inspirerade masterdetektiv Akechi Kogoro forst
introduceras for vasterlandska lasare. Harris papekar att Rampo redan vid det
har laget blivit omndmnd som ”/.../ without question, the dean of Japanese
mystery writers”!, och inramningen av novellsamlingen anvander sig tydligt av
jamforelsen med Poe. Efter denna novellsamling ar det dock framst japanska
filmatiseringar av Rampos verk som den vasterlandska publiken far kontakt med
under 60- och 70-talet. Fukasaku Kinjis film Kurotokage ("Den svarta édlan”;
1968) ar baserad pa Rampos Akechi Kogoro-novell med samma namn fran 1934,
och under pinku eiga-vagen kom filmer som Tanaka Noborus Yaneura no
samposha ("Vindssmygaren”; 1976) som dven den delvis ar baserad pa en av
Rampos Akechi Kogoro-noveller fran 1925. Men bortsett fran Japanese Tales och
dessa fa undantag, med begransad spridning utanfor Japan, ar det en ytterst liten
mangd av Rampos verk som gjorts tillgidngliga for en icke-japansk publik under
1900-talet, och det har darfor forstaeligt nog inte forskats sarskilt mycket om

Rampo i vast under denna tid.



Det skulle dréja dnda till 2006 innan ndsta Edogawa Rampo-6versittning
publicerades, da i form av lan Hughes oversattning av Kurotokage och Injiu
("vilddjuret i skuggorna”; 1928). Denna fdljs sedan av Seth Jacobowitz
omfattande Rampo-samling The Edogawa Rampo Reader (2008), i vilken
oversattaren gjort ett gediget forfattarportratt. I och med denna bok far dven
vasterlandska lasare mojligheten att ta del av ndgra av Rampos icke skonlitterara
texter, i form av ett urval essder, vilka har varit till stor hjalp vid utformandet av
denna uppsats. Det ar ocksa efter millennieskiftet som lejonparten av
vasterlandsk forskning om Edogawa Rampo och hans verk skett. Framst tva
relativt nya publikationer far anses vara av direkt relevans for denna uppsats. I
Murder Most Modern: Detective Fiction & Japanese Culture (2008) behandlar
Kawana Sari den japanska kriminallitteraturens evolution. Dennas framvaxt
sasom underhallningslitteratur saval som upplysnings- och
folkbildningslitteratur, som uppmanar till rationalitet och logik skildras i detalj,
och sa dven utvecklingen mot en reaktion pa modan och en allt for snabb japansk
samhallsomvalvning. I denna utveckling har naturligtvis Rampo en framtradande
roll, dels som personifierande av en syntes mellan japanska och icke-japanska
stilar men ocksa som ett slags slutgiltigt etablerande av en unik japansk
kriminalforfattartradition. Mark Silvers Purloined Letters: Cultural Borrowing
and Japanese Crime Literature (2008) granskar Rampo i ett vidare perspektiv da
Silver analyserar tre japanska forfattare som han anser representera
kriminallitteraturens framvaxt i Japan. Silvers fokus ligger pa urskiljandet av vad
i forfattarnas verk som ar anammat fran utldndska forebilder och vad som ar
resultatet av en inhemsk utveckling, hur berattarteknisk struktur skiljer sig at
och hur den japanska miljon influerat forfattarnas skrivande. Portrittet av
Rampo ar praglat av en ambivalent hallning till det vasterlandska, en beundran
infor och fascination av det moderna som madjliggjort hans miljoer och
karaktdrer, samtidigt som uttryck ges for skrack for det bisarra och
korrumperande, som samma modernitet och utveckling for med sig.
Mellankrigstidens Japan blir till en bakgrund for denna korruption, dd@ Rampo i

sitt skrivande ger uttryck for samhallskritik och ironi, pa ett groteskt, komiskt

1 Edogawa:1956:vii (Harris)



men dnda berdknande och intrikat sdtt som gar hand i hand med det samtida

ero-guro-nansensu-fenomenet?.

Kawana och Silver dr bade djupgdende och omfattande i sina analyser och deras
produktion ger en god utgangspunkt i dmnet. Sett utifran fragestallningens
perspektiv ar de dock relativt ytliga vad giller Rampo som forfattare och
personlighet. Istdllet inriktar de sig i storre utstrackning pa analys av
berattarteknik  och stil ur ett litterart och litteraturhistoriskt
evolutionsperspektiv, ndgot som naturligt foljer av den tematiska inriktningen
pa deras arbeten. Har lamnar Kawana och Silver alltsd gott utrymme for denna
uppsats att forsoka trdnga in djupare i Rampos psyke och sjalvbild, med
utgangspunkt i sdvdl en vidare historisk-sociokulturell som en rent
individfokuserad kontext. Den vastliga forskning och litteratur som finns i &mnet
Rampo ar alltsd tdmligen begransad till sin mangd, men de produktioner som
finns ar i regel gedigna och val underbyggda. Vad giller 6vrig litteratur med
anknytning till amnet bor Leith Mortons The Alien Within: Representations of the
Exotic in Twentieth-Century Japanese Literature niamnas. Mycket av Rampos
tematik anknyter till vad Morton beskriver i sin bok. Morton gar in pa hur Japan
kontra visterlandet skildras i bl.a. Tanizaki Junichiros verk, och hur detta
korrelerar med den allmant spridda orientalistiska synen pa Japan i vast. Vidare
tar Morton upp anammandet av vasterlandsk gotik i stilistiken hos japanska
forfattare. Morton namner Rampo som hastigast inom ramarna for forfattare
vars verk praglas av gotiska drag, men viljer att begransa sig till forfattare
verksamma under en tidigare tidsperiod, hos vilkas verk gotiken dominerat,
sasom Izumi Kyoka och Arishima Takeo. Trots detta har boken varit till stor hjalp
for att 6ka forstaelsen for hur dessa fenomen representerats i japansk Meiji- och
Taisho-litteratur. Sammanfattningsvis tycks det finnas ett djup i fenomenet
Rampo som visterldndsk forskning ej helt har penetrerat dn, men den relativt
hdga utgivningstakten av Rampo-material under 2000-talet och hogkvalitativa
forskningsdtaganden sasom i synnerhet Mark Silvers arbete bidrar till att skapa

ljusa framtidsutsikter for fortsatt férdjupad forskning i amnet.

2 Erotiskt-groteskt nonsens, konstnarlig och litterar inriktning, japanskt 1920- och 30-tal.



1.4 Litteraturval

Rampos verk ar talrika och har en stor tematisk variation. Det ar darfor viktigt
att valja noveller som kan ge en relevant analysgrund for fragestallningen. Med
hansyn till detta har uppsatsforfattaren efterstravat att gora ett sd mangsidigt

litteraturval som mojligt infér analysdelen.

Uppsatsforfattaren har valt att lasa Ningen-isu, en rak men bisarr novell som
vidror amnen som social alienation, exoticism och samhéllsférandring. Den utgor
ett karakteristiskt exempel pd Rampos berattarteknik och uppnar relevans for
fragestdllningen i synnerhet dd Rampo tar pa sig en samhallskritisk forfattarroll

mellan raderna.

[ kriterierna for kandidatuppsatsen specifieras att en viss del av kdllmaterialet
skall vara pa japanska. For att uppfylla detta krav har uppsatsforfattaren vidare
valt att lasa Rampos Injii pa japanska. Motivationen for att valja Inji ar att den
foljer det klassiska monstret for en pusseldeckare, samtidigt som den ar patagligt
fargad av Rampo sjalv och dessutom innehaller sjilvreferentiella inslag, vilka ar

av relevans for fragestallningen.

Slutligen har uppsatsforfattaren valt att lasa Kagami-jigoku, en hogst
psykologiskt anstruken studie i en mans gradvis tilltagande besatthet av doda
objekt. Tematiken har kretsar kring speglar och reflektioner, ndgot som just
Rampo sjdlv fascinerats mycket av. Har finns dven en bakgrund att sitta sig in i, i
form av Rampos sjidlvbiografiska essder som ej sidllan vidror samma spegel-

reflektionstema som Kagami-jigoku anvander sig av.

Dessa tre noveller, varav Inji ar av lite langre format och de tva andra tamligen
korta, torde utgora en ganska god grund for analysera Rampos skrivande i linje
med den fragestdllning, som uppsatsen forsoker besvara, da litterdara element
som speglar Rampos personliga ambitioner och fascination for olika foreteelser
ar manga i texterna. En annan sak som talar for litteraturvalet ar att tematik och
stil i dessa noveller far anses vara mycket typiska for Rampos skrivande i

allméanhet, ndgot som ocksa tjdnar som orientering for den oinsatte lasaren.



1.5 Formalia

I denna uppsats skrivs japanska namn pa det inhemskt japanska sattet med
familjenamnet i forled och egennamnet i efterled. I grazoner, sdsom da forfattare
med japanska namn dr verksamma i utlandet, har dnda den japanska varianten
anvants. Vid tagna pseudonymer har, som praxis dr i Japan, egennamnet i
pseudonymen blivit det som far tjadna som en forkortad referens till personen i

fraga.

Forutom i de fall dar det ar direkt nodvandigt att bibehalla originaltexten, som
till exempel i citat, har det japanska skriftspraket romaniserats enligt Hepburn-

systemet.

Alla 6versattningar i texten dr, om annat ej anges, uppsatsforfattarens egna. Det

har inte ansetts foreligga ndgot behov att 6versatta engelsk text.



2.Vagen fram till Rampo

2.1 “Genuint japansk” kriminallitteratur

Ett forsta steg mot att ndrma sig Rampo som forfattare ar att forsoka fa en
oversikt 6ver den japanska kriminallitteraturen ur ett historiskt perspektiv, och
att klarlagga i vilken man denna har influerats fran olika hall. Att sa langt tillbaka
det dr mojligt skapa sig en kronologisk oversikt 6ver utvecklingen skapar en
djupare forstaelse for det litterdara och sociala sammanhang, av vilket Rampo ar

en del.

Aterkommande i tidigare forskning ar att ankyta till poeten och forfattaren Ihara
Saikaku (1642-1693), verksam i Edo-periodens Japan. Férutom de berattelser
om Kkarlek, for vilka han dr mest kiand, skrev Saikaku dven rittsalsdramer sdsom
de i samlingen Honché oin hiji ("Juridiska jamforelser i korsbarstradets skugga
vid den kejserliga domstolen”; 1689), dar de ofelbara och visa tjanstemannen
metodiskt bearbetar rattsfall. Dessa berattelser kan anses vara nagra av de forsta
japanska "detektivnovellerna”, men tematiskt skiljer de sig fran det litterdra
koncept man associerar till det moderna begreppet. Istdllet for att
huvudpersonerna skall leta ratt pa en brottsling ror det sig hdar om att satta dit
en redan misstankt person genom vishet och deduktion - att tjanstemannen fran
borjan skulle tagit fel gdrningsman vore niarmast otdnkbart. Detta speglar den
samtida konfucianistiskt firgade synen pa rattssystemet, som under en mycket
lang tid dominerade i det japanska samhallet. Silver poangterar att titeln Honcho
oin hiji ar i sig en referens till ett beromt verk i den klassiska kinesiska
litteraturen som skrevs under Songdynastin: T'ang ying ping shih ("Juridiska
jamforelser i vildparontradets skugga”) av Kuei Wang-jung3. Har kan faststallas
att redan den tidigaste japanska kriminallitteraturen var tydligt influerad av
utomjapanska verk som alltsa kunde vara fran sa langt tillbaka som 1100-talet.
Det blir darfor svart att tala om en ”"genuint japansk” kriminallitteratur, da det ar

oundvikligt att i ndgon man aterknyta till ett icke-japanskt ursprung.

3 Silver:2008:24-25
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2.2 Mote med vdst

Meiji-restaurationen kom att medfora stora férandringar i alla delar av Edo-
periodens slumrande feodala tillvaro. De nya lagar och den nya konstitution som
antogs forandrade manga forutsattningar for livet i det japanska samhallet. Den
japanska befolkningen, som férut hade varit underkastade regionalgranser med
strikt kontrollerade passersystem, kunde nu atnjuta i princip full rorelsefrihet i
hela Japan. Detta medforde naturligtvis ocksd en storre arbetsborda for
ordningsmakten, da dven kriminella element sdsom lurendrejare och tjuvar

kunde anvanda sig av den nya, utékade rorligheten.

Inom kort kom detta ocksa att aterspeglas i litteraturen, och en mycket vanlig
genre var dokufu-mono, som berattade om kriminella kvinnors liv och leverne.
Dokufu, eller "giftiga kvinnor” var den tidiga Meiji-periodens femmes fatales, och
inte sdllan var bockerna mer eller mindre baserade pa riktiga brottslingar, vars
dad lett till en myt- och legendbildning som forfattarna inte var sena att spinna
vidare pa. I Silvers bok far genren exemplifieras av berattelserna om Takahashi
Oden*. Verklighetens Oden var en kvinna som kastats ut i kriminalitet efter att
hennes make dott i spetdlska. Hon var den sista kvinnan som blev halshuggen i
Japan, dd@ hon domts till doden efter att ha begatt ett ranmord av en
antikhandlare i Asakusa. Den Takahashi Oden som portritteras i de narmast
fiktiva "kriminalbiografierna” om henne ar dock en, som tillspetsas av det
populdra dokufu-temat, och i flera skildringar, bland annat i Kanagaki Robuns
(1829-1894) fantasifulla Takahashi Oden yasha monogatari (Berittelsen om
hondjavulen Takahashi Oden; 1879), pastods det att hon hade giftmodrdat sin

man for att sedan ge sig ut pa brottsturné.

Meiji-restaurationen Oppnade ocksd Japan for omvéarlden, och i synnerhet
vastvarlden. I den kulturella chockvag fran vasterlandet som rusade igenom det
yrvakna feodalsamhéllet ingick naturligtvis dven en skonlitterdr del. Fran
Amerika och Europa kom den gotiska novellen med Poe och Hawthorne,

tillsammans med den klassiska deckaren, och en av de forsta att gora sadana

4 Silver:2008:30
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verk tillgangliga for en japansk publik var 6versattaren och férfattaren Kuroiwa
Ruiko (1862-1920). Till de bocker som Ruiko introducerade fér Meiji-Japan hor
verk av de franska kriminalférfattarna Emile Gaboriau och Fortuné de
Boisgobey, och likasa verk av deras engelska kollegor Bertha Clay, Marie Corelli
och Hugh Conway. Men den frimodige Ruiko tog sig stora friheter i sina
oversattningar. [ en ansenlig mangd av hans deckartolkningar projicerar han det
japanska samhallet och madnniskorna pa de hogst utlindska omgivningarna och
karaktdrerna i béckerna, och resultatet blir en tamligen unik presentation. Som
exempel kan tas Gaboriaus L’Affaire Lerouge ("Lerouge-affiren”; 1866), vilken
Ruiko anviande som grund for sin oversittning och tolkning Hito ka oni ka
("Manniska eller demon?”; 1888). Hito ka oni ka utspelar sig i ett minst sagt
markligt Paris: i sin iver att gora L’Affaire Lerouge lattillganglig for den japanska
publiken har franska ortsnamn som Jonchere och Bougival blivit till Sonché och
Bokiba. Likasa har originalets franska persongalleri japanifierats: Titauclaire har
blivit Chirakura och Claire fick bli Kuretake, osv. Sa langt inget extraordinart,
men Ruiko néjde sig inte med att endast dndra namnen i sin tolkning. I Ruikos
Paris har salongerna tatami-mattor, damerna har pa sig nagabakama och den
unga froken Kuretake beskrivs ha uppenbart japanska drag under sin koketta

pariserhatt®.

Det ar alltsa i ett sddant dromlikt Paris som den novell, som utgor ett av de forsta
motena med den vasterlandska kriminallitteraturen for den japanska publiken,
utspelar sig i. Men Ruikos Hito ka oni ka gar langre an att bara forandra L’Affaire
Lerouges miljo och rent fysiska forhallanden, dd den &dven gar in pa det
psykologiska planet i sin anpassning. Medan moérdaren, Noel, i L’Affaire Lerouge
begar sjdlvmord infor sin flickvan Juliette, som rakar utlosa det dodande skottet i
handgemang med Noel da hon férséker hindra honom fran att skjuta sig i bokens
klimax, agerar deras motsvarigheter Minoru och Rie i Hito ka oni ka pa ett sitt
som ar betydligt bekantare for en japansk publik: i samférstand begar de shinji,
ett dlskande pars dubbelsjialvmord, som ar ett mycket vanligt tema inom den

japanska dramatiken. Forutom att ta sig friheter med miljo och handling stracker

5 Silver:2008:72-73
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sig Ruiko adven till att politisera Hito ka oni ka genom att lata en av karaktarerna
gora ett Oppet stallningstagande mot dddsstraff, och foresprdka en organisation
som skall kimpa mot dddsstraffet internationellt. Ruiko gar sa langt som att i
boken sjalv stilla upp regler for hur en sddan organisation skulle utformas och
verka. Pa detta satt vaver Ruiko dven in en politisk frdga som varit aktuell 4nda

sedan Meiji-periodens borjan i sin 6versattning av en Emile Gaboriau-novell®.

Det genomgdende sattet Ruiko dversatte och anpassade L’Affaire Lerouge pa, da
han utformade Hito ka oni ka, ar ett tydligt exempel pa hur vasterlandsk
kriminallitteratur i princip fran dess forsta introduktion for en japansk
lasarpublik kom att bli en distinkt kulturhybrid. Den exoticism som en fransk
deckare utgjorde i Meiji-Japan ddmpades av Ruiko med vilkdnda japanska drag,
och resultatet blev ndgot som varken var uppenbart viasterlindskt eller
uppenbart japanskt: en skildring av en dromvarld som ett slags bearbetande av
den samtida samhallsomvalvningen. Ruikos tolkning av L’Affaire Lerouge skrevs
enligt Kawana som en upplysningsroman och ett forsok till samhallskritik fran
Ruiko, som redan sedan unga ar haft politiska ambitioner?. Senare kom Ruiko att
gd ifran deckargenren for att helt koncentrera sig pa att agera politisk
kommentator, men han far dnda sagas vara en av de verkliga pionjarerna for

inforandet av vasterlandsk kriminallitteratur i Japan.

En annan av Meiji-tidens pionjarer inom den vastligt inspirerade deckar- och
mysteriegenren var Oshikawa Shunro (1876-1914; egentligt tilltalsnamn
Masaari). Ginzano ("Konungen av Silverberget”; 1903) ar ett exempel pa en
novell skriven i ett vastinspirerat deckarformat, som utspelar sig i hamnstaden
Aden i Jemen dar en kvinna som férlorat allt ser en chans att ta sig ur sin misar.
Flera av Shunros verk ar dven praglade av en dragning at den samtida
vasterlandska aventyrs- och science fiction-romanen, och stundtals kan han

narmast liknas vid en japansk motsvarighet till Jules Verne?.

6 Silver:2008:75-76
7 Kawana:2008:9

8 http://en.wikipedia.org/wiki/Shunré _Oshikawa
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Verk som Kaito boken kitan: Kaitei gunkan ("Fantastiska dventyr till havs:
Undervattensslagskeppet”; 1900) visar upp en fascination fér samtidens
tekniska utveckling och Japans framvidxande militarism: den ryska flottan
bekdmpas har av en Verne-inspirerad japansk ubat. Kaitei gunkans tema kan har
ses som en spegling av de imperialistiska och expansionistiska stimningar som
radde i Japan runt sekelskiftet, och kanske dven som en del av upptakten till
rysk-japanska kriget. Oshikawa Shunro fortsatte att med framgdng skriva en
mangd andra beréattelser om heroiska havsidaventyr med nationalistisk pragel.
Hans skrivande, som anspelande pd narmast viktorianskt imperialistiska ideal,
kom dock att under hans sista levnadsar vid Taisho-erans borjan kretsa kring en
annan typ av viktoriansk hjalte: masterdetektiven. Hoshina Dai-tantei ("Den
store detektiven Hoshina”; 1913) ar en dversattning och tolkning av Sir Arthur
Conan Doyles Sherlock Holmes-berattelse The Disappearance of Lady Frances
Carfax, utgiven i Sherlock Holmes-samlingen His Last Bow (1911), och var en av
de allra forsta Conan Doyle-berattelserna att nd japanska ldsare i ndgon storre

omfattning.

Oshikawa Shunro far anses ha en stor betydelse for den paféljande japanska
1900-talslitteraturen. Forutom sitt pionjirskap inom den moderna
kriminallitteraturen var han ocksa en av de som lade grunden till den heroiska

pojkboken i Japan, och detta format kom att na stor popularitet.

Ndgon som ocksd var drivande i inforandet av senviktoriansk litteratur var
Kikuchi Yuho (1870-1947; egentligt tilltalsnamn Kiyoshi). Yiho, som framst var
verksam i spaltformat i dagstidningen Osaka mainichi shimbun, gjorde likt
Kuroiwa Ruiko och Oshikawa Shunro Japan-anpassade tolkningar snarare an
rena Oversattningar av vasterlandska verk. Han anpassade verk av viktorianska
aventyrsboksforfattare som Rider Haggard (1856-1925), vars berattelser ej
sdllan hade en tematik kretsande kring kolonialistiska upptacktsresande, gomda
skatter och fantastiska hemligheter, en dventyrsgenre som pa engelska brukar
bendmnas Lost World. Utover detta tolkade Yuho dven Hector Malot (1830-
1907) och hans Sans familie ("Utan familj”; 1878), i sin Ie naki ko ("Ett barn utan
hem”; 1912). Originalet ar en Oliver Twist-liknande historia, som i sin

utformning utdelar Kkritik till de sociala missférhdllandena under den franska
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industrialismens framvaxt.

Utover sina anpassningar av vasterldndska verk var ocksa Yiho en tongivande
forfattare inom den genre som i Japan bendmns katei shosetsu, vilket narmast
kan oOversadttas till familje- eller hushadllsnoveller, diar huvudpersonerna och
hjaltinnorna var gifta kvinnor. Inte sallan involverade dessa berattelser ett visst
moraliserande 6ver kvinnans roll i det moderna samhallet, helt i linje med den

radande tidsandan.

Yuhos verk har bland annat blivit filmatiserade i mycket stor omfattning under
1900-talets forsta halva, i synnerhet hans katei shosetsu-verk®.
Foljetongsformatet i en populdr dagstidning gjorde att han nadde ut till en stor

mangd lasare.

9 http://ja.wikipedia.org/wiki /%4 i 144 75
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2.3 Hirai Taré blir Rampo

Redan innan Hirai Taros fodelse fanns det alltsd en liten men etablerad del
kriminal-, mysterie- och aventyrslitteratur i Japan av det vasterlandskt
influerade slaget, och den unge Taro fick mycket tidigt kontakt med dem genom
sina foraldrar: i essan Katsuji to boku to - shonen no dokusha ni okuru ("Det
tryckta ordet och jag - tillagnat mina unga lasare”; 1937) berattar Rampo hur
hans mor da alla dagens sysslor var klara brukade lasa Kuroiwa Ruiko-noveller
for honom fran tidningarnas foljetonger. Han drar sig ocksa till minnes hur
mycket han tyckte om nar hans mamma laste foljetongen av Kikuchi Yuhos Hicht
no hi ("Hemligheternas hemlighet”; i bokform 1913), och pdpekar i essdn att det
var en av de noveller som fick honom att tycka om bade deckargenren och
spokhistorier. Det var ocksa Hichii no hi som Rampos skolklass kom att satta upp

som teaterpjds, vilken han entusiastiskt men nervost deltog i1°.

Aven Rampos far bidrog indirekt till hans lisande: fadern var tjinsteman och
hade inte sarskilt mycket fritid, men den unge Rampo brukade smyga in i faderns
arbetsrum och lasa allt han kom 6ver. Bland annat berattar Rampo i Katsuji to
boku to hur han en gdng hittade Kikuchi Yuhos Futari Joo ("De tva
drottningarna”; 1903), som ar en tolkning av Rider Haggards Allan Quatermain
(1887), inklamd i hans fars bokhylla, och att han inte for sitt liv kunde glomma
sattet den var skriven pa darefter. Det var ocksa i sin fars arbetsrum som Rampo
for forsta gangen blev varse hur stor och skrammande varlden kunde vara: han
laste dar fascinerat en grundlaggande astronomibok. Att tidnka sig att
solsystemet kunde liknas vid ett dammkorn i universum och att forestilla sig
vilket ofantligt matt ett ljusar egentligen ar var nagot som forskrackte honom
mycket, och Rampo berattar vilket intryck denna bok hade pa honom och att det

paverkade hans satt att se pa tillvaron kraftigt!!.

10 Edogawa:2008:158

11 Edogawa:2008:162
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Men det var framst i tidskrifter som Rampo kom i kontakt med litteraturen i sina
unga ar. Han laste med entusiasm sin fars nummer av tidningen Taiyé ("Solen”),
som egentligen innehodll material som var lite for svart for nagon i hans alder.
Men det var genom Taiyé som Rampo for forsta gangen kom i kontakt med
Conan Doyle, som skulle ha en stor inverkan pa hans senare skrivande. Detta i
form av Sherlock Holmes-novellen The Adventure of the Golden Pince-Nez (1904),
en mordgata i klassisk Conan Doyle-stil. Men det var inte bara Conan Doyles
Holmes-berattelser som Rampo kom i kontakt med, utan dven humoristiska verk

som The Exploits of Brigadier Gerard (1895).

Forutom sofistikerade publikationer som Taiyéo kom Rampo dven att sluka de
manga aventyrstidskrifter riktade till unga pojkar, som fanns i Japan under
denna tid. [ tidningar med lattigenkannliga och klatschiga namn som Boken sekai
("Aventyrens virld”) och Bukyé sekai ("Ridderlighetens virld”) kom Rampo éver
berattelser av bland andra Oshikawa Shunro och Sazanami Sanjin. Rampo
berattar hur han i synnerhet tog intryck av Oshikawa Shunros Kaito boken kitan:

Tochii no kai ("Fantastiska dventyr till havs: Mysteriet i tornet”; 1901).

Det ar tydligt hur Rampo redan under sina tidiga ar som ldsare kom i kontakt
med en vidstrackt mangd litteratur med mer eller mindre direkta vastliga
influenser. Att anta att denna tidiga och kraftiga exponering for kriminal-,
mysterie- och dventyrslitteratur kom att ha stor betydelse for vad Rampo senare
blev for forfattare kdnns inte alls orimligt. Intrycken fran ungdomens digra
bokskoérd, i kombination med att vaxa upp i den sena Meiji-periodens tidsanda,
dar Japan ivrigt forsokte hiavda sig som stormakt, och det moderna som
strommade in med bade fascinerande och skrdmmande fenomen som f6ljd,
influerade sidkerligen den framtida Rampo i stor utstrackning. Men det var
naturligtvis inte bara vastligt influerade forfattare som han laste. Verk av [zumi
Kyoka och Hirotsu Ryuro, bada forfattare vars tematik och stil ar betydligt mer
anknuten till den gangna Edo-periodens litterdra alster, laste Rampo ocksd med

noje, och dessas paverkan, i synnerhet Kyokas gotik, far ej underskattas.
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Rampo visade tidigt en fascination for det tryckta ordet, och da i synnerhet text
som var tryckt med Ming-typsnittet (japanska Minchotai), det seriffbeprydda
typsnitt som an idag ar den vanligaste japanska tryckstilen. Hans skolbdcker var
ofta skrivna med ett dldre Ching-typsnitt, som sag mer handskrivet ut, och dessa
bocker pdminde ndrmast Rampo om gamla kinesiska skrifter. Men de gav honom
inte alls samma o6vervaldigande fascinationskidnsla som Ming-typsnittet, vilket

han associerade till den moderna litteraturens fantastiska varld2.

Den unge Rampo hade en dréom om att sjalv kunna trycka bdcker, som han inte
kunde sldppa taget om. Han experimenterade med enkla litografier dar han
anvande sig av typer gjorda av knolkallerotsgelé!3, och kom sa smaningom o6ver
en stencilapparat, som han anvdnde for att gora en egen liten publikation,
inspirerad av de samtida dventyrstidskrifterna, som han fick tillatelse att silja i
skolan. Men Rampo var inte n6jd med dessa féor honom simpla verktyg, och det
gick faktiskt sa langt att han entraget sparade veckopengen han fick av sin far,
anda tills han fick rad att kopa ett tusental professionella metalltyper i Nagoyas
enda butik for andamalet. Fler tryckarverktyg inforskaffades och sa smaningom
kunde den unge Rampo, ivrigt assisterad av sina skolkamrater, forfoga dver ett

icke oansenligt handdrivet privattryckeri.

Det ar intressant att se att Rampo tidigt uppvisade en passion for det tryckta
ordet i sig, och inte bara for litteraturen som sadan, oberoende av medium. For
den utomstaende kan denna passion nadstan tyckas anta en fetischistisk karaktar.
Att ldsa en publikation som han sjdlv skrivit, redigerat, typsatt och tryckt var for
Rampo ett fullkomligt magiskt 6gonblick och enligt hans egna ord var den
"hemliga pakten” mellan honom och det tryckta ordet ndgot som skulle halla i sig
i resten av hans liv. Man kan utldsa att tryckkonsten och det tryckta mediet
faktiskt rent konkret gav Rampo litterdr inspiration. Ett exempel pa en sddan
inspiration aterfinns i essan Henshin ganbo ("En Onskan att forvandlas”; 1954),

dar Rampo entusiastiskt spekulerar om mdjligheten att skriva en berattelse om

12 Edogawa:2008:157

13 Japanska kon’nyaku, tillhérande kallavixterna, vars gelatinrika rot anvinds i det japanska
koket.

18



en person, som rent fysiskt forvandlas till en tryckt bok!4. Vidare sammanfattar
han i Henshin ganbo ett urval av de manga noveller som skrivits, dar
forvandlingstemat i sig ar det dominerande, och tar nagra exempel ur sin egen

litterdra repertoar.

Vid det laget Rampo borjade narma sig gymnasiedldern hade hans familj hamnat
i ekonomiska bekymmer, och han kunde inte borja gymnasiet som han hade
velat. Efter att bland annat ha hjalpt sin far med en kort tids arbete i det av Japan
koloniserade Korea, beslutade han sig for att flytta till Tokyo och sjdlv finansiera
sina studier. Detta uppnadde han genom att ta deltidsanstallning pa ett mindre
tryckeri, dar han fick jobbiga och smutsiga arbetsuppgifter, samtidigt som han

tog ett tvaarigt forberedande program vid Wasedauniversitetet.

Motivationen bakom Rampos lust att studera ldg i hans politiska ambitioner.
Hans mal var att bli politisk kommentator, helst med en egen tidskrift som organ.
Men det intryck, som det politiska systemet gav honom efter en tids betraktande,
var inget smickrande sadant. Under ett studiebesok i det japanska diet tycktes
for Rampo de hetsiga debatter, som holls i parlamentet den dagen, mest likna
sma barns kdbblande, och ledamdternas argument imponerade inte heller - i

Rampos mening handlade det i princip bara om kénslor och vald?>.

Efter att lange ha forsokt 6vertyga sin chef om att lata honom trycka en tidning,
trottnade Rampo slutligen och skaffade jobb pa annat hall. Planen att finansiera
sina fortsatta studier med en liten tidskrift riktad till barn gick i stopet nar hans
sparkapital tog slut. S& smaningom kom Rampo att jobba deltid pa en tidning,
som var politiskt anknuten till Kenseikai, ett av de partier som utgjorde stommen
i goken undo, eller konstitutionsskyddsrorelsen, som var aktiv under Taisho-
tiden. Rampo gjorde ett gott intryck pa sina medarbetare och féorutom redigering
fick han aven skriva vissa texter och vara delaktig i tidningens grafiska
utformning. Trots att tidningen lades ned relativt tidigt hade Edogawa Rampo

under denna period kunnat knyta kontakter for livet.

14 Edogawa:2008:213

15 Edogawa:2008:167
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Det mediokra intryck den japanska politiken hade gett pa Rampo holl dock i sig,
och han insag slutligen att han inte var nagot direkt politikeramne, eller att han i
varje fall inte hade motivation nog att ta en aktiv roll i politiken. Darfor valde han
i storre utstrackning ekonomiinriktade kurser, nar han val pabodrjade sin
egentliga universitetsutbildning pa Waseda. Efter sin examen fick han sa
smaningom anstallning pa ett skeppsvarv i Toba i Mie-prefekturen, dar han
borjade jobba med att redigera en tidning for de flera tusen varvsarbetarna.
Hans medarbetare kom sedan att anta en ledande stdllning inom

syndikalistrorelsen.

Enligt Rampo var det dock forst vid denna tid, i den tidiga tjugoarsaldern, som
han borjade forsta sig pa litteraturen pa riktigt. Han laste Poe och Dostojevskij,
och imponerades av Tanizaki Junichiros verk. Han reste sa smaningom tillbaka
till Tokyo och Oppnade ett litet antikvariat, men det gick inte runt, mycket pa
grund av att Rampo la tid pa sina egna sma sidoprojekt, och for att kompensera
for detta tog han vid sidan av en aktiv roll i utformningen av Tokyo pakku
("Tokyo Puck”), en tidskrift med fokus pa politisk satir, dar han skrev artiklar
och ritade satirteckningar. Rampo stangde sitt antikvariat efter nagot ar, for att
flytta till Osaka och ta anstillning pd dagstidningen Osaka jiji shimpo (”"Osakas
aktuella nyheter”), grundad av landsfadern Fukuzawa Yukichi. Senare kom han
att dka tillbaka till Tokyo och arbeta pa Kojin ("Ingenjoren”), ett organ for

fackorganisationen Nihon kojin kurabu ("Japans ingenjorsklubb”).

Det var dock inte férran han traffat sin fru Takako och flyttat tillbaka till Osaka,
dar hans son Ryitaro foddes, som han vid tjugonio ars dlder kunde ge ut sin

forsta deckare som Edogawa Rampo, Ni-sen doka ("Tva-sen-slanten”; 1923)16.

16 http:/ /www.horagai.com/www/who/040edog1.htm
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3. Analys

3.1 Stoff och stil
Ningen-isu

[ novellen Ningen-isu ("Manniskofatoljen”; 1925), far forfattaren och
diplomathustrun Yoshiko en dag ett tjockt kuvert med posten, som hon tar fér
ett manuskript. Det visar sig dock vara ett langt brev, fran en man som utgor sig
for att vara mobelmakare. Den anonyme mobelmakaren presenteras som
forskrackligt ful och darfor utstott socialt och av naturliga skal utan framgang
hos det motsatta konet. Det enda han ar riktigt bra pa ar just
mobeltillverkningen. Han har en formaga att lagga ner hela sin sjal i denna och ar
darfor en efterfrdgad hantverkare som far specialbestdllningar. Under sin
tillverkning av fina lyxmobler brukar moébelmakaren drémma sig bort och
fantisera om den societetsvarld med vasterlandska inslag, som moéblerna kanske
skulle komma att figurera i. En sarskilt stor och fin fatdlj inspirerar dock honom
att iscensatta en bisarr plan: fatdljen inreds med ett halrum, som moébelmakaren
kan krypa in i. Titthal och plats for fornédenheter gor att mannen kan spendera
langa perioder inne i fatdljen. Fatéljen med mobelmakaren i fors sedan till ett
hotell, men avsikten att stjdla vardesaker vilket hade varit syftet med planen

trangs snart undan av den bisarra kinsla, som mobelmakaren upplever i fatdljen:

Beginning with this individual, several people "sat on my knees” that day, as if they
had patiently awaited their turn. No one, however, suspected even for a fleeting
moment that the soft "cushion” on which they were sitting was actually human flesh
with blood circulating in its veins - confined in a strange world of darkness. What
was it about this mystic hole that fascinated me so? I somehow felt like an animal
living in a totally new world. And as for the people who lived in the world outside, I
could distinguish them only as people who made wierd noises, breathed heavily,
talked, rustled their clothes and possessed soft, round bodies.”

Kroppskontakt dr nagot som hittils varit ndgot fraimmande féor mobelmakaren,
och i synnerhet mojligheten att komma ndra kvinnokroppar blir till nagot

oerhort exhalterande for honom. Dessutom har han nu kastats in i det

17 Edogawa:1956:12
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societetsliv han alltid dromt om: europeiska skdonheter satter sig glatt och
ovetande i hans knd. Mannen far svarare och svarare att slita sig fran tillvaron i

stolen for att ge sig ut pa sina stoldrader, men denna tillvaro har ett pris:

For the better part of the day I remained inside the chair, sitting like a contortionist
with my arms folded and knees bent. As a consequence I felt as if my whole body
was paralyzed. Furthermore, as I could never stand up straight, my muscles became
taut and inflexible, and gradually I began to crawl instead of walk to the washroom.
What a madman I was! Even in the face of all these sufferings I could not persuade
myself to abandon my folly and leave that wierd world of sensuous pleasure.18

Efter tag saljs dock hotellet av dess vasterlandske dgare till en japan, och i och
med detta rensas all lyx bort, inklusive fatéljen med mobelmakaren i. I samband
med detta inser mannen att det han egentligen vill ar att komma nara en japansk
”alskarinna”, en av hans egen sort. Snart blir ocksa fatoljen sald till en valbargad
japansk tjansteman, i vars hustru mobelmakaren snabbt féralskar sig.
Oférmogen att uttrycka sin kidrlek pa nagot annat sitt dn att gora fatdljen sa
bekviam for kvinnan som mdjligt vandas han lange. Slutligen forklarar han i
brevet att han tagit mod till sig och nu vill traffa henne, och vantar utanfor huset
pa svar. Yoshiko, som for lange sedan borjat ana orad, har flytt fran den stora
fatolj hon suttit i till ett annat rum. Har laser hon nu med stor fasa brevets sista
rader. I novellens antiklimaktiska avslutning far Yoshiko, uppfylld av skrack
plotsligt ett nytt brev, dir avsdndaren forklarar att det tidigare brevet varit

fiktion och ett manuskript, vilket han velat fa granskat fér publikation.

[ Ningen-isu byggs mobelmakarens profil langsamt upp. Den blir allt mer bisarr
och perverterad och skapar ett sakta eskalerande obehag hos ldsaren. Vad som i
grunden ar ett valplanerat brott blir till en form av ventil féor den socialt
alienerade mannen, som nu har ett satt att fi kontakt med manniskor och det
motsatta konet. Den nya varlden tar 6ver mobelmakarens psyke helt, och det
ursprungligt kriminella syftet, att stjdla, 6vermannas av en annan brottslighet -
en svardefinierad psykologisk sddan, dar brottet i storre utstrackning drabbar
forovarens egen mansklighet dan den drabbar hans offer. Moébelmakarens

underkastelse infor fatoljens hemliga och sensuella varld blir bade till en borda

18 Edogawa:1956:14-15
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och till en fralsning, och han kan inte motsta att mer och mer gora sig beroende
av den. Till slut gor han dock att forsok att sla sig fri fran fatoljens fangelse, men
vid den tidpunkten har han redan reducerat sig sjalv till nagot som bara kan

motas med vamjelse och forakt.
Inju

Inju, eller Vilddjuret i skuggorna, (1928) ar exempel pa hur den vasterlandska
pusseldeckarschablonen under Rampos penna formats till en synnerligen

personlig presentation.

[ Inju far berattaren, en kriminallitteratursforfattare verksam i Tokyo som vi
senare lar kdnna som Samukawa, av en handelse kontakt med Oyamada Shizuko,
en rik affirsmans unga hustru. Shizuko sager sig vara en beundrare av
Samukawas verk, och de tva lar kdnna varandra genom brevkorrespondens.
Efter en tid anfértror Shizuko honom sin oro infér ett upplevt hot: Oe Shundei,
en populdr deckarforfattare som de bada kdnner till, och som Samukawa
upplever som en slags rival, ar enligt Shizuko en pseudonym f6ér Hirata Ichiro, en
dlskare fran tondren som hon hastigt lamnade. Shundei, som ar uppfylld av
hamndbegar for hennes svek, har skickat ett brev dar han uttrycker sin vilja att
hdamnas och sasom for att skrammas berdttar exakt vad makarna Oyamada
gjorde vid vissa tidpunkter, pa ett detaljerat satt som antyder att han sjalv maste
ha varit vittne. Shizuko vill inte avsldja breven for sin make och polisen, da det
skulle komma i dagen att hon inte varit oskuld vid sitt giftermal och dra skam
over de tvd. Samukawa beslutar sig for att gora vad som star i hans makt och
forsoka spara upp och skugga Shundei, men har ingen storre framgang med

detta.

Samukawa blir efter en tid kallad till makarna Oyamadas residens av Shizuko,
som har fatt Annu ett hotbrev fran Shundei, dar han hotar att morda Shizukos
man rakt framfér hennes 6gon, for att sedan moérda henne nar han tycker att hon
har lidit nog. Shizuko berattar fér Samukawa att hon tror att Shundei gdommer sig
i huset, och spionerar pa henne och maken fran vinden. Nar Samukawa gar upp
for att undersoka saken hittar han mycket riktigt hal i taket fran vilka det ar

moijligt att spionera pad de boende och dessutom spar i dammet och en liten
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knapp. Fran vinden rdkar han ocksa se ner pa Shizuko, och fran detta perspektiv
lagger han marke till underliga rodnader pa hennes nacke och rygg. Nar
Samukawa senare hittar en ridpiska i makarnas sovrum drar han slutsatsen att

det ror sig om nagon form av sadomasochistiskt beteende makarna sinsemellan.

Innan de bada hinner gora nagot at saken hittas dock Shizukos makes lik i
Sumidafloden. Han har sticksar som av knivhugg och verkar inte ha drunknat.
Kroppen ar ndstan naken och har pa sig en peruk. Maken siags ha varit ute och
gatt kvallen innan han hittas d6d, och Shizuko berattar att hon under denna kvall
sag en mans ansikte blixtra forbi i fonstret pa andra vaningen. Misstankarna gar

till Oe Shundei.

Knappen som 1ag pa vinden hor till ett par handskar som makarnas chauffor har
pa sig, vilka han i sin tur har fatt av Herr Oyamada. Efter att Samukawa letat
igenom Herr Oyamadas dagbocker och fatt reda pa att denne hela tiden kant till
Shizukos tidigare relation med Hirata Ichiro, drar han sina slutsatser: hela
affairen har varit en intrikat plan av Herr Oyamada sjalv. Enligt Samukawas
efterforskningar verkar Herr Oyamada ha varit en trogen lisare av Oe Shundeis
verk, och sda smaningom har han formodligen kommit underfund med att
forfattaren ar samma person som Hirata Ichiro. For att hamnas pa bade Shundei
och sin fru pa ett siatt som tilltalar hans sadomasochistiska bojelser tar han
inspiration av en av Shundeis noveller, dir huvudpersonen spionerar pa folk fran
vindsutrymmet. Han iscensétter de fiktiva hotelserna genom att skriva breven
fran "Shundei” och terrorisera sin hustru. Men nar han skall skramma Shizuko
genom att utkladd till Shundei visa sig i fonstret halkar han och faller, saras
dodligt pa de glasskarvor som finns kringstrodda pa muren kring deras hus och
faller vidare i floden nedanfor. Enligt Samukawas slutledning har det alltsa aldrig

funnits nagot hot mot Shizuko.

Nar Samukawa berdattar om hans misstankar for Shizuko forstar hon
sammanhanget. Samukawa och Shizuko inleder sd smaningom en karleksaffar
med traffar pa en hemlig motesplats. Efter ett tag borjar de pa Shizukos initiativ
anvanda sig av samma ridpiska, som anvants tillsammans med hennes make, och

Samukawa accepterar motvilligt.
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Men en liten men viktig detalj kommer en tid senare i dager: tidpunkten da
makarnas chauffér mottagit Herr Oyamadas handskar stimmer inte Overens
med tidsramen, da vindsutrymmet efter denna tidpunkt blivit grundligt stadad.
Det finns darfor stor anledning att misstdnka att knappen tappats pa annat hall
och senare blivit placerad pa vinden. Detta sitter i sin tur igdng en
slutledningsprocess hos Samukawa som till slut avsléjar vad som egentligen
hant: Shizuko ir den forfattare, som gar under pseudonymen Oe Shundei, och
som lange planerat att morda sin make, dd hon varit missnéjd med bland annat
hans dlder. Genom att iscensatta ett hot ifrdn "Shundei” skapade hon ett alibi
som gjorde att hon med latthet kunde moérda sin make genom att knuffa ut
honom genom fonstret, och sedan ldtsas att han blivit moérdad av Shundei.
Samukawa har 1atit sig luras latt, och har utgjort en vital del i Shizukos diaboliska

plan.

[ Injis klimax konfronterar Samukawa Shizuko stegvis med sina slutsatser.
Shizuko, som forstar att han ar sanningen pa sparen forsoker distrahera honom
genom att be honom piska henne, vilket Samukawa gor allt intensivare i takt
med att hans avsky mot Shizukos intriger vaxer. D& han redogjort for hela
skeendet tar han farval av henne och gar darifran. Féljande dag far han reda pa
att Shizuko har drankt sig i Sumida-floden, och Inji slutar med att Samukawa

beskyller sig sjalv for att indirekt ha tagit livet av Shizuko.

Inju foljer det klassiska vasterldndska pusseldeckarmonster, som skapats av
bland andra Conan Doyle. I detta monster drar hjaltedetektiven en forhastad
slutsats, men kommer sedan genom en liten detalj underfund med de radikalt
annorlunda egentliga omstandigheterna. Bakgrunden ar Rampos favoritstadsdel
Asakusa. Huvudpersonen ar forfattare, och har for avsikt att senare skriva om
det han upplever i novellen, vilket ar anledningen till att Inju stundtals ar skriven
som prosa, och stundtals i form av huvudpersonen Samukawas anteckningar.
Slutledningarna presenteras i en lugn och metodisk takt, dar lasaren sjalv far
mojlighet att gd dessa i forvag, och Rampo visar har prov pa att helt och fullt
beharska den vasterlandska deckarstilen, utan att for den del sanka sig till nagon

form av plagiarism vad géller intrig eller karaktarer.
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Kagami-jigoku

I Kagami-jigoku ("Spegel-helvetet”; 1926) far vi mota en berattare, vars namn
inte avsl6jas, som beskriver sin barndomsvian Tanuma Kan, en av de
excentriskaste manniskor som han nagonsin kidnt. Tanuma ar passionerat
intresserad av alla sorts optik, sdsom linser, prismor, kikare och speglar, for att
inte sdga besatt av dem. Denna passion har gripit honom redan i unga ar, och
passionen har dessutom gatt i slakten: redan hans farfarsfar var fascinerad av
olika sorters optik, och hans samling hade gatt i arv till Tanumas familj.
Berattaren drar sig till minnes en skoldag, da lararen visade en konkav spegel for
klassen. Han reagerade med fasa och avsmak pa den forvrangda spegelbilden,

medan Tanuma uppvisade en narmast onaturlig fascination 6ver den.

Efter Tanuma hade gatt ut gymnasiet, visade han varken intresse for vidare
studier eller arbete, utan levde pa sina valbargade fordldrars pengar, och
ordnade i sitt hem ett slags laboratorium, dar han experimenterade med olika
optiska redskap. D3 fordldrarna dog, kunde Tanuma med sitt stora arv
forverkliga sin drom: att bygga ett observatorium pa en kulle pa sin tomt. Men
det var inte bara stjdrnor som Tanuma tittade pd. Nar andan f6ll pa fillde han
ned teleskopet mot marken, och fann voyeuristisk njutning i att spionera pa de
ovetande manniskorna i staden. Hans voyeuristiska adra fick saker att ga sa
langt, att han installerade ett avancerat periskopsystem bara for att kunna

spionera pa sina tjansteflickor i deras rum nar de minst anade det.

Tanumas excentriska utsvavningar fortsatter med okad intensitet. D3 berattaren
en gang besoker Tanuma blir han mycket forskrackt, da en jattelik grotesk
uppenbarelse ticker hela vaggen i Tanumas laboratorium. I sjdlva verket ar
uppenbarelsen Tanumas ansikte, da han projicerar det genom en stereoptikon.
Tanuma later bygga ett litet rum vars tak och vaggar ar helt tackta av speglar, i
vilket han ofta forlustar sig tillsammans med hans favorittjdnsteflicka Kimiko.
Nar Tanuma Overgar till att starta en egen spegelfabrik i hemmet borjar
berdttaren pa allvar frukta fér hans mentala halsa, och ber honom att sluta med
vansinnet. Men Tanuma lyssnar inte pa det orat, och fortsitter att exprimentera

med spegelvaggar och jattelika kaleidoskop.
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En dag nas berattaren av ett meddelande fran Kimiko, som ber honom komma
hem till Tanuma sa fort han bara kan. Nar han anldnder mots han av en bisarr
uppenbarelse: ett stort sfariskt objekt, tackt av ett vitt skynke, rullar runt pa
golvet, och inifrdn denna tingest hors vansinniga skratt. Det lyser fran sma
lufthal i sfaren, och vid narmare anblick kan berdttaren ana att det dr nagot
levande dar inne. Han misstianker att denna bisarra anordning pa nagot vis gatt i
baklas, och nar han hittar ett avbrutet handtag blir saken klar. Berattaren gar och
hdamtar en slagga, vilken han resolut slar sonder globen med. Ur denna kryper
Tanuma ut dreglande med ett forfarligt ansiktsuttryck, och det visar sig snart att
han gripits av komplett vansinne. Fran en av Tanumas anstéllda far berattaren sa
smaningom reda pa vad som hant: Tanuma hade bestillt en stor glasglob, som
utvandigt bestroks med kvicksilver och tdcktes med tyg. Diskret belysning
anordnades i sma haligheter i globen. Man konstruerade en lucka, som var stor
nog for en man att krypa in i. Det var alltsd denna spegelglob, som Tanuma hade
blivit inldst i, och berattaren avslutar Kagami-jigoku genom att spekulera i vilka

fasansfulla visioner, som drivit Tanuma till vansinne:

Why would a man become crazy if he entered a glass globe lined with a mirror?
What in the name of the devil had he seen there? When these thoughts passed
through my mind, I felt as if I had been stabbed through the spine with a sword of
ice. Did he go mad after taking a glance at himself reflected by a completely
spherical mirror? Or did he slowly lose his sanity after suddenly discovering that he
was trapped inside his horrible round glass coffin - together with "that” reflection?
What, then, I asked myself again, had he seen? It was surely something beyond the
scope of human imagination. Assuredly, never before had anyone shut himself up
within the confines of a mirror-lined sphere. Even a trained physicist could not have
guessed exactly what sort of vision would be created inside that sphere. Probably it
would be a thing so unthinkable as to be utterly out of this world of ours.1?

Det som ar mest sldende i stilistiken hos Kagami-jigoku ar vilken likhet den
uppvisar med 1800-talets vasterldndska gotiska skracknovell. Det som ligger
narmast att jamféra med ar faktiskt Edgar Allan Poes verk, vilket ar foga
forvanande om man tanker pa anledningen till att Rampo antog sin pseudonym.
Berattarens maktloshet och fasa infor Tanumas besatthet och tilltagande
vansinne ar pataglig i texten, men handelserna redogors anda for pa det lugna

och sakliga satt, som ar karakteristiskt for 1800-talsgotiken.
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3.2 Forfattarspecifik analys
Ningen-isu

Mobelmakaren ar en typisk Rampo-protagonist; en socialt dysfunktionell, fysiskt
deformerad individ som har svart att forhalla sig till samhallet. Vad som ocksa ar
aterkommande hos rolltypen dr att han sakta men sdkert tappar kontrollen 6ver
sig sjalv, for att sedan helt styras av sina begar och mer och mer fa en sociopatisk

framtoning.

Lasaren far axla samma roll som Yoshiko, den som langsamt forskracks av
mobelmakarens forvandling. Det antiklimaktiska slutet tjanar dock till kasta ett
16jets skimmer 6ver hela novellen, da ldsaren, liksom Yoshiko, inser att man ar
offer for en forfattares fantasi. Da Yoshiko och lasarens roll ar ett, torde den
brevskickande “mobelmakaren” vara en tydlig sjdlvreferens fran Rampo.
Relationen mellan Rampo och ldsaren aterspeglas alltsa i novellen, och Rampo
agerar deus ex machina i den slutliga twisten, da ridan faller. Samtidigt som detta
avslut fungerar som en ironisk avvdpning av den bisarra berdttelsen, dr det
ocksa en signal fran forfattaren att denne vagrar halla sig till forbestaimda
monster inom sin genre. Rampo gackar alltsd ldsaren genom att bryta dessa
monster, och Ningen-isu blir lika humoristisk som den ar bisarr - en ikon for

Rampos strdvan att skapa en unik forfattaridentitet.

Det som Silver tolkar in i Ningen-isu kretsar tydligt kring Rampos ambivalenta
forhallande till det moderna och det vasterldndska i samhallet. M6belmakaren ar
styrd av sin fascination infér detta, men dragningen ar framst till hans egen
skeva forestallning av Vast och vasterldndska kvinnor. Silver drar paralleller till
Tanizaki Junichiros Chijin no Ai ("En dares karlek”; 1924), i vast utgiven som
Naomi, dar samma delusioner tvingar in huvudrollsinnehavaren i ett komiskt
beroendeforhallande till en kvinna han forsoker modellera till sitt vasterlandska

kvinnoideal.

19 Edogawa:1956:122
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This racial component in the chair maker’s narrative sets up a dynamic of
intermingled desires and anxieties that carry the weight not merely of
interpersonal relations but of intercultural ones. The chair maker exhibits a
yearning for the allure of the West, or at least his imaginary version of it, that is
figured as his all but uncontrollable sexual desire for white women. But this
yearning is undercut by a feeling of unworthiness to engage the West on equal
terms, figured as the necessity to adopt the servile posture of a chair in order to
close the distance between himself and the woman he desires.20

Samtidigt som dragningen till Vast dr en lockelse ar det ocksa ett fordarv.
Fatoljen blir till en naturlig symbol for det luxudsa och vasterlandska, som
slutligen forvrider mébelmakaren till en krympling och en skugga av sitt forna
jag. Att han forvandlas till en monstrositet ar alltsa ett tydligt resultat av att han
oforsiktigt hangett sig at det vasterlandska i en san omfattning att han inte kan

16sgora sig fran det.

Detta skulle kunna tolkas som att Rampo har iklatt sig en upplysande,
samhallskritisk forfattarroll som lyfter ett varningens finger fran den snabba
utveckling han sjalv observerar i sitt samtida Taisho-Japan. Men Silvers tolkning
av hallningen gentemot Vast i Ningen-isu dr en annan: attityden ar ett uttryck for

Rampos egen osdkerhet over sin forfattaridentitet.

The chair maker hopes to have the chair carry him into a world of "Western” erotic
possibility to which he would be denied access were his true identity apparent.
Likewise, Ranpo (rather like the writer who submits his manuscript for Yoshiko’s
approval) writes with the hope that his story will win him acceptance in the club of
Western writers - a membership that he would not enjoy if he did not use
borrowed forms or borrowed tropes. At the same time it is a membership that he
seems to claim with deep ambivalence, both because of the worry that he is not
worthy to claim it and because of the sacrifice of cultural identity that such a claim
would entail.2!

Har tolkas alltsa in en osdkerhet infor Rampos eget anammande av det
vasterlandska i hans skrivande och novellen ger uttryck fér en underlagsenhet
och en otillracklighet som forfattare - en kinsla av att plagiera, men ocksa en
kdnsla av att skapa en blandning av vasterlandskt och japanskt som inte skulle

tilltala nagon.

20 sSilver:2008:140

21 sSilver:2008:142

29



Det finns flera fragor att stdlla sig med denna ambivalens som utgangspunkt,
som Silver inte beror. Da mobelmakaren kommer till insikten att Vasterlandets
frestelser i form av dess kvinnor enbart ar atrans flyktiga lockelser, och dter
inser att han behover dlska ndgon av sitt eget folk, genomgar han en slags sjalslig
rehabilitering och atergang till status quo. Var denna sjalsliga rehabilitering en
process som Rampo sjalv holl pa att ga igenom i skrivande stund, men kanske
inte riktigt kunde fullfélja? Ar mébelmakarens of6rméaga att slappa sin
underkastande hallning till det vasterldndska, onaturliga och perversa, i novellen
symboliserat av fatdljen, ndgot som Rampo kunde identifiera sig med till en viss
grad, som den excentriske mysterieforfattaren som skrev i en for samtiden
exotisk och mérklig stil? Ar mobelmakarens sociala utstotthet en direkt eller
indirekt spegling av Rampos acceptans i samhallet? Och, slutligen, ar Yoshikos
ackel, avsky och forvirring motsvarigheten till den respons Rampo fick pa sitt
skrivande i det Japan, som sa smaningom under 30-talets tilltagande totalitdara
samhallsklimat skulle kulminera i ett instiftande av forbud mot
kriminallitteratur, med motivationen att den var dekadent och omoralisk? I sin
Rampo-introduktion i The Edogawa Rampo Reader spekulerar Jacobowitz om en
moijlig forklaring till valet av kinesiska tecken i pseudonymen Edogawa Rampo
({L77)11ELAR). Ideogrammen kan tolkas som “en som vacklar fram liangs Edo-
floden”, och det som denna Edogawa i Jacobowitz tolkning representerar ar
Tokyos shitamachi, de arbetarklassdistrikt dar gammal japansk kopmannakultur
och den moderna japanska storstaden med sin tillhérande dekadens mottes i en
stor smaltdegel, som till exempel Asakusa. Enligt Jacobowitz ar denna kontrast
mellan tradition och modernism just vad som Rampo ville observera, och styrker
detta med Rampos sjalvreferentiella inslag i Mera hakase no fushigi na hanzai
("Professor Meras underliga brott”; 1932), dar den karaktar som symboliserar
Rampo beréttar om sin forkarlek for att strosa runt i just dessa distrikt.
Jacobowitz ser i Rampo den observerande flandrstyp??, standigt insupande det
moderna stadslivet i rorelse, som Charles Baudelaire beskrev i sin Le Peintre de

la Vie Moderne ("Det moderna livets malare”; 1863).

22 Edogawa:2008:XIX-XX (Jacobowitz)
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Steget ar inte langt till att tdnka sig att mobelmakaren i Ningen-isu faktiskt ocksa
ar en variant av denna baudelairska flanor. Inifrdn sin fatolj kan han fritt ta in det
moderna, borgerliga samhallslivet, och fanga dess intimaste hemligheter, utan
att sjalv aktivt ta del daruti. Precis som Rampo ar mébelmakaren en observator

av samtiden, om dn pa det bisarraste vis man kan tdnka sig.
Inju

En av de allra tydligaste drag, som Rampo-kdnnaren noterar i Inji, ar den stora
mangd sjalvreferentiella aspekter, som Rampo foéga diskret tagit med i
berattelsen. Till att borja med ar det tydligt, att huvudpersonen Samukawa och
Oe Shundei bada har drag av eller till och med symboliserar Rampo. Det som i
Inji beskrivs som ett motsats- och rivalitetsforhallande mellan Samukawa och
Shundei, kan rimligen tolkas som Rampos egen ambivalenta hallning till hans

manga olika forfattaransikten:

FLb5R E% L RIRFLIZ . ESRDDED L/ NG B IRE N D T~ LT=D
Thol=iR, T LTADDUVIHRTIZ, HYLHTEZMONLEEICR-TZDT
BHHM, RITEREFLE 1T, FERMNERS E mo THWWEES T, oD
TERIES . T, XRFRFLTCNZICK LT, BAOEB A< . Wik Th
STz, BEROBINE LT, RREBIIWIZEIEEZRWE DRI >TW, £
LT, BAEIESREZ TR LAV 2 LT, LEZoTHRICHMS = LiciE, 72
FTOEEIIROF T, BRI FHOHEARELBLTRLZ L o720
L RERIZEAR L LTI ZSF> Tz, LT, Rx EBAS LUWMEMEREL
TATo Tz, FAMTITF R L6 b, HOEICEHE L —OKRKIT 5 T2y Tidn
SIS T BIEAAT L SR XN TR K DR G E Fi o TN, 2

"Jag hade ungefar vid samma tidpunkt som (Shundei) gatt frdn att till och frén
skriva Dbarnlitteratur till att skriva deckare, och blev timligen kind i
forfattarvarlden, som ju utgors av fa manniskor. Men min och Shundeis forfattarstil
skilde sig at till den grad, att man nistan kan sdga att vi utgjorde varandras
motsatser. Till skillnad fran hans stil, som var dyster, sjuklig och patrangande, var
min munter och fylld av reson. Som det f6ll sig, hamnade vi i ett markligt tillstdnd
dar det var som att vi tivlade med varandra, och det gick till och med sa langt att vi
talade illa om varandras verk. Det vill sdga, till min stora irritation var det oftast jag
som talade illa om Shundeis verk, medan han da och da gav mig svar pa tal, men for
det mesta bibehdll en distanserad tystnad, och han fortsatte att publicera sina
oticka bocker. Fastdn jag talade illa om hans verk, kunde jag inte lata bli att lagga
marke till att de uppfylldes av en sorts kuslighet. Han besatt en passion som var
som en vilt flammande spoklik laga.”

23 Edogawa:2005:577
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Det dr intressant att se, att Rampo har beskriver en karridrvaxling fran att skriva
barnlitteratur till att skriva deckare, vilket var en process han sjilv gatt igenom
under sina tidiga ar med ambitioner att bli forfattare. Rampo kom senare, under
30-talet, att skriva deckare som var tillgingligare for en yngre publik.
Forfattandet av bockerna om Kaijin nijii mensé ("Valnaden med tjugo ansikten”),
som ndrmast kan beskrivas som pojkboksdventyr, tyder pa att Rampos egna
ambivalens gentemot sin forfattarstil slutligen resulterat i en slags fusion av

hans olika stilar och inriktningar som forfattare.

De sjalvreferentiella inslagen i Injii stannar dock inte vid denna rivalitet, utan tar
sig allt uppenbarare former: samtliga av de verk av Oe Shundei, som det
refereras till i boken, dr mycket uppenbara anspelningar pd Rampos egna
bocker: Oe Shundeis Ichimai no kitte ("Ett frimarke”) i Injii anspelar p& Rampos
Ichimai no kippu (“En biljett”; 1923) och Panorama-guni (“Panoramalandet”) ar
en tydlig referens till Rampos Panorama-té no kidan (“Den forunderliga
berittelsen om Panoramaén”; 1926). Handlingen i dessa bocker utgor
inspiration for Injis karaktarer och ger dem referenspunkter for sina slutsatser:
till exempel dr Oe Shundeis Yaneura no yigi (“Lekar p& vinden”) det verk som
sdgs vara inspirationen till att “Shundei” i Inji spionerar pa paret Oyamada fran
vinden, men detta ar i sjilva verket en referens till Rampos Yaneura no samposha

(“Vindssmygaren”; 1925), dar huvudpersonen agerar pa ett liknande satt.

[ Purloined Letters tolkar Mark Silver in en motsattningsfulll hdllning gentemot
Viast och moderniseringen av Japan aven i Inji. I det kosmopolitanska Tokyo,
som berattelsen utspelar sig i (till raga pad allt i Rampos Asakusa!), har paret
hanfallit &t den vasterlandska dekadens, som sadomasochismen i boken star for.

Denna skadliga paverkan fran vast far enligt Silver ridpiskan som symbol:
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As we have seen, the novel grants the erotic desires of its protagonists a central
place both in the crimes it portrays and in the solution, or attempted solution, of
them. It is therefore striking that the novel should trace its characters’
sadomasochistic impulses back to a West that is imagined as a perverting influence
on Japanese sexuality. This West’s influence is most powerfully concentrated in the
riding crop, which in the course of the novel comes to take on an almost talismanic
significance. The crop, on the half dozen occasions it is mentioned, is only once
referred to as simply "the riding crop”. Otherwise it is always "the foreign-made
riding crop” (gaikoku-sei joba muchi). Both the riding crop and its associated sadism
have, it turns out, been brought back by Mr. Oyamada from Europe.z*

Silvers analys kan stddjas av den kdnsla man kan fa av att lasa Inji, det vill sdga
att samtliga karaktdrer kan tyckas vara tragiska offer for en utomstdende
destruktiv kraft, som uppfyller deras psyken. Herr Oyamada, Shizuko och dven
Samukawa underkastar sig alla dekadenta begar, som ofelbart leder till tragedi:
for Herr Oyamada slutar det med ddden, Shizuko drivs till sjadlvmord efter att ha
forlorat hennes dlskade Samukawas tillit, och Samukawa tar pa sig hela skulden
for att ha orsakat Shizukos dod. Att Rampo pa detta vis skulle ge en pekpinne

gentemot Japans mycket snabba forvastligande kanns darfor inte helt avlagset.

Kawana noterar i Murder Most Modern en viktig aspekt av figuren Oyamada
Shizuko: hon representerar en helt ny sorts femme fatale i japansk litteratur vars
roll skiljer sig, bade vad galler avancerat intrigerande och briljant intellekt, fran
Meiji-tidens dokufu, som till exempel Takahashi Oden. Detta till en grad som gor

att den i allra hogsta grad kan mata sig med motsvarande manliga rolltyper.

Both bigotry and violence are equally detrimental to all women aspiring to be
something more than accessories to male self-expression and foils to male intellect.
Such women eventually found allies in detective fiction. As Ranpo described the
ways in which the game of visual tailing presents danger to women, he also used his
writing as an arena in which he could seek ways for women to turn to their
advantage the preconceptions imposed on them. Whereas Meiji doctors and Taisho-
Showa criminologists disqualified Oden and later female offenders from being
capable of planning and executing complex crimes, Ranpo allows his female
protagonist to be precisely that in "Inji.” She is a truly “modern” criminal in the
sense that she neither copies men nor improvises through “feelings” in her
transgressions: she is aware of the preconceived notions of her gender and knows
how to turn them on their head in order to cover her culpability.25

24 Silver:2008:155

25 Kawana:2008:86, 88
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Det dr inte bara i Inji som denna Rampos femme tres fatale forekommer. Ett
annat exempel dr Kurotokage ("Den svarta o6dlan”; 1934), en novell dar
masterdetektiven Akechi Kogoro stills mot den underskona madstertjuven och
det kriminella geniet Kurotokage, vars list ndstan blir hans fall. Den intellektuella
overlagsenhet, som de kvinnliga karaktirerna har 6ver méadnnen i Rampos
noveller, ges en ironisk vink av regisséren Fukasaku Kinji (1930-2003): i
filmatiseringen av Kurotokage fran 1968, som dr baserad pd den
teateruppsattning som gjordes av forfattaren Mishima Yukio (1925-1970),
spelas Kurotokage av Mishimas datida alskare, den populdre sangaren,

skadespelaren och transvestiten Miwa Akihiro (f. 1935).

Injii markerar en punkt i Rampos forfattarkarriar da han definitivt har uppnatt
en egen stil och identitet i sitt skrivande, dven om det inte ar tydlligt att han sjalv
har accepterat det. Samtidigt som Inji ar en hyllning till de klassiska whodunit-
deckarna ar den ett samhallskritiskt inlagg och en del i det livsldnga stilistiska

sokande, som Rampos forfattarskap utgjorde.
Kagami-jigoku

Ndgot som tjanar som en god utgangspunkt for en analys av Kagami-jigoku ar
Edogawa Rampos essa Renzu shikosho ("En besatthet av linser”; 1937) i vilken
Rampo aterkopplar till en dag i sin barndom, da han 13g i sin sdng och tankfullt
betraktade shoji-skarmdorren i sitt rum. Persiennerna i fonstret som vette mot
tradgarden var stiangda, och det foll sig sd att traden utomhus projicerades pa
skdarmdorren genom ett litet hdl i persiennerna, genom vilket ljuset sipprade in.
Rampo fascinerades av hur vackert det var, och experimenterade med att skjuta
pa skdrmdorren och se hur denna projektion spelade éver papperet. Som av en
hdndelse hade han lanat en lins fran sitt fars arbetsrum, vilken han bérjar leka

med:
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Now I carelessly picked it up and held it before the ray of light cast through the hole
in the blinds. I fooled around as children are wont to do, focusing the lens to set fire
to paper and other games, when I noticed a vague but monstrously large creature
crawling across the wooden boards of the ceiling. It appeared to be some kind of
monster. Thinking it was hallucination, I started to panic and wonder if I was losing
my mind. Yet when [ went in for a closer look, it turned out to be nothing at all. The
spot on the tatami was cast in a circle by the ray of light through the aperture in the
blinds, and by chance I had been holding the lens horizontally right over where the
light streamed in. As a result, it was magnified and projected several hundreds
times larger onto the ceiling. The woven strands of rushes that formed the surface
of the tatami appeared as wide as the boards in the ceiling. Mostly they were yellow,
but were also possessed of a greenish hue. They were projected all too clearly like a
terrible nightmare or the drug-induced visions of an opium fiend. Even though I
knew it was a play of the lens, I felt peculiarly upset. I suppose most people would
think it odd to feel frightened. But I was overwhelmed by its reality. It was so
shocking that from that day onward, my view of things changed completely. It was a
turning point in my life. 26

Det ar alltsa tydligt, att Rampo hade en hogst personlig relation till optiken och
dess forunderliga egenskaper. Den inte bara fascinerade honom, utan uppfyllde
honom dven med en hogst pataglig fasa, som han inte hade upplevt pa annat hall.

Men det var en skrackblandad fértjusning, som besatt en stor attraktionskraft:

I am not exaggerating in the least. I lack the courage to stand in front of a concave
mirror and see it reflect things back a dozen or more times larger. Whenever | come
across a concave mirror, I run in the opposite direction. In the same way, I have to
gradually steel my courage to peer into a microscope. The magic of lenses is more
terrifying to me than most people could possibly imagine. And it is this same fear
that instills in me a greater sense of astonishment and wonder than the average
person.2?

Antar man att Rampo i Kagami-jigoku ville skriva en skriacknovell av det
klassiskt gotiska slaget, ar det inte langsokt att tdnka sig att han letade i sitt
innersta efter ndgot som for honom ingjot bade en narmast primal rdadsla och en
fascination. Det ar hdr optiken kommer in som mdjligt tema. Rampo lyckas i
Kagami-jigoku genom ett malande sprdk och en stamningsbyggande
berattarteknik formedla fasan infor denna, dven till de lasare som inte delar hans

hogst speciella relation till optik.

26 Edogawa:2008:148-149

27 Edogawa:2008:149
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I Kagami-jigokus stilistik och upplagg kan vi hitta en rod tradd, som loper dnda
tillbaks till Edgar Allan Poe. Precis som Rampo gor i Kagami-jigoku anspelade
Poe ofta pad primal skrack. I Poes klassiska skracknovell The Cask of Amontillado
(1846) utgors detta primala element av skriacken for att bli levande begravd,
eller mer specifikt inmurad, da den berusade Fortunato far finna sig fastkedjad
och inmurad efter att ha lurats ned i kdllaren av den hamndlystne Montresor for

att smaka pa ett vin.

Aven i Kagami-jigoku kan vi &terfinna temat med skricken for att bli levande
begravd. Trots att Tanuma inte dor av det, blir den psykiska pafrestningen av att
vara till synes odterkallerligen inldst i det sfariska spegel-helvetet for mycket for
honom, och han ar darefter for evigt fast i vansinnets grepp. Pa detta satt har
Rampo slagit samman ett klassiskt och beprévat primalt skrackelement med en
av sina hogst personliga fasor, for att i Kagami-jigoku skapa en unik psykologisk
kombination som lika mycket dr en hyllning till Poe och andra av genrens

foregdngsman som den ar ett sitt att bearbeta Rampos egna fobier.

Men ndr Rampo i Renzu shikosho aterkopplar till barndomens totala chock infor
universums vidstrackthet och manniskans litenhet blir det ocksa tydligt, varfor

han behover bearbeta sin fascination av linser pa detta vis:

A two hundred inch lens can magnify our view of the cosmos considerably. The
scope pf human vision will expand tremendously. It will become possible to see
what was once impossible to behold. It will be a momentous occasion, as though the
whole human race, once blind, is granted the gift of sight. Its importance is
unrivalled by any war.28

28 Edogawa:2008:150
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4. Sammanfattning

4.1 Slutsats

For att nu aterknyta till fragestallningen, och forsoka besvara den, maste man ta
hansyn till alla de faktorer som framkommit i analysen. Vi kan faststilla, att
Edogawa Rampo verkade i en tid och ett litterart klimat diar han dels hade
forutsattningar att agera arvtagare till en rik litterar tradition, men ocksa sjalv
kunde agera pionjar pd mdanga omrdden. Han vaxte upp under en stormig tid, i
ett land under hastig forandring, en férandring som lika gdrna kunde vara av
ondo som av godo, och han tog in och bearbetade dessa forandringar i sitt
skrivande. Det ar en mangfacetterad forfattare, som Rampo visar sig vara da man
borjar ldsa och tolka hans verk. De otaliga infallsvinklar och stilar, som han
begagnar sig av i sitt skrivande fascinerar, och man kan undra om de tjugo

ansikten som hans Kaijin nijii menso sags besitta inte portratterar Rampo sjalv.

En av kdrnpunkterna i Rampos syn pa sitt eget forfattarskap kan nas fram till, da
man reflekterar 6ver Rampos tidiga ambitioner att bli ndgon form av politisk
aktor. Trots att Rampo tappar tron pa sin politiska karriar i ett tidigt skede i livet,
ar det just de politiska, samhallskritiska och analyserande aspekterna, som lyser
igenom i Rampos produktion. Det ligger nara till hands att anta, att Rampo aldrig
sldppte sina politiska ambitioner helt, utan mer eller mindre medvetet vavde in

dem i sina bocker, pa det satt som vi har markt av i Ningen-isu och Injii.

Rampo fortsatte dven att skriva i en tradition, som ndarmast kan beskrivas som
folkbildande eller upplysande. Trots att dessa drag aldrig blir lika uppenbara
som i Kuroiwa Ruikos medvetna uppviglingar eller Kikuchi Yuhos pekpinnar och
moraliseranden gor han likt dessa barndomens litterdra inspirationskallor en
insats pa omradet. Men den stora skillnaden har ar att Rampo aldrig ar direkt
moraliserande eller dogmatisk. Istillet uppmuntrar han till att utforska
manniskans psyke och intellekt, och hans bisarra, utstotta och socialt
missanpassade karaktarer utgoér har symboler for manniskans svagheter. Rampo
vill med sin litterdra produktion dela med sig av den livserfarenhet han fatt

genom att uppleva Meiji- och Taisho-Japans turbulens.
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Det ligger sdkert ocksa sanning i, att Rampo som Mark Silver teoriserar om
absolut inte var odelat positiv till det snabba forvastligandet av Japan, som
skedde under denna tid. Men samtidigt var det vastliga alltid hans stora
inspiration, och i slutindan kom ju Edogawa Rampo sjdlv att bli ndgot som kan
ses som en vastlig influens i Japan. Rampos ambivalens infor detta omrade gor
att det ar svart att sdga, om han sag sig som en konservativ beskyddare eller en
innovativ fornyare, eller om han rentutav fyllde bada roller. Kanske ar det har
bast att vila sig mot bilden av Rampo som den baudelairska flanéren, som blott

tar in en varld i rorelse utan att personligen déma den.

Den innersta kdrnan i Rampos syn pa sitt forfattarskap torde dnda vara den
livslanga langtan efter att bli accepterad som en fullviardig arvtagare av en
forfattartradition inom kriminal-, dventyrs- och mysterielitteratur som gatt i arv
i rakt nedstigande led till honom sjalv. Hos forfattare som Rampo, vars
produktion dr en sorts kulturell hybrid, finns alltid en osdkerhet, en rotloshet
och en radsla for att inte bli accepterad, att anses som plagiator, och for att inte
bli accepterad av ndgondera kulturen. Men sa blev det inte, och Rampos 6nskan
om acceptans kom ocksa gradvis att uppfyllas under Rampos livstid, genom

erkannanden bade nationellt och internationellt.

Det ar forst under modern tid, dd barn varlden over tittar pa tecknad film dar
den kvicktankte hjalten med oslagbar slutledningsformaga heter Edogawa Conan
29, ett namn som utgor en hyllning till bade Sir Arthur Conan Doyle och Edogawa
Rampo, som vi kan fastsld att Rampo dnda slutligen kom att rdknas bland
genrens riktigt stora. Och det arv som Rampo lamnade efter sig kommer aldrig

att upphora att roa och fascinera.

29 Hjalte i Meitantei Konan ("Masterdetektiven Conan”), populdr japansk mangaserie av
tecknaren Aoyama Gosho, vilken animerats och ront stor framgang sedan 1990-talet.
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