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Syfte: Det 6vergripande syftet med denna studie &r att generera ny kunskap om forskolebarns
musiklyssnande i ett larandeperspektiv. Da det inte finns valdokumenterad metodologi for hur
denna kunskap kan produceras har studien ett andra dvergripande syfte, en metafraga: hur kan
vi skapa pedagogiska situationer som ger oss tillgang till barns lyssnande pa musik? Mer
specifikt fokuserar studien pa foljande fragor: Hur svarar barnen pa den pedagogiska
utmaningen att redogora for vad de hor nar de lyssnar pa musik? Hur kan pedagogiska
situationer utformas sa att forskare och dven larare far tillgang till barns lyssnande? Hur ter
sig de pedagogiska praktiker som utvecklas harfor i termer av inkludering och exkludering?

Teori: Studien utgar fran det utvecklingspedagogiska perspektivet (Pramling Samuelsson &
Asplund Carlsson, 2003). Da studien belyser olika aspekter utifran musiklyssning i forskolan
har stdd funnits i andra naraliggande perspektiv. Det specialpedagogiska perspektiv som
anvands i studien, det kommunikativa relationsinriktade perspektivet (Ahlberg, 2007), har
samma teoretiska grund som utvecklingspedagogiken, da &ven den bygger pa den
fenomenografiska forskningsansatsen (Marton & Booth, 2000). Som stdd i analyserandet av
barnens meningsskapande i musik har ett ekologiskt perspektiv (Clarke, 2005) samt
variationsteori (Marton, 2005) varit anvandbara. Corsaros (1997; 2003) teorier om barns
kamratkulturer har varit betydelsefulla i analyserandet av de inkluderande processerna i
barngruppen.

Metod: Det empiriska material som ligger till grund for studien &r atta videoinspelade
observationer av lararledda samlingar i forskolekontext dar barnen har fatt lyssna till, rora sig
till samt reflektera kring musiklatar. Da studien ar explorativ (Blumer (1969/1986) till sin
metod och darmed flexibel i sin struktur har det dven varit viktigt att redogéra for
faltanteckningar fran samtal och moten med larare samt forskargruppen.

Resultat: Genom att anta ett utvecklingspedagogiskt forhallningssatt i lyssningscentrerade
larsituationer i forskolan, ges det forutsattningar for barn att lara sig urskilja aspekter i
musiken. Detta forutsatter att larare agerar utifran systematisk variation, for metakognitiva
dialoger med barnen samt att barnens medvetande riktas mot kritiska aspekter i musikens
likheter och olikheter. Av vikt ar att utgd fran barnens erfarenhetsvérld genom att vélja
musikstycken som tilltalar barnen. For att stétta barnens mojligheter att komma till sin réatt
som kunniga har erbjudanden om kommunikativa redskap i form av kategorier och
distinktioner visat sig betydelsefulla. Barnens inkluderande processer bl.a. i form av delande
av ritualer har varit ett stod for det enskilda barnets larande, vilket dven pedagogers formaga
att tvinna samman delaktighet, kommunikation och larande har visat sig vara.






Forord

Larare: Vad hander i kroppen nar man hdér musik?
Barn 1: Eh.. Man vill dansa
Barn 2: Och sa blir man glad, lite sad dar

Detta ar ett utdrag ur ett samtal gjort i den har studien som visar pa barnens uppfattning om
musikens paverkan. | mitt arbete som forskollarare har musik varit betydelsefullt, framfor allt
som ett medel for att uttrycka gladje, en ké&nsla av gemenskap och att knyta nya relationsband
till barnen. Inte minst for att jag sjalv tycker s& mycket om att sjunga. Att lyssna pa musik i
syfte att lara sig urskilja vissa aspekter i latar var dock en ny, spannande tanke for mig. Att
barnens favoritlatar inte alltid &r de traditionella barnvisorna har jag fatt erfara nar de sjalva
har fatt valja vilka sanger som barngruppen ska sjunga tillsammans. Sarskilt roligt och
utmanande har det varit da barn valt popularmusik, t.ex. Hakan Hellstroms ”Kom igen Lena”
eller Lordis ”Hardrock halleluja”. Mina barn hemma gor langa spotify-listor pa datorn som
bestar av en blandad kompott av t.ex. Black Sabbath och Lady Gaga. De skrattar och skakar
pa huvudet nar jag berattar att pa min tid var det en laddad radiokassettspelare som géllde nar
vi gjorde blandband och det kravde knivskarp precision for att inte fa med for mycket av Kaj
Kindvalls radiorgst.

En av de viktigaste larandeaspekterna enligt mig, ar upplevelsen av att nagon tror pa den
larandes formaga och har hoga forvantningar pa dess prestationer. Detta dr nagot som jag den
senaste tiden i allra hdgsta grad har erfarit och som har varit en forutsattning for att jag i dag
skriver detta forord. Det finns manga att tacka for mojligheten jag fatt att géra denna studie.
Min tidigare handledare och kursledare for masterkursen (PDA 253), docent Girma Berhanu,
var den som uppmuntrade mig att soka till forskarskolan vilket ledde till att jag kom i kontakt
med professor Ingrid Samuelsson Pramling, docent Pia Williams och docent (numer
professor) Sonja Sheridan. Docent Niklas Pramling laste min ansdkan och bedémde min
kompetens. Han sdg ocksa att min enda femma pa gymnasiet var i musik dar jag laste en
estetisk variant av samhallsvetenskaplig linje. Sa& kom jag med i projektet om barn och
musiklyssning. Niklas Pramling och fil.dr. Cecilia Wallerstedt har varit mina stottande och
upplysande handledare under hosten. Jag har lart mig s mycket utifran nya perspektiv tack
vare dem och jag ser verkligen fram emot fortsatt samarbete!

Pedagoger, foraldrar och barn (som av etiska skal maste forbli anonyma) har valkomnat mig
och videokameran med 6ppna armar — utan dem skulle det forstas inte ha blivit nagon studie.
Tack for att jag fick komma in i er vardag och stalla speciella krav. Tack barn for att &ven jag
fick vara en del av de inkluderande processerna och kanna samhdrighet. Viktiga coacher for
mig ar dven alla fina vanner och min familj. Jag har haft goda sociokulturella férutsattningar
for att kunna utvecklas till den pedagog, i special-, teoretisk- och praktisk variant som jag ar
idag, och som kollega, vén, svégerska, svardotter, barnbarn, syster, dotter, maka och mamma
samt alla andra identiteter jag har TACK vare alla ni runt mig. Katten [thin] Lizzy, jag vet att
jag har skallt pa dig nar du lagt dig demonstrativt éver tangentbordet, men i det stora hela har
du varit ett mysigt och trevligt séllskap i skrivprocessen. Linnéa och Emma ni &r mina storsta
inspirationskallor och Fredrik, det ar dmsesidigt, jag ar sa stolt 6ver dig med.

Goteborg och Pixbo i december 2010

Pernilla Lagerlof
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Introduktion

Musikaktiviteter har alltid varit ett viktigt inslag i forskolornas verksamhet. Vanligtvis
anvands musiken som en metod pa vag mot ett mal, manga ganger for att det ar lustfyllt och
skapar en kénsla av samhdorighet. Mer sallan &r larandet om musik i fokus (Wallerstedt, 2008;
Pramling & Wallerstedt, 2009). Speciellt tydligt blir detta i resonemang kring barn eller
elever i behov av sérskilt stod. Lindgren (2006) beskriver t.ex. att en legitimering av skolans
estetiska verksamhet bygger pa att vissa elever tillskrivs ett stérre behov av estetisk
verksamhet och att de darmed kan kompenseras for tillkortakommanden inom andra omraden
I skolan. I hennes diskursanalytiska studie framstaller de intervjuade lararna att den estetiska
verksamheten kan fungera som specialpedagogik med terapeutiska inslag for elever med olika
typer av behov, t.ex. flyktingbarn och okoncentrerade barn. Aven Danielsson och Liljeroth
(1996) beskriver att musik ibland ses som en behandlingsmetod for barn i behov av sarskilt
stod:

Manniskosynen paverkar sokandet efter kunskap. Ibland sdgs t.ex. att barn med ett visst
funktionshinder (Downs syndrom eller autism) &r sarskilt intresserade av musik. Man ger da
radet att anvanda musik i "behandlingen”. Detta illustrerar bristande reflektion. Musik &r nagot
som tilltalar det ménskliga hos alla. Att &ven personer med funktionshinder tycker om musik,
visar att de &r manniskor och kan métas i en mansklig kommunikation. Det har inget att gora
med funktionshindret. (ibid. s. 76)

| motsats till synen att musik kan anvandas som ett medel for att nd ett annat mal, ska
foreliggande uppsats ses som ett bidrag till hur férskolan som praktik kan frdmja larandet av
musik. | samband med att forskolans laroplan har blivit reviderad har fokus i &n hogre grad
riktats mot forskolans uppdrag som ska utokas, inte minst inom skriftsprakande, matematik
och naturvetenskap (Skolverket, 2010). Jag kan har se en risk i att de estetiska formagorna
kommer i skymundan. Evenshaug och Hallen (2001) menar att rika och allsidiga erfarenheter
av musik &r av fundamental betydelse for barnens musikaliska utveckling och att darfor kan
vikten av en rik och varierande musikalisk stimulans knappast 6verskattas. Pramling
Samuelsson, Asplund Carlsson, Olsson, Pramling och Wallerstedt (2008) motsétter sig
antagandet att barn lar sig bara musiken finns dar och istéllet forordar de ett forhallningssatt
dar lararen har en tydlig roll i att hjalpa barnen att utveckla estetiska kunskaper sasom musik.
Genom att anta ett utvecklingspedagogiskt perspektiv pa larandeaspekten finns harmed en
didaktisk ambition med studien da det finns en avsikt att utveckla barns kunnande genom
pedagogiska medel (jfr. Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003; Pramling
Samuelsson & Pramling, 2008).

| de barngrupper som deltar i studien finns det barn som pedagogerna uttalat bendmner vara i
behov av sarskilt stod. Speciellt har lararna en upplevelse av att flera av barnen behdver stod
for att kunna fokusera och koncentrera sig vid samlingssituationer. En etisk aspekt att ta
stéllning till n&r det géller forskning som involverar barn i utsatta situationer &r den
maktdimension och paverkan av individen som det vetenskapliga arbetet kan innebara i
forskarens kontakt med de deltagande personerna. Ett sadant dilemma kan uppsta da barn i
behov av sarskilt stod identifieras, kategoriseras och etiketteras for att komma att inga i en
forskningsstudie (Ahlberg, 2009). Aven om Kategoriseringar ar oundgingliga vetenskapliga
verktyg kommer jag att iaktta forsiktighet och dérmed undvika att peka ut vissa barn.
Barngruppen bestar av barn med olika sociala och etniska bakgrunder, olika kon, och de har
alla olika forvantningar och olika forutsattningar. Kort sagt en naturlig om &n nagot mer
mangfacetterad variation av mangfald an i den genomsnittliga forskolegruppen. Ahlberg
(2007) menar att det kan tyckas som om grénserna mellan pedagogik och specialpedagogik
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har blivit oskarpa, da det inte endast ar for elever/barn i behov av sarskilt stod som
specialpedagogik dar giltig, utan i princip alla elever/barn. | ljuset av en inkluderande
verksamhet menar Ahlberg att det kan ses som en styrka att pedagogik och specialpedagogik
narmar sig varandra eftersom det kan medfora att intentionen om en skola/forskola for alla far
en 0kad genomslagskraft. Att bidra till att personal i forskola/skola kan mota den naturliga
variationen av elevers/barns olikheter anses vara en av specialpedagogikens mest angeléagna
uppgifter (SOU 1999:63). Alla barn har som tidigare namnts inte samma forutséttningar att
folja den traditionella koden (jfr. den historiska kontexten) som géller vid forskolans
samlingssituationer. Forhoppningen 4r att istéllet for att se dessa som ”problembarn” kunna se
till den positiva mangfalden:

Den stora utmaningen &r — utbildningspolitiskt och verksamhetsmassigt — hur forskolans och
skolans personal skall hantera det faktum att elever har olika forutsattningar, erfarenheter,
kunskaper och behov. Hur skall elevers olikheter framsta som resurser och utgéra styrande
forutsattningar i skolans pedagogiska arbete i en for alla elever gynnsam riktning? (SOU
1999:63, s 192)

Inom forskolan idag ar intentionen att verksamheten och pedagogiken ska vara sa utformad
att den anpassas till alla barn oavsett behov av stéd, att den framjar barns
utvecklingsmojligheter och motverkar att hinder uppstar. Forskolans uppdrag ar att lagga
grunden for ett livslangt larande och alla barn skall fa erfara den tillfredsstéllelse det ger att
gora framsteg och Overvinna svarigheter. Barnen skall fa stod i att utveckla tillit och
sjalvfortroende, deras nyfikenhet och intressen ska uppmuntras och deras vilja och lust att lara
skall stimuleras (Skolverket, 2010). Pramling Samuelsson och Asplund Carlsson (2003)
skriver att "larandet bygger pa kreativitet och inlevelseférmaga och ar oberoende av barns
genus, klasstillhorighet och kulturella tillhérigheter” (s. 15). De menar vidare att det alltid har
havdats att barn lar i forskolans verksamhet, daremot ar vad de lart sig mindre fokuserat eller
forgivettaget. Pramling Samuelsson och Pramling (2008) lyfter fram att det ofta ar sjalva
aktiviteten som &r i fokus for arbetet med barns larande och att det darfor ar oklart for larare
och barn vad det hela &r tankt att leda till i termer av forstaelse och kunskaper. De forordar det
som &r en av ambitionerna i denna uppsats, ndmligen ett explorativt eller berattande arbetssétt
for att pedagogerna ska kunna integrera lek och larande i forskolans malstyrda praktik.
Eftersom det inte finns nagot klart och bra séatt att fa tag i barns musiklyssning, sa ar en del av
arbetet, parallellt med intresset for barns lyssning i forskolan just att forsoka att arbeta fram
hur detta kan studeras. Hur kan verksamheten utformas for att alla barn ska kunna lyssna pa
musik och reflektera kring latarnas egenskaper? Hur ska barnen fa forutsattningar for att
kunna uppleva med hela kroppen latarnas variation och urskilja likheter och olikheter?

En annan aspekt av studien innebdr att iscensatta en situation inom forskolans kontext som
kan fungera i det vardagliga arbetet for att barn ska fa majlighet till musiklarande genom ett
lyssningscentrerat arbetssatt. Enligt Wallerstedt (2010) &ar studier om musiklyssnande i
malstyrda praktiker dar ett larandeperspektiv laggs pa musiklyssning som férmaga tamligen
speciella da musiklyssning ar ndgot som sker dven oreflekterat i olika situationer under
barnens vardag. Musiklyssning har tidigare framst studerats inom musikvetenskap och genom
psykologisk och sociologisk forskning. Wallerstedt (ibid.), liksom jag finner stéd hos
ekologikern Clarke (2005) som betonar den lyssnandes perspektiv (har de larandes
perspektiv) genom att betrakta sambandet mellan vad som later och vad som uppfattas. Att
studera hur barnen beskriver musiken pa ett visst satt kan identifiera en utgangspunkt i
vidareutvecklandet av musiklyssnande som larandepraktik. Tanken i studien &r inte att
beddma barnens musikkunskaper, vad de kan och inte kan. Har handlar det om att understka
hur barnen forstar och upplever musiken som de erbjuds att lyssna pa.

2



Att studera musiklyssnande ur den larandes perspektiv ar inte bara i sig intressant for att
klarg6ra hur musiken ter sig for barnen utan kan ocksa ses som en forutsattning for att kunna
utveckla deras lyssnande och horforstaelse vidare. Att lyssna pa musik &r en aktiv, perceptuell
upplevelse som kréaver ihallande koncentrationsformaga. Pramling Samuelsson m.fl. (2008)
skriver: "Medan hora dr nagot som sa att sdga sker av sig sjalvt forutsatt att vi har fungerande
oron, ar lyssna en aktivitet. Att lyssna ar nagot vi gor aktivt, det sker inte bara” (s. 102).
Forfattarna menar vidare att da man lyssnar aktivt anvands olika redskap (jfr. Vygotsky,
1978) i form av olika slags kategorier och distinktioner. Dessa kan tillata oss att urskilja
aspekter och relatera foreteelser pA manga olika séatt. Genom en Gkad repertoar av sprakliga
kategorier och distinktioner kan ett kunnande, t.ex. inom musik, utvecklas. Med andra ord &r
lyssnandet forstaelserelaterat: ”Nar man lyssnar aktivt hor man inte ndgot i storsta allmanhet,
man hor nagot sasom nagot speciellt, som ett exempel pa nagot, som likt och olikt ndgot, osv.”
(ibid. s. 102). Att lyssna ar en anstrangande fardighet for de flesta yngre barn och darfor
underskattas, enligt Kellett (2000), ofta barnens férmaga och mycket av deras potential gar
darfor forlorad. Ytterligare en hypotes som hon framfér &r att yngre barn i
undervisningssituationer endast uttrycker delar av sina upplevelser av musiken, da de har
begransningar i sin verbala formaga. Att be barnen beratta vad de hor i musiken innebar
darfor ocksa i sig en kommunikativ utmaning som pekar pa vikten av att férutom att analysera
deras verbala svar ocksa studera t.ex. de gester de anvander (jfr. Pramling & Wallerstedt,
2009). Vilka kommunikativa resurser anvander barnen nar de talar om nagot sa flyktigt och
ogreppbart som musik? | jamforelse med att samtala om en saga som man latt kan aterkoppla
till genom att exempelvis titta pa bilder i boken, &r ett musikstycke som spelas upp fran en cd-
skiva forbi nér den har spelats klart.

Ett av de nya stravansmalen i forskolans reviderade laroplan &r att forskolan ska strava efter
att varje barn utvecklar sin formaga att lyssna, reflektera och ge uttryck for egna uppfattningar
(Skolverket, 2010; min kurs.). Ambitionen med denna studie ar att genom en explorativ och
utforskande metod, studera musiklyssning i forskolans verksamhet med hjalp av
videoobservationer. Strévan ar att ta ett larandeperspektiv, i detta fall barns perspektiv, genom
att fokusera hur barn agerar och skapar mening i de musiklyssningssituationer som
observerats i forskolan. Vad tar barnen fasta pa, vad uppfattas som likt och olikt? Vad &r det
de hor da de lyssnar pa musik? Wallerstedt (2010) anger att lyssning &r en central formaga av
musikaliskt kunnande och att olika manniskors lyssningsupplevelser skiljer sig at. Da de
hogre mentala formagorna av det musikaliskt meningsfulla lyssnandet inte uppstar i vakuum
av sig sjalva, ar det ett angelaget forskningsomrade att undersoka hur larare kan hjalpa barn
att utveckla denna formaga. Da jag &ven tar in ett specialpedagogiskt perspektiv i denna
studie, ar det betydelsefullt att studera hur dessa larsituationer kan organiseras utifran barnens
skilda forutsattningar, kunskaper, behov och erfarenheter, sa att olikheterna utgor resurser och
styrande forutsattningar i en for alla barn gynnsam riktning (jfr. SOU 1999:63). En av
grunderna i vetenskapligt arbete ar att det man vill soka kunskap om star i relation till hur
denna kunskap har genererats. Att studera barnens musiklyssnande och hur vi som forskare
och dven larare i forskolan arrangerar situationer for att fa tag pa barnens musiklyssnande
kommer darfor att ske parallellt. I denna uppsats accentueras detta faktum eftersom det inte
finns nagot beskrivet vedertaget satt i vetenskaplig litteratur for att fa tag pa barns
musiklyssnande. Ett successivt utprdvande, iterativt arbetsséatt ar darfor nodvéandigt. Detta
tillvagagangssatt kommer jag i denna uppsats benamna explorativ studie med referens till
Blumer (1969/1986).



Studiens syfte och uppsatsens disposition

Det 6vergripande syftet med denna studie &r att generera ny kunskap om forskolebarns
musiklyssnande i ett larandeperspektiv. Da det inte finns valdokumenterad metodologi for hur
denna kunskap kan produceras har studien ett andra dvergripande syfte, en metafraga: hur kan
vi skapa pedagogiska situationer som ger oss tillgang till barns lyssnande pa musik? Mer
specifikt fokuserar studien pa féljande fragor:

1. Hur svarar barnen pa den pedagogiska utmaningen att redogora for vad de hor nar de
lyssnar pa musik?

2. Hur kan pedagogiska situationer utformas sa att forskare och dven larare far tillgang
till barns lyssnande?

3. Hur ter sig de pedagogiska praktiker som utvecklas harfor i termer av inkludering och
exkludering?

Uppsatsen kommer att disponeras pa féljande satt. Bakgrunden har redan givits och syftet
formulerats. | nasta sektion redovisas litteratur inom studiens undersokningsomrade. Jag har
valt att integrera teorier och tidigare forskning i detta avsnitt. Studien utgar fran ett
utvecklingspedagogiskt perspektiv, men da undersokningen ar mangfacetterad pa sa satt att
den belyser olika aspekter utifran musiklyssning i forskolan, har jag funnit stod i andra
néraliggande teorier.

Da studien aven har specialpedagogiska utgangspunkter ar det naraliggande att utga fran det
specialpedagogiska perspektiv som i likhet med det utvecklingspedagogiska perspektivet
hamtar sin teoretiska bas i fenomenografi och variationsteori samt i det sociokulturella
perspektivet. For att forsta hur barnen skapar mening i musiklyssningssituationerna kommer
ett ekologiskt perspektiv att anvandas som utgangspunkt i analyserna. Musikexemplen i
studien har valts och aven analyserats utifrdn olika variationsmonster, hamtade fran
variationsteorin (Marton, 2005). Gibsons och Gibsons (1955) teorier om ldrande och
perception kan &aven ses som en brygga mellan det ekologiska perspektivet samt det
utvecklingspedagogiska perspektivet da bada utgar fran larande som urskiljning.

Dad den teoretiska bakgrunden samt genomgangen av relevant forskning kring
undersokningsomradet har redogjorts for, kommer studiens metoder och genomforande att
redovisas. Dar kommer framfor allt den explorativa (Blumer, 1969/1986) och provande metod
som kannetecknar denna studie att beskrivas. Dessutom kommer urvalet att presenteras. Da
studien &r explorativ till sin form kommer resultatet att redovisas kronologiskt.
Resultatredovisningen bestar till stor del av analys av excerpt, dvs. transkriberade utdrag ur de
observerade lyssningstillfallena som har videofilmats. Férutom lyssningstillfallena kommer
jag i resultatredovisningen redogdra for de olika moéten med forskargruppen samt l&rarna dar
lyssningstillfallena har diskuterats, utvarderats och vidareutvecklats. Det avslutande avsnittet i
uppsatsen ar diskussionsdelen dar studiens delar knyts samman och dar slutsatser dras.



Teorier och tidigare forskning

Denna uppsats kommer, som redan berorts, framst fokusera larande i forskolans praktik och
den kommer i hog utstrackning att behandla musik med betoning pa den lyssnandes
perspektiv. Flera forskningsomraden kommer att beréras for att ge en forstaelse for vilken
formaga som ar i fokus for detta larande. Uppsatsen ar skriven utifran amnet specialpedagogik
men rymmer mycket mer an s, da studien som har redovisas ar en del i ett storre
forskningsprojekt dar olika perspektiv representeras. Flera forskare har de senaste aren lyft
fram en bredare syn pa specialpedagogiken som innebar att den tvar- och mangvetenskapliga
karaktaren i specialpedagogik borde utnyttjas genom att samverkan etableras. For att
astadkomma kreativ och fruktbar forskning anses darfor att vagen for att skapa samordning
kring intressanta problemstéllningar fran manga olika perspektiv och discipliner borde
breddas och goras mer framkomlig (Ahlberg, 2007, 2009; Bjorck-Akesson, 2007). Genom
detta forskningsprojekt om barn och estetik dar forskare fran olika discipliner, bl.a.
musikpedagogik, litteraturvetenskap, pedagogik med inriktning mot kommunikation och
larande samt dar jag star for ett specialpedagogiskt perspektiv, kan denna studie ses som ett
exempel pa en sadan samordning.

Da tidigare forskning samt teorier omkring dmnet har en tendens att influera varandra,
kommer jag att redovisa dessa under samma rubrik.

Specialpedagogiska utgangspunkter

Som tidigare berorts har specialpedagogiken i dag en tvar- och mangvetenskaplig karaktar.
Fischbein (2007) menar att det var i samband med att begavningstesten utvecklades vid forra
seklets borjan som en specialpedagogisk verksamhet vaxte fram som ett svar pa skolans
behov av att avskilja vissa elever. Persson (2007) skriver att undervisningen av barn som inte
bedomdes kapabla att folja den allmanna skolgangen snarare hamnade inom ett medicinsk-
psykologiskt omrade &n ansags vara en pedagogisk fraga. Forst i samband med att
speciallarare borjade utbildas pa 1960-talet kom specialpedagogik att ses som ett
kunskapsomrade i Sverige (ibid.). Detta var en foljd av att alla barn hade ratt till en
undervisning genom utbildningspolitiska intentioner och beslut om “en skola for alla”
(Ahlberg, 2007; Bjorck-Akesson, 2007) Det var dock den avskiljande principen som radde for
elever med svarigheter och specialundervisningen expanderades kraftigt. Under 1980-talet
riktades darfor hard kritik mot verksamheten och Persson (2007) menar att detta medforde en
radikalt andrad syn pa specialpedagogiken som kunskapsomrade och verksamhetsfalt. | och
med att specialpedagoger uthildades var betoningen pa hur den vanliga undervisningen och
dess larare kunde paverkas for att farre barn skulle komma att anvanda specialpedagogiskt
stod. Specialpedagogiken har alltsa forandrat sin vetenskapssyn fran att i borjan av 1900-talet
domineras av psykologiska perspektiv, till att under 1960-talet influeras av den sociologiska
synen och idag ar det frdmst inkluderingsbegreppet som &r det mest framtrddande (Clark,
Dyson & Millward, 1998). Trots det kan det fortfarande skonjas tva dominerande huvudlinjer.
Bjork-Akesson och Nilholm (2007) menar att den ena har en stark forankring inom
psykologin med fokus och forskning pa individers forutsattningar och erfarenheter och den
andra har forankring i utbildningssociologi med tonvikt pa samhélleliga och organisatoriska
ramar for utbildningsverksamhet (jfr. Clark et al., 1998). Egelund, Haug och Persson (2006)
menar att det medicinska normalitetsbegreppet har kommit att dominera det
specialpedagogiska omradet och annu idag argumenteras det for och emot en uppdelning av
skolan genom specialundervisning i mindre grupper. | denna studie har jag anslutit mig till
den generella enigheten idag om att det ar genom samspel mellan olika faktorer pa olika
nivéer som utveckling och larande sker (Bjork-Akesson & Nilholm, 2007). Detta kan ses som
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kontrast till den tidigare synen da specialpedagogik var liktydig med specialundervisning och
att fokus var riktat mot speciella individer med sarskiljande egenskaper. Man utgick da fran
ett kategoriskt perspektiv och sag elever med svarigheter. I och med den 6kade inkluderingen
av elever i svarigheter har den senaste tiden synsattet alltmer Gvergatt mot ett relationellt
perspektiv (Emanuelsson, Persson & Rosengvist, 2001):

Orsaker till uppkomsten av svarigheter ar inte enbart, och ofta heller inte framst, enskilda elevers
karaktaristika, utan forhallanden, normer, vérderingar och férvantningar som kannetecknar
verksamhet och bemgtande i den skola som skall vara en utvecklingsstimulerande larandemiljo for
alla barn. Svarigheters art och grad ar konsekvenser av brister i skolans satt att moéta den naturliga
variationen eleverna emellan i olika forutsattningar for skolarbetet. Ingen ar av sig sjalv avvikande
eller speciell forran han/hon definieras som sadan i métet mellan skolans krav och elevernas behov.
(Emanuelsson, 2004, s.112)

Aven om min grundinstallning &r en relationell syn pé specialpedagogik inser jag att det ar en
komplex fraga vilket gor att jag precis som Nilholms (2006) kan se ett dilemmaperspektiv.
Detta ska ses som en motvikt till den kritiska forskningen om specialpedagogik som ofta blir
normativ, dvs. att det finns en losning pa de problem som specialpedagogiken ska hantera:
"Det grundlaggande dilemmat &r att alla elever skall fa ut nagot gemensamt av utbildningen,
samtidigt som utbildningen ska mota elevers svarigheter” (s. 30). For att bemota detta
dilemma kan jag se en hjalp i Ahlbergs (2007, 2009) bidrag till den specialpedagogiska
teoriutvecklingen. Hon har utvecklat det kommunikativa relationsinriktade perspektivet vars
teoretiska bas tas i det sociokulturella perspektivet samt i fenomenografi och variationsteori.
Ahlberg (2007) beskriver att specialpedagogiska perspektiv ofta &r riktade mot individers
olikheter och om fragan vem som &ger problemet. Det perspektiv som hon har utvecklat
skiljer sig pa sa sétt att forskningsintresset samtidigt kan riktas mot kulturella och strukturella
villkor i skolans (jfr. forskolans) verksamhet, didaktiska perspektiv pa verksamhetens innehall
och utformning samt mot elevers/barns personliga erfarande och upplevelser. Detta genom att
perspektivet har en empirisk bas i skolans verksamheter och att den teoretiska grunden tas i
det sociokulturella perspektivet samt i fenomenografi och variationsteori. Trots gemensam
kultur, praktik och sociala sammanhang har varje individ sin sérprégel och det férekommer
individuella variationer i manniskors satt att erfara varlden. "I det kommunikativa
relationsinriktade perspektivet forlaggs darfor inte kunskapsbildning och meningsskapande
till manniskan eller till praktiken. I stallet fokuseras ménniskan och de sammanhang i vilka
hon ingar” (s. 75).

Pa en Gvergripande niva visar resultaten av studierna att elevers mojligheter att kanna delaktighet
och gemenskap ar beroende av de pedagogiska och didaktiska insatser som gors for att stodja den
enskilde elevens larande. Dessa ar i sin tur beroende av den kommunikation som pagar i olika
sammanhang och pa olika ansvarsnivaer av verksamheten. En empiriskt grundad slutsats av de
studier som genomforts i skolans verksamhet visar sdledes att delaktighet, kommunikation och
larande dr sammantvinnade och kan ses som tre aspekter av skolans praktik vilka bor beaktas
samtidigt. Det kunskapsobjekt som utmejslats inom det kommunikativa relationsinriktade
perspektivet ar saledes den kunskapsbildning som framkommit inom det integrativa omradet
delaktighet, kommunikation och larande. (ibid., s. 76)

Inkludering ar ett begrepp som ar aterkommande i denna uppsats. Jag stédjer mig pa Egelund,
Haug och Persson (2006) nar jag reder ut hur detta kan forstas. | en inkluderande barngrupp
ska det enskilda barnet sa bra som mojligt "kunna forverkliga sig sjalv inom ramen for sina
forvantningar, intressen och anlag. Samtidigt ar det meningen att detta sjalvforverkligande ska
forsigga inom ramen for en social gemenskap som ar forpliktigad for alla, déar det att vara
deltagare utifran demokratiska premisser utgor en mycket viktig aspekt” (ibid. s. 182). Med
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andra ord innebar inkludering tydliga krav, férvantningar och skyldigheter i relationen mellan
den enskilde och kollektivet.

Musiklyssning och inkludering

Som kortfattat behandlades i forra avsnittet har synen pa barn och barndom forandrats i takt
med samhélleliga fordndringar och i mitten av forra seklet spelade psykologin en
overskuggande roll. Vallberg Roth (2002) menar att synen pa barn da utgick fran att de ansags
folja en utvecklingsgang enligt generella lagbundenheter som var lika for alla, enligt Piagets
stadiemodell. Tankandet uppfattades som enhetligt och universellt och betraktades oberoende
av kulturella och fysiska omstéandigheter. Utvecklingsprocessen beddmdes darfér i avgorande
roll vara nagot som kom inifran barnet. Denna psykologiska syn marks inte minst nar det
galler forskning om barns musikutveckling.

Hargreaves (1986) menar att barn redan under spadbarnstiden borjar reagera aktivt pa musik
da de vander sig at ljudets hall och ser glada ut. Darmed anses att denna uppmarksambhet tyder
pa att de kan skilja mellan musik och andra former av ljud. Som en reaktion pa det
musikaliska ljudet kan spadbarnet visa rytmiska rérelser som dock inte &r helt samstdmmiga
med musiken till skillnad mot vid slutet av det forsta levnadsaret da skonjbara fysiska effekter
pa musikens rytm anas. Evenshaug och Hallen (2001) beskriver vidare att spadbarnen
forutom att de tidigt lar sig skillnaden pa sang och tal dven reagerar pa spraket som ett
”musikaliskt system” (s. 350). De har musikaliska kvaliteterna i form av urskiljandet av
variationer i tonhojd, tonfall, rytm, klang och intensitet ger mening at spraket under hela
forskoletiden och kanske under hela livet. Sundin (1995) beskriver att klangféargen ar den
huvudsakliga faktorn som bestammer forskolebarns musikupplevelse. Aven tempo och
melodi ar viktiga och ndgot som sma barn kan uppfatta skillnader i. Hans studier visar dock
att harmonier i melodier och om de gar i moll eller dur tycks sakna betydelse for barn. Barn i
forskolearen haller séllan en jamn takt i hanseende till tempo, enligt Sundin (ibid.) som menar
att formagan till detta snabbt utvecklas under de forsta skolaren.

Den har forskningen avser en universell syn pa barnens musikaliska utveckling som inte
beaktar forskolan som praktik och hur den kan framja barns musikaliska ldrande. Sundin
(1995) beskriver att musikpedagogiken traditionellt har sett forskoletiden som ovasentlig, som
en tid for lek, medan den ”nya” pedagogiken ser denna tidsperiod som en av de viktigaste:

Lek, kreativitet och barnens musikaliska krav har haft en undanskymd plats medan de tvartom
betonas i den nya pedagogiken, dar kvaliteten mycket mer definieras av dem som gor musiken.
Barn &r inte l&ngre objekt som ska fyllas utan lika mycket subjekt som skapar och darigenom ger
larare impulser att arbeta mot mer 6nskade mal. (ibid. s. 29)

Sundin anger ocksa att det som han kallar den nya pedagogiken utgar fran barnens
vardagsvarld dar de samlar ljuderfarenheter som de smakar pa och differentierar. Det &r svart
for forskolebarn att beskriva sina upplevelser ndr det galler vad de hor i musik och hur de
lyssnar. Det vanligaste séttet for att fa reda pa detta har varit att i studier observera att barnet
reagerar, t.ex. genom att de ror sig till musiken, att de verkar oberdrda eller kanske borjar
grata. Sundin redogor for en rad metodsvarigheter som i huvudsak ror spraket: ”Framfor allt i
testsituationer ar det ofta svart att tolka barnens svar som kan vara allt fran slumpmassiga
eller uppdiktade till uttryck for en spontan 6vertygelse” (ibid., s. 59). En annan svarighet kan
vara att fa klart for sig om barnet har forstatt de begrepp man anvander, exempelvis skriver
Sundin att termerna fort-langsam har olika innebdrd i tid (musik) och rum (rérelse) och att
vissa uttryck blir for abstrakta for barnen.



For att bemota de sprakliga hindren i undersékningar av barns musiklyssning i olika
malstyrda praktiker har en del olika metoder anvants. Kellett (2000) har i en studie undersokt
vilken formaga barn i sex-atta ars alder har till musiklyssning. Barngrupperna fick da lyssna
pa korta musikavsnitt och darefter vélja hur de bast matchades fran ett urval av monster
(framstallt i dator), farger och med hjalp av synestesi, dvs. olika strukturer i form av t.ex.
“bubbelplast”, bomull, chiffong och sandpapper. En annan metod anvande sig Marshall och
Hargreaves (2007) av. De var i sin studie intresserade av i vilken alder barn kan identifiera
och urskilja olika musikstilar pa ett tillforlitligt satt. Deltagarna i studien var barn i aldern tre
till fyra ar. De fick lyssna pa latar inspelade pa kassettband och sedan lagga de band vars
musik de tyckte var av samma sort i samma hdg. De fick sjalva paverka hur manga ganger de
ville lyssna pa musikstyckena och resultatet pekade mot att en viss grad av formaga att
urskilja olika genre finns hos barn redan vid tre ars alder. Férmagan att urskilja olika genrer
varierar dock. De genrer som barnen hade erfarenheter av hade de lattare att kategorisera.
Aven i denna studie framkom att det finns svarigheter i att pa ett naturligt satt studera dessa
formagor, da metoden trots allt & beroende av viss spraklig formaga for att kunna folja
instruktioner och forsta vad det forvantades av dem som deltagare.

Pramling och Wallerstedt (2009) har undersokt hur barn i fyra till atta ars alder svarar nar de
mots av utmaningen att tala om vad de hor i olika musikstycken. De har analyserat de
semiotiska verktyg som barnen och deras larare anvander i de pedagogiska situationerna och
hur de omsétts till ord, ljud, farger och gester. Uppgiften for barnen var darmed att formedla
den auditiva modaliteten i att lyssna pa musikstycket till den sprakliga modaliteten genom att
svara vad de horde. Barnen i studien svarade da med:

Att utga fran musiken till att gestikulera och att anvanda ord;

Att konstruera onomatopoetiska (d.v.s. ljudhdrmande) ord;

Att omsatta musiken till farger; eller

Att overfora musiken till en sérskild spraklig genre, t.ex. en berattelse.

Lararna hade en viktig roll i barnens musiklarande i de har situationerna. Bland annat genom
att hjalpa dem att satta ord pa sina musikupplevelser. Studien visar ocksa att barnens gester ar
funktionella verktyg som underlattar barnens medverkan da de har sprakliga begransningar i
sina beskrivningar av musiken. Gesterna utgor da en plattform eller sprangbrada for att
utveckla barnens fardigheter vidare. En del av observationerna i studien implicerar den viktiga
undervisningsaspekten av inklusionbegreppet, genom att lata barnen beratta med hjalp av
gester. Aven de barn som har svart att omvandla sina forstaelser med hjalp av ord kan darmed
kommunicera och vara delaktiga. Férhoppningen i harvarande studie ar att bygga vidare pa de
har tankarna. Aven i Kelletts (2000) studie framkom olika viktiga aspekter for att underlatta
inkludering av alla barn i barngruppen. For att barnens sjalvfortroende skulle vara sa hogt
som mojligt fick barnen i Kelletts studie en expertstatus, detta for att koncentrationsformagan
darmed forvantades o©ka och bli aktivt stimulerad. Resultatet i studien tyder pa att
lyssningsformagan utvecklades, det musikaliska sjalvfortroendet okade och de verbala svaren
fick stod. Den storsta matbara forandringen stod de barn som var ovana musiker och de med
lagt sjalvfortroende for. Detta kan jamforas med vad bland annat Black och Dylan (1998) har
lyft fram som av stor vikt, att ha en framgangskultur i verksamheten och tro pa barnens
formaga att prestera. Hundeide (2006) argumenterar for att bilden av individen blir mer
nyanserad om man riktar uppmarksamheten mot individens forutsattningar istallet for att
koncentrera sig pa svagheter och att den optimala strategin for att framja barns utveckling ar
att utmana barnet ett steg i forvéag (jfr. Vygotsky, 1978).
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Barns meningsskapande i musik

Wallerstedt (2010) skriver att lyssning i relation till larande och pedagogiska mal kan ses
utifran aspekten att vi i nagon mening lar oss genom sinnena samtidigt som vi lar oss anvanda
vara sinnen (jfr. Gibson & Gibson, 1955). En sinnlig aktivitet ingar i arbetsformen oavsett vad
larandets innehall &r, t.ex. nar vi lyssnar pa vad lararen berattar som &ven kan visa bilder som
vi kan titta pa. "I musik ar lyssnandet inte bara en arbetsform, utan ett innehall. Malet for
larandet kan vara just att bli bra pa att lyssna” (Wallerstedt, 2010, s. 24). I sin avhandling
anvander Wallerstedt det ekologiska perspektiv som Clarke (2005) har utvecklat som ett satt
att analysera musik. Aven jag kommer i denna studie att anvanda de centrala ekologiska
tankegangarna som analytiska utgangspunkter om musik, lyssnande och mening. Clarke
(2005) skriver att mening i musik sker i lyssningsdgonblicket som en direkt relation mellan
musiken och lyssnaren och ar den forstaelse som lyssnaren far av musiken. Musiken utgor
alltsd en slags information for nagon. | ett ekologiskt perspektiv beror relationen mellan
manniska och miljo pa den potentiella informationen i miljon och pa samma gang manniskans
kapacitet, kénslighet och intresse for denna information. Det & mojligt for lyssnaren att
handla pa olika satt beroende pa vad som uppfattats i musiken. Musiken kan med andra ord ge
lyssnaren olika interaktionserbjudanden (affordances) i form av att t.ex. bjuda in till dans eller
till att klappa i handerna.

Vad musiken erbjuder beror alltsd bade av den som lyssnar, sjalva musiken och kontexten den
forekommer i. Samma musik ger olika interaktionserbjudanden till olika manniskor, beroende
pa deras kapacitet och intresse, som nyss namnts. Kontexten bidrar till, eller begransar, vad som
erbjuds. (Wallerstedt, 2010, s. 26)

| detta ekologiska perspektiv ses perception som ledande till handling som férandrar ens
perception. Den improviserande jazzgruppen kan har ses som ett exempel pa véxelspelet
mellan perception och handling hos de spelande musikerna, dar en markering i kompet
influerar solisten som ger konsekvenser for de kompande, osv.

Clarke (2005) beskriver att det som gor musik meningsfull for oss ar egenskaper som vi
kanner igen, vad han kallar invarianser. Det ar nagot i musiken som vi upplever som bekant,
ett stildrag eller en upprepning i musiken, nagot ar likt nagot annat snarare &n identiskt.
Beroende pa tidigare erfarenheter ar olika lyssnare installda pa olika invarianter vid olika
tidpunkter. Ur ett ekologiskt perspektiv ryms potential att hora musik pa olika satt, dvs. en
grupp lyssnare som lyssnar pa samma stycke forutsétts inte hora samma sak, inte heller
“samma” lyssnare som lyssnare pa “samma” stycke vid olika tillfallen. Detta resonemang kan
vidare kopplas till vad Sundin (1997) diskuterar i termer av musikens kvalitet. Det &r inte bara
utifran musik som konstverk som kvalitetsbegreppet ska diskuteras utan utifran den musik
som tilltalar barnen, som de valjer att lyssna pa och kanner igen.

Vad som &r tydligt dr att det & inom den musik man tycker om som man diskriminerar,
differentierar, utvecklar sin smak och att i stort sett varje slags musik kan tjanstgdra i den
egenskapen. Med andra ord, begreppen perception, preferens och motivation flyter samman. Ett
barn hér musik. Tycker det inte om den slutar det att lyssna, tycker det om den lyssnar det med
Okad uppmérksamhet, skarpt perception, dr motiverad att vid flera lyssningar bredda den
estetiska upplevelsen. (Sundin, 1995, s. 62f.)

Sundin ger som exempel att melodifestivallatar ofta tilltalar barn. Anledningen till detta
menar han beror pa att melodier till tavlingar ar skrivna for att attrahera sa manga lyssnare



som mojligt, alla har vi varit barn och ”kanhénda ar det till forskolebarnet inom oss som
musiken &r riktad” (s. 63). Han menar vidare att barn lar sig tycka om vissa tonfoljder,
intervaller, klanger osv. Det &r darfor kulturellt betingat vad man tycker om eller inte tycker
om och detta innehdller element av bade tidigare kunskap, estetiska och emotionella
upplevelser. Vilken typ av musik ar det dd som omger barn i forskolealdern? Sundin pekar pa
att barn kommer i kontakt med massmedier tidigt som darmed i avsevard mangd mojliggor
och begransar barnens smak i dag: "Redan fran fyra-femarsaldern ar en forkarlek for den
musik som dominerar olika topplistor markbar” (ibid., s. 65). Med Clarkes (2005)
utgangspunkt att det ar den musik som man kanner igen (har erfarenhet av) som gor den
meningsfull ar det med andra ord bland topplistelatar (som i hog grad styrs av
melodifestivallatar), som musikvalet till studien kan inspireras av, om man vill knyta an till
barnens preferenser.

Som tidigare namnts ar det alltsa inte bara musiken och den som lyssnar som musikens
erbjudanden beror pa (Wallerstedt, 2010). Sjalva kontexten, har forskolekontexten, har en stor
betydelse for vad musiken erbjuder (t.ex. att dansa till, sjunga med eller inte osv.). Salj6
(2000) anger att det gar att analytiskt urskilja ett flertal typer av kontexter pa olika nivaer,
aven om det inte alltid gar att separera i praktiken. Férutom den fysiska kontexten dar
handlingar kommer till stand ar den mentala kontexten av vikt, dar det kan handla om de
instruktioner som barnen far i och med musiklyssnandet. Ett tredje begrepp &r den
kommunikativa kontexten, dar barnens samspel i gruppen under musiklyssningen kan raknas
in. Slutligen namns den historiska kontexten som jag hér tolkar som den tradition som finns
for samlingar och musiklyssning i forskolan. Kontextbegreppen kan vara analytiskt
anvandbara da de olika nivaerna alla har betydelse for barns sétt att skapa mening och agera i
en viss situation (jfr Anggérd, 2006).

Forskolan som kontext

Forskolan har fatt ett alltmer betonat pedagogiskt uppdrag under de senaste aren. Pramling
Samuelsson och Pramling (2008; Pramling & Pramling Samuelsson, 2010) skriver att
forskoll&rarnas uppdrag forandrades drastiskt nar forskolans laroplan (Lpfo 98) infordes. Till
skillnad mot de tidigare allmanna raden & den en forordning som maste féljas och
stravansmalen i den ar dessutom mer innehallsrelaterade an tidigare. Fran att forskolans
uppdrag historiskt var vidare och omfattade hela barnets personlighetsutveckling, ar fokus i
dag mer inriktat mot ett pedagogiskt uppdrag. Forskolan har darmed enligt Pramling
Samuelsson och Pramling (2008) narmat sig skolan i form av att kunskapande har blivit
centralt. Denna utveckling kan ocksa ses som en konsekvens av den nya barnsynen. Sommer
(2005) beskriver har ett paradigmskifte, da markanta forandringar inom barnforskning och
teoriuppfattningar har agt rum de senaste decennierna i frdga om hur barn och barndom
forstas. Han sammanfattar den forandrade synen med tre centrala teman:

e Fran familje- och moderscentrism till barnets utvidgade varld
e Fran den brackliga novisen till det resilienta” kompetensbarnet
e Fran utvecklingsstadier till tillagnandet av kompetens

Fran att forskolan tidigare har vilat pa utvecklingspsykologiska teorier, grundar sig nu
forskolans laroplan (Skolverket, 2010) framst pa ett sociokulturellt perspektiv. Séljo (2000)
skriver att karnpunkten i ett sociokulturellt perspektiv &ar att forsta kopplingen mellan
sammanhang och individuella handlingar, da det i detta perspektiv betonas hur tankande,
kommunikation och fysiska handlingar &r situerade i kontexter. L&rande, kompetens och
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kunnande forstas alltsa inte primart som karakteristiska for eller egenskaper hos individen. De
ses istéllet som skapade i interaktionen mellan manniskan och det sammanhang eller den
historiska och sociokulturella miljo dar hon ingar. Det ar med utgangspunkt i tidigare
erfarenheter av liknande handelser som situationen tolkas och som darmed paverkar
manniskors handlande. Johansson och Pramling Samuelsson (2007) talar om en relationell
syn pa larandet “dar barns tidigare erfarenheter, liksom hur barn erfar den aktuella
larandesituationen samt det samspel som dar &dger rum, har betydelse for larandet.
Kommunikationen mellan larande och barn, liksom barn sinsemellan, blir central” (s. 22). Har
kan dras paralleller till det specialpedagogiska perspektiv med samma namn, som innebér att
omgivningens bemétande och forvantningar ar avgorande for den enskilda individens
mojligheter till 1arande och utveckling (Emanuelsson, 2004). Detta kan vidare jamfoéras med
Lofdahl (2004) som beskriver att den kontext som forskolan utgor &r viktig for barns
aktiviteter da barngruppen och omgivning ar beroende av varandra. Synen pa barn som
sociala aktorer innebar att de ar med och skapar sin omgivning. Den nya synen pa larande
innebar alltsa att kunskap konstrueras utifran tidigare erfarenheter och insikter da den larande
sjalv skapar och konstruerar forstaelse. Dahlgren, Gustafsson, Mellgren och Olsson (2006)
skriver att "Grunden for en sadan syn ar att barnet ar nyfiket och aktivt och att det standigt
forsoker skapa ’mening’ eller ordning i vad det ser eller upplever” (ibid., s. 91). Corsaro
(2003) har genom mangarig barnforskning kommit fram till att barn &r vad han kallar djupt
sociala, de vill skapa ordning i sina liv och de vill dela den kénslan av ordning med varandra.
Strandell (1994) betonar att social integration ar ett standigt aktuellt tema i férskolans vardag
och att en ansenlig del av barnens dag kan betraktats som integrationsskapande handlingar
som fyller grundlaggande existentiella tillhdrighets- och identitetsdanande funktioner:

Att hora till de sociala sammanhang man vistats i dar en grundldggande existentiell
nodvandighet. Tillhérighet uppstar inte automatiskt, utan skapas i rituella handlingar sasom
jamforelser, diskussioner om preferenser, berdttande om vitsar och historier samt verbala lekar.
Barnsamvaron fungerar som en bas for att skapa gemensamma normer och standarder, for
utbyte och jamforelse av erfarenheter. (ibid., s. 211)

Corsaro (1997) talar i detta sammanhang om att dela ritualer som kan beskrivas som
kollektiva aktiviteter med inslag av kopiering, repetition och samarbete. Aven Anggérd
(2006) noterar att vanskap och samhdrighet har stor betydelse for barns samvaro. Hon har i
studier av barns bildskapande i forskolan funnit att sjdlva samvaron ofta &r viktigare an de
aktiviteter barnen deltar i. Hon menar att nar barn genom foérhandling skapar konstellationer
sker en differentiering och att barnen frdmst soker sig till andra barn av samma kon och
ungefar samma alder. Anggérd beskriver att hon i de bildskapande aktiviteterna far ett intryck
av att barnen anvénder dessa for att skapa samhoérighet. Hon ser att kon, speciellt bland
flickor, &r en viktig aspekt néar barnen ger uttryck for samhorighet. Genom dialoger mellan
barnens bilder da de konkret visar vem de vill héra samman med genom att skapa likadana
bilder, for barnen inkluderande processer. Dessa inkluderingar innebédr samtidigt att andra
barn exkluderas (ibid.). Detta &r intressant att ha i beaktande nar barnens agerande i
musiklyssningssituationerna analyseras.

| det har avsnittet har avsikten varit att ge en bild av min syn pa den kommunikativa kontexten
i forskolan, dar framst barnens samspel utspelas. Aven den mentala kontexten, de
instruktioner som pedagogen ger barnen kan det hér avsnittet ge en bakgrund till, da synen pa
larandet som socialt och erfarenhetsbaserat blir synligt i pedagogens bemotande av barnen.
Den historiska kontexten, det vill sdga hur synen pa larande samt estetik inom forskolan
traditionellt satt har sett ut, har dock enligt mig en stor paverkan pa hur larsituationer utformas
pa forskolan. En av de vanligaste traditionerna inom forskolan ar samlingen, som férekommer
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och har funnits pa i stort sett alla férskolor. Rubeinstein Reich (1996) menar att deltagandet i
samlingar ar en del av ett barns socialisation da detta moment innebar att barnet maste
inordna sig i ett kollektiv. Forutom att barnet ska lara sig nagot ska det lara sig fungera pa det
satt som kommer att kravas senare i skolan, namligen att ”lyssna pa andra, vanta pa sin tur,
gora sig synlig, motta instruktioner och information i grupp” (ibid., s. 10). Detta innebér att
olika sociala regler och krav stalls pa barnen da de ska klara av att inga i gruppsamvaron.
Bland annat bor alla "infinna sig pa samlingsplatsen och sitta ner pa ett bestamt satt, pa
golvet eller pa en stol” (ibid., s. 64). Dessutom kravs det av barnen att de beharskar sig och &r
tysta, att de foljer instruktioner och de bor, enligt Rubeinstein Reichs studie, delta i de olika
momenten. Som jag ser det ar samlingen i forskolan som tradition ett satt att forbereda barnen
pa vad som forvantas av dem senare i skolan. Strandell (1994) menar att personalen i
forskolan ser sitt arbete som forberedande infor framtiden, medan barnen lever har och nu:

Motena mellan barn och personal préaglas av respektive gruppers olika tidshorisont, varigenom
de innebodrder som hdndelserna ges blir olika. Dérav foljer de olika situationsdefinieringarna.
Personalen styrs i sina situationsdefinieringar av en syn pa barnet som en individ stadd i
utveckling. Barndomen &r forankrad i framtiden. Barnens barndom dé&remot dr forankrad i
nutiden. Barnen styrs i sin uppfattning av den sociala verkligheten av det som hander omkring
dem just hdr och nu. Det ar ingenting i sattet att definiera situationer i sig som sager att den ena
versionen &r mera riktig an den andra. Deras respektive tyngd bestdms i en forhandlingsrelation.
Att "ta ett barnperspektiv” i denna fraga maste daremot innebéra att man betraktar barndomen
fran en nuhorisont, som ett existentiellt tillstand. (ibid., s. 214)

Forskola och estetik

Pramling Samuelsson m.fl. (2008) bendmner estetik som laran om det skdna och om konsten.
Evenshaug och Hallen (2001) beskriver att det mest karaktaristiska draget i estetiska
upplevelser ar en rorelse som gar utéver jaget. De menar da att estetiken star for “en
fordjupning i en varld som ligger utanfor jaget och som gor att vi glommer oss sjalva och gar
upp i nagot vi upplever som stort och berikande” (s. 337). Pramling Samuelsson m.fl. (2008)
skriver att estetik alltid har haft en ndra koppling till barns larande &ven om sjalva begreppet
estetik sallan anvands i forskolans praktik: "Nar det géaller musik och gymnastik/rorelse har
det mest handlat om att sjunga, lyssna pa musik och dansa” (ibid., s. 18). Bjarkvold (2005)
skriver att barn upplever musiken som nagot man hor och lyssnar pa, men ocksa ser och
reagerar pa genom att rora sig. "Ibland ligger tyngdpunkten pa visuella intryck, ibland pa
horselintryck. Men det finns alltid en helhet som samordnar och skapar mening” (s. 51).

Pramling och Pramling Samuelsson (2010) havdar att estetik manga ganger diskuteras utifran
kvalitetsbegrepp, da estetik ofta anses ha med smak att gora (jfr. Sundin, 1995). De kan dock
utifran samtida texter urskilja atminstone fyra olika forstaelser av estetik sa som: ett innehall,
en process, en viss sorts varseblivning och en véardering (ibid., s. 167). Ett av malen i den
reviderade l&roplanen ar att "Forskolan ska strava efter att varje barn utvecklar sin skapande
formaga och sin férmaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sang och musik, dans och drama”
(Utbildningsdepartementet, 2010, s. 10). Att musik talas om i termen uttryck kan enligt
Pramling Samuelsson m.fl. (2008) tolkas som att det ar nagot inre hos barn, tankar och
kénslor som ska komma ut. Pa vilket sétt de estetiska uttrycken ska formedlas framgar inte av
laroplanen och Pramling Samuelsson m.fl. h&vdar att dessa &mnen, daribland musik, ofta
framstalls som metoder att utveckla andra kunskaper med. | Lpfo 98 star det dock uttryckt att
bland annat musik “utgor bade innehdll och metod i forskolans stravan att framja barns
utveckling och larande” (Skolverket, 2010, s. 7). Enligt Sundin (1995) uppfattar manga
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forskolepedagoger att de kan for lite musik, att de &r osakra och upplever svarighet i att
komma igang med musik i forskolan. Sundin havdar dock att trots att forskollarare ofta saknar
utbildning inom omradet tyder forskning pa att "intresserad forskolepersonal kan utbildas pa
kort tid och anda gora bra musikprogram forutsatt att den far sakkunnig handledning” (ibid.,
s. 146: jfr. Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Sundin menar att om pedagogerna ar
intresserade, nyfikna och 6ppna for de egna kéanslorna for musik sa kan de hjdlpa barnen
genom sitt eget aktiva deltagande, sin egen entusiasm, sin egen djarvhet.

Musiklyssning i forskolan som den hér studien behandlar handlar alltsa om estetik utifran ett
innehall, en viss sorts kunskap om att urskilja olika aspekter av musiken. Det handlar d&ven om
varseblivning, da det forutsatter att lyssna/hora pa ett erfarenhetsbaserat och aktivt satt.

Larande som urskiljning

For att ge en bild av hur larande kan forstas i forskolekontexten kommer jag att utga fran ett
utvecklingspedagogiskt perspektiv: "En pedagogik som kan bidra till att gora larande i
forskolan mojligt” (Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003, s. 57). Denna bygger
pa den fenomenografiska forskningsansatsen (Marton & Booth, 2000) framfor allt genom att
den lyfter fram barnens subjektiva varld och hur forstaelsen av omvarlden skapas. Wallerstedt
(2010) skriver att en styrka i fenomenografin ar “att det ansluter till en nara 30 ar lang
tradition av att empiriskt studera l&rares agerande och barns l&rande i forskola och skola, med
utgangspunkt i den larandes perspektiv” (ibid., s. 62). Utvecklingspedagogik har &dven
influenser fran och &verlappas av det sociokulturella perspektivet. Bland annat betonas
kommunikationens betydelse och tanken om kommunikativa redskap. Utvecklingspedagogik
har fatt sitt namn ”"genom att den poangterar den pedagogiska ansatsen som forklaring till att
barn utvecklar kunnande, det vill sdga att lararnas agerande och forutsattningsskapande spelar
en stor roll” (Pramling Samuelsson m.fl., 2008, s. 55). Det arbetslag som har deltagit i studien
har darfor fatt viss handledning fran mig utifran boken Det lekande larande barnet (Pramling
Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003).

De centrala tankegangarna har ar att lararna kan agera utifran systematisk variation av
aspekter som éar kritiska for forstaelsen av ett visst larandeobjekt, samt genom att fora
metakognitiva dialoger med barnen. Samtalen utférs da pa ett sadant satt att barnens
erfarenheter synliggors bade for pedagoger och for barn. Har ar det den fenomenografiska
erfarenheten som menas — att erfara. Erfarande beskrivs ddrmed som “att se, uppfatta, urskilja
eller forstda nagot, sa som det framtrader i barnets medvetande. Erfar gér man med hela
kroppen, det vill saga att kénslan &r en aspekt av erfarandet” (ibid. s. 71). Detta kan relateras
kring tidigare resonemang om barns meningsskapande i musik (Clarke, 2005; Sundin, 1995).
Det som barnen kanner igen och det de har lart sig att tycka om inom musik, hanger ihop med
deras tidigare erfarenheter.

Riktadhet, nar pedagogerna riktar barnens medvetande mot larandeaspekterna, ar ocksa
betydelsefullt i utvecklingspedagogiken. Pramling Samuelsson och Asplund Carlsson (2003)
resonerar att det kravs en tillatande och intresserad attityd av de vuxna samt en vilja att lara
om varje barns satt att tanka. Det ar ocksa viktigt att fa barnen att inse att det inte &r en
prestation av ett visst forutbestdmt svar som ar av intresse, utan att det som raknas ar att fa
tillfalle att reflektera och associera fritt utifran, i detta fall, musiken. Genom att
uppmarksamma mangfalden av sétt att tanka (eller, som héar, héra) och dven ge barnen
forutsattningar att fa syn pa dessa variationer, anvander man sig av barns egna tankar som ett
innehall i undervisningen. Da barnen stélls infor uppgiften att relatera sitt sétt att tanka till
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andra barns sétt att tanka, utmanas barnets for givet tagna tankegangar. Da barnens varld blir
synlig for dem sjalva och for andra skapas forstaelse av omvérlden. Tre principer kan
sammanfatta denna utvecklingspedagogik (Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003,
s. 58; Pramling Samuelsson & Mardsj6,1997):

1. Att skapa och fanga situationer omkring vilka barn kan tanka och tala.
2. Att fa barn att tanka, reflektera och uttrycka sig, verbalt och pa andra satt.
3. Attta vara pa mangfalden av barns idéer.

Att skapa ett larande dar barn lar sig, erfar att de gor det och blir engagerade i att lara sig mer,
ar det yttersta syftet med den utvecklingspedagogiska ansatsen (Pramling Samuelsson m.fl.,
2008).

Utvecklingspedagogiken ansluter sig till teorin om att barn lar sig genom urskiljning:
"Variationen av erfarenheter och satt att erfara nagot, t.ex. inneborden i ett begrepp, ett
fenomen etc. maste variera for att forstdelsen ska konstitueras” (Pramling Samuelsson &
Asplund Carlsson, 2003, s. 90). Variationens framsta funktion &r att den ger barn
forutsattningar att urskilja. Detta innebar att barnen maste fa erfara ett visst monster av
variation och invarians (jfr. Clarke, 2005) for att kunna utveckla en specifik formaga.
Foérutom variation och urskiljande ar samtidighet en kritisk aspekt i larandet, (Marton &
Pang, 1999, i Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003). I barns medvetande finns
samtidigt en medvetenhet om antingen likheter och skillnader av det som upptar tankarna och
samtidigheten relaterar darmed till barnens erfarenhetsvarld. For varje situation gar det att
identifiera ett antal olika satt som situationen (eller fenomenet) kan erfaras, dvs. de kritiska
aspekter som definierar situationen (eller fenomenet). Dessa kritiska aspekter av situationen
eller fenomenet kan bade urskiljas och fokuseras samtidigt (ibid.).

Studien har utgatt fran dessa variationsteoretiska principer (t.ex. Marton, 2005) dven nar det
galler varierade erbjudanden i form av latval for barnen att lyssna pa. Tanken har ar att for att
kunna urskilja (lara sig) maste det skilja sig frdn nagot annat. Férutom att erbjuda flera
exempel av samma latar finns en kontrast genom att framstélla dem i relation till nagot annat.
For att urskilja vad nagot ar maste man ocksa veta vad det inte ar. Samtidigt, for att forsta vad
nagot ar ett exempel pa (exempelvis latens genre) behdvs mer an ett exempel, for att kunna
skilja pa vad som é&r specifikt for just detta fall och vad som &r mer generellt (utifran genren).
Likheterna i exemplen utgors framfér allt av att det & samma Iat som spelas men i olika
versioner ofta framforda av olika artister. Nedan redovisas nagra olika variationsmonster, som
ar hamtade fran variationsteorin (Marton, 2005) da dessa har anvénts vid designen av studien
som stod for att tainka om och planera valet av musikexempel. Barnens svar pa erbjudanden
har &ven analyserats med hjalp av dessa monster:

1. Generalisering, som ar det vanligaste monstret och som gar ut pa att sérskilja det som &r
ett kritiskt drag hos begreppet ifraga fran det som é&r irrelevant.

2. Separation, som &r det motsatta och gar ut pa att urskilja det som varierar mot
bakgrunden som é&r invariant. Tva eller fler aspekter separeras da genom att en aspekt
varieras medan en annan (andra) forblir invarianta.

3. Kontrast bendamns det variations-/invariansmonster nar man istallet for att fokusera pa

variationsdimensionen fokuserar pa olika aspekter av vissa instanser eller ett visst varde i
den beaktade dimensionen, "t.ex. att fokusera pa en sarskild metod for att I6sa en viss typ
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av problem i stallet for pa *metoder for att l6sa en viss typ av problem’” (Marton, 2005, s.
110).

Ett fjarde variationsmonster som variationsteoretikerna lyfter fram ar fusion. Det &r sallsynt
att endast en aspekt i taget varierar (ibid.) och Wallerstedt (2010) understryker att detta i
synnerhet galler musik da vi i en lyssningssituation standigt har att géra med fler dimensioner
av variation an vad vi kan kontrollera. "Ett musikstycke ar samtidigt exempel pa en méangd
olika saker, ur den larandes perspektiv” (ibid., s. 70). Av denna anledning har jag valt att
franga fusion i analysen av detta material.

For att tydliggora hur de variationsteoretiska principerna har styrt musikexemplen i
lyssningssituationerna har jag valt att exemplifiera genom latvalet i observation 2 och 3. Vi
valde da tva versioner av laten ”In my life” dels med dess originalartist The Beatles, dels med
Johnny Cash. Laten ar darmed invariant genom att texten och melodin & densamma i de tva
versionerna som ar snarlika. Den &r dock samtidigt variant genom att sangrosterna ar olika.
Cash har en djup, mork och lite hes sangrost, medan John Lennon och Paul McCarthy har
ljusare roster och sjunger dessutom samtidigt i stdmmor. The Beatles version har déartill ett
nagot snabbare tempo och versionen har fler instrument &n Johnny Cashs som endast
ackompanjeras av en akustisk gitarr.

Lat: In my life Lat: In my life

Artist: Johnny Cash (Countryrock) Artist: The Beatles (pop)

Album: The man comes around: American | Album: Rubber Soul (1965) Parlophone
IV (2002) American Recordings Universial Records

Tanken &r darmed att barnen ska kunna generalisera latarna genom att de later lika, det &r
samma lat. Samtidigt kan de separeras genom den invarianta bakgrunden da de later olika:
Rosterna dr olika och den ena gar snabbare an den andra. Det kan dven bli tal om kontrast da
det som &r invariant trader i bakgrunden medan det som varierar blir synligt. Ett annat
exempel &r latvalen i observation 6 och 7.

Lat: Manboy Lat: Cara Mia (akustisk) Lat: Cara Mia

Erik Saade (pop) Mans Zelmerlow (pop) Mans Zelmerlow (pop)
Album: Masquerade (2010) | Ep: Cara Mia (2007) Ep: Cara Mia (2007)
Roxy Recordings Warner Music Sweden Warner Music Sweden

Har ar Manboy i originalversion och Cara Mia i tva olika versioner varav en &r i original. De
tva originalversionerna ar valkanda for barnen och deras tempo bjuder in till dans. Pa det
sattet ar de lika varandra. Samtidigt star de i en tydlig kontrast till den lugna akustiska
versionen som samtidigt kan generaliseras med dess originalversion, for de har samma
melodi, text och rost. H&r innebar kontrasten att barnen kan valja att generalisera Manboy och
Cara Mia for att de ar valkanda melodifestivallatar, men de kan lika garna separera dem
eftersom det ar de tva Cara Mia versionerna som generaliseras.
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Metod

| detta avsnitt kommer val av design och metod att redogdras for. Dessutom kommer jag har
att presentera urval, etiska principer, databearbetning samt studien tillforlitlighet. For att sétta
in lasare i ett sammanhang kommer &ven en presentation av forskola, personal- samt
barngrupp att géras. Da metoden ar explorativ och prévande kommer resultatet att redovisas
kronologiskt och tematiskt under innehallsliga rubriker. | metoddelen kommer jag att
redogora for forberedelsefasen och de mdten som holls innan sjélva lyssningssituationerna
paborjades och som uppféljning av de pedagogiska forsoken (observationerna) i explorativt
syfte att utveckla designen av dem for att fa grepp om barnens lyssnande.

Dataproduktion

Studien utgar fran det som traditionellt har kallats ett kvalitativt forskningsperspektiv.
Alvesson och Skoldberg (2008) menar att det inte ar sjalvklart hur en kvalitativ metod ska
definieras. Ett centralt kriterium ar dock att beakta och fokusera pa 6ppen, mangtydig empiri
samt att den utgar fran studiesubjektens perspektiv. Forskarens narvaro och tolkningsarbete
betonas dessutom ofta starkt inom kvalitativ forskning. Det empiriska material som ligger till
grund for den hdr uppsatsen ar atta videoobservationer av lararledda samlingar i
forskolekontext dar barnen har fatt lyssna till, réra sig till samt reflektera 6ver musiklatar. Det
bestar dessutom av faltanteckning som gjorts da jag har samtalat med dels arbetslaget som har
deltagit i undersokningen dels fran samtal vid forskarlagstraffar for projektet dar jag under
hosten 2010 har varit anstélld som bitrddande forskare.

Forskarroll

Masteruppsatsen som har foreligger bygger pa en studie som ar gjord inom ramen for ett av
Vetenskapsradet finansierat forsknings- och utvecklingsprojekt. Den kan ses som en
fortséttning av ett tidigare utfort projekt som har behandlat planerad verksamhet inom musik,
poesi och dans inom férskola och grundskola (for en éversikt, se Pramling Samuelsson m.fl.,
2008). Min roll har bland annat varit att med videokameras hjalp observera planerade
situationer dar barngrupper i forskolan har lyssnat och interagerat till musik. Under arbetets
gang har jag fatt kontinuerlig handledning av tva forskare som har varit involverade i liknande
forskningsprojekt under flera ars tid. Vi har tillsammans reflekterat 6ver tankbara strategier
for hur dessa "musiksamlingar” i forskolan skulle kunna organiseras for att uppfattningar av
likhet och skillnad i musik skulle kunna urskiljas ur de larandes perspektiv. Vi har &ven
studerat och analyserat videoinspelningarna for att kunna utarbeta nya strategier for att kunna
studera barns musiklyssning. Min roll har dven varit att i samradd med arbetslag och med den
forskollarare som i huvudsak har medverkat i studien, planera fér barnens larsituationer.

Explorativ metod

Studien &r som tidigare namnts explorativ till sin metod och férutom att den studerar
musiklyssnande ur den ldrandes perspektiv & den en metastudie av hur forskolan som
musiklyssnande och samtidigt inkluderande praktik kan utformas och hur man i forskning kan
fa tag pa barns musiklyssning. Med en explorativ studie avses har med stod av Blumer
(1969/1986) att den analytiska 6ppenheten och provandet i studien &r ett satt att bilda en nara
och omfattande k&nnedom av det som tidigare har varit outforskat néar det galler
musiklyssning i forskolans kontext. Det kan dessutom ses som ett medel for att utveckla och
forbattra undersokningsomradet genom att syftet, dataproduktionen samt de analytiska
skildringarna och tolkningarna uppstar och forblir forankrade i det empiriska materialet under
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undersokningens forlopp. Den explorativa metoden &r darfor en flexibel procedur dar vi har
andrat fokus och tillfort nya utgangspunkter i observationerna under studiens forlopp.

In these respects, exploratory study stands in contrast to the prescribed and circumscribed
procedure demanded by current scientific protocol. The flexibility of exploratory procedure
does not mean that there is no direction to the inquiry; it means that the focus is originally broad
but becomes progressively sharpened as the inquiry proceeds. The purpose of exploratory
investigation is to move toward a clearer understanding of how one’s problem is to be posed.
(Blumer, 1969/1986, s. 40)

Den explorativa proceduren betyder alltsa inte att riktning i var undersokning saknades, utan
att vi var analytiskt oppna och allteftersom undersokningen fortlopte sa avgransades och
urskiljdes studiens tillvagagangssatt och fokus. Syftet med den explorativa metoden kan alltsa
sdgas vara att ga mot en tydligare forstaelse for hur problemomradet kan formuleras. Pramling
(2010) beskriver att en grundlaggande skillnad mellan en traditionell/konventionell studie och
en explorativ &r, i metaforisk form, att den forra &r ett slags sokande efter saknade bitar i ett
pussel som bygger pa etablerade ramar, medan den senare typen av studie handlar om att géra
en preliminér karta 6ver ny terrang. Detta innebdr att den senare typen av studie &r mer 6ppen
eller bred fran borjan och om den lyckas, ska den hjalpa till att Gverblicka hur ’landet ligger’,
for att se i vilken riktning man kan ga vidare och vilka omraden som behover
uppmarksammas for att ge 6kad kunskap.

Urval och etiska forskningsprinciper

Urvalet har baserats pa ambitionen att fa sa mycket kunskap som mdjligt utifran intresset att
utveckla, forsta, upptacka och fa insikt om utvecklingen av barns musiklyssnande. Detta har
inneburit icke-sannolikhets urval eftersom det inte finns nagot sétt att berdkna sannolikheten
att varje element av populationen kommer med i urvalet. Det kan &ven kallas ett malinriktat
eller andamalsenligt urval (Merriam, 1994).

Den forskola som har deltagit i studien har gjort det pa grundval av eget intresse att utveckla
verksamheten vidare och tackade tidigt ja till att vara med i studien nar de blev tillfragade.
Forskolan &r inte pa nagot satt specialiserade inom musikomradet men arbetar som sa manga
andra forskolor med estetik utifran ett traditionellt arbetssatt. Rektor, foraldrar och barn gav
aven de sitt samtyckte till att vara med i studien. Flera av pedagogerna och barnen pa den
aktuella forskolan kanner till mig da jag tidigare har varit anstéalld som forskollarare dér. De
senaste tva och ett halvt aren har jag dock varit tjanstledig for studier da jag bland annat har
vidareutbildat mig till specialpedagog. Tanken var att fa en balans mellan det som Merriam
(1994) beskriver som outsider och insider. Att jag var ett ként ansikte kan ha bidragit till att
samtliga pedagoger samt de allra flesta foraldrar gav ett skriftligt godkénnande till att deras
barn fick filmas i forskolans verksamhet. Jag fanns pa plats pa forskolan under en hel dag for
att personligen kunna dela ut informationsbrev om studien dér studiens syfte fanns formulerat
samt dar det framgick att de hade ratt att ta tillbaka sitt godk&nnande om medverkan under
studiens gang (se bilaga 2-5). Jag hade da dven mojlighet att svara pa fragor som foraldrarna
kunde tankas ha angaende studien. Vetenskapsradet (2007) har formulerat fyra huvudkrav for
forskningsetiska principer, nar det galler att fa en god avvagning mellan forskningskravet och
individskyddskravet. Dessa kallas informationskravet, samtyckeskravet,
konfidentialitetskravet och nyttjandekravet (s. 6). Det ar darfor viktigt att de bertrda blir
informerade om studiens avsikter och att ge dem mdjligheter att avgoéra om de vill medverka i
studien. De bor aven fa klart for sig att de nar som helst under studiens gang har ratt att
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avbryta sin medverkan. | brevet hade foréldrarna dessutom mojlighet att godkénna att
videomaterialet far lov att spelas upp for andra forskare samt studenter och larare i
fortbildningssyfte. Alla namn i studien &r fingerade for att anonymiteten och
konfidentialitetskravet ska beaktas. | och med informationsbrevet kan alltsd dessa
forskningsetiska principer for studien anses uppfyllda.

Videoobservation som metod for att fanga barns perspektiv

En av ambitionerna i studien ar som tidigare har ndmnts att studera den larandes perspektiv.
Att inta barns perspektiv handlar bland annat om att se varje barn som unikt i sina
erfarenheter och darfor &ar det viktigt att se barnet i sitt sammanhang: "Att se barnet innebar
just att forsta hur saker ter sig for barnet eller vad barnets avsikt, vilja eller mal med ett
handlande &r. Den omgivande miljon och kulturen ingar som en nddvandig del av
tolkningsramen” (Pramling Samuelsson & Lindahl, 1999, s. 26). Genom det videoinspelade
materialet kan en bit av barnens verklighet lyftas ut och genom analysen kan nya dimensioner
av vardagen upptackas. Videokameran registrerar mycket mer (aven kroppssprak, blickar och
roster) an vad en observator kan gora och kan fokusera héndelser i ett sammanhang och sedan
aterskapa detta flera ganger om (ibid.). Att jag har kunnat ta med mig och visa filmerna for de
ovriga i forskarlagsgruppen samt i uppféljningsmotet med lararen har sjalvklart ocksa varit
forutsatt att videofilmning valdes som observationsmetod. Inte minst det faktum att musiken
som barnen och lararen har lyssnat pa, blir genom videoinspelningen, koordinerad med
barnens responser pa musiken vilket ar av avgdrande betydelse for att kunna genomforda den
avsedda analysen.

Jag har anvant mig av en digital videokamera med harddisk och medféljande stativ. Ett
problem med stativet var att jag upplevde en begrénsning i att folja alla skeenden i
observationstillfallena, da barnen rorde sig mycket och ibland hamnade utanfor
videokamerans sikte. En fordel var dock att jag kunde folja situationerna utan att hela tiden
betrakta dem i videokamerans display. Detta medférde forvisso att barnen blev intresserade
av att folja skeendet genom videokamerans, nar den stod fri pa stativet. Detta upplevdes
framfor allt under den forsta observationen. Vissa observationer har jag dock valt att halla
videokameran i handen under filmningen (med en viss krampkénsla i armen som f6ljd). Efter
filmningarna har jag fort over filmerna till en dator, dér jag latt och smidig har kunnat se och
valja fritt mellan olika sekvenser att studera.
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Databearbetning

Samtliga videoobservationer har transkriberats och det gjordes med hjalp av ett Excel
dokument som infogades bredvid videouppspelningen pa datorns skarm. Transkriptionernas
design kan skissartat beskrivas som foljer:

Tabell 1: Exempel pa transkriptionstabellernas utformning.
Tur | Tid |H&ndelse| Lararen |BarnH| Barn |Barn A|Barn| |Observator
(A) N

1 9.00 Larare + 3
barni
samlingsrum.

2 Anton (ligger pa
ligger ner magen pa
golvet)

3 Ja, da sa. Vet Okej
ni vad. Du
satt dig upp
(till Anton) Ni
vet P hon gar
i skolan nu
och hon har
med lite rolig
musik till oss.
Som vi ska
lyssna pa och
sedan nar vi
har lyssnat
pa den sa ska
vi prata lite
om musiken.
Vad ska man
lyssna med?

4 oéronen.

5 Var sitter de?

6 (pekar)

Varje deltagare i observationstillfallet har varsin kolumn som mojliggor att i transkriptionen
synliggdra samtliga samtida skeenden. Alla uttalanden ar nedskrivna och gester och rérelser
ar nedtecknade inom parentes. Detta innebar ett intensivt och ndra lyssnande samt studerande
av deltagarnas interaktion och visade sig vara en tidskrdvande process, men var samtidigt en
del i analysbearbetningen.

Studiens tillforlitlighet

Begreppen validitet och reliabilitet kommer inte har att diskuteras pa det satt som gérs inom
den positivistiska epistemologin. Ambitionen &r istallet att faststélla studiens validitet genom
att fokusera pa sammanhanget och de analytiska pastaendena. Genom att bedéma analysens
fruktbarhet, dvs. analysramens forklaringskraft, inklusive dess formaga att frambringa nya
forklaringar, kan validiteten beddémas (Winter Jgrgensen & Philips, 2000). Att jag i uppsatsen
lagger fram analyser och tolkningar sa att lasarna kan bedéma dessa och da det empiriska
materialet tydligt redovisas, tillampas en princip for genomskinlighet. Min férhoppning &r
darmed att studiens sammanhang kan uppnas och ge ett rimligt intryck. I relation till tidigare
forskning om barns musiklyssnande (t.ex. Hargreaves, 1986; Sundin, 1995) dar man
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vanligtvis studerat barn i olika sorters laboratorieliknande situationer &r denna studie
genomford i barnens forskola, tillsammans med deras kamrater och larare som de &r bekanta
med. Att studien dr genomford i denna verksamhet ger den en ekologisk validitet som
laboratoriestudier aldrig kan ha. | relation héartill kan ocksa noteras att det som studeras ar en
"vanlig” forskola, i bemarkelsen en forskola som inte har nagon speciell musikprofil och inte
heller har professionella musiker som arbetar med barnen, vilket annars ofta &ar fallet i
forskning om barn och musik (ex. Hargreaves, 1986; Sundin, 1995).

Merriam (1994) skriver att det inte gar att utga fran traditionella generaliseringsbegrepp nar
ett andamalsenligt urval har gjorts. Tanken har ar inte att ta reda pa nagot som galler generellt
for manga eller alla undersokningsenheter. Stukat (2005) talar i det har hanseendet om att
relaterbarhet ar ett mer korrekt ord for vissa undersékningar och ar da en svagare form av
generalisering. ”Man beskriver sitt fall i férhallande till liknande situationer sa noga som
mojligt for att andra ska kunna gora jamforelser med egna situationer” (s. 129). Merriam
(1994) beskriver att nagon form av generaliserbarheten i resultatet gar att forbattra genom att
gora en tat och rik beskrivning av den kontext som undersékningen gjordes i, ndgot som jag
nedan har som ambition att redovisa.

Presentation av forskola, personal och barngrupp

Forskolan dar studien ar utford ar belagen i ett samhélle cirka en mil fran en storstad. Den
uppfordes under sjuttiotalet vid samma tidpunkt som hyreshusen i samma omrade byggdes.
Forskolan bestar av fyra avdelningar med sammanlagt 71 barn i aldern 1-6 ar. Allt som allt
arbetar 15 pedagoger varav atta har en pedagogisk hogskoleutbildning, det vill saga de ar
forskollarare eller larare med inriktning mot yngre aldrar. Det finns dven en anstalld
specialpedagog pa forskolan som har en sprakutvecklande roll for de barn som har ett annat
forstasprdk dn svenska. Ovriga pedagoger har en pedagogisk utbildning som motsvarar en
gymnasieutbildning till barnskotare dven om en del har annan hogskoleutbildning.

Avdelningen dar barngruppen som foljts i studien har sin verksamhet bestar av 22 barn i
aldern fyra till fem ar (4 barn &ar fodda 2006, resten ar fodda 2005), 13 pojkar och 9 flickor.
Flera av barnen bor i hyreshusomradet i forskolans narhet, men upptagningsomradet bestar
aven av narliggande omraden med friliggande villor samt radhus. Barnen har alla olika
bakgrunder och olika forutsattningar som bland annat beror pa skilda uppvaxtvillkor. Flera av
barnen har foraldrar som ar utlandsfodda och de ar darfor flersprakiga. Sprak som talas av
barnen hemma dar bland annat persiska, kurdiska, albanska och arabiska. Tre av barnen i
gruppen anses av pedagogerna vara i behov av sarskilt stod. Det &r inte ként av personalen om
nagra av barnen har en specifik diagnos, de vet dock att flera av fordldrarna har vidtalat
psykologer och att utredningar har gjorts. Stédenheten i kommunen har efter konsulterande
godkant okade resurser till barngruppen i form av ytterligare en personal pa halvtid.
Personalgruppen bestar darfor av fyra pedagoger till en barngrupp som enligt kommunens
riktlinjer innehas av tre heltidsarbetande larare. Tva av pedagogerna &r utbildade forskollarare
med ett flertal yrkesverksamma ar bakom sig, de arbetar 90 % respektive 80 %. De andra tva
ar anstéllda som barnskotare.

Den forskollarare som jag har haft mest kontakt med har jag gett det fingerade namnet Annie.

Hon har varit anstalld pa forskolan ett drygt halvar, men har ca 17 ars arbetslivserfarenhet
som forskollarare. Hon var valdigt positivt installd till att medverka som larare vid de
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observerade musiksamlingarna. Hon ser det som en mgjlighet att utvecklas som pedagog, har
hon beskrivit for mig.

Beskrivning av forskoleavdelningens kontext

Den fysiska kontexten dar videoobservationerna ar utforda bestar av ett storre rum dar de
dagliga samlingarna utfors. Det &r relativt stort och ljust och fungerar samtidigt som en
mindre lekhall, da aven en ribbstol finns pa ena vaggen. Sex barn och en pedagog intar sina
maltider i rummet, varfor ett Iagt bord och stolar dven ar placerade dar. Bordet anvands &ven
av barnen da de t.ex. ritar tillsammans. | rummet finns dven en cd-spelare och barnen har ofta
med sig cd-skivor hemifran som de lyssnar och dansar till i rummet. Pedagogerna leder
dessutom gymnastik- och rorelsepass med barngruppen i detta rum. Har kan darfor urskiljas
en historisk kontext till musiklyssning och rorelseformer som utférs i rummet. Av tradition
betyder musikspelande i detta rum att barnen far rora sig relativt fritt till musiken. Da det aven
anvands till samlingar finns det dessutom en tradition av att barnen ska sitta stilla och folja
lararens instruktioner i detta rum.

De barn som kommer att medverka i de observerade musiksamlingarna har samtliga fatt
fingerade namn.

Observation

Bam 2 3 4 5 6 7 8
Hans: (5:3)
Nicole: (5:8)
Anton: (5:3)
Kajsa: (5:7) X X

Jakob: (4:3) X

Alice: (4:10) X

Amanda: (5:7) X X X
Lovisa: (5:7) X X

Iris: (4:9) X X X
Mustafa: (4:5) X X X
Ali: (5:3) X

Ardi: (4:9) X

X X X |k
>
>

Forberedelsefasen

Da studien &r explorativ till sin form kommer metod och resultatredovisning att lanka in i
varandra. Jag har dock valt att redovisa den del av studien som skedde innan de observerade
samlingarna, under den s.k. forberedelsefasen under metodavsnittet. Excerpten fran
musiklyssningstillfallena och analysen av dessa utgér dérmed en stor del av
resultatredovisningen.
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Forskargruppsmote 1

Under vart forsta forskargruppsmate delgav vi varandra tankar och forestallningar om hur
studien skulle kunna utformas. Vi resonerade kring hur barnen skulle fa erbjudanden om att
kunna reflektera kring nagot sa flyktigt som musiken - hur skulle latarna kunna konkretiseras
for att barnen skulle kunna aterknyta till dem? Vi talade om att diverse foremal skulle kunna
representera de olika latarna. Vi diskuterade ocksa om det kunde finnas en risk i att barnen
skulle kunna komma att bli upptagna av foremalen snarare &n av latarna, att det istéllet for
musiken skulle vara foremalen som de reflekterade éver. Ett annat forslag som vi diskuterade
var att arbeta med olika cd-spelare, en till varje lat, for att barnen skulle kunna peka ut vilken
av latarna de talade om. Att utforma samlingen sa lekfullt och lustfyllt som mojligt var nagot
vi diskuterade kring. Bland annat talade vi om Brasses lek i Fem myror ar fler an fyra
elefanter dar de medverkande argumenterar for att tre foremal hor ihop, medan ett fjarde ska
bort. Skulle den leken ga att applicera i forskoleverksamheten nar det galler att reflektera
kring likheter och skillnader i latarna?

Vi talade om att dela in barnen i fyra grupper om 4-5 barn i varje. Ett informationsbrev skulle
formuleras dar det framgar att anonymiteten ska beaktas och att ett godkdnnande om
medverkan skulle skrivas pa av foraldrarna.

Personalgruppen introduceras i studien

Jag motte arbetslaget under ett schemalagt planeringsmote. Da informerade jag om studien
samt delade ut skriftlig information om samtyckande dar pedagogerna samtliga godkande
deltagande samt att bli filmade av videokamera genom sitt undertecknande av denna.
Introduktionen av uppgiften innebar att jag berattade att studien gar ut pa att tillsammans med
barnen lyssna pa musik, som bestar av samma latar i olika versioner och sedan diskutera vad
barnen hor 1 musiken. Vilka likheter och olikheter har barnen uppfattat? Jag beskrev
grunderna i utvecklingspedagogiken. Bland annat att det ar viktigt att utga fran barnens
erfarenhetsvarld, att det ar betydelsefullt att fa igang ett samtal genom att stéalla utmanande
fragor, det vill sdga 6ppna fragor: Vad? Hur? En annan viktig aspekt att ta i beaktande ar att
gora lartillfallet lustfyllt genom att utforma situationen som en lek och att det inte handlar om
att prestera nagot pa "ratt” satt. Jag undrade om nagon av pedagogerna var villig att leda
samlingarna och en av forskolldrarna, Annie, var valdigt positiv. Jag informerade ocksa om
att vi senare kunde traffas for att se pa filmerna och att hon da kunde fa feedback for att vi
skulle kunna utveckla samlingarna vidare. Vi diskuterade de barn som de anser vara i behov
av sarskilt stod och hur de skulle kunna inkluderas i samlingarna pa bésta sétt. Pedagogerna
uttryckte oro for hur de skulle kunna hitta former for att alla skulle kunna finna ro och
koncentration. Jag talade om vikten av att ha hoga forvantningar pa barnen att ge dem en form
av expertstatus. Vi kom fram till att en lagom storlek pa barngrupperna var tre till fyra barn,
da situationen var ovan for saval larare som barn och for att varje barn skulle ha maéjlighet att
gora sin rost hord.

Vi talade om att flera av barnen ar flersprakiga och att det darfor ar viktigt att slappa fram
rorelser som ett satt att kommunicera om musiken. Vi bollade idéer om hur vi skulle
konkretisera latarna i form av olika symboler — representationer. Vi samtalade ocksa om vilka
latar som barnen garna lyssnar pa och lararnas upplevelse var att latarna fran arets
melodifestival var de som var mest populéra.
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Forskargruppsmote 2

En uppgift till denna gang var att soka upp latar som hade gjorts i olika versioner och helst i
olika genrer. Vi lyssnade pa olika musikexempel som vi hade valt ut. Vi diskuterade olika
hypoteser kring musikval och en aspekt som framkom var vinsten av att anvanda latar som
tilltalar barnen. En reflektion vi hade omkring detta var ifall barnen hade vérderande
omdémen da de hade manga referenser till de latarna pa forhand. Vi diskuterade
variationsmonster som var kopplade till musikexemplen, bland annat separering och
generalisering, da olika artister framfor samma lat, och nar olika artister representerar samma
genre, samt kontrast nar samma artister framfor olika latar. Vi intresserade oss sarskilt for
nagra olika Abba- och Erasure-latar, dar gruppen Erasure, med en manlig sangare har gjort
flera covers pa Abbaldtar, som i original sjungs av tva kvinnor. Vi stallde da upp tva olika
latar for att det kunde vara intressant att se hur barnen kategoriserar latarna nar man ber dem
att tala om vilka som hor ihop. Gar de pa artisterna eller latarna (melodierna) eller pa nagot
helt annat?

Personalgruppstraff 2

Vi inledde var traff genom att ga igenom vilka foraldrar som hade lamnat in lappen om sina
barns godk&nnande om deltagande. Vi diskuterade vidare olika gruppsammansattningar. Ett
dilemma som vi da kunde se var att personalen med sin forforstaelse for hur barnen kunde
komma att agera, skulle paverka for mycket om de valde hur gruppsammansattningarna skulle
bli. De énskade darfor att fa fram slumpvis utvalda grupper genom att lotta ihop dem. Vi
planerade gemensamt upplagget av forsta samlingen. Vi kom fram till att lyssna pa tva Abba-
latar som Erasure hade gjort covers pa: "Take a chance on me” samt "SOS”. For att
konkretisera latarna skulle fyra plastbitar (sa kallade plusplus-bitar, som barnen kan
konstruera och bygga med) i olika farger placeras och viljas till varje lat och pa sa vis
representera dessa. Instruktionerna till Annie var att hon skulle introducera uppgiften med att
barnen skulle fa lyssna pa musik och sedan beréatta hur de tyckte att de lat och vad som var
lika och olika. Barnen kunde garna fa rora sig till musiken, men det var viktigt att de lyssnade.
Jag poéngterade att det var betydelsefullt att vara uppmuntrande, att vi behdvde deras
experthjalp. "Det ar ni som bestammer hur ni tycker att det later”. Forslag pa fragor hon
kunde stélla var:

e Vilka latar lat lika?

e Pavilket satt?

e Vad var olika pa latarna?

e Hur tyckte ni att musiken lat?

Vi bestamde ocksa att kameran skulle sta pa stativ och att jag skulle assistera genom att skéta
musiken.
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Resultatredovisning

Da ett syfte med denna studie av barns musiklyssning parallellt var av metodologisk art, dvs.
att mejsla fram hur man kan fa tillgang till barns musiklyssning kommer detta resultatkapitel
bestd av en véxelverkan mellan forskargruppens och lararens resonerande planering och
uppfoljning och av excerpt fran lyssningssituationerna och de samtal som dar fors mellan
larare och barn. Redovisningen kommer darfor att vara kronologisk och véxelverkande. Den
kommer ocksa att vara tematiskt strukturerad, dvs. indelad i sektioner med underrubriker om
vad som star pa spel i respektive situation (observation). Vad barnen gor maste ses som
responser (“svar”) pa vad de erbjudits och vad de erbjuds varierar som en del av den iterativa
process enligt vilken forskargruppen sokt tillhandahalla och stétta barnens mojligheter att
komma till sin ratt som kunniga.

Excerpten som &r ordagranna transkriptioner fran observationstillfallena redovisas i typsnittet
Courier New, teckenstorlek 10. Analysen och fortydliganden &r dock utskrivet i Times
New Roman storlek 12. De enstaka ord i Courier New, som forekommer i denna text, ska
alltsa ses som fortydligande citat.

Observation 1: Lika blev for lika

Musikval: “Take a chance on me” — Abba/Erasure samt “SOS” — Abba/Erasure.
Deltagare: Léarare: Annie. Barn: Hans, Nicole och Anton.

Excerpt 1

Forskollarare Annie sitter med tre barn: Hans, Nicole och Anton i samlingsrummet. Anton
ligger pa rygg pa golvet pd Annies ena sida och Hans och Nicole sitter pa hennes andra sida.

2. Hans: Anton ligger ner

3. Annie: Ja, d& sa&. Vet ni wvad. Du (till Anton) satt dig upp!
(viskar): Ni wvet Pernilla hon gar i skolan nu och hon har
med lite rolig musik till oss. Som vi ska 1lyssna pa och
sedan ndr vi har lyssnat pa den sa& ska vi prata lite om
musiken. Vad ska man lyssna med?

4. Hans: Oronen

5. Annie: Var sitter de?

6. Hans: (pekar)

7. Annie: Ah hur manga har du?
8. Hans: Tva

9. Annie: Hur manga har du?
10. Nicole: Tva

11. Annie: Hur madnga har du?
12. Anton: Tva.

Pedagogen viskar till en borjan for att gora situationen lite mer spannande och fa barnen
nyfikna och engagerade. Jag tolkar hennes fragor till barnen som ett sétt att fa alla barnen
delaktiga, genom att stalla fragor som hon vet att alla kan svara pa starks deras sjalvfortroende
infor nasta utmaning. Samlingssituationen &r ovan for alla inblandade. Det brukar inte vara sa
fa barn, det brukar séllan vara med en person som filmar samlingen, det ar inte ofta som
Annie far instruktioner om hur hon ska leda samlingen och det ar véldigt ovanligt att lyssna
pa musik tillsammans pa det har séttet. Det &r inte konstigt att en osakerhet bland barn och
pedagoger anas. Den historiska kontexten, det vill sdga traditionen/hur det brukar vara
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stdimmer inte for tillfallet. Att Anton inte finner sig i att sitta upp som de andra barnen kan ses
som ett tecken pa detta.

Excerpt 2

Cd-spelaren satts igang och "SOS” med Erasure spelas. Hans och Nicole sitter stilla och
lyssnar. Anton ligger fortfarande pa golvet, men ror sig lite till musiken. Efter en minut &r det
dags for nasta lat: "SOS” med Abba spelas. Anton alar sig narmare cd-spelaren och ligger och
tittar pa den och lyssnar. Efter en liten stund alar han ur bild. Efter ytterligare en minut ar det
dags for lat nummer tre. "Take a chance on me” med Erasure spelas. Hans och Nicole sitter
fortfarande stilla och tysta pa sina platser, Annie forsoker att gunga med lite till musiken och
att fanga barnen entusiasm. Mest uppmarksamhet verkar just nu vara pa att se vad Anton har
for sig, da han tittar pa dem genom videokameran pa stativet. Sista laten: "Take a chance on
me” med Abba spelas. Anton kommer plotsligt in i bilden igen och alar sig néra cd-spelaren,
dar han ligger och lyssnar och ”simmar” i takt med musiken. Annie stanger av spelaren efter
en minut av laten:

21. Annie: Vet ni vad. Det var ju fyra latar som vi lyssnade pa och jag
tyckte att de 14t ganska sa& lika. Hur tyckte ni att de 1ate
22. Hans: Lika (viskar)

23. Nicole: Lika (viskar)

24 . Annie: Vad var det som var mest olika?

25. Hans. Dar man sjéng.

26. Annie: Dar man sjéng. Hur menar du da?

27. Hans: Jag vet inte (Kryper ihop med handerna 6ver huvudet)

28. Nicole: (Klappar Hans pa huvudet och lagger sitt huvud pa& sned och

tittar pa& honom) .

Antons uppmarksamhet vacks framst nar Abba-latarna spelas. Han uttrycker det inte verbalt,
men hans plétsliga entusiasm skulle kunna vara ett uttryck for att han har hort de latarna
tidigare. Annie uttrycker att hon tycker att latarna later lika. Av tradition &r det “ratta svaret”
att sdga det som pedagogen forvantar sig och darfor ar det inte konstigt att barnen svarar sa
som pedagogen tycker: I'ika (turer 22-23). Hans har dock en uppfattning om att latarna inte
ar helt lika, det finns en olikhet, det vill sdga: dar man sjong (tur 25). Annie har fatt
instruktioner om att stalla dppna fragor istallet for ledande och fragar foljdriktigt: Hur
menar du da? (tur 26). | denna ovana situation nar forvantningarna pa barnen annu inte
helt explicit har formulerats verkar Hans tolka pastaendet som att det var fel svar. Han tycks
darmed bli mer oséker och kryper ihop. Nicole k&nner in hans osakerhet och lagger en
stodjande trostande hand pa hans huvud, enligt min tolkning. Om Annie hade vidareutvecklat
Hans svar, kanske genom att stalla foljdfragan om det var rosterna som han upplevde som
olika, det &r trots allt en man som sjunger i Erasure och tva kvinnor i Abba, Sa kanske det
hade 6ppnat upp for ett mer reflekterande samtal.

Excerpt 3

Nu leder Annie in samtalet pa att barnen ska fa para ihop latarna med en plusplus-bit, dar
varije lat far varsin farg. Forsta laten spelas:

41. Annie: Ja, da pratar vi om den forst. Vilken farg... jag vet ju att
ni &r ganska duktiga pad musik och sa&, kan wvi... Vill ni
lyssna igen eller var det bra med den laten?

42, (Hans och Nicole tittar pa varandra) .
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43 . Annie: Anton, vad tycker du?

44 . Anton: Groén.

45. Annie: Grdn, fér att?

46. Anton: Den var bra.

47. Annie: Den var bra och grén betyder att den var bra foér dig da. Vvad
tycker ni?

48. Hans: Groén.

49. Observ: Hur tyckte ni att den 14t?

50. Hans: Bra...

51. Observ: Vad var det som var bra?

52. Hans: (H6jer axlarna och £f6r ut hé&nderna i en ’jag-har-ingen
aning-gest’)

53. Observ: He..da var forsta laten grén.

54 . Annie: Nar tror ni att man vill spela den 1laten da? Pa vilket
tillfadlle tror ni...

55. Hans: Ute (tyst och tvekande) for graset passar ju till grént

56. Annie: Ja kanske...

| detta excerpt tydliggors an en gang vilken oséakerhet som finns i situationen. Larare Annie
lar dessutom inte bli sakrare nér jag som observator bryter mig in i samlingen och i god tro
forsoker leda henne i att ta "ratt” beslut samt stalla de "ratta” fragorna. Den delade ritualen i
lyssnandet blir ocksa tydligt, Hans valjer samma farg som Anton och ger samma skél Den
var bra. Detta kan ocksa tolkas som en osékerhet i situationen. Att konkretisera latarna
med hjalp av foremal i olika farger leder till, som vi i projektgruppen tidigare spekulerat i, att
foremalet blir kopplat till laten och inte tvartom. Det &r representationen som kommer i
forgrunden, inte vad representationen representerar. Plusplus-bitarna fungerar alltsa inte
medierande, de blir inte ett redskap att lyssna med. Hans konstaterar att laten kanske skulle
passa utomhus eftersom gréset matchar fargen gron.

Excerpt 4

Samlingen fortgar och det &r plusplusbitarna som har éverordnad roll och inte latarna. Det
forhandlas om vilken farg som de olika latarna ska ha och det enda argumentet for att de
valjer den ena eller andra fargen ar just for att den &r bra. Hur mycket larare Annie &n
forsoker att utmana genom att stalla fragor sa kommer aldrig barnen fram till nagot annat
svar.

76. Annie: N&, nu! Nu var det den tredje laten, vilken f&rg ska den ha?

77. Nicole: svart (tyst)

78. Hans: svart

79. Annie: Vad tycker du?

80. Anton: ehhh. .svart

81. Annie: Foér att?

82. Anton: Den var bra.

83. Annie: Den var bra.. Men vad var det fér skillnad mellan den svarta
laten och den gula laten da? Var det nagon skillnad?

84. (Barnen tittar pd varandra och nickar)

85. Annie: Vad var det £fér skillnad da? Var det ndgonting som 1la&t
olikav?

86. Hans: (Rycker pa axlarna)

87. Annie: Okej, da tar vi lat nummer fyra.

Aven efter denna 1a&t forsoker Annie att fa igadng ett samtal om latarna.

90. Annie: Okej. D& far lat nummer fyra den rdda. Vet ni vad. Jag ar ju
ganska gammal, s& jag har ganska svart att hdéra skillnaden
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pd latarna. Den grdna laten, den gula laten, den svarta
laten och den rdéda laten. Har ni hdért ndgon skillnad?

91. Hans: Ja-a en massa skillnad.

92. Annie: Vilka var det daz

93. Hans: Allting!

94. Annie: Allting? Och mer &n allting da?

95. Hans: Ingenting.

96. Annie: Men om man tar som exempel att den rb6da laten later

annorlunda fran den svarta laten bara fo6r att..? (tittar
frdgande pa Hans)
97. Hans: (Lyfter axlarna i1 en jag-har-ingen-aning-gest)

Det &r uppenbarligen valdigt svart att tala om skillnader och likheter i musiken. En tankbar
orsak kan vara att barnen inte har fatt nagra kommunikativa redskap med vilka de kan prata
om musiken samt att fragorna ar for 6ppna. Det enda konkreta i denna samlingssituation var
fargerna pa plusplus-bitarna, det var ndgot som barnen kéande igen, det var det som blev
meningsfullt for barnen att tala om.

Utvardering av musiksamlingen

Efter samlingen samtalade jag och Annie och utvéarderade det som utspelats. Annie uttryckte
en frustration Gver att det var sa svart. Hon upplevde att latarna var dels for manga och dels
for lika. Hon hade sjalv svart att hora skillnad pa dem och hade sjalv ingen aning om hur man
kunde satta ord pa likheterna och skillnaderna. Hon tyckte att det var svart att koncentrera sig
pa uppgiften nar inte Anton satt ner pa golvet som forvéantat och hon tyckte att det var svart att
veta hur mycket hon skulle styra in honom pa det. Jag forde in samtalet pa att han trots allt
hade visat att han lyssnade pa musiken, han hade svarat pa fragorna och han hade uttryckt ett
intresse for musiken genom att ala fram till cd-spelaren och rort sig till musiken. Detta hade
inte Annie direkt uppmarksammat. Vi talade om hur vi kunde gdéra annorlunda till nésta
lyssningstillfalle. Annie foreslog da att vi skulle ta samma lat i tva versioner for att det inte
skulle bli for manga latar att halla isar. Hon hade ocksa ett énskemal om att fa mala till
musiken. Vi lyssnade pa olika musikexempel och kom fram till att ”In My Life” med Beatles
och i en coverversion med Johnny Cash kunde bli ett spdnnande lyssningsexempel. Annie
gick ut i rummet for att tala med Hans, Nicole och Anton och fraga om de var villiga att vara
med pa annu en samling. Hans och Nicole ville géarna vara med men Anton valde att hellre ga
ut pa garden med sina kompisar.

Observation 2: Djupare och ljusare roster

Musikval: “In my life” — Johnny Cash/ The Beatles.
Deltagare: Larare: Annie. Barn: Hans och Nicole.

Excerpt 5

”In My Life” med Johnny Cash spelas pa cd-spelaren. Hans flyttar sig narmare Nicole. Tittar
pa henne och ler stort. Skrattar till.

4. Hans: Jag har hért denna férut.

5. Annie: Har Du det?

6. Hans: (nickar, sdker Nicoles hand. Haller sin hand pa& hennes ben) .
7. Annie: Var nagonstans?

8. Hans: Hemma

9. Annie: Vems favoritsdng ar det dav

10. Hans: Pappas (skrattar) Den ar rolig.
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Annie byter at och Beatles version spelas i stéllet. Hans och Nicole uttrycker att de tycker att
laten ar jattebra. Nicole borjar rora sig till musiken. Hon cirkulerar runt medan hon sitter
upp. Hans soker sig nara Nicole och ar med i rérelsen. Han kramar om henne s& hon néastan
blir liggande pa golvet.

12. Annie: Vad var det foér skillnad? Kom, kom, kom

13. Hans: ROsten var djupare pa den foérsta.

14. Annie: Ro6sten var djupare, du menar pa den har eller? (satter pa
Cash-versionen)

15. Hans: (nickar. Tar armkrok pad Nicole och de rdér sig runt runt till
musiken medan de sitter pa golvet och skrattar hégt)

16. Hans: Jag ska pussa din rumpa... (till Nicole)

17. Annie: Och s& tar vi den har (byter 1at) Hans kom och Nicole.
(Barnen flyttar sig ndrmare Annie igen).

18. Annie: Om résten var djupare pa den andra laten, vad ar det har dav

19. Hans: Ljusare.

20. Annie: Va? Tjusigare? Sa du det?

21. Hans: (skakar pa huvudet)

22. Annie: Ljusare! Ja-a

Hans hade hort laten tidigare hemma nar hans pappa hade spelat den. Att han hade lattare att
satta ord pa denna lat rosten var djupare (tur 13), kan det ha att gora med att musiken
blev meningsfull fér honom i och med att den var kand for honom sedan tidigare? Hér ar det
ocksa intressant att se att variationsmonstret kontrast, genom att rosterna ar olika, verkligen
fungerar. Fortfarande ar det en ovan situation, men stamningen upplevs denna gang som mer
lattsam och lekfull, barnen ror sig mer fritt, de skrattar och ler mycket. Annie sager att hon
kanner att hon har varit mer delaktig i upplédgget av samlingen vilket kan vara en av
orsakerna, de tva barnen som deltar foljer ocksa traditionen i den historiska kontexten, de gor
det som forvéantas av dem, vilket leder till att Annie upplever kontroll éver situationen. En
annan orsak kan harledas till att Hans kanner sig tryggare i situationen nar det spelas en lat
som han kanner igen.

Vilka interaktionserbjudanden ger musiken? Latens form ar finstamd med akustisk gitarr och
Johnny Cashs morka, raspiga stamma. Det &r en lat som skulle kunna refereras till som en
riktig “tryckare”, som bjuder in till att dansa nara ndgon man tycker om. Ar det detta som
Hans och Nicole upplever nar de soker varandras narhet och att situationen upplevs sa pass
intim att Hans vill borja pussas? En alternativ tolkning &r att det ar ett satt att soka stod hos en
kompis i en situation som &r ovan och det inte ar helt uttalat vilka foérvéntningar som finns av
barnen.

Excerpt 6

Annie plockar fram tva cirkelformade vita papper.

23. Annie: Titta har! Om vi ska rita de tva latarna. Har (till Hans) Du
far rita den férsta laten.

24 . Hans: Nada (ser fdérskrackt ut)

25. Annie: Det far du.

26. Hans: Nej, det vill jag inte.

27. Annie: Nicole, vill du?

28. Nicole: Nej, jag vill inte.

29. Annie: Nej, da gb6r jag. Sag vad jag ska rita sa gbr jag det. Sa& vi

kommer ihag att det &r den fdérsta laten. Hur ska vi godra?
Hur ska vi rita s& att vi ka&nner igen att det &r denna
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laten? (Satter 1 gang cd-spelaren igen) Den mdrka rdsten hur
ritar man det?

30. Hans: (Skjuter upp axlarna och visar handflatorna i en ‘jag-har-
ingen-aning-gest’)

Annie bdérjar rita. Hans sager nagot ohdrbart.

31. Hans: Vad blir det har?
32. Annie: (Ritar ett manansikte)
33. Hans: Man hér att han har skdgg. (Tittar pa& nadr Annie ritar och

ler, ndr Annie bdrjar bli fardig pekar Hans pa teckningen) :
Och sa skagg!
34. Annie: (Ritar dit skagg)

Nar fdérsta laten &r ritad undrar Annie hur den andra laten ska malas. Hon
sdtter igang Beatles-versionen av laten: ”“In my life”.

38. Annie: Hur manga ar det som sjunger i denna laten da?

39. Hans: Tio [..] Tre!

40. Annie: Tre? (Ritar tre ansikten) Ar det killar eller tjejer
féorresten?

41. Hans: Killar

42. Annie: Da har den hér killen langt har och mustasch. Bra!

43. Nicole: Vanta nu kan man se! (Flyttar bilderna intill wvarandra) .

44 ., Annie: Ja, nu kan man se. [---] Nu ska vi se om Ni kanner igen
vilken av latarna detta 4&r. (Satter igang Johnny Cash
versionen) .

45. Hans: Den som vi hoérde forut.

46. Annie: Vilken var det da?

47. Hans: (Skjuter wupp axlarna - 1lyssnar - pekar pa skaggman-

bilden)Det var samma som den har.

Annie hittar ett satt att konkretisera latarna sa att barnen dr med pa sambandet att bilden
symboliserar en viss version av laten. Nicoles uttalande: Vanta nu kan man se!
(Flyttar bilderna intill varandra) (tur 43) visar att bildrepresentationen kan
kopplas till variation och samtidighet. Det blir en representation, ett medierande redskap
(Vygotsky, 1978; Wallerstedt, 2010) som fungerar. En viktig aspekt i detta ar att barnen
kanner delaktighet genom samverkan och kommunikation. Till en bérjan far bada barnen
erbjudande om att sjalva rita bilden, men nér de avbgjer erbjuder sig Annie att hjalpa dem att
avbilda det de tycker att laten representerar. Det ar kontroversiellt att rita pa barns teckningar
eller som hir att rita at barnen (jfr. Anggard, 2005). Viktigt har ar dock att det inte handlar om
bildskapande i sig utan att kommunicera om musik. L&rarens ritande hér blir uppenbarligen
nagot funktionellt.

Hans ar den mest aktiva av barnen, kanske for att han kanner stérst samhorighet med laten
som han kanner igen sedan tidigare. Han har en forstaelse av att mannen med den morka
skrovliga rosten har skagg, vilket aven avbildas pa bilden (Johnny Cash har dock renrakad
haka). En man med skagg ar stereotyp for en aldre manlig individ vilket &ven Johnny Cashs
morka stdmma symboliserar, det kan vara en anledning till att Hans valde att representera
laten som genom en bild pa en “skaggman”. Annie ger barnen redskap att analysera latarnas
likheter och skillnader genom att fraga hur manga de tycker att det later som sjunger i Beatles
versionen och om de later som killar eller tjejer. Detta tydliggor for barnen hur de kan sétta
egna ord pa sina lyssningserfarenheter.
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Excerpt 7

Samlingen fortgar genom att Annie spelar latarna om varandra och barnen far peka pa
bilderna nér de tror att de kdnner igen vilken av versionerna som spelas. Det blir lekfullt och
manga skratt nar barnen andrar sitt val nar de hor pa rosterna vem det ar som sjunger. Introna
pa latarna ar snarlika, Beatles har dock med fler instrument och tempot ar nagot snabbare.
Sangen (rosterna) skiljer sig dock at i de tva versionerna och barnen kan létt para ihop ratt
version till ratt bild sa fort de hor sangen. Annie stéller hela tiden fragor, men barnen har svart
att hora nagon annan skillnad &n just rosterna.

61. Annie: Nu, dad? Kan man hoéra det pad introt? (Satter pa
Beatlesversionen)

62. Nicole: (Pekar pa Cash-bilden) Den?

63. Annie: Vi far se

(Nar sangen kommer pekar bada barnen pad Beatles-bilden)

64 . Hans: Nej den!

65. Annie: Hur kom det sig att Ni trodde att det var han forst?

66. Nicole: F&r det lat samma

67. Annie: Det 14t samma. Ah. Men om vi ska rd6éra lite pad oss da. Vi
bérjar med den har (Pekar pa Cash). Och sa gbr vi sa& héar

(gungar i takt med musiken). Hur ska vi rdbra oss da?

De provar att rdéra sig till de olika versionerna. Annie undrar om de kan
kdnna nagon skillnad, men far inget svar. Hon sager att hon k&nner att
hon kan gunga fortare till Beatlesversionen.

76. Hans: (gungar med nar Beatlesintrot spelar och pekar genast pa den
bilden) .

77. Annie: Vet du vad jag sag nu?

78. Hans: (skakar pa huvudet)

79. Annie: Nu sag jag att du gjorde sa har (gungar med i musiken) Du

kande att den gick lite fortare och sa& pekade du pa& den
bilden. Kaénde du det? Du gjorde det sd himla snabbt och bra,
sd du kanske inte ens markte det?

80. Hans: Jag markte det ens inte.

81. Annie: Nej, du gjorde det sa snabbt.

82. Nicole: Hur gjorde du?

83. Hans: Vet inte.

84. Annie: Ska vi gbra det igen. Ska vi se om vi kan testa?

Samlingen fortsdtter med en lekfull underton. Barnen ser glada ut, skrattar och ger uttryck for
att kanna efter i kroppen vilken av latarna som spelas. Snart hor/kanner de skillnad redan efter
de forsta tonerna. Efter ytterligare en liten stund borjar barnen visa sig ofokuserade och undrar
om de ska ga ut och leka. Annie avslutar da samlingen.

Nicole uttrycker att det later samma och en generalisering sker. Annie introducerar ett nytt
satt att lyssna pd musiken, genom att kanna efter i kroppen, hur snabbt man kan réra sig.
Barnen har svart att satta ord pa sitt nya verktyg men marker att det fungerar. Det ar intressant
att se hur kroppen darmed kan utgora en plattform eller sprangbrada for att hora tempot och
bilden for att hora rosten (jfr. Pramling & Wallerstedt, 2009).

Jag och Annie utvarderar samlingen som hastigast och kommer fram till att det var ett lyckat
koncept. Vi blir nyfikna pa om det fungerar med fler barn eller om det lyckades sa bra for att
det var just den sammansattningen av barn. Annie bestammer sig da for att ha en likadan
samling fast med andra barn. Det har nu blivit eftermiddag och flera barn har hunnit ga hem.
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De tva som blev kvar i den ihoplottade gruppen kommer in i samlingslokalen. Kajsa och
Jakob.

Observation 3: Danssangen och bebissangen

Musikval: ”In my life” — Johnny Cash/ The Beatles.
Deltagare: L&rare: Annie. Barn: Kajsa och Jakob.

Excerpt 8

Annie borjar samlingen pd samma satt som tidigare. Hon borjar dock med att introducera
rorelser till latarna tidigare an vid forra tillfallet. Jakob som garna ror mycket pa sig hellre an
att sitta stilla k&nner spontant att det gick lattare att dansa till Beatles-versionen &n till Cash-
versionen. Nar de tillsammans ska rita bilderna symboliserar darfér “en dansande ménniska”
Beatles-laten. Nar den andra laten ska ritas ar Kajsa engagerad i hur laten ska avbildas:

12. Annie: Stort huvud. Och mer?

13. Kajsa: 6gon... [..].. har..[..] och ndsa..och ben

14. Jakob: (S4tter sig nidra Kajsa. Tittar p& bilden och skrattar) Ah
vad liten han ar.. Vad liten.

15. Annie: Men om.. (satter pa Beatles-versionen) Nu ska vi se om ni kan
peka pa vilken 1lat detta ar. Om det a&r pad den eller den.

16. Jakob: (Pekar och tar upp Cash-bilden)

17. Annie: (Ser lurig ut)

18. Kajsa: Den! (Ivrigt nar sangen kommer in) .

19. Annie: Det var ju den som du dansar. Det var ju din danssang.

20. Jakob: Titta hadr nu! (Stdller sig pa huvudet och sparkar bak med
benen) .

21. Annie: (Andrar 14t) Och nu da?

22. Jakob: (Dansar runt och ’‘grymtar som en gris’)

23. Kajsa: (Pekar pa ratt bild).

24 . Annie: Hur kunde du héra det sa fort?

25. Kajsa: (skrattar) Jag hdérde det bara.

26. Annie: Hur d&? Vad duktig du &r Kajsa! .. [..].. Ska vi se om Jakob
ocksa kan kndcka koden. Vilken 1lat &r detta?

27. Jakob: (Pekar pa ratt bild)

28. Annie: (G6r stora fdérvanade dgon) Hur kunde du veta det?

29. Jakob: (rycker pa axlarna) .

30. Annie: Nu dav?

31. Jakob: (Pekar pa ratt bild igen).

32. Annie: Hur kunde du veta det?

33. Jakob: (Rycker pa axlarna) .

34. Annie: Kanner du det nagonstans eller?

35. Jakob: (Dansar runt pa golvet) Vet inte!

Barnen ar delaktiga i malandet av bilderna dven denna gang, kanske i annu hogre grad an i
den férra samlingen. Ritandet fangar dven Jakobs intresse och han satter sig ner en stund
bredvid Kajsa for att se nar bilden malas klart. Hans kommentar om att han tycker att mannen
ser liten ut uppmarksammas dock inte. Kanske skulle Jakob ké&nna storre delaktighet om han
fick vara med och paverka bildens utseende. Vilka forvantningar finns pa barnen? Genom att
kommentera att det var ju din danssang (tur 19), impliceras en forvantning pa
Jakob att han ska fortsatta att dansa runt. Det ar tydligt att Jakob ké&nner osékerhet i
situationen. Han ger sken av att forsdka spela pajas genom att visa konster och grymta som en
gris (tur 22), vilket kan vara en skenmandver for att kamouflera osékerheten. Denna samling
ar inte som samlingar brukar vara. Nar det spelas musik pa forskolan sa brukar det innebara
att alla barnen far rora sig fritt till den. Nu nonchaleras Jakob ibland nar han ror sig och ibland
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uppmuntras det. Annie vander sig enbart till Kajsa nar det galler att peka ut ratt bild sa lange
Jakob &r uppe pa golvet och dansar runt. Kajsa far ocksa mycket berém for att hon ar duktig.
Nu ska vi se om Jakob ocksd kan knacka koden (tur 26) implicerar att det &r
ingenting som forvéantas av honom. Né&r han trots det lyckas med uppgiften, mots han av stora
forvanade Ggon.

Aven om det dr en lustfylld och lekfull aktivitet s& kraver uppgiften att det galler att 19sa
uppgifter pa “ratt” satt. Det finns ett ratt svar, det géller att kdnna igen och peka ut vilken sang
barnen urskiljer. Detta blir darmed en form av testsituation. Annie forsoker dock att utmana
barnen genom att forsoka fa dem att sétta ord pa hur de uppfattar musiken, men det ar nagot
som uppenbarligen &r svart att verbalisera. Samlingen fortgar och barnen fortsatter att vilja
den ena eller andra bilden till musiken. Det &r tydligt av blickarna att det i forsta hand géller
att tolka in lararen (Annie) i vilket som &r ratt och fel svar. De &r prévande och invéntar
Annies godkannande eller underk&nnande genom blickar.

Inget av barnen kanner igen latarna sedan tidigare. | ett senare utdrag av observationen blir
det tydligt att det i forsta hand &r bilderna som anses som mest meningsbarande for barnen:

Excerpt 9

43. Annie: Vilken tycker du ar bast?

44 . Jakob: (pekar pa Cash-bilden)

45. Annie: Den? Varfér dar

46. Jakob: Jag vet inte.. Det fanns ju sa lite att valja pa. Han ar ju
nadstan som en bebis.

47. Annie: Hur.. Vilken tycker du &r bést? Den som vi spelar nu eller
den som vi spelade innan?

48. Kajsa: Den! (Cash-bilden)

49. Annie: Varfdr tycker du att den ar bast?

50. Kajsa: Ah.. f6r att han a&r liten.

51. Annie: Fér att han ar liten? [..] Liten med mdérk rodst (harmar den
mérka rdésten). Och den har da? (sadtter pad Beatleslaten),
sjunger de med mdérk eller ljus rdst?

52. Kajsa. Ljus

53. Annie: Hur gdér man da?

54. Kajsa: (Rycker pa axlarna) .

55. Annie: Du da? Kan du sjunga med den lilla ljusa rdsten?

56. Jakob: (Tar en ljus ton)

57. Annie: Kan du sjunga med den 1lilla 1ljusa résten? (Harmar ljus
rost) .

58. Jakob: (Sjunger nagra ljusa toner)

59. Annie: Och sa& tar vi den mdérka sa far vi se

60. Jakob: (fnissar)

Annie forsoker hitta ett satt att fa in forstaelsen pa att det ar musiken som ska fokuseras och
inte bilderna som representerar den samma. Att tala om bilden pa den lille mannen med den
morka rosten, tolkar jag som ett forsok att andra riktningen. Genom att uppmuntra barnen att
sjalva prova pa den ljusa och den morka rosten forsoker hon gora musiken mer meningsfull
for barnen. Det sker ingen generalisering kring dessa bilder. Det kan ha att géra med att det ar
for fa bilder och for fa latar, vilket Jakob tydliggor genom uttalandet: Det fanns ju sa
lite att valja pa. (tur 46). Det gar darfor inte att upptacka ett monster, namligen att
bilden symboliserar latar som kan symboliseras pa olika satt.
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Nar det géller forvantningarna pa barnen kan man ifragasatta att Annie fragar Kajsa: Hur
gor man da? (tur 53), vilket kan tolkas som att det & ndgot som hon kan tankas kunna.
Jakob fragar hon: Kan du..? (tur 55), vilket i sin tur skulle kunna betyda att det inte ar sa
sjalvklart.

En intressant aspekt ar att nar Nicole och Jakob uppmuntrades till att dansa till musiken, blev
det en nara dans med kramar till Cash &ven denna gang, detta kan starka intrycket av att det &r
ett interaktionserbjudande i just den laten.

Utvardering av samlingen

Annie upplevde inte denna samling lika lyckad som den andra. Framst fokuserade hon pa att
Jakob hade verkat ofokuserad och inte suttit ner som férvintat. Aven denna gang uttryckte
hon en osakerhet pa hur hon skulle agera. Sakert i stor utstrackning for att jag tidigare
poangterat att det ar viktigt att fa med alla barn utifran deras forutsattningar. Hon trodde sjélv
att det hade varit lattare att ha kontroll Over situationen om hon ként ett mandat for att stélla
hogre krav pa att Jakob foljde den historiska kontexten, det vill sédga att "pa samlingar sitter
man ner sa lange froken sager sa”. Hon uttryckte ocksa en osakerhet pa att hon fokuserade pa
"ratt” fragor och upplagg. Vi bollade tankar och idéer for nasta samlingstillfalle. Vi talade om
ifall det skulle vara lattare for barnen att fokusera pa musiken och de olika versionerna av
laten om de spelades pa olika cd-spelare som representationsform och att latarna darmed
kunde pekas ut och reflekteras dver. Annie hade ocksa en undran om jag kunde tanka mig att
leda nésta samling och att hon kunde agera observatér. Jag hade tidigare erbjudit mig att géra
detta och darfor bestamde vi att sa skulle ske. Annie uttryckte ocksa att hon trodde att det
skulle vara sa mycket enklare for barnen att tala om musiken om det var latar som de kande
till sedan tidigare och redan hade en relation till. Darfor foreslog hon bl.a. Emils ”Snickarboa”
i filmversionen samt i gruppen Drangarnas version. Detta for att underlatta for barnen att
kunna hora skillnader och olikheter och hur de kan kommuniceras.

Nasta samling planerades utifran Emillatar i form av tva "Hujedamej”-versioner (med Black
Ingvars och originalet fran filmen) samt tre versioner av laten "Umbrella” i olika genrer och
kontrastmonster av originalartisten hiphoparen Jay-Z och Rihanna, samt i tva coverversioner
av Baseballs (som gjort en rockabillyvariant) samt Vanilla Sky, som har gjort en mer rockig
variant. Vi bestamde att 4ven denna gang lotta ihop tva grupper av barn.

Observation 4: ”’Nastan lika samma”

Musikval: "Hujeda mig” — Black Ingvars/originallat fran Emilfilm samt "Umbrella” —
Rihanna/ The Baseballs/ Vanilla Sky.
Deltagare: Léarare: Pernilla, Barn: Nicole, Kajsa och Amanda.

Excerpt 10

Nicole och Kajsa ar med pa musiksamling for andra gangen. Amanda ar med for forsta
gangen. Denna gang ar det Pernilla som leder samlingen i samma rum som tidigare. Denna
gang star det dock tre cd-spelare uppradade bredvid varandra.

2. Pernilla: Kom ni ihdg att jag berattade fér er att jag gar i skolan nu
och att jag ska gbra ett projekt som det heter om musik och
vad barn hdér i musiken, sd& nu galler det att..

3. Nicole: Och vad det ar fo6r skillnad
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4. Pernilla: Ja, du har ju varit med en gang Nicole. Nu ar det sa att jag
ska spela lite latar for er, sd vill jag att ni lyssnar pa
dem och s& vill jag att ni beradttar fo6r mig vad ni hér 1

musiken.
5. Nicole: skillnaden
6. Pernilla: Ja, precis, skillnaden, fast de ar lite olika de ha&r latarna

och d& far ni beratta fo6r mig vad ni hdér och ni far séga
till mig precis vad ni vill. Det finns ingenting som ar ratt
och ingenting som ar fel. Utan jag vill bara hoéra vad ni
tanker och vad ni tycker om musiken. Okej?

Med denna introduktion ar tanken att barnen ska uppleva mindre prestationskrav. Det &r ingen
testningssituation dar det galler att svara rétt eller fel, jag ar bara intresserad av att hora hur de
upplever musiken. Det ar tydligt att Nicole framst fick med sig att det galler att hora
skillnader fran forra gangen.

Excerpt 11

Forsta laten som spelas fran cd-spelaren 1 ar "Hujedamej” med Black Ingvars. Den borjar
lugnt och traditionellt, for att sedan "braka loss” i en hardrocksversion. Barnen hoppar da till.
Nar den ’vanliga’ versionen spelas fran cd-spelare 2 tittar barnen pa varandra och
kommenterar Andra Emi . Och nér jag fragade hur de tycker den later, svarar de vanlig
och Inte likadan som den andra.

26. Pernilla: ©Nej, den later inte likadant. Vem ar det som sjunger?
27. Kajsa: Emils pappa

28. Amanda: Och sedan Emils mamma.

29. Pernilla: Ni kanske har sett den pa film?

30. Samtliga: Jda
[---1

37. Pernilla. Hur 1lat den har da? (pekar pad cd-spelaren som spelat Black
Ingvars versionen) .

38. Samtliga: Bra (mumlar, osakra)

39. Pernilla: Ja, men vad var det som var annorlunda fran den hédr? Vem var
det som sjdéng dar?

40. Kajsa: Emils pappa

41: Pernilla: Det 1lat som Emils pappa. Och pa den har?

42. Nicole: Emils mamma.

43. Pernilla: Det var en tjej som sjdéng dar och en kille som sjdéng dar.

Darefter fragar jag barnen om de kan hdéra vad det var £f6r instrument som
spelade. Vi 1lyssnade pa latarna 1igen och de identifierar 1lite olika
instrument.

61. Amanda: Fldéjt.. Gitarr

62. Pernilla: Ja, det var gitarr pad den med. Vad det samma sorts gitarr?
63. (Alla skakar pad huvudet)

64. Nicole: De sag likadana ut.

65. Pernilla: Sag de likadana ut, fast de 1lat lite olika?

Déarmed kan det sagas att det har planterats in tva nya redskap for barnen att analysera latarnas
variation med. Hur rosterna later och om det ar samma pa de olika latarna samt hur
instrumenten later och om det ar samma pa de olika latarna. Darmed fungerar
variationsmonstret kontrast igen.
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Excerpt 12

66. Pernilla: Vad bra! Ni kunde ju sdga jattemycket olika om musiken och
hur den 1at. Nu téankte jag att vi skulle 1lyssna pa lite
andra latar.

67. Amanda: Nagra mer nya latar?

68. Pernilla: Ja, lite nyare latar. Det dar var ju en 1lat som ni hade hort
forut ja. Ska vi se. Nu ska jag spela en lat har och en 1lat
har och en 1lat har (pekar pa de olika spelarna). Sa far ni

lyssna och sa ska vi se om ni kan sdga vad som later lika
med dem och vad som later olika med dem.

”Umbrella” med Rihanna spelas. Jag undrar om de kénner igen den och néar den kommer till
refrangen, sager Amanda att hon har hort den pa radion. Jag bekraftade att de kande igen den
till viss del. Darefter fragar jag vem det var som sjong. Och barnen svarar forst en kille (som
rappade) och sedan var det en tjej. Jag undrar ocksa om de kunde hora lite olika instrument.
Och de gav lite olika forslag: ”En trumma” och “en flojt”.

Dérefter &r det Baseballs version som spelas. Den k&nde barnen inte igen. Det enda som lat
lika fran den forra versionen var att det var trumma som spelade i bada latarna.

95. Pernilla: Vad var det fér 1at da? Kunde ni hdéra det?

96. (Barnen tittar pa varandra och skakar pa huvudet): Ne-ej..

97. Pernilla: Om vi lyssnar igen ska vi hora.. pd refrangen som det heter.
Nédr man sjunger det som kommer om och om igen. (Fdrsdker

peka ut refrdngen och mimar med i ”“Under my umbrella”).

Vi lyssnar a&aven pa originalversionen och férsdker jamfdra, men barnen
uppfattar ingen likhet. Vanilla Skys version spelas istallet. Barnen
lyssnar vé&ldigt koncentrerat och nar det kommer till “ella, ella, ella..”
lyser de upp.

104. Nicole: Samma som den! (Pekar pad ettan och pad trean). Fast dar var
det en kille och dar var det en tjej!

105. Pernilla: Ja, dar var det en kille och dar var det en tjej, fast ni
hérde att det 1lat lite likadant. De sjdéng samma. ”Under my

umbrella, ella, ella , ey, ey..” (sjunger med) Sjunger de sa
i den har? (satter pa Baseballs)
106. Amanda: Ella!

107. Pernilla: Ja, han sjunger Ella dar med. Vad tror ni att den har sangen
heter? (pekar pad ettan) Ni kommer ihdg att dar sjdéng man
"Under my umbrella - ella, ella, ella” och det gjorde de pa
den med (trean).

108. Nicole: Och pa den "ella” en gang.

109. Amanda: Néstan lika samma.

110. Pernilla: Ja, nastan lika samma. Kan det vara sa& att det &r samma lat,
fast att de sjunger den pa olika satt?

111. Samtliga: Naaaa

112. Pernilla: De var inte sa lika? Det var inte samma 1lat?

113. Nicole: Den var inte samma (pekar pa tvaan).

Darefter provade barnen att rora sig till musiken. Amanda och Kajsa gick upp pa golvet och
snurrade runt till Rihanna-versionen. Nicole sitter kvar pa golvet och snurrar lite, hon tittar pa
de andra. Kajsa och Amanda tar varandra i hdnderna for en ringdans. Amanda racker ut en
hand till Nicole och bjuder in henne till dansen ocksa. Alla tre barn dansar runt tillsammans
och skrattar hogt.

Tva av barnen har varit med vid tidigare samling och de vet vad som forvantas av dem och att
det galler att lyssna efter likheter och skillnader. Musiken och latarna kommer mycket mer i
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centrum an vid tidigare samlingar. Detta kan bero pa att det blir tydligare vilken lat det galler
nar de kommer fran olika cd-spelare, istallet for att olika foremal ska representera
versionerna. Dessutom har lyssningssituationerna blivit lite mer av en vana for barnen, de vet
vad som forvantas pa ett annat satt an tidigare.

Det blir tydligt att det underlattade for barnen att analysera likheterna nér de fick redskap i
form av hur rosterna lat och vilka instrument som spelade. Inom utvecklingspedagogiken
(Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003) talas det om betydelsen av riktadhet i
larsituationer. Att pedagogen medvetet riktar in barnens medvetande mot det som fokuseras i
larandet. Detta blir tydligt i denna samling, nér refrdngen ”pekas ut” och fértydligas genom att
sjungandes betona det invarianta i Baseballs version. Det &r intressant att ha i beaktande att
den spelade skillnaden inte &r lika med den upplevda skillnaden, t.ex att barnen erfar att det ar
samma lat (Rihanna och Vanilla Sky), det som var tankt som en invariant bakgrund, istéllet
for att erfara att det ar olika roster, det som var tankt att vara varierad figur.
Variationsmonstret kontrast kan dock aterigen ségas fungera har. Det &r aven intressant att
ingen av barnen vid detta lyssningsexempel tar upp skillnaden i genrer, nagot som kan
karaktériseras som den mest musikaliskt uppenbara skillnaden.

Vikten av invarianser som Clarke (2005) beskriver som att nagot aterkommer — later lika -
synliggors som en viktig betydelse for meningen med musiken. Har var det refrangen, framfor
allt det aterkommande: “Ella, ella, ella” som blev meningsfullt i laten for barnen och nar inte
Baseballs sjong just den snutten, innebar det att det inte var samma lat for barnen. Det ar en
stark gemenskap som rader i rummet och barnen ger varandra talutrymme och de lyssnar och
lar av varandra. Det ar tydligt att det ar viktigt att alla ska kanna sig inkluderade, varfor den
utstrackta handen mot Nicole i slutet av excerptet kan ses som en sadan rent fysisk
inkluderande handling.

Nasta samling utfordes direkt efter foregaende. Det var darfor inte mycket tid for reflektion
emellan de bada. En forandring som jag och Annie talade om var att spela den "vanliga”
Emilsangen innan Black Ingvars” variant. Annars var tanken att utga fran samma planerade
koncept med den skillnaden att barngruppen var en annan. Denna gang var det forsta gangen
for samtliga barn, Amanda, Iris, Alice och Mustafa att vara med i den hér typen av
musiksamling. Det som blir tydligt i denna observation &r att de tre flickorna samtalar,
forhandlar och deltar. Mustafa sitter en bit ifrdn mer som en betraktare. Vad beror det pa? Att
det inte ar kamrater som Mustafa annars sjalv skulle vélja att umgas med kan sakert spela in.
Mustafa har inte svenska som sitt forsta sprak, och fragan ar om det blir tydligt nog fér honom
vad som forvéntas av honom. Det ar dven oklart om han samma referenser som de andra
barnen, om det ar den typ av musik som han och hans familj lyssnar pd& hemma. Sundin
(1995) skriver att barn lar sig tycka om vissa aspekter av musiken och att det darfor &ar
betydelsefullt vilken tidigare kunskap och estetiska och emotionella upplevelser barnet har for
hur musiksmaken utvecklas.

Observation 5: Lenare och rockigare

Musikval: "Hujeda mig” — Black Ingvars/originallat fran Emilfilm samt "Umbrella” —
Rihanna/ The Baseballs/ Vanilla Sky.
Deltagare: Lé&rare: Pernilla, Barn: Amanda, Iris, Alice och Mustafa.
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Excerpt 13

Nar Emilsangen bdrjar spelas blir de tre flickorna valdigt engagerade:

5. Alice: Den har jag hemma pa min spelare!

6. Iris: Och jag har den filmen!

7. Lovisa: Och jag har ocksa den!

8. Alice: Jag har ocksa den! Och pa min spelare!

9. Iris: (gungar med i musiken)

10. Alice: (sjunger med i 1laten, tittar pa& de andra tvad som ocksad

sjunger med) .
(sitter en bit ifrdn de andra men tittar pd dem. Ar inte med
och interagerar till musiken) .

11. Mustafa:

Jag undrar om de hdér vem det &r som sjunger och det uppstar en konflikt om
det &r Lina eller Emils mamma som sjunger. Jag forsdker att tona ner
betydelsen, genom att sdga att det dr i alla fall en tjej som sjunger, det
kan vi vara &verens om. Iris ndjer sig inte med det, hon har filmen hemma:
"Jag far se vem det &r och det &r Emils mamma”.

P4 fradgan om de kunde urskilja ndgra instrument hade barnen svart att namna
nagot. Sedan spelas Black Ingvars version.

29. Pernilla: Kanner ni igen den?

30. Lovisa och Iris: (skakar pad huvudet) N&aaee

31: Alice: Jag kanner igen den, jag har ju hdort den hemma hos mig.
32. Iris: Jag tror nog att jag har den.

33. Pernilla: Men det 1lat ju som att ni sjdéng med.

34. Alice: Det var jag

35. Iris: Och jag, lite

36. Pernilla: Var det ndgot som 1lat lika pad den hé&r?

37. Alice: Naaae

38. Pernilla: Inte lika alls? Inte vad de sjunger eller hur de sjunger?
39. Lovisa: Jo vad de sjoéng.

40. Iris: P4 bdrjan pad den sa var det lik som den andra.

41. Pernilla: jaaa (viskar)

42. Lovisa: Naj (bestamt)

43. Iris: jo

44 . Lovisa: Det var lite lenare.

45. Pernilla: Det var lite lenare 1 bdrjan. Hur blev det sedan da?
46. Iris: (Harmar den skrovliga rdsten)

47. Lovisa: ...1lgare (ohdérbart)

48 . Pernilla: Broétigare, sa du det?

49. Lovisa: Ja, rockigare.

50. Pernilla: Rockigare! Ja det haller jag med om!

Har tydliggors hur forstaelsen forandras genom att barnen far fragor som utmanar dem och att
de tillsammans kan reflektera dver vad de hort. Till en borjan kunde inte barnen hora nagon
likhet mellan latarna, men nér de lyssnat efter och funderat sa horde de att det var samma text
fast att den var i en rockigare version. Har framkommer ocksa att atminstone ett av barnen har
en forkunskap om genren rock. Hon kan dven satta ord pa att den andra sangen som hon
karaktériserade som lenare.

Aven i den har barngruppen blir det tydligt att Rihannas och Vanilla Skys versioner ar samma
lat. Baseballs 14t tycker de later som en jullat och att den ar knasig. De kunde &ven
resonera kring att det var olika pa vem som sjung de olika latarna och att en del instrument
som spelade var samma pa de olika versionerna. Det resoneras ofta om ifall de har hort latarna
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forut. Det verkar vara viktigt att poangtera om det ar en lat som barnen har en relation till
sedan tidigare, om det &r en lat som de kanner igen.

De tre flickorna &r samspelta och de delade ritualerna i och med lyssnandet blir valdigt
tydliga. De kan dndra uppfattning om ndgon av de andra har en annan forstaelse. Aven nar de
rér sig till musiken anpassar de sig efter varandra sa att de dansar pa liknande sétt i de olika
latarna. De har olika dansstilar till de tre olika versionerna. Att de &aven forhandlar
vanskapsfragor blir ocksa tydligt bland annat nar Rihannas lat spelas:

Excerpt 14

62. Pernilla: Kanner ni igen den héar?

63. Alice: (Nickar, sdker Iris” blick).

64. Lovisa: Nae

65. Alice: jo, jag kande igen den, jag har den i bilen.
66. Iris: Ja-a Alice och jag har den.

67. Alice: I bilen!

68. Iris: Jag kan se den pa TV och sa& har jag den 1 bilen.
69. Pernilla: Hur tyckte ni att den 1lat?

70. Alice: Som min!

71. Iris: Ja, den lat som min ocksa.

Nér det galler hur barnen ror sig till musiken blir det tydligt vilka interaktionserbjudanden den
fysiska kontexten ger till barnen. Vanilla Skys version far verkligen igang barnen (de tre
flickorna) och de kryper med tunga steg 6ver hela golvet. | ena hérnet av rummet finns en
ribbstol och dar dansar sig Alice upp, innan jag som l&arare kallar henne tillbaka till sin plats.
Da far den historiska kontexten 6verhanden 6ver den fysiska kontexten.

Mustafa hade som tidigare namnts en tillbakadragen roll i samlingen. De 6vriga barnen gjorde
heller inte som vid tidigare exempel nagra forsok till att inkludera honom i gruppen. Jag
gjorde dock sma forsok till att gora honom mer delaktig i samlingen.

Excerpt 15

Vanilla Skys lat har spelats och barnen har pekat ut att den och Rihannas lat & samma.

108. Pernilla: Du pekade pd den och sa att det 1lat lika. Var det samma 1lat?
109. Lovisa: Yes
110. Pernilla: Men var de helt 1lika?

111. Alice: naaa

112. Pernilla: Det var nagot som skiljde?

113. Alice: Nan som sjungde

114. Iris: Instrumenten

115. Pernilla: Instrumenten var inte samma.

1l16. Lovisa: fast dédr var det en kille och dar var det en tjej.

117. Pernilla: just det!

118. Iris: Och inte samma rdst

119. Mustafa: (Viker ner sina byxben och slar pa dem som ett trumsolo)

120. Pernilla: Nej just det Mustafa. Det var nagonting som du gjorde dar
som lat lite mer pa den an pd den. Var det sd du tankte?
121. (De andra tar efter och trummar pa benen.)

122. Mustafa: (skakar pa& huvudet) Nej, Jjag gjorde sa hadr sa den
(byxkanten) gar ner.

123. Pernilla: N&-ha.. Jag tankte att du kanske tyckte att det 1lat lite mer
sd pa den &n pa den.

122. Mustafa: (skakar pa huvudet)
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123. Pernilla: var det nagot du té&nkte pa Mustafa som var lika och olika pa
de olika?
124. Mustafa: neej.

Pa slutet far barnen dansa och rora sig till musiken som de vill. De véljer da Vanilla Sky-
versionen. Mustafa flyttar sig i och med detta och satter sig precis intill bandspelaren och
borjar trumma sig prévande pa knana.

Anggéard (2006) beskriver hur hon i de bildskapande aktiviteter hon studerat ser att barnen
anvénder dessa for att skapa samhorighet. Hon ser att kon, speciellt bland flickor, &r en viktig
aspekt nér barnen ger uttryck for samhdorighet. Jag ser har en tydlig parallell till
musiklyssnandet. Flickorna for inkluderande (och darmed samtidigt exkluderande) processer
nar de forhandlar om vem som har vilken musik hemma och nar de tillsammans skapar
rorelseformer for de olika musikgenrerna. ”Att alla har ratt att sla sig ner innebéar, som tidigare
papekats, inte att barnen deltar pa samma villkor. De forhandlar oavbrutet om vem som ska
vara tillsammans med vem, vem som ska uteslutas ur gemenskapen och vem som ska
bestamma” (Anggard, 2006, sid. 118). Mustafa blir darmed utesluten ur gemenskapen. Vid
den tidigare samlingen som bestod av tre flickor blev samtliga inkluderade i dansen. Berodde
det pa att samtliga var flickor? Dessa fragor gjorde mig och Annie nyfikna pa hur Mustafa
skulle agera i en annan sammansattning av barn.

Forskargruppsmote 3

Vi tittar pa filmerna tillsammans och reflekterar 6ver att det ar svart for barnen att tala om
musiken ndr de inte vet vad som forvéantas av dem. Néar lararna har introducerat vissa begrepp
t.ex. instrument ar detta som barnen tar fasta pa och talar vidare om. Gar det att lararna
planterar in nagot medvetet for att fa barnen att reflektera kring detta, t.ex. tempo? Barnen har
svart att veta vad aktiviteten gar ut pa. Hur kan de knyta an till aktiviteten? Nar barnen kande
igen latarna och hade en anknytning till dem var det lattare att reflektera kring dem. Kan
lararna ha anvandning av det genom att fraga om de har hért det forut? Om det liknar nagot de
hort forut? Vi samtalade om det ekologiska perspektivet, dvs. att det som ar meningsfullt ar
det som man kanner igen och har erfarenhet av.

Vi talade mycket om hur barnen rorde sig till musiken. Detta var ndgot som skedde spontant
och det var svart for barnen att sitta stilla och tala om musiken. Lyssningen &r har inte enbart
en auditiv utan ocksa en visuell och en kollektiv aktivitet. Barnen interagerar pa flera sétt till
musiken. Barngruppen och dven rummet bjuder in till interaktion. Det vi kunde fa fram var
bl.a. att barnen kunde urskilja dels genom sprakliga kategorier (len, djup, ljus) och dven hade
viss genrekunskap (rock, rockigare).

Variationen i latarna verkade inte utgora sa stor skillnad.
Hur ska vi ga vidare?

e Pernilla ska ha ett uppfoljningssamtal med ldarare Annie och titta pa filmerna
tillsammans samt ge feedback.

e Vi ska ha nya samlingar pa forskolan och da introducera en lek: Brasses “en ska bort”
med tre olika musiklatar, garna borja med tre latta, konkreta objekt och sedan
introducera musik.
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e Fa in mer rorelse i aktiviteterna. Bra att dven ldraren ar med och ror sig till musiken,
genom att introducera dans och olika rorelsemonster.
e Viktigt att vara analytiskt Oppen eftersom det &r en explorativ studie.

Uppfdljningstraff med lararen Annie

Jag och Annie borjade med att titta pa filmerna och jag papekade vikten av att fokusera det
positiva, det vi har gjort bra. Hur kan vi gora det annu béttre? Hur ska vi ga vidare? En aspekt
som tydliggjordes genom filmerna och som Annie inte sjalv var medveten om vid
larsituationen var att t.ex. Anton och Jakob som hon vid samlingssituationerna upplevt som
provocerade eftersom de inte foljde forvantningarna att sitta stilla, lyssna och delta, visst
deltog och lyssnade och féljde instruktionerna och kunde visa pa resultat, &ven om det inte var
lika tydligt som hos de andra barnen.

Vi talade om hur vi kan gora lyssningssituationerna mer naturliga i forskolan. Hur kan barnen
fa lara genom lek? Annie trodde pa forslaget att introducera “Brasse-leken”. Vi talade om
latar som barnen sjalva skulle valja och Annie berattade att den stora favoriten pa forskolan
just nu var melodifestivallaten "Manboy” med Erik Saade. Jag betonade vikten av att
uppmuntra barnens rorelser och poangen att gora leder till en Gkad forstaelse genom
variation, vilket tydliggdrs genom metasamtal.

Vi planerade infor samling nummer sex. | veckan skulle Annie introducera “Brasse-leken”
genom att anvanda olika foremal pa samlingen. Jag skulle ordna fram ”Manboy” och annu en
popular Iat, garna i tva versioner. Det blev en dldre melodifestivallat som barnen kunde "Cara
Mia” med Mans Zelmerléw som &ven finns i akustisk version. Aven vid detta tillfalle lottade
vi ihop barngrupper utifrdn de barn som var pa forskolan den dagen och som ville delta i
samling och som av foraldrarna hade godkant medverkan. Vi anvande oss dven denna gang av
tre cd-spelare da vi upplevt goda resultat av dem tidigare, for att ytterligare tydliggora
skillnaderna vek vi fargade A4-papper som vi skrev siffrorna 1, 2, 3 pa och stéllde framfér cd-
spelarna.

Observation 6: ’Vad ar skillnad?”

Musikval: ”Manboy” — Erik Saade samt ”Cara Mia” — Mans Zelmerlow (aukustisk samt i
originalversion).
Deltagare: L&rare: Annie. Barn: Anton, Amanda, Ali, Mustafa.

Excerpt 16

Amanda, Anton, Ali och Mustafa sitter tillsammans med larare Annie i samlingsrummet. De
har varit nyfikna och forvantansfulla infér samlingen och lyssnat nar CD-spelarna har
provspelats.

1. Annie: Ali du har inte varit med, men Mustafa du har varit med pa
detta fdérut och Anton och Amanda. Eller hur? Och nu har
Pernilla kommit med nya latar. Hon ar sa himla lurig den dar

Pernilla

2. Anton: Men varfdr har hon ett och tva och tre och fyra?

3. Annie: Ja, precis, varfdr har hon ett och tva och tre? Varfdr tror
du?

4. Anton: Ettan ar Manboy.

5. Annie: Ska vi lyssna?
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(Alla pojkar ligger pa golvet. “Manboy” spelas).

12.

13.

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

. Anton:
. Amanda:

. Annie:
. Anton:
10.
11.

Amanda:
Annie:

Amanda:

Annie:

Amanda:
Anton:
Annie:
Amanda :
Annie:
Amanda:
Annie:
Amanda:

Annie:
Amanda :
Annie:
Annie:

Mustafa:

Annie:

Mustafa:

Annie:

Mustafa:

Manboy...
Manboy...

(Barnen ser glada ut och nickar i takt med musiken. Anton
satter sig upp igen.

Vad tror ni att det ar pd tvaan?

Eh. .Manboy..Nej!

eh..eh.. Cara cara mia!

Eh (skrattar) Nagon som har tjuvlyssnat eller? Ar ni med?
Ska vi lyssna eller? (satter pd akustiska “Cara mia”). Vad
ar det for 1lat? Satt er upp sa& hdor ni battre.

(Ali satter sig upp) .

(racker upp handen) Cara cara mia (sjunger)
(Alla latar spelas upp) .

Vet ni vad, nu har ni lyssnat pa alla. Har var det, pad ettan
var det?

Manboy

Manboy

P4 tvaan var det?

Cara cara mia

Och pa trean var det?

Cara cara mia (sjunger)

Nu ska vi.. Ar det samma Cara mia?

Nej?

(De tva latarna spelas om vartannat. Mustafa sdker sig till
Ali, dansar med handerna och rafsar honom pa armen. Ali ler
tillbaka, men hdller upp sin arm i en gest att han vill att
han slutar. Nar musiken spelas bdérjar Ali snurra runt
sittande pad golvet och Mustafa fdéljer med i samma dans) .

Mustafa! Vad var det fér skillnad?

(racker upp handen lite osdkert) En annan manniska?
Ar det det? Ar det inte Mans?

Mustafa, vad ar det fér skillnad?

(sdger nagot ohbrbart)

Kom narmare, jag hdér inte vad du sager..

Vad ar skillnad?

Det ar nar det inte later riktigt samma.

Inte samma..

Har blir det tydligt att samlingen inte ar fullt anpassad efter allas behov da Mustafa inte riktigt
behdrskar de olika begrepp som Annie anvander ndr hon ber dem att analysera musiken. Detta
kan vara en av anledningarna till att Mustafa inte var lika delaktig vid det forra
samlingstillfallet. Det &r ocksa tydligt att Mustafa soker samhorighet med Ali som bekréftar
honom med ett leende, men inte uppmuntrar honom till vidare kroppskontakt. De skapar dock
en stark samhorighetskansla genom att delta i ritualen i samma spontandans: att snurra runt
sittandes pa golvet. Mustafa foljer Ali. Att de tre pojkarna till en borjan ligger ner bekréftar
ocksa delandet av ritualer och att kon &r ett tydligt satt att markera samhorighet dven nar det
galler pojkarna. Amanda anar att det ar en skillnad pa de tva olika "Cara mia” versionerna,
men kan inte riktigt verbalisera vad. Hon provar ett av de redskap som tidigare har
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introducerats nér det galler att analysera olikheter och skillnader i musiken: Vem &r det som
sjunger?

Excerpt 17

Annie instruerar nu att de ska rora sig till musiken. De stéller sig alla upp utom Anton som
sitter kvar vid spelarna och justerar papperna med siffror pa som inte haller sig pa plats.
Annie forsoker fa med honom men han nonchalerar det erbjudandet. Till "Manboy” borjar
Amanda spontant vicka med hofterna i sidled och de andra hakar pa samma rorelse. Nar den
mer stillsamma akustiska versionen av "Cara mia” spelas tittar barnen pa varandra, kanner in
musiken och borjar vagga lugnt fran sida till sida. Amanda har som forslag att de kan snurra
runt som i piruetter till musiken och de andra gor likadant. N&r den mer fartfyllda "Cara mia”
spelas borjar barnen vicka pa hofterna pa samma satt som de gjorde till "Manboy”. Anton
sitter fortfarande pa golvet, men gungar med i musiken.

75. Annie: Ah..vad ni ar duktiga! (stdnger av musiken) kom och satt er.
Kommer ni ihdg pad samlingen i gar. Anton, £fér du var med i
gdr, va? Kom! I gar hade jag en pase med mig och 1 péasen
hade jag grejer och s& lade jag ut tre grejer och sa skulle
ni valja wvilken som skulle bort. Kom ni ihdg det? Om vi
sdger samma hdr. Vi har den har laten har (spelar en snutt
pa varje lat) Vilken ska bort?

76 . Amanda: (pekar pa tvaan) .

77. Annie: Den? For att?

78. Amanda: (rycker pa axlarna)

79. Annie: Varfdér tycker du att den ska bort?

80. Amanda: F&r att.. vet inte (ser generad ut)

81. Annie: Du vet inte. Det ar nagonting som gdr att du tycker att den
ar annorlunda, att den ska bort.

82. Ali: For att den ar minst!

83. Annie: Den ar minst? Hur tanker du da?

84 . Amanda: FOor att bandspelaren ar/

85. Annie: / wvanta! Jag ar nyfiken pa hur Ali
tdnker att den &r minst. Du tanker att Dbandspelaren ar
minst?

86. Ali: (nickar)

87. Annie: Ja, det ar helt ratt. Mer da? Ali, vilken tycker du ska
bort?

88. Ali: Eh.. denna! (pekar pa trean)

89. Annie: Trean? Varfor da?

90. Ali: (sdger nagot ohdrbart)

91. Annie: Ja-ha, du téanker sd. Men om man tanker pa latarna da? Har

Anton kom till mig (lyfter upp Anton i knat) Du ar ju duktig
pa det har Anton. Ska vi se om det kommer till dig ocksa. Om
man tanker pad latarna, inte pa bandspelarna. Amanda tyckte
att tvadan skulle bort, fér att?

92. Amanda: Den later inte 1likt den

93. Annie: Nej det har du alldeles ratt i. Den later inte likt den. Men
vad ar det som inte later lika da?

94. Amanda: Med den! (pekar pa trean)

95. Annie: Med den andra Cara mia? Vad a&r skillnaden da-?

96. Amanda: FOr att det inte &r samma instrument.

Ali uttrycker att tvaan & minst (tur 82). Bade Amanda och Annie forutsatter att han talar
om bandspelaren som inte &r lika de andra tva. Det skulle ocksa kunna vara ett uttryck for att
den inte later lika mycket ljudméassigt som de andra tva latarna. Det ar farre instrument i den
och det skulle kunna uttryckas att den laten darfér ar mindre. Amanda har nu kommit till
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insikt att skillnaden kan ha att géra med det andra analytiska redskap som hon har blivit
introducerad infor. Det &r inte samma instrument som spelas i de olika versionerna.

Excerpt 18

Anton har under storsta delen av samlingen suttit en bit ifran de andra och pysslat med
nummerlapparna nara cd-spelarna. Sa fort en ny lat har spelats har han flyttat till den cd-
spelaren. Nar han visar sig mer rastlos later Annie honom sitta i sitt kna i ett forsok att fa
honom delaktig. Han sitter dar en stund, men sa fort Annie slapper taget for att skota cd-
spelaren kryper han ivdg. En stund senare gor han aven klart jag vill g& ut. Annie
svarar da:

115. Annie: Nej! Du har valt att vara har, sa da far man vara har. Sa& da
fadr man vara kvar! Jo, sa ar det faktiskt! Du fick ett val i
bérjan Anton och du valde att vara kvar. Sa ar det!

Anton stdller sig da vid doérren och hoppar fb6r att kunna se ut genom rutan.
De andra vander ryggen at honom. Annie avslutar med att fraga barnen vilken
av latarna de tycker ar béast.

1l6. Annie: Mustafa, vilken sdng tycker du a&r bast?
117. Mustafa: (pekar pa ettan med foten).

118. Annie: Manboy. Varfdér dav

119. Mustafa: Kanske f&ér att.. han sjunger ratt!

120. Annie: Han sjunger ratt?

121. Annie: Minsann, minsann. Och vilken tycker du ar bast Ali?
122. Ali: Manboy

123. Annie: Manboy ocksad. Varfdr dav

124. Ali: Han spelar bra.. musik..

125. Annie: Ja, och Amanda da-?

126. Amanda: Manboy

127. Annie: Manboy, den var bast fo6r att?

128. Amanda: Jag tycker om hans 1lat.

129. Annie: Da vann Manboy! (appladerar)

Anton som aldrig fick frdgan avslutar sitt hoppande framfér dorren. Tittar pa de andra och
pekar pa ettan.

Aven vid detta tillfalle deltar Anton i samlingen pa ett annat satt 4n de andra barnen. Om det
ar for att det inte skapas ratt forutsattningar for honom att vara med i samlingen eller att han
inte ar motiverad framgar inte. Det ar dock tydligt att han i samlingens inledning ar valdigt
entusiastisk, det & musik som verkligen tilltalar honom. Barnen ger samtliga tydligt uttryck
for att det ar latar i deras smak, som de sjélva garna véljer att lyssna pa och som tilltalar dem.
Precis som vid forra tillfallet som Anton deltog i kryper han nara cd-spelarna. Har han ett
behov av att kdnna vibrationen fran musiken? Har han svart att hora den? Stélls det for hoga
krav att vara bade aktivt lyssnade och verbalt analyserande?

Anton ger uttryck for att han inte langre finner det meningsfullt att vara med i samlingen. Han
vill ga ut. Detta ingar inte i den historiska kontexten. Speciellt inte nar man fran borjan har
accepterat villkoren. Han far darfor inte ga ut ur rummet, daremot exkluderas han tydligt fran
de dvriga, da han osynliggors och inte far fragan vilken lat han tycker bast om.

Mustafa uttrycker att han tycker att "Manboy” &ar den bésta laten, for att han sjunger
ratt (tur 119). Detta kan tolkas som ett uttryck pa att det ar en 1t som Mustafa kanner igen
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och den later precis som den brukar géra: "ratt” med andra ord, eller som Clarke (2005) skulle
ha uttryckt det, laten blir meningsfull eftersom den ar invariant mot tidigare erfarenhet.

Observation 7: Snabb och langsam

Musikval: "Manboy” — Erik Saade samt ”Cara Mia” — Mans Zelmerlow (aukustisk samt i
originalversion).
Deltagare: Larare: Annie. Barn: Ardi, Lovisa, Iris och Hans.

Excerpt 19

Denna gang &r det Lovisa, Hans, Iris och nykomlingen Ardi som ska fa vara med pa
samlingen. Det & samma planerade upplagg som vid foregaende tillfalle. Barnen lyser upp
och ser glada ut nar ”Manboy” spelas, alla kdnner igen den och vill garna borja dansa. Nar
den akustiska versionen av ”Cara Mia” spelas ser barnen lite mer fundersamma ut och tittar
pa varandra.

20. Iris: Jag har den har i bilen.

21. Hans: (Tittar pad Iris och ler, ser fundersam ut) Den har jag ocksa
i bilen.

22. Annie: Vad ar det foér sang da?

23. Lovisa: (rycker pa axlarna)

24 . Annie: Okej, da kér vi denna da (sédtter pa bandspelare tre).

25. Hans: Ja, denna! Jag vet!

26. Annie: Ja, sag!

27. Hans: Cara Mia.

28. Annie: Hur kan ni veta det s& fort?

29. Lovisa: Men, den later ju likadant (pekar pa tvaan).

30. Annie: Som den? Jasa da& far vi lyssna igen da.

31. Lovisa: Nastan

32. Iris: Samma rbést tycker jag

33. Hans: Jag med

Vid forsta lyssningen av ”Cara Mia” ar barnen lite osakra, de k&nner igen den, men har inte
hort den jattemanga ganger. Kan jag har den i bilen (tur 20) vara en omskrivning
for detta? Det var samma uttryck som anvéndes nar de kénde igen Rihanna, men inte var helt
bekant med den laten. Lovisa uppméarksammar att den ar lik original ”Cara Mia”. Det forsta
analysverktyget de da tar till &: Vem ar det som sjunger? Och det later som samma i detta
fall, enligt Hans och Iris.

Excerpt 20

57. Annie: Ar det samma takt? Och med takt menas s& hdr “gung i”.

58. Lovisa: (pekar pa B2) Gung i den och inte i den (B3).

59. Annie: Vad ar det i den da? (satter i gang B3)

60. Iris: (Kéanner efter studsar upp och ner- sittandes) Gupp upp och

ner!

Alla provar att guppa upp och ner till musiken. Sedan far de instruktioner att forsoka guppa
upp och ner till den lugna "Cara Mia”. Alla tittar pa varandra och kanner in musiken. De
forsoker guppa upp och ner men lyckas inte. De foljer varandra och borjar i stéllet vagga fram
och tillbaka.

65. Annie: Nej, inte upp och ner, utan gunga lite. Vad &ar det £foér
skillnad dav?
66. Iris: Den andra gungar snabbt.
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67. Annie: Den andra ar snabb ja, och vad &r den har dav
68. Hans: Langsam.

Annie introducerar har &nnu ett analysredskap: Hur det kénns i kroppen. Genom att kdnna in
musiken kan de uppleva att den ena laten gungar snabbt och den andra langsamt. Den delade
ritualen, att lyssna, &r tydligt och samhdrigheten mellan barn och pedagog verkar vara god.
Alla lyssnar pa varandra, de har mycket 6gonkontakt och foljer varandra i rérelserna.

Excerpt 21

Lovisa forsoker dra upp Hans till en dans nar "Manboy” spelas nasta gang, men an ar det inte
dags att dansa, enligt Annie. Hans tittar mycket pa Lovisa och ger henne en spontan kram.
Nar det ska borja dansa till musiken star Hans stilla och tittar pa de andra, han gar fram till
Lovisa och bjuder upp: Ska vi dansa? Lovisa ser glad men tveksam ut. Men sedan
bestdammer hon sig: Ja, jag vill dansa. Hans och Lovisa dansar tillsammans till
”Manboy”. Annie kommenterar att det & meningen att de ska dansa en och en. Nar den lugna
”Cara mia” spelas gar Hans fram till Lovisa for &nnu en dans. Annie tar Hans i armen:

89. Annie: Hans om du later henne vara sa& far du téanka sjalv. Hur kénns
det i din kropp-?

90. Hans: Ingenting

91. (Lovisa tar tag 1 Hans £fo0r att dansa mer, men Annie
Kommenterar) :

92. Annie: Ingenting? L&t honom va, Lovisa. Okej?

93. (Hans star rakt upp och ner pa golvet utan att rdra sig det

minsta till musiken) .

Det kan tydligt uppfattas som att Hans kénner sig obekvam i att sjalv réra sig till musiken.
Han soker stod (scaffolding) for att vaga rora sig till musiken. Att han sager att han kanner
ingenting (tur 90) nar han &r sjalv kan ses som ett uttryck for detta. Daremot nar han far
stod och hjélp av en annan, sa har han lattare att kanna in laten. Detta &r nagot som Lovisa
uppmarksammar men inte lararen, som tycker att det ar viktigt att var och en sjélva ké&nner in
hur de upplever musiken. Barnens samhorighet, de delade ritualerna och deras inkluderande
processer far darmed en 6verordnande betydelse for barnen an lararens instruktioner.

Excerpt 22
Nar Annie och barnen har rort sig pa olika séatt till musiken sammanfattar hon:

105. Annie: Ja, alltsa, pd ettan var det lite hopp med snurr. Tvdan var
ingenting eller bara vagga lite och trean att man blev lite
glad va? Har jag fattat det ratt eller var det nagot mer ni
ville saga?

106. (Barnen skakar pa huvudet) : N&a

107. Annie: Kom, kom, satt er. Vad hander i kroppen nar man hdér musik?
108. Lovisa: Eh, man vill dansa

109. Iris: Och sa blir man glad, lite sa dar

Annie gor barnen uppmarksamma pa hur viktigt deras eget inflytande ar nar hon fragar om
hon har uppfattat olikheterna i barnen uttryck. Hon metakommunicerar darmed att det finns
dessa skillnader i hur musiken kan uppfattas med kroppen.
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Excerpt 23

Barnen kommer aterigen in pa att de tva "Cara mia”-versionerna ar lika, men de har svart att
satta fingret pa vad det ar.

128. Annie: Men beratta £f6r mig, for jag vet inte. Hur kan det vara
samma lat fast de later inte 1lika?

129. Lovisa: Det ar inte samma madnniska som sjunger.

130. Annie: Inte samma manniska?

131. Lovisa: Nej

132. Iris: Fast de har samma ro&st

133. Annie: Hur kommer det sig da?

134. Lovisa: De kanske ar tvillingar.. eller syskon..

[---1

141. Annie: Om jag sager att det &r Mans som sjunger pa bade den har

(satter pa B2) och den har (satter pa B3) Hur tror ni att
han ndr han sjunger pad den har, vad har han £fér instrument

har (B2)?

142. Iris: Gitarr

143. Annie: Gitarr (nickar) och ha&r da? (satter pa B3)

144. Lovisa: Trumma

145. Annie: Trumma och?

146. Lovisa: Taktpinnar

147. Annie: Vad a&r det som gor.. for det har ni ju sagt att den &r lite
langsammare, vad ar det som gdr att laten, att trean later
snabbare?

148. Iris: Han kanske sjunger snabbare

150. Annie: Ja det gbr han faktiskt

151. Lovisa: Jattesnabbt.

152. Hans: Det var det jag tankte pa.

Genom att stilla fragor uppmarksammar Annie barnen pa att det inte ar det forsta
analysredskapet (vem det & som sjunger) som géaller som skillnad i de tva "Cara Mia”-
versionerna. Hon fragar darmed om instrumenten och barnen kommer fram till att det ar en
tydligare markering pa tempot i originalversionen, genom att det hdrs trummor. Hon
metakommunicerar om att de tidigare har kommit fram till att det gick langsammare i den
akustiska versionen och hon undrar da pa vilket satt den andra laten blir snabbare. Mans
Zelmerlow sjunger snabbare i den andra versionen blir barnens kommentar da. Hans
kommenterar att det var det han tankte pa (tur 152) vilket kan tolkas som att han sjalv hade
svart att verbalisera de olika skillnaderna som han faktiskt hérde. Férmodligen har han med
hjalp av de andra fatt syn pa nya satt att satta ord pa analyserandet av musiken.

Excerpt 24

Dérefter introducerar Annie ”Brasse-leken”. Hon fragar forst Ardi vilken av latarna som han
tycker ska bort.

163. Ardi: Jag tycker att Manboy ar bastare!
164. Annie: Du tycker att Manboy ska vara kvar, men vilken ska bort?
165. Ardi: Den! (pekar pa trean).. £for den a&r snabb..

Samtliga barn vadljer bort trean, men anger olika skal:

167. Lovisa: For att den ar bast
168. Hans: Den ar inte bra
169. Iris: FOr den ar bast och den ar snabb.
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170. Annie: Den &r bast och den &r snabb, sd& den ska ra&tt ner i din
ficka, &ar det sa?
171. Ardi: Och Manboy ska ratt ner i min ficka!

Annie tolkar det som att Ardi inte véljer bort "Manboy” for att han tycker den ar bast. Lovisa
verkar i och med sitt sétt att argumentera for att hon valjer bort den bésta laten att hon har
tolkat att det var sa som Ardi ocksa tankte. Ardis satt att avsluta excerptet kan ocksa tolkas
som att det var sa han tankte. Delandet av ritualen blir tydligt dven har. Barnen valjer bort
samma lat, &ven om de anger olika skal for det.

Excerpt 25

Annie avslutar samlingen med att alla barn far dansa loss till ”"Manboy”. Iris och Ardi stéller
sig genast upp och borjar dansa. Hans sitter kvar och tittar uppfodrande pa Lovisa. Lovisa gar
fram och drar upp honom till en dans. JA ropar Iris och tar tag i deras hander och dansar ocksa
med. Ardi gar ocksa fram och tillsammans borjar alla fyra en spontan ringdans med sladd, sa
de ramlar omkull. De ser véldigt glada ut och skrattar mycket. Nér langsamma ”Cara Mia”
spelas séger Iris att nu far de dansa langsamt. De dansar lugnt runt och nar snabba ”Cara mia”
kommer ar det full fart pa ringdansen igen. Alla barnen! utropar Ardi. Igen! Igen! Igen!
Blir reaktionen nar Annie stanger av och sager att det ar slut for denna gang.

Barnens samspel kan har tolkas som ett uttryck for inkluderande processer och vikten av
samhorighet. Har ar inte konsaspekten nagot som ar betydelsefullt. Alla tycks delta pa lika
villkor och de anpassar sig efter varandra.

Observation 8: Tango och snabbare

Den sista samlingen som gjordes var Mustafa, Iris och Amanda med pa. Vi valde en ny
gruppsammanséttning och vi valde att spela de tre “Umbrella”-versionerna for att se hur
barnen da skulle vélja. Mustafa visar ganska tydligt att han inte uppskattar att vara med pa
annu en samling. Om det &r for att han inte har sin kompis Ali med eller av andra orsaker
framkommer inte. Att flickorna soker samhorighet blir ocksa tydligt nar Amanda i borjan
valjer att byta plats for att sitta bredvid Iris. Det som ar intressant har ar att flickorna tydligt
visar vad de har fatt med sig for analysverktyg fran foregaende samlingar. De kanner dven
igen latarna fran samlingen en dryg vecka tidigare. Mustafa skakar dock pa huvudet och
uttrycker att han inte kdanner igen dem.

Excerpt 26

67. Amanda: Ettan och trean.

68. Annie: Ettan och trean var lika. Ska vi lyssna? [..] Vad var det som
var lika?

69. Amanda: Samma lat.

70. Annie: Samma lat och mer?

71. Amanda: Trumma och trumma, bada har trumma.

72. Annie: Och mer? Fanns det nagot som var olikt da&? Som inte var
samma?

73. Amanda: Dar var det en kille och dar var det en tjej.

Dérefter ror de sig till musiken. Forsta laten dansar en och en. Till Baseballslaten tar Iris och
Amanda tag i varandra och dansar tango. Annie Bjuder upp Mustafa som star stilla och tittar:
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82. Annie: Titta, de dansar tvd och tvad. Ska vi ocksd dansa tvad och
tvad? (tar tag 1 Mustafa och dansar ivag, Mustafa ser glad
ut) .

I sista laten bérjar Iris ”"twist-dansa” och Annie uppmuntrar de andra att
titta p& Iris och dansa likadant. Aven Mustafa &r med p& den dansen.

Har uppmuntrar Annie Mustafa att ocksa vara med och dansa och stodjer detta genom att
dansa tillsammans med honom, vilket gér honom delaktig, nagot som visar sig genom att han
deltar i dansen pa helt annat satt efter det. Han tar aven initiativ till en egen fraga, nagot som
inte har visat sig tidigare.

Excerpt 27

86. Annie: Bra! Vad var det fo6r olika danser?

87. Iris: Forsta gjorde jag sa, nasta tango och sen gjorde jag lite sa
snabbare (visar med kroppen).

88. Annie: Snabbare... Bra!

89. Mustafa: Snabbare an Manboy?

90. Annie: Jag vet inte. Ar den det?

91. Mustafa: (skakar pa huvudet)

92. Annie: Kanske.. men om.. kom och satt er! Men om vi lyssnar sa hér:
ettan..tvdan..trean. Om ni skulle ta bort en. Vilken ska bort?

93. Iris: Ahhh.. den! (pekar p& trean)

94. Annie: Trean? Varfodr?

95. Iris: F&6r att den var rockig!

96. Annie: Den var rockig. Vilken tycker du Amanda?

97. Amanda: Den!

98. Annie: Du tycker tvaan. Den ska bort, varfdér tycker du att den ska
bort?

99. Amanda: F&r att den bandspelaren var tjock!

100. Annie: Tycker du att den bandspelaren var tjockare an den? Na& na
kom och titta. [---] Men om vi tar laten. Vilken tycker du?

101. Amanda: Den (trean)! FOor den var rockig!

Nar Mustafa far fragan véljer ocksa han trean med argumentet for den var rockig.

Iris var med pa den samling dar Lovisa lanserade begreppet rockig, nagot som hon sjélv
gor bruk av nu. Amanda var med pa en samling dar de utgick fran hur bandspelarna sag ut,
nar Ali kommenterade att en var mindre. Tidigare under samlingen har Iris uttryckt att hon
tycker att det later som att en tjock man sjunger pa tvaan (Baseballs version). Férmodligen &r
det detta som Amanda spinner vidare pa. Darefter valjer hon och Mustafa att sdéga samma som
Iris tidigare gjort. Om det ar ett uttryck for samforstand i och med delandet av ritual eller om
det ar for att de tolkar att lararen godkéande detta val som bra, framgar inte.
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Sammanfattning

En av forutsattningar for den explorativa metoden har varit att vara analytisk Oppen i
tolkningarna av resultatet. Av de analyser som gjorts kan det urskiljas tre teman som bedéms
vara beaktningsvarda i relation till syftet, ndmligen:

e Hur vil de teoretiska utgangspunkterna (t.ex. Clarke, 2005; Marton, 2005; Pramling
Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003) stdmmer 6verens med det empiriska
materialet nar det géller latval och vilka responser barnen ger pa det som erbjuds i
musiken som spelas.

e Hur lararna agerar i musiklyssningssituationerna genom att rikta barnens medvetande
mot lika-olika i latexemplen, samt hur de introducerar representationen av latarna och
planterar in kommunikativa redskap som analysverktyg av latarna (Pramling
Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003).

e Hur barnen agerar och skapar mening genom kamratkulturen i barngruppen och
inkluderande (och exkluderande) processer i form av delande av ritualer (Corsaro,
1997; Anggard, 2006).

Dessa teman kommer att diskuteras mer ingaende i nasta, avslutande, avsnitt.
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Diskussion

| detta avslutande avsnitt ar tanken att uppsatsens alla delar ska knytas samman genom att vad
som framkommit tolkas och slutsatser dras. Inledningsvis kommer jag att redovisa teoretiska
och metodologiska reflektioner. Dérefter kommer resultaten att diskuteras utifran
fragestallningarna i syftesbeskrivningen.

Teoretiska och metodologiska reflektioner

Syftet med studien var att generera ny kunskap om musiklyssnande i ett larandeperspektiv,
genom att fokusera pa hur barnen agerar och skapar mening i lyssningssituationerna, samt att
sambandet mellan vad som later och vad som uppfattas betraktas. Studien har dven for avsikt
att undersoka hur de pedagogiska situationerna kan utformas for att forskare och larare ska fa
tillgang till barns lyssnande. Detta dels genom det utvecklingspedagogiska perspektivet
(Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003), dels att genom den explorativa metoden
(Blumer, 1969/1986) forsoka utforska hur detta later sig studeras samt hur forskolan som
musiklyssnande praktik kan utformas. Den analytiska 6ppenheten och prévandet i studien var
alltsa ett satt att fA en ndra och omfattande kannedom om det som tidigare har varit ett
tamligen outforskat undersokningsomrade samt i forlangningen komma till en slutsats om hur
forskolan kan utvecklas inom omradet. Eftersom pedagogerna pa forskolan har varit
delaktiga i processen och kunnat paverka hur verksamheten har utvecklats for att jag ska
kunna studera musiklyssningen, kan det dven sédgas att ett larar-perspektiv finns i studien.
Detta har varit ett sétt att etiskt sdkerhetsstdlla att samtliga deltagare i studien skall ha
mojlighet till delaktighet.

En av anledningarna till att studien har s& manga utgangspunkter ar att den har som ambition
att skapa samordning mellan olika discipliner och intresseomraden. | projektet som denna
uppsats ar en del av finns forskare bade fran musikpedagogisk disciplin, litteraturvetenskap
och fran pedagogiskt/didaktiskt kunskapsomrade, samt dér jag star for ett specialpedagogiskt
perspektiv. Specialpedagogik har, som jag redan har redogjort for, en mang- och
tvarvetenskaplig karaktdr och h&r kan det ses som ett forsok att ytterligare bredda
kunskapsomradet. Jag har darmed anslutit mig till den i dag generella enigheten om att det ar
genom samspel mellan olika faktorer pa olika nivaer som utveckling och larande sker och mitt
forskningsintresse kan ses som relaterat till en utbildningssociologisk tradition med tonvikt pa
organisatoriska ramar for utbildningsverksamhet (Bjork-Akesson & Nilholm, 2007).
Forskolan idag ska utforma en verksamhet och pedagogik sé att den anpassas efter alla barn
(Skolverket, 2010). Det ar ett stort organisatoriskt ansvar for pedagoger att se till att
forskolans verksamhet framjar alla barns utvecklingsmojligheter oavsett deras behov av stdd.
Det ar ett relationellt synsétt (Emanuelsson, Persson & Rosenqvis, 2001) som préglar
styrdokumenten i dagens forskola, men av erfarenhet havdar jag att det medicinska
normalitetsbegreppet fortfarande &r generellt dominerande bland pedagoger i skola och
forskola. Fokus &r darmed inriktat mot speciella individer med sérskiljande egenskaper och i
stallet for att se att barnen &r i svarigheter, ses barn med svarigheter (Emanuelsson, 2004).
Mycket har hant inom svensk forskola de senaste decennierna i och med det allt mer betonade
pedagogiska uppdraget samt i den forandrade barnsynen (jfr. t.ex. Pramling & Pramling
Samuelsson, 2008; Sommer, 2005). Lé&rande, kompetens och kunnande ses som skapade i
den historiska och sociokulturella miljo dér barnet ingar, i motsats till den tidigare synen att
utvecklingsprocessen i avgorande roll var ndgot som kom inifran barnen (jfr. Saljo, 2000).
Trots alla forandringar lever manga traditioner kvar inom forskola och skola. Att utforma
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larmiljoer som framjar alla barn samtidigt som traditioner i form av aldre forestallningar om
hur en samling t.ex. ska utformas, kan upplevas som svarforenligt. Férskolan bestar av olika
typer av kontexter pa olika nivaer (ibid.) studien visar pa svarigheten att fa en samstammighet
mellan dessa. En av specialpedagogikens allra mest angeldgna uppgifter &r darfor att bidra till
att personal i forskola/skola kan mota variationen av barns olikheter. Jag ser ddrmed en styrka
I att specialpedagogik och pedagogik ndrmar sig varandra (jfr. Ahlberg, 2007).

| studien har jag utgatt fran utvecklingspedagogik samt det specialpedagogiska
kommunikativa relationsinriktade perspektivet som bada baseras pa den fenomenologiska
forskningsansatsen, men samtidigt inrymmer influenser och &verlappningar fran det
sociokulturella perspektivet. Framfor allt ar det den sociokulturella synen pa
kommunikationens betydelse som betonas har och &ven anvandningen av kommunikativa
redskap (Pramling Samuelsson & Asplund Carlsson, 2003; Ahlberg, 2007). Fenomenografins
och variationteorins bidrag till de bade perspektiven handlar bland annat om larande som
urskiljning och att det forekommer individuella variationer i manniskors sétt att erfara varlden
(Marton, 2005). Aven i det ekologiska perspektivet (Clarke, 2005) som jag har anvant som
utgangspunkt om musiklyssning kan det skonjas influenser fran bada dessa hall dar
invarianser betonas som en egenskap som goér musiken meningsfull, samtidigt som
erfarenheterna av desamma kan variera. Dessutom betonas kontextens betydelse har. Aven
om det kan tyckas komplicerat och splittrat att ha flera utgangspunkter i studien anser jag att
de hér kompletterar varandra och har gett en storre och mer varierad helhetsbild. Denna har
varit betydelsefull i den explorativa och utforskande metoden (Blumer, 1969/1986), dar en
forutsattning har varit att vara analytiskt Gppen.

Studien har inneburit utmaningar pa flera satt. Bland annat da jag kom utifran in till ett
sammanhang dar forskargruppen hade samarbetat under flera ar inom samma
undersokningsomrade (Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Aven om jag sedan tidigare har
haft ett genuint intresse for musik innebar fokuserandet av barnens larande i och om musik,
ett nytt fokus pa amnet. Jag har dock hela tiden tilltalats av studiens upplagg och det har varit
en angenam och intressant uppgift och forskarroll. I och med det explorativa arbetssattet har
jag kant delaktighet i utformandet av studien, trots att jag inte innehade samma teoretiska
forforstaelse som de tva forskarna i gruppen. En viss vilsenhet maste dock tillstas, da syftet
med studien inte var klart uttalat i och med den explorativa metoden. Att som i Pramlings
(2010) metaforiska form, utarbeta en ny karta istéllet for att vagledas av en fardig, kréavde ett
visst matt av tillforsikt. En stor fortjanst var dock att materialet kunde tolkas pa sa manga
olika satt, vilket gav en mer mangfacetterad bild an vad som annars skulle erhallits.

Att inta barns perspektiv ar komplext pa flera satt. Hur ska jag som vuxen utifran andra
sammanhang kunna tolka in barnens avsikt, vilja eller mal med sitt handlande? Om jag har
lyckats far jag forstas aldrig veta, det ar trots allt mina tolkningar av situationerna. For att ge
barnen en form av identitet valde jag att ge dem ett fingerat namn, istallet for att helt
anonymiserat dépa dem: barn 1, barn 2 osv. Jag har dven forsokt att ge en bild av de kontexter
och sammanhang som barnen verkar utifran i den man som konfidentialitetskravet kan
erbjuda. Ett annat etiskt val jag gjorde var att inte peka ut de barn som pedagogerna anser vara
I behov av sarskilt stod. Jag har ddrmed valt att inte identifiera, kategorisera och etikettera (jfr.
Ahlberg, 2007), aven det i ett forsok att ta barns perspektiv. Att anvanda videoobservationer
som metod visade sig ha flera vinster. Jag har analyserat materialet ett flertal ganger utifran
olika aspekter. Jag har sett och reflekterat kring filmerna tillsammans med forskargruppen och
lararen. Att jag redovisade excerpten sa omfattande och ordagrant ger dven lasaren en
mojlighet att tolka och bedéma mina analyser, vilket ger studien en tillforlitlighet.
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Resultatdiskussion

Under denna rubrik kommer studiens resultat att diskuteras, tolkas och vérderas. Det som har
framtrétt ur det empiriska materialet kommer &ven att jamféras och relateras till den teori och
litteratur som tidigare har redovisats. Jag har valt att disponera texten genom att utga fran
syftets fragestallningar. Avslutningsvis kommer slutsatser samt forslag pa fortsatt forskning
att redovisas.

Barnens svar pa den pedagogiska utmaningen

Det var en ny och ovan situation for mig, pedagogerna samt barnen att lyssna till musik och
fora reflekterande samtal om latarna. Vi var samtliga osékra och lite vilsna till en borjan,
vilket blev tydligt framfor allt i den forsta observationen. En viktig aspekt i barnens
meningsskapande visade sig kamratkulturen utgdra (jfr. Corsaro, 1997, 2003; Strandell, 1994;
Anggard, 2006). Det var till kamraterna som barnen i forsta hand vande sig nér det inte var
klart uttalat vad de vuxna hade for forvantningar pa dem. Detta tolkades in utifran delandet av
ritualer (Corsaro, 1997) nér de imiterade varandra i sina val och rorelser. | vissa situationer
sokte sig barnen genom forhandlingar till andra barn av samma kdn och ungefar samma alder.
Detta var nagot som géllde bade flickor (t.ex. i observation 5, dar Alice, Iris och Lovisa
andrar sin uppfattning genom att kopiera de andras forstaelser av musiken samt foljer och
kopierar varandra i rorelserna till musiken) och pojkar (t.ex. i observation 6: Anton, Ali och
Mustafa foljer har varandra nar de viljer att samtliga ligga ner pa magen till en bérjan). De
kopierar dven varandras val i latar samt foljer varandras rérelsemonster till musiken. | de
flesta observationerna verkar dock inte konstillhorigheten vara sa viktig for barnen i delandet
av ritualer. Detta blir sarskilt tydligt i observation 7, dar tva pojkar och tva flickor medverkar.
Hans har under flera tillféllen visat att han inte &r bekvam i de situationer dar barnen forvéntas
dansa och rora sig till musiken och vander sig da till Lovisa for att fa dansa tillsammans med
henne. Lovisa anar att l&rarens intentioner ar att var och en skall dansa for sig sjalv, men
véljer anda att stotta Hans i denna situation. Mot slutet av samlingen paborjar de fyra barnen
tillsammans en spontan ringdans dér de anpassar sina rorelser till musiken. Barnen for tydliga
inkluderande processer ndr de bjuder in varandra i danser och rorelser och nar de stottar
varandra genom att infor lararen tolka varandras intentioner. Samhdorighetsaspekten &r tydlig
liksom barnens larande av varandra.

Barnens tidigare erfarenheter ar ocksa en aspekt som blir tydlig genom barnens
kommunikation. Om barnen har en tidigare relation till musiken ar detta ett viktigt inslag som
det férhandlas om mellan barnen. Ar det en I&t som ett barn har pa egen cd, datorspel eller p&
film anses de ha tolkningsfaretrade for denna och har de en nara relation med laten betecknas
den som “min” lat. Ett exempel finns i excerpt 14, dar Alice och Iris forhandlar om en Iat och
nar de far fragan om hur de tyckte att den lat svara de Som min. Dessa aspekter av larande
och meningsskapande kan relateras till det som Johansson och Pramling Samuelsson (2007)
betecknar som en relationell syn pa larande. Barnens tidigare erfarenheter, hur barnen erfar
den aktuella larandesituationen samt hur samspelet mellan barnen och mellan larare och barn
gestaltar sig, blir aven har centralt.

Hur kommunicerar dd barnen om musiken? En viktig aspekt handlar har om valet av latar,

vilket har visat sig i studien ha en betydelsefull inverkan pa barnens kunskaper i att kunna
kommunicera om musiken.

Eftersom studien baseras pa utvecklingspedagogiken som innebar en syn pa larande som
urskiljning, blev variationsmonster (Marton, 2005) betydelsefulla vid studiens design da de
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varit till hjélp att planera valet av musikexempel och dessutom i analysen av de larandes
perspektiv, hur barnen svarade pa musikerbjudandena. Den bildrepresentation av latarna som
lararen tillsammans med barnen ritade i det andra lyssningstillfallet tydliggér detta genom
Nicoles uttryck i excerpt 6, tur 43: Vanta nu kan man se! Detta kan kopplas till
variation och samtidighet. For att kunna erfara variation i musiklyssning behéver man hjalp
att ta fram aspekter fran tidigare lyssningserfarenheter ur minnet (dven om de bara ligger 5
minuter tillbaka i tiden) for att kunna gora jamforelser. Man kan inte lyssna pa tva stycken pa
samma gang, sa som man kan gora med bilder nar man kan se och jamfora samtidigt. Darfor
kan man hér séga att den visuella representationen verkar gora det mojlig for Nicole att erfara
variation. Barnen kan senare separera de bada versionerna av laten ”In my life” at genom att
rosterna later djupare i ena versionen och ljusare i den andra, vilket kan héarledas till
variationsmonstret kontrast. | introt har barnen till en borjan svart att hora skillnaderna i
latarna: Det l1at samma (excerpt 7, tur: 66), en generalisering gors. Vilket ar intressant
eftersom det ur analytikerns perspektiv finns flera skillnader mellan latarna. Detta utmanar
variationsteorins utgangspunkter om att bara for att nagot varierar sa blir det mgjligt att
urskilja. Barnen har uttrycker att de inte urskiljer nagon skillnad. Det kan bero pa att de
faktiskt inte marker nagon skillnad eller att de inte tolkar uppgiften pad samma satt som
lararen/forskaren. Det ar mojligt att barnen fokuserar pa ett annat "vérde". Det kan t.ex. vara
"samma" for att det ar fraga om musik i bada fallen, eller att det & musik som spelas fran en
och samma CD-spelare. Nagot ar det som uppfattas som samma. Det har understryker vikten
av att analysera variation fran den larandes perspektiv.

Genom att anvanda rorelser till musiken utgor kroppen en sprangbrada till att na en delad
forstaelse av nagot i musiken, en delad upplevelse (jfr. Pramling & Wallerstedt, 2009).
Genom att rora sig till musiken erfar barnen en kontrast i den musikaliska dimensionen
tempo. | observation 4, excerpt 12 (tur 104),dér de tre olika versionerna av laten "Umbrella”
spelas generaliseras Rihannas (featuring Jay-Z) med Vanilla Skys version: Samma som
den. Samtidigt separeras de genom uttalandet: Fast dar var det en kille och
dar var det en tjej. Genom att refrangerna var lika i de bada versionerna fanns det
nagot som var invariant ur analytikerns perspektiv, namligen melodin och texten. Detta
innebar att Baseballs version dédrmed utgjorde en kontrast. Detta eftersom melodin och det
aterkommande “ella, ella, ey, ey” inte fanns med i deras refrang, enligt barnen var det darfor
inte samma lat. De olika variationsmonstren gar att urskilja ur fler av barnens uttalanden och
genom att utga fran begreppen lika-olika kan det ségas att barnen kan lyssna och urskilja olika
aspekter i musiken. Ett larande av musik har darmed gjorts i termer av att barnen under
samlingarnas gang forefaller ge uttryck for en mer differentierad bild av musiken. Det som
forst verkar vara lika framstar i vissa fall efter hand som olika

Sundin (1997) skriver att det a den musik som barnen tycker om som de ger tkad
uppmarksamhet och ar motiverade till att lyssna och samtala kring. Clarke (2005) beskriver
att musik blir meningsfull for oss nar den har egenskaper som vi kanner igen. Detta framkom
i studien genom att barnen hade lattare att reflektera kring latar som de redan var bekanta med
och hade en relation till. Det vill sdga att de uttryckte att de hade den i bilen, pa
bandare dar hemma, pa& pappas dator osv. En fordel var att latarna inte behdvde
representeras av nagonting annat, da de redan hade en mening och kanske en titel for barnen.
Vi markte en tendens av att om latarna inte betydde nagot speciellt for barnen sa blev
representationen foremal for reflektionen. Detta var tydligt i observation 1, dar plusplus-
bitarna representerade latarna och som Hans foreslog i excerpt 3, sa passade kanske laten
utomhus eftersom den (plusplus-biten) var gron. Detta var aven tydligt nar latarna spelades pa
olika cd-spelare och barnen fick i uppdrag att véalja en lat som skulle bort enligt Brasses
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klassiska Fem myror ar fler an fyra elefanter-lek. Da valde barnen vid ett flertal ganger bort
den bandspelare som sag annorlunda ut i forhallande till de évriga (se exempelvis excerpt 17
och excerpt 27).

En representation som visade sig fungera var nar barnen tillsammans med lararen ritade en
bild av laten som representationsform (se observation 2 och 3). En aspekt kan vara att lararen
i samband med detta tecknande introducerade ett antal redskap for barnen att analysera
likheter och skillnader i laten. Ar det en kille eller tjej som sjunger?
och Hur manga sjunger i laten? Nicole verbaliserar att hon forstar hur
bildrepresentationen kan anvéndas genom att (i excerpt 6, tur: 43) uttrycka: Vanta nu kan
man se! (och flyttar bilderna intill varandra). Att anvanda sig av olika cd-spelare som
representationsformer till latarna visade sig ocksa fungera bra. Barnen kunde darmed peka pa
cd-spelaren som spelat den lat som de refererade till och de behdvde darmed inte anvanda
sprakliga kategorier for att sarskilja de olika latarna.

En viss genrekunskap kunde urskiljas hos barnen. Lovisa kunde t.ex. i excerpt 13 ange att en
lat 14t rockigare. Det framkommer dock inte i studien om barnen har kdnnedom om fler
genrer aven om barnen beskriver Baseballs version av laten "Umbrella” som en jullat
(observation 5), vilket kan tolkas som en form av genre. Barnen kunde dock urskilja ett flertal
olika sprakliga kategorier och distinktioner i musikens variation t.ex. len, djup och
ljus.

Genom rorelserna till musiken kunde kroppen utgéra en sprangbrada — en 6vergang for att
héra tempot i musiken (jfr. Pramling & Wallerstedt, 2009). Vid ett flertal exempel kunde
barnen med hjalp av kroppen kanna in tempot och darigenom avgora skillnader i olika latar
(exempelvis excerpt 7). De kunde darigenom kanna/héra om det lat snabbt eller langsamt —
eller gung 1 eller gupp upp och ner (se excerpt 20).

Lararens roll i musiklyssningssituationerna

I denna studie har utvecklingspedagogiken anvants (Pramling Samuelsson & Asplund
Carlsson, 2003). Lararens agerande och forutsattningsskapande antas darmed spela en stor
roll i att utveckla barnets kunnande inom musiken. Detta genom att lyssna pa musiken utifran
en systematisk variation, bade nar det galler att latarna har valts utifran olika
variationsmonster, samt att barnen har fatt verbalisera kring likheter och skillnader, samt att
de fatt mojligheter att uppleva musikens variationer genom kroppens rorelser. En viktig roll i
lararnas agerande har dven varit att rikta barnens medvetande av latarnas likheter och
olikheter. Detta genom att stalla fragor samt att fora metakognitiva dialoger med barnen, dar
barnens erfarenheter av musiken har synliggjorts. En ambition med l&rsituationerna har
dessutom varit att barnen gavs tillfallen att reflektera och associera fritt. En tanke som
dessutom anammades utifran Kelletts (2000) studie var att ge barnen en form av expertstatus
for att deras sjalvfortroende skulle ©6ka och déarigenom aktivt stimulera barnens
koncentrationsférmaga. Det visade sig vara mer komplext &n vi fran bérjan kunde ana.
Speciellt i borjan innan barnen hade tolkat in vad som férvantades av dem och inte kunde
komma med sa manga konkreta forslag blev de forvirrade av att lararen hela tiden berémde
dem for att de var sa duktiga. En annan aspekt som visade sig vara komplicerad var nar
lararen stallde 6ppna fragor. Detta var ocksa sarskilt tydligt i den forsta lyssningssituationen
nar forvantningarna pa barnen inte var explicit formulerade. Eftersom inte barnen hade klart
for sig vad lararen efterfragade kunde inte barnen svara nar fragorna var 6ppna. Detta kan till
exempel ses i excerpt 2, dar Hans uttrycker en skillnad i latarna dar man sjong. Nar
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lararen da fragar hur han menar, kryper Hans ihop och ger uttryck for att skammas. Kanske
tolkar han darmed in att han svarade fel.

En annan viktig aspekt i lararens uppdrag visade sig vara att introducera olika analytiska
redskap for barnen (jfr. Vygotsky, 1978). Genom att ge barnen en 6kad repertoar av sprakliga
kategorier och distinktioner kunde barnen verbalisera och urskilja aspekter och relatera
forstaelser pa flera olika satt (jfr. Pramling Samuelsson m.fl., 2008). Fragorna: Vem ar det
som sjunger? Ar det en kille eller en tjej? Hur manga &ar det
som sjunger? var nagot som barnen visade sig anamma och i de senare observationerna
synliggors hur barnen analyserar latarna genom att utga fran dessa kommunikativa redskap.
Fragan om vilka instrument som spelades var inte lika framgangsrik. Trummor och gitarr
visade sig dock vara instrument som barnen kunde urskilja. Ett annat medierande redskap
(Wallerstedt, 2010) visade sig kroppen vara nar barnen fick prova pa att rora sig till musiken.
De kunde da som tidigare angetts kanna av tempot i latarna.

Specialpedagogiska implikationer: inkludering och exkludering

Med inkludering menas att det enskilda barnet sa bra som majligt kan “férverkliga sig sjalv
inom ramen for sina forvéntningar, intressen och anlag” (Egelund, Haug & Persson, 2006, s.
76). Den inkluderande barngruppen ska besta av en social gemenskap som ar forpliktigad for
alla dér en viktig aspekt ar att alla ar deltagare utifran demokratiska premisser (ibid.) Som
tidigare har ndmnts ska forskolans verksamhet anpassas efter alla barns behov, att detta ar en
komplex uppgift visar sig bland annat i denna studie. Lyssningssituationerna var en ovanlig
och ovan praktik for pedagoger och barn. Att analysera de inkluderande processerna utifran
dessa atta observationer som utférdes under nagra veckors tid ger givetvis en inte helt rattvis
bild, men mdjligen kan vissa aspekter urskiljas som viktiga i detta arbete. Ahlberg (2007)
beskriver att trots en gemensam kultur, praktik och sociala sammanhang forekommer det
individuella variationer i manniskors satt att erfara varlden da varje individ har sin sarpragel. |
denna barngrupp finns barn som inte har svenska som sitt forstasprak. Musik ar nagot flyktigt
och det ar svart att satta ord pad och kommunicera om eftersom musiken &r forbi nar cd-
spelaren har stangts av. Det &r svart att peka ut det osynliga (jfr. Wallerstedt, 2010). Hur ska
vi veta att alla barn vare sig de ar en- eller flersprakiga kan ta till sig lararens instruktioner? |
excerpt 16 blir det tydligt att Mustafa inte har getts forutsattningar till att fa en innebord i
begreppet ski l Inad. Att Mustafa har upplevts som avvaktande vid de tidigare samlingarna
kan har ha en orsak. Att det blir tydligt att Mustafa efter stod fran den vuxne och andra barn
(framfor allt Ali) upplevs som mer engagerad och aktiv ju fler samlingar han deltar i kan
tolkas som att det i mangt och mycket handlar om att bli bekant med en ny praktik och nya
aktiviteter.

Vid andra observationstillfallen ar det tydligt att det innebar en utmaning for lararen nar
barnen inte foljer den historiska kontexten och gor det som forvéntas av dem enligt
traditioner. Exempel pa detta ar t.ex. observation 1 och observation 3, nar barnen tar egna
initiativ till att ala pa golvet eller dansa runt. Att lyssna pa musik innebér i forskolans kontext
att barnen traditionellt far rora sig relativt fritt till musiken (jfr. Pramling Samuelsson m.fl.,
2008). Har finns andra forvantningar pa barnen, vilka inte &r helt uttalade. Pramling
Samuelsson m.fl. (2008) poangterar att lyssna ar en aktiv perceptuell upplevelse som kraver
ihallande koncentratlonsformaga Ar det rimligt att forvanta sig att alla barn uttrycker den
formagan pa likartat satt? Kellett (2000) menar att i och med att lyssnandet ar en anstrangande
fardighet for de flesta yngre barn underskattas ofta barnens formaga och mycket av deras
potential gar darfor forlorad. Ytterligare en hypotes som hon framfor ar att yngre barn i
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undervisningssituationer endast uttrycker delar av sina upplevelser av musiken, da de har
begransningar i sin verbala férmaga. Genom att tillsammans med lararen titta pa filmerna fran
de observerade lyssningssituationerna synliggjordes barnens formagor av att lyssna och delta.
Detta var nagot som lararen inte sjalv hade uppmarksammat vid lyssningstillfallet da hennes
fokus lag pa att fa barnen att agera enligt hennes forestallningsmonster av hur samlingen
skulle utformas.

Att anpassa samlingen sa att alla barn kan uppleva att de lyckas kan innebéara en insikt om att
en del barn far med sig kunskaper genom att studera och lyssna nar de andra barnen uttrycker
sin forstaelse. Genom sina kamrater kan barnen fa tillgang till olika redskap (jfr. Vygotsky,
1978) i form av olika slags kategorier och distinktioner. Pramling Samuelsson m.fl. (2008)
menar att barnen genom en okad repertoar av sprakliga kategorier och distinktioner kan de
utveckla ett kunnande, t.ex. inom musik. I foreliggande studie framkommer barnens olikheter
da pedagogen inte lyckas fanga alla barns intresse for att vara kvar till dess att samlingen
anses vara avslutad. Att barnen ska forverkliga sig sjalva inom ramen for dess forvantningar
skulle t.ex. kunna innebara att vissa barn far lov att smyga ut ur samlingslokalen med ett
"uppdrag” fran lararen, istallet for att utsattas for misslyckanden i form av utpekanden och
fysisk exkludering. Barnen har skilda forutsédttningar, kunskaper, behov och erfarenheter, att
forvanta sig att alla barn ska visa sina formagor pa samma satt ar som tidigare namnts inte
rimligt. Att som pedagog ha férmaga att lyfta upp barnens olika satt att uttrycka sig och lata
olikheterna framsta som resurser ar ett faktum som kan vara utmanande att hantera. Det galler
da, enligt min forstaelse, att ha formaga att se utanfor den historiska kontextens ramar. Ett
forsok till detta kan anas i observation 3, dar Jakobs intresse for att rora sig till musiken blir
en resurs genom att Beatles version av laten ”In my life” benamns som din danssang
(excerpt 8, tur: 19).

Att ha en framgangskultur i barngruppen och inrikta sig mot individernas forutséttningar och
att utmana barnet ett steg i forvag (jfr. Black & Dylan, 1998; Hundeide, 2006; Vygotsky,
1978) har i denna studie visat sig vara framgangsrikt for barnens larande och kunnande. Aven
har anvander jag Mustafa som exempel. | excerpt 26 goér pedagogen honom delaktig genom
kommunikation och samverkan (jfr. Ahlberg, 2007). Hon uppmuntrar, stédjer och visar hoga
forvantningar pa honom. Responsen blir att Mustafa ler och visar intresse genom att for forsta
gangen stélla egna fragor om musiken.

Barnens mojligheter att kanna delaktighet och gemenskap har ocksa visat positiva effekter
genom lyssningssituationerna. En aspekt som &r viktig att ha i beaktande &r att det i dessa
observationer har handlat om sma barngrupper. Dagens barngrupper i forskolan bestar inte
sallan av drygt tjugo barn. Det ar en férman att endast ha barngrupper pa fyra-fem barn nar ett
larande om musik sker pa forskolan och det verkar vara efterstravansvart att dela in barnen i
mindre grupper. Om barn och pedagoger far en vana att arbeta med musiklarande genom ett
lyssningscentrerat arbetssatt ar det rimligt att formoda att fler barn samtidigt kan ta del av
lyssningssituationer. De pedagogiska och didaktiska insatserna for att stodja det enskilda
barnets larande har i de studerade situationerna haft goda forutsattningar i
lyssningssituationerna.  Delaktighet, kommunikation och ldrande har hdr varit
sammantvinnade, precis som det kommunikativa relationsinriktade perspektivet foresprakar
(Ahlberg, 2007).

Barnens samhorighetssdokande har visat sig genom inkluderande processer 1 barngruppen.

Deras kamratkultur har uppvisats genom att barnen stottar och stodjer varandra. Det framstar
som att barnen kénner in varandras ké&nslor och de har lagt en uppmuntrande arm runt det barn
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som krupit ihop, bjudit upp det barn som visat osékerhet till dans och talat fér det barn som
inte for stunden har hittat ratt ord. Detta anser jag vara tecken pa en social gemenskap,
forpliktigad for alla, en inkluderande praktik.

Slutsatser

Den reviderade upplagan av laroplan for forskolan, Lpfo 98 (Skolverket, 2010) anger ett nytt
stravansmal: att forskolan ska utveckla varje barns formaga att lyssna, reflektera och ge
uttryck for egna uppfattningar. Genom att anvanda ett lyssningscentrerat musiklarande som
den hér studien anfor anser jag att det finns stora forutsattningar att uppna detta mal. Att som
larare i forskolan anta ett utvecklingspedagogiskt forhallningssatt (Pramling Samuelsson &
Asplund Carlsson, 2003) genom att agera utifran systematisk variation, féra metakognitiva
dialoger med barnen och att rikta barnens medvetande mot kritiska aspekter i musikstyckens
olikheter och likheter, finns forutsattningar for detta. Att utga fran barnens erfarenhetsvarld
genom att valja musikstycken som tilltalar barnen (Clarke, 2005; Sundin, 1995) och att
barnen far forutsattningar att fritt reflektera och associera kring dessa, ger forutsattningar att
relatera kring andras forstaelser. Att som larare introducera olika redskap i form av kategorier
och distinktioner (Pramling Samuelsson m.fl., 2008) samt att anvanda kroppen som en
sprangbrada till att na en delad forstaelse av nagot i musiken (Pramling & Wallerstedt, 2009)
tillater barnen att urskilja aspekter i musiken pa olika satt. Genom att uppmuntra och
uppmaérksamma barnens kamratkulturer (Corsaro, 1997; 2003) i form av delandet av ritualer
kan inkluderande processer i barngruppen ske. Samtidigt maste pedagogen rikta medvetenhet
mot att andra barn darmed I6per risk att exkluderas och det &r pedagogernas ansvar att ge
forutsattningar for alla att vara delaktiga. Att i det didaktiska arbetet med hjalp av
gemenskapen i barngruppen stodja det enskilda barnets ldrande genom att tvinna samman
delaktighet, kommunikation och larande (Ahlberg, 2007) kan utgangspunkter ges for att
forskolan ska utvecklas i en for alla barn gynnsam riktning (jfr. SOU, 1999:63).

Forslag pa fortsatt forskning

Da kunskap kring musiklyssnande i ett larandeperspektiv ar begransad finns det stora vinster i
att utforska detta omrade vidare. Flera aspekter i studien har gett inspiration att undersoka mer
grundligt. Den explorativa metoden som anvénts i studien skulle med fordel kunna
vidareutvecklas. Vad skulle handa med det lyssningscentrerade musiklarandet om studien
hade varit mer omfattande och utspelade sig under en langre tidsperiod? Vilka
larandeaspekter skulle da framtrada som betydelsefulla? Hur skulle larandemiljon kunna
utformas for att bli &n mer inkluderande? Andra aspekter som har framkommit i studien som
viktiga att utforska vidare &r bland annat:

Relationen mellan erbjuden och erfaren variation — det &r uppenbarligen inte sa enkelt att bara
for att vi erbjuder barnen vissa variationsmonster sa ar det inte nodvandigtvis just dessa
aspekter som barnen urskiljer. Det behdvs darfor mer studier kring relationen mellan erbjuden
och erfaren variation.

Representationsproblematiken — att anvanda nagot for att synliggéra nagot annat. |
musiklarande erbjuder detta en speciell utmaning eftersom musiken dr osynlig; att anvénda
olika former av illustrationer utan att barnen fokuserar pa illustrationerna som sjalva
fenomenet. Hur kan man synliggora for barn (hjélpa dem urskilja) musikaliska aspekter
genom olika stottor utan att fastna i detta problem ar nagot som vidare behdver studeras.
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Bilaga 1

Latmaterialet vid lyssningssituationerna pa forskolan

Latvalet har gjorts enligt larande som urskiljnings-principen. Férutom att erbjuda flera
exempel av samma latar har vi valt att kontrastera latarna genom att framstalla dem i relation
till nagot annat (olika versioner). For att urskilja vad nagot ar maste man ocksa veta vad det
inte ar. Samtidigt, for att forsta vad nagot ar ett exempel pa (exempelvis latens genre) behovs
mer an ett exempel for att kunna skilja pa vad som &r specifikt for just detta fall och vad som
ar mer generellt (utifran genren). Den explorativa metod som har anvants i studien har
inneburit att val av latar har gjorts allt eftersom under studiens gang. Latvalen har gjorts
utifran barnens responser pa det de har erbjudits i lyssningssituationen och latvalen varierar
som en del av den iterativa process enligt vilken forskargruppens avsikt har varit att utveckla
och stotta barnens méjligheter att komma till sin ratt som kunniga.

Lat: In my life

Lat: In my life

Anrtist: Johnny Cash (Countryrock)

Aurtist: The Beatles (pop)

Album: The man comes around: American
IV (2002), American Recordings Universial

Album: Rubber Soul (1965), Parlophone
Records

Lat: Hujeda mig sadant barn han var

Lat: Eeeemiiiil (Hujeda mig sadant barn)

Artist: Emil i Lonneberga (barnvisa)

Artist: Black Ingvars (hardrock)

Album: Svensk film (2002)

Album: Sjung och var glad (1987)

Lat: Take a chance on me

Lat: Take a chance on me

Lat: SOS

Lat: SOS

Avrtist: Abba (pop)

Avrtist: Erasure (pop)

Album: Abba Gold (2008) (ursprungligen,
The Album [1977] respektive ABBA
[1975]), Polar Music

EP: Abba-Esque (1992), Mute Records

Lat: Umbrella Lat: Umbrella

Lat: Umbrella

Rihanna(feat. Jay-Z)(hiphop)

The Baseballs (rockabilly)

Vanilla Sky (punk pop)

Album: Good Girl Gone Bad
(2007), Def Jam Recordings

Album: Strike (2009),
Warner Bros Records

Album: Changes Edizone
Speciale (2007),
Universal music

Lat: Manboy

Lat: Cara Mia (akustisk)

Lat: Cara Mia

Erik Saade (pop)

Mans Zelmerlow (pop)

Mans Zelmerlow (pop)

Album: Masquerade (2010),
Roxy Recordings

Ep: Cara Mia (2007),
Warner Music Sweden

Ep: Cara Mia (2007),
Warner Music Sweden




Bilaga 2

GOTEBORGS UNIVERSITET

INST FOR PEDAGOGIK, KOMMUNIKATION OCH LARANDE

Till vdrdnadshavare

Hej, mitt namn ar Pernilla Lagerl6f. Jag har tidigare haft en tjanst pa forskolan, for tillfallet ar
jag tjanstledig for att fortbilda mig. Under hosten ska jag skriva min masteruppsats samtidigt
som jag arbetar med undervisning pa forskollarar- och lararutbildningen vid Géteborgs
universitet. Min uppsats ska handla om barn och musik. Mer specifikt handlar det om vad
barn hor i musik de lyssnar pa och hur de kommunicerar om detta. Rent konkret innebéar det
att barnen och deras forskoll&rare, alternativt att jag verkar som ldrare i situationen, kommer
att lyssna pa en del olika musikstycken och sen samtala tillsammans om vad de hort och hur
de tyckte att det lat. Dessa lyssningssituationer och efterfoljande samtal kommer jag att
dokumentera genom att videofilma. Filmerna skriver jag sedan ut som text for att kunna
analysera. Allt deltagande &r frivilligt och deltagare har réatt att avbryta sin medverkan nar de
sa onskar. For att kunna filma barnen i forskolan behdver jag tillatelse fran varje barns
vardnadshavare. Jag ber er darfor fylla i talongen nedan och aterlamna denna till nagon av
pedagogerna vid avdelningen sa snart som mojligt men senast fredagen den 10/9. Filmerna
kommer enbart att anvandas for forskande andamal, samt om ni ocksa ger denna andra
tillatelse, i undervisningssituationer sasom utbildning av forskollarare och presentationer pa
forskningskonferenser. Materialet kommer inte att vara tillgangligt for obehoriga. | det jag
skriver kommer alla barn, larare och forskolor ges fingerade namn. Sjélvklart kommer jag att
ta hansyn till om barnet sjélv visar att hon eller han inte vill bli filmad. Studien finansieras av
medel fran Vetenskapsradet. Har ni nagra fragor ar ni valkomna att hora av er till mig eller
mina handledare vid Goteborgs universitet (enligt kontaktinformation nedan).

Vénliga héalsningar,

Pernilla

Pernilla Lagerlof Cecilia Wallerstedt Niklas Pramling
Institutionen for pedagogik, = Hogskolan for scen och musik Institutionen for pedagogik,
kommunikation och larande kommunikation och larande
Goteborgs universitet Goteborgs universitet Goteborgs universitet

Box 300 Box 210 Box 300

405 30 Goteborg 405 30 Goteborg 405 30 Goteborg
031-7862395 031-7862372 031-7862563

pernilla.lagerlof@gu.se cecilia.wallerstedt@hsm.gu.se niklas.pramling@ped.gu.se



Bilaga 3

GOTEBORGS UNIVERSITET

INST FOR PEDAGOGIK, KOMMUNIKATION OCH LARANDE

Till vardnadshavare

Ja, jag ger tillatelse att mitt barn far videofilmas i forskolans verksamhet.

Ja, jag ger ocksa tillatelse till att videfilmer far anvandas i undervisning och
konferenspresentationer.

Nej, mitt barn far inte videofilmas.
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Bilaga 4

GOTEBORGS UNIVERSITET

INST FOR PEDAGOGIK, KOMMUNIKATION OCH LARANDE

Till larare

Hej, mitt namn ar Pernilla Lagerl6f. Jag ska nu under hosten skriva min masteruppsats vid
Goteborgs universitet. Uppsatsen ska handla om barns musiklyssnande, vad de uppfattar av
den musik de lyssnar pa och hur de kommunicerar om denna lyssningsupplevelse. Ni och er
forskolegrupp erbjuds att delta i studien. Det hela kommer att ga till sa att jag kommer att
komma ut till er och dokumentera da barnen tillsammans med er, alternativt med mig, lyssnar
pa och sen samtalar om musik. Dessa lyssnings- och samtalssituationer kommer jag att
dokumentera med hjalp av en videokamera. Filmning sker under forutséttning att ni och dven
barnens vardnadshavare ger sin tillatelse. Allt deltagande i studien &r frivilligt och varje
deltagare har ratt att valja att avbryta sin medverkan om man sa énskar. Videomaterialet
kommer inte att vara tillgangligt for obehdriga. Vid rapportering av studien kommer alla
deltagande larare och barn vara anonymiserade. Detsamma galler férskolan. Studien
finansieras av Vetenskapsradet. Forutsatt att ni sjalva ar villiga att delta i studien ber jag er att
vidarebefordra brev med talong att fylla i till barnens vardnadshavare och samla in dem efter
paskrift. Vid fragor ar ni valkomna att kontakta mig eller mina handledare enligt
nedanstaende.

Vénliga héalsningar,

Pernilla

Pernilla Lagerlof Cecilia Wallerstedt Niklas Pramling
Institutionen for pedagogik, Hdgskolan for scen och musik Institutionen for pedagogik,
kommunikation och larande kommunikation och larande
Gaoteborgs universitet Goteborgs universitet Goteborgs universitet

Box 300 Box 210 Box 300

405 30 Goteborg 405 30 Goteborg 405 30 Goteborg
031-7862395 031-7862372 031-7862563

pernilla.lagerlof@gu.se cecilia.wallerstedt@hsm.gu.se niklas.pramling@ped.gu.se
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Till larare

Ja, jag ger tillatelse att bli videofilmad i forskolans verksamhet.

Ja, jag ger ocksa tillatelse till att videfilmer far anvandas i undervisning och
konferenspresentationer.

Nej, jag vill inte videofilmas.
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