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1. inledning

Denna uppsats titel 4r hidmtad frdn en av de texter som kommer analyseras — Dreams
Come True med det unga pojkbandet Hey! Say! JUMP.' Det #r ocksé en av de latar i

denna studie jag haft ndjet att se och hora live i Japan.

Intresset for japanska pojkband har foljt mig genom de &r jag studerat japanska, och jag
visste tidigt att det var detta dmne jag ville skriva min uppsats om. Att ligga fokus pa
just genus kindes ocksé sjdlvklart, d& det &r den stindiga leken med konsroller som 1
méngt och mycket gor de japanska pojkbanden — och kanske japansk populdrkuliur i
allminhet — sa fascinerande for mig personligen. Att japanska pojkband ror sig, kldr sig
och upptrader pé ett siitt som ofta skiljer sig mérkbart fran vasterlindska manliga artister,
4r uppenbart for mig, som vixt upp med visterlindsk musik och som ser japanska
artister ur ett visterlindskt perspektiv. Diremot &r jag mycket nyfiken pd hur
pojkbanden skildrar mén och kvinnor och relationen dem emellan i sina texter — kan vi
se en lek med traditionella kénsroller dven hir? Hur talas det om kérlek, hur beskrivs
kvinnor? Detta &r nigra av de frigor jag kommer bdra med mig under arbetet med

denna studie.

' Textraden i original lyder: “. & & 1 'S 754 T2 TH, S BISAE”



2. Bakgrund

I detta avsnitt kommer jag kort presentera de tre pojkband jag kommer studera. Forst
kommer dock ett mer Gvergripande avsnitt om den stora idolagenturen Johnny &
Associates,” som dominerar marknaden nir det giller manliga popartister i Japan och

som star bakom alla de tre grupper vars texter jag kommer analysera.

2.1 Johnny & Associates

Johnny & Associates, vanligen kallat Johnny’s, startades 1962 av Johnny Kitagawa,
som en idolagentur specialiserad pa pojkband och manliga popartister. Idag finns
omkring 13 aktiva, debuterade grupper,3 samtidigt som en stor del av Johnny’s ocksé 4r
Johnny's Juniors — talanger som dnnu inte fatt skivkontrakt men som #nda syns och ofta
har méanga fans tack vare att de kan vara bakgrundsdansare at debuterade grupper eller
dansa och sjunga i TV.! '
Trots att uttrycket 'pojkband’ signalerar att medlemmarna &r unga, finns det idag
aktiva och populira Johnny’s-idoler i vitt skilda aldrar. Band som debuterade under
90-talet — exempelvis SMAP och V6 - sldpper fortfarande singlar och album, och har
manga lojala fans. Andra populdra Johnny’s-grupper, utéver de tre som presenteras
nidrmare nedan, 4r Osaka-baserade Kanjani8, duon Tackey & Tsubasa och NEWS med

den mycket populire frontfiguren Yamashita Tomohisa.’

2.2 Arashi

Arashi (J&)® sliappte sin forsta singel 19997 och bestér av fem medlemmar — Ohno
Satoshi (fodd 1980), Sakurai Sho (fodd 1982), Aiba Masaki (fodd 1982), Ninomiya
Kazunari (fodd 1983) och Matsumoto Jun (fédd 1983).8

MRS v =— XHF.

Med “debuterade grupper” menas grupper som fatt skivkontrakt.
JaME U.S.A.: Johnny & Associates, Inc.

Ibid.

Namnet betyder Storm.

Johnny’s Net: Arashi Biography.

Johnny's Net: Arashi Profile.
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Sedan debuten har Arashi slippt 34 singlar, varav hela sex singlar under 2010. De har
dven hunnit ge ut 14 album.” Debutsingeln, "A-RA-SHI”, séldes i néra en miljon
exemplar och har foljts av en ldng rad hits. Bandet har dven nétt stor popularitet i andra
asiatiska linder, som Taiwan och Sydkorea.lo Under de senaste aren har de blivit
extremt populdra i Japan, och fick exempelvis 2010 éran att bade tivla i och vara
konferencierer for den mycket stora arliga musiktivlingen Kouhaku Uta Gassen.''
Tévlingen holls for 61:a aret i rad, och Arashi var den forsta grupp som ndgonsin fatt
agera virdar for té’wlingen.12

2.3 KAT-TUN

KAT-TUN bestir av fem medlemmar, och debuterade 2006 med singeln “Real Face”."
Medlemmarna dr Nakamaru Yuichi (fodd 1983), Ueda Tatsuya (fodd 1983), Tanaka
Koki (fsdd 1985), Taguchi Junnosuke (fodd 1985) och Kamenashi Kazuya (fodd
1986).'* Fram till sommaren 2010 var #ven Akanishi Jin (fodd 1984)"° medlem i
KAT-TUN. '

KAT-TUN, vars namn bildats av de forsta bokstiverna i medlemmarmas efternamn,'®
har hittills slappt 13 singlar, fem album och sju konsert-dvd:er.!” Efter att ha funnits
som grupp i fem &r debuterade de stort 2006 med bade en singel, ett album och en dvd
som sldpptes samtidigt — och alla dessa tre toppade sina respektive listor. Allt de gett ut
hittills har natt forstaplatsen pa listorna i J apan.'®

Sommaren 2010 valde en av gruppens tidigare mest populdra medlemmar, Akanishi

Jin, att limna KAT-TUN for att satsa pd en solokarriir."

’ Johnny's Net: Arashi Discography.

10 Riltboard.com; Arashi Biography & Awards.

Johnny’s Net: Arashi Biography.

Tokyograph: Arashi, Nao Matsushita to host 61" Kohaku Uta Gassen.
Johnny’s Net: KAT-TUN Discography. '

Johnny’s Net: KAT-TUN Profile.

Johnny's Net: Akanishi Jin Profile.

Yomiuri Online: 47, KA T—TUNME~! [2010-07-17]
Johnny’s Net: KAT-TUN Discography.

AllMusic: KAT-TUN Biography.

Yomiuri Online: 775, KA T— T UNME~ ! [2010-07-17]



2.4 Hey! Say! JUMP

Hey! Say! JUMP debuterade 2007,%° och bestér av tio medlemmar uppdelade i tva
undergrupper — Hey! Say! 7 och Hey! Say! BEST*' Medlemmarna 4r Yabu Kota (fodd
1990), Yaotome Hikaru (f6dd 1990), Inoo Kei (fodd 1990), Takaki Yuya (fédd 1990),
Arioka Daiki (f6dd 1991), Okamoto Keito (fédd 1993), Nakajima Yuuto (fédd 1993),
Yamada Ryosuke (f6dd 1993), Chinen Yuri (fédd 1993) och Morimoto Ryutaro (fédd
1995).

Med sina tio medlemmar &r Hey! Say! JUMP den till medlemsantalet hittills storsta av
alla debuterade Johnny’s—grupper.23 Sedan debuten 2007 har de sldppt sex singlar, ett
album och tre konsert-dvd:er.**

Johnny’s Net: Hey! Say! JUMP Discography.
Johnny’s Net: "Hey! Say! JUMP" DEBUT!!
Johnny's Net: Hey! Say! JUMP Profile.
Tokyograph: New Johnny's Group: Hey! Say! JUMP.
Johnny's Net: Hey! Say! JUMP Discography.
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3. Problemomrade

I detta avsnjtt kommer jag g ndrmare in pd vad denna uppsats kommer behandla och
vilka frigor jag ska forsoka besvara. Jag borjar med att redogora for syftet med studien
samt mina frigestillningar, for att dérefter beéskriva hur jag tinkt kring avgrdnsningar
och urval.

3.1 Syfte och fragestaliningar

I denna uppsats kommer jag att studera tre japanska pojkband, med fokus framst pé
deras texter, for att forsoka se vilken eller vilka mansroller som visas upp och dven om
skillnader forekommer mellan de tre studerade banden vad giller detta.

DA detta dr en mycket liten studie, kan jag inte gora ndgra ansprdk pd att ge en
fullstindig bild av hur pojkbandskulturen ser ut i dagens Japan. Syftet med studien ar
dock att ge en inblick i denna kultur, och att ur ett genusperspektiv forsoka ta reda pa
hur de studerade pojkbanden framstiller sig sjilva som min — dessutom vill jag studera
om variationer finns banden sinsemellan, och vilka dessa iséfall ar.

Jag viljer att undersoka japanska pojkband ur ett genusperspektiv, da jag upplever
att pojkbandsgenren i sig ér intressant med tanke pa hur utévarna av denna musikstil
bestar av uteslutande manliga artister vars fans, utan storre undantag, dr unga kvinnor.
Det finns en del forskning om visterldndska pojkbands image ur ett genusperspektiv,
vilket vore intressant att koppla till japanska forhallanden. Vissa studier om japanska
pojkband och genus finns ocksa, men de tenderar att ha ndgra ar pa nacken och jag tror
att det skulle vara intressant att gora en studie av moderna pojkband idag 2011, och

koppla de resultaten till tidigare studier av bde visterldndska och japanska pojkband.
Fragestaliningar

1. Hur framstiller de studerade pojkbanden sig sjdlva som man, i sina lattexter och i

framforandet av dessa texter?

2. Vilka skillnader finns mellan de tre pojkbanden i studien vad giller hur de framstéller

sig sjdlva ur ett genusperspektiv?



3.2 Urval och avgransningar

D4 detta dr en mycket liten studie, kommer jag att studera enbart tre pojkband. De
grupper som valts ut anser jag vara limpliga eftersom de alla 4r mycket populdra och
aktiva i Japan idag. D4 studien till viss del 4 komparativ, har jag ocksa strivat efter att
hitta tre grupper som har vissa skillnader sinsemellan — trots att de alla gor liknande
musik och tycks rikta sig till ungefir samma malgrupp. I denna studie har Arashi en
mycket lingre karridr bakom sig 4n de 6vriga, och Hey! Say! JUMP sticker ut i och med
den laga genomsnittséldern hos medlemmarna.

Att jag viljer att studera gruppernas lttexter och dven deras scenframtridanden,
beror pa att jag #r intresserad av att se vilket helhetsintryck text och framtridande ger.
Jag tror att framtridandena kan ge en mer tredimensionell bild, och relationen till
texterna vore intressant att utforska — forstirker eller férsvagar scenframtridandena det
medlemmarna sjunger?

I valet av konsert-dvd:er att studera, har jag valt den senast utkomna konsert-dvd:n
frin varje grupp. For att begrinsa mitt material, har jag fran varje konsert enbart

analyserat de forsta tio latarna.



4. Tidigare forskning

I detta avsnitt kommer jag redogdra for den tidigare forskning som kommer anvéndas i
diskussionen. Jag kommer ocksi motivera varfor just dessa texter valts ut, samt forklara

hur de kommer anvindas. Kapitlet 4r uppdelat utifrén de enskilda texterna.

4.1 Boybands & Teenagepiger

Denna studie, gjord av de danska sociologerna Jakob Demant och Charlotte
Klinge-Christensen, inriktar sig pd fans av det populdra irldndska pojkbandet Westlife
och studerar pojkbandsfenomenet ur fansens synvinkel. Jag kommer har enbart ta upp
en mindre del av deras studie, dir de analyserar texter ur latar av Westlife och av
amerikanska Backstreet Boys. Totalt analyserar de 106 texter, varav hélften dr hamtade
frin Westlifes diskografi och hilften frin Backstreet Boys. Forfattarna finner att 91% av
texterna handlar om romantisk kirlek, och kan inom denna kategori urskilja fem
underkategorier —  "mdte  och fordlskelse”,  “kirleksforklaring  till  en
flickvin”, ”sex”, “kris i forhallandet” och "nir forhillandet &r over”.” Generellt kan de
ocksa se att texterna i princip alltid riktar sig till en annan person, som &r antingen en
potentiell flickvin, en flickvian eller en fore detta flickvin. De ser ocksa att pojkbanden
omsjunger sig sjilva som “I” och den andra personen som “you” eller girl”. Detta,
menar forfattarna, ger intrycket av att gruppen dr en person som sjunger direkt till en
annan person — lyssnaren.26

Texterna i den forsta kategorin handlar om det manliga jagets forsta mote med
flickan, duet, som inte namnges. Dessa texter utgdr 11% av texterna om kérlek. Medan
vissa av texterna handlar om hur jaget #r intresserad av duet men oséker pa om han ska
vaga beritta vad han kinner, handlar andra istallet om hur duet redan har en pojkvén
som behandlar henne illa — jaget forsikrar da i texten att om han varit hennes pojkvin
hade han behandlat henne mycket battre. Det finns ocksa ett drag av att jaget &r fattig
eller har ldgre status 4n duet och hennes pojkvén. I texterna framstiller jaget sig som
traditionellt maskulint och duet som traditionellt feminint — han 4r den aktiva,
beskyddande figuren medan hon har en passiv roll. Samtidigt, menar forfattarna, iklader

sig jaget ocksd en traditionellt feminin roll genom att betona sina starka, romantiska

:Z Demant & Klinge-Christensen, Boybands & Teenagepiger, s. 68f1.
- Tbid., s. 76.
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kinslor och samtidigt vara osiker pi om hon kinner detsamma.”’ A

Nasta kategori, "Kirleksforklaring till en flickvin”, star for en tredjedel av samtliga
texter. Alla texter i denna kategori 4r mélande i sin beskrivning av jagets kénslor, och
idealiserar duets utseendemissiga och personliga egenskaper. Fokus ligger dock alltid
pa vilka kinslor dessa egenskaper hos henne ger honom — exempelvis att han blir kir,
lycklig eller beskyddande gentemot henne.?® "

10% av texterna handlar om "Kris i férhéllandet”, och gemensamt for dessa texter dr
att ingen orsak till krisen ges eller att det endast talas om orsaken i vaga termer. Ett
tydligt drag #r att det ir duet som Sverviger att avsluta forhéllandet medan jaget nu, nér
det 4r p& vig att ta slut, verkligen inser hur mycket han dlskar henne. Texterna foljer
darfor ofta en mall dér han forséker overtala henne att ge honom en ny chans.”’

"Sex” ir nista kategori, och dir aterfinns endast tre texter. Samtliga av dessa 4r frin
Backstreet Boys-latar, vilket forfattarna menar kan forklaras av att Backstreet Boys har
en nagot mer vigad image jimfort med romantiska Westlife. Bland dessa tre latar finns
ingen som direkt beskriver kroppsligt begir, utan texterna handlar snarare om att jaget
vill ha sex med sin flickvin men samtidigt forstdr om hon #r osiker och vill vénta.
Forfattarna skriver att jagets sexuella lust i texterna kopplas till hans starka kénslor for
henne och att det alltsd i hog grad handlar om romantiska kirleksforklaringar med viss
koppling till sex.”

Den sista underkategorin, "Nir forhéllandet dr dver”, utgor néstan en tredjedel av
texterna. Samtliga texter anger otrohet som orsaken till att det tagit slut, och om det ir
duet som varit otrogen handlar det om att han trodde pa henne och att de hade det bra,
men nu ser han hur det verkligen var. Han har ofta fortfarande kénslor for henne, men
vill glomma och ga vidare. Om det istdllet 4r jaget som varit otrogen handlar det istéllet
om hur han &ngrar sitt misstag och ber om en andra chans. Forfattarna menar att otrohet,
oavsett vermn som gjort sig skyldig till den, alltid ses ur jagets synvinkel och att duet ofta
ses som boven i dramat antingen for att hon varit otrogen eller for att hon végrar ge
honom en ny chans. Jaget framstills traditionellt feminint da han &r den emotionella
parten, medan duet dr hird och rationell.”!

Jag anser att Boybands & Teenagepiger har stor relevans for min studie, da
forfattarna gor en textanalys som i mangt och mycket liknar den jag kommer utfora.

Aven de studerar pojkbandstexter, med ett liknande fokus som det jag har i denna studie,

Demant & Klinge-Christensen, s. 69.
Ibid., s. 71.

Ibid., s. 71f.

Ibid., 5. 72f.

Ibid., s. 73ff.
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men de anvinder istdllet genusperspektivet pa visterldndska pojkband och deras texter.
Jag #r Overtygad om att detta kan komma att ge mojlighet till intressanta jimforelser
mellan japanska pojkband och deras motsvarigheter 1 vist.

4.2 SMAP, Sex & Masculinity .

Denna studie 4r gjord av Fabienne Darling-Wolf, Assistant Professor vid Temple
University, Philadelphia, som forskat mycket om idéer om maskulinitet i Japan.
Darling-Wolf studerar det mycket populdra pojkbandet SMAP, som hon sjilv dr ett fan
av, for att forsoka se vad som gor dem sa populdra. Hon konstaterar att det inte handlar
om musikalisk talang, da till och med SMAP:s fans dr 6verens om att medlemmarna
inte kan sjunga. Istdllet menar hon att SMAP #r s& mycket mer 4n bara ett pojkband, da
medlemmarna har egna tv-program, har roller i dramaserier och medverkar i
reklamkampanjer. Detta kopplar hon till den starka intertextualiteten i japansk media,
dér kindisar ofta kallas "talents” och bade #r artister, skidespelare och s vidare.”

Darling-Wolf menar ocks8 att man i Japan vill ha kindisar som kinns ménskliga, for
att alla ska kunna relatera till dem. Denna bild skapas exempelvis i tv-program dér
kindisar tivlar tillsammans i lag, eller ddr tva kindisar deltar 1 ett tv-program som
véanner. Nir det giller pojkband far idolerna ofta rollen som en “boy-next-door”, som
haft turen att bli utvald.”

Vidare skriver forfattaren att en viktig forklaring till SMAP:s popularitet dr deras
sexiga image. I synnerhet menar hon att en av de mest populira medlemmama, Kimura
Takuya, ir ett sexobjekt och ofta visas upp som ett sidant i tidningar och dramaserier.
Han spelar dven sjilv pd denna image, genom att ta av sig skjortan under SMAP:s
konserter eller stricka ut tungan mot publiken. Samtidigt menar Darling-Wolf att
SMAP:s medlemmar 4r androgyna, di de till exempel har langt hér och feminina
scenklider, och att de medlemmar som frimst ses som sexobjekt ocksa #r de som &r
mest amdrogyna.34

Enligt forfattaren spelar SMAP ocksé ibland pa en “bad boy”-image — till exemnpel
innehaller ménga av Kimura Takuyas dramaserier vildsamma scener. Detta @r dock
inget som paverkar deras texter, som fokuserar pa romantik, sann vénskap och att "gora

sitt bista”. Dessa positiva texter, menar Darling-Wolf, ger SMAP en aura av ungdom

2 Darling-Wolf, SMAP, Sex and Masculinity, s. 358f.
» Ibid., s. 359.
* Ibid., s. 360.
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och positiv energi.* :

Darling-Wolfs studie &r intressant, dd hon studerar SMAP ur ett tydligt
genusperspektiv. Aven om hennes fokus inte ligger framst pa just lattexter, kommer hon
fram till manga spannande resultat vad giller utseende och upptridande under konserter
— négot jag kommer ha nytta av i min analys av gruppernas framtriidanden.

4.3 The Use of Gender and Sexuality in the Marketing of

w-inds.

Detta dr en uppsats skriven av signaturen Pan, som #r ett fan av pojkbandet w-inds.
Uppsatsen, som skrevs 2005, studerar w-inds. och deras image ur ett genusperspektiv.
Det bor pépekas att w-inds. inte tillhér agenturen Johnny & Associates, till skillnad frin
de tre pojkband jag fokuserar pa i denna studie.

Pan skriver att w-inds. framgéng kan forklaras med att de marknadsfors pé ett sitt
som tilltalar unga flickor, men som star i skarp kontrast till de idéer om min och
manlighet som traditionellt sett dominerar i vistvidrlden. Hon menar att det sétt w-inds.
marknadsfors pa visar pA mer komplexa och flytande grinser mellan kategorier som
maskulin/feminin och heterosexuell/homosexuell.*®

Den frigestillning Pan vill svara pd 4r hur och varfor w-inds. marknadsfors som
androgyna och sexuellt tvetydiga, och varfor detta lockar sa ménga kvinnliga fans. Hon
menar att samtliga medlemmar marknadsfors som feminina mén, och att de inte
representerar typiska japanska mén utan ett feminiserat ideal. I tidningar poserar de ofta
pd ett passivt sdtt, girna nidra varandra for att ge kénslan av att de hor samman.
Forfattaren papekar dock att deras image blivit alltmer maskulin i takt med att de blivit
dldre, men de ger fortfarande ett tvetydigt intryck och marknadsfors som ofarliga och
oskyldiga. Detta exemplifieras med att w-inds. inte sjunger om eller spelar pa sex.”’

Pan skriver att ndgot som slagit henne #r att det inte férekommer négra kvinnor i
ndrheten av w-inds. Hon menar att w-inds. officiellt sett inte har ndgon kontakt med
kvinnor, utéver de tillfillen da de intervjuas av kvinnliga programledare et cetera. Detta
jamfor hon med hur visterldndska pojkband som Backstreet Boys visas upp tillsammans

med kvinnor for att ge ett heterosexuellt intryck, men menar att frinvaron av kvinnor i

* Darling-Wolf, s. 362.
23 Pan, The Use of Gender and Sexuality in the Marketing of w-inds.
Ibid.
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nirheten av w-inds. dr central for gruppens image. Pa detta sitt verkar medlemmarna
tillgingliga i fansens ogon, och d& det inte ges nagon bild av vilken sorts kvinnor
medlemmarna foredrar kan alla fans kinna att vem som helst har en chans. Pan menar
att dven det faktum att w-inds. i sina texter sjunger till ett “du”, gor att objektet for deras
Kinslor i latarna blir 8ppet for tolkning.*®

Pan menar ocksd att w-inds., samtidigt som de ger ett heterosexuellt intryck i
intervjuer och liknande genom att svara pi frigor om vilken typ av flickvin de vill ha,
spelar pd en homosexuell image genom att kramas, hilla hand med varandra och sa
vidare. Hon anser att detta attraherar kvinnliga fans som girna fantiserar om romantiska
férhillanden mellan min, och att det ddrfor ir en medveten marknadsforingsstrategi
som ger w-inds. fler lyssnare.39

Denna text ir relevant fér denna studie, di forfattaren gor en genusanalytisk
fallstudie av ett japanskt pojkband. Hon skriver dven om gruppens texter, och tar upp
ménga aspekter gillande image och utseende som har nira kopplingar till mitt dmne.
Jag kommer referera till henne bade da det giller texterna, men ocksd i samband med

analysen av framtrddanden.

38

¥ 1bid.
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5. Teori

I detta kapitel presenteras det genusteoretiska ramverk som kommer anvindas i studien.
Jag har valt att anviinda mig av tva teoretiker — Robert W. Connell och Judith Butler —
vars idéer nirmare beskrivs nedan. Jag har \valt att anviinda mig av Connell di han
fokuserar pA manlighet och olika typer av mansroller, vilket &r av stor relevans for
denna studie. Jag har dven velat inkludera Judith Butlers Genustrubbel i min teoretiska
ram, da hon har intressanta tankar och idéer om hur genus skapas och uppritthills.

5.1 Maskuliniteter

Maskuliniteter 4r en studie gjord av Robert W. Connell, professor i pedagogik vid
University of Sydney, Australien. Han tar upp olika typer av maskulinitet, och
diskuterar hur idéer om manlighet skapas och forindras. I sin studie redogdr han
exempelvis for intervjuer som gjorts med min frén olika miljder, men tar diven upp
maskulinitet ur ett historiskt perspektiv. Jag kommer hir fokusera pi vad Connell
skriver om konsroller och hur de konstrueras, samt om den normgivande — hegemoniska
— maskuliniteten.

Connell skriver, att de biologiska skillnader som vetenskapligt kunnat bevisas
existera mellan kénen antingen 4r mycket sma eller inte finns 6ver huvud taget. Under
mitten av forra seklet borjade man tala om “sociala roller” for att forklara det faktum att
det trots allt finns stora kulturellt betingade skillnader mellan min och kvinnor, och
detta ledde till begreppet “kénsroll”. Connell definierar detta som ”[nér] kvinnor och
min foljer en allmdin uppsittning forvintningar som r knutna till deras kén™*®. Han
skriver vidare att det i alla kulturer alltid finns tv& konsroller — den kvinnliga och den
manliga — och menar att man kan se det som att ménniskor har lirt sig att “vara”
antingen min eller kvinnor genom socialisation”.*! Dock varnar Connell for att
overdriva konsrollernas betydelse, d& man genom att ligga alltfor stor vikt vid
skillnader mellan den manliga och den kvinnliga kénsrollen, riskerar att glomma bort att
dven faktorer som etnicitet, klass och sexualitet spelar in i hur ménniskor blir bemétta i

samhillet. * Connell menar att genus alltid maste forstds utifrin etnicitet, och

40 Connell, Maskuliniteter, s. 53.
! Ibid., s. S2ff.
% Ibid., 5. 59.
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exemplifierar detta med att vita méns maskulinitet inte skapas i relation till enbart vita
kvinnor, utan ocksa till min av annat etniskt mrsprung.43

Connell menar, att genus dr “ett sitt att organisera social praktik”44. Han anser att vi,
genom att skapa gemensamma uppfattningar och strukturer f6r hur mén och kvinnor ska
se ut och bete sig, organiserar vart dagliga liv for att kunna forhalla oss till allt det som
hér till vad han benidmner den reproduktiva arenan — kort sagt sex, reproduktion och
vara kroppar. Enligt Connell existerar genus “dérfor ait biologin inte bestimmer det
sociala™’. Vidare anser han att maskulinitet och femininitet kan ses som genusprojekt,
da han menar att skapandet av genus #r dynamiskt och stindigt pagiende. Forfattaren
skriver ocksa att dd genus dr mycket komplext till sin natur, ar bada dessa roller fulla av
motségelser.46

Connell anvinder sig av begreppet hegemonisk maskulinitet, vilket han definierar
som “den konfiguration av genuspraktik som innehaller det for tillfillet accepterade
svaret pa frigan om patriarkatets legitimitet””. Med enklare ord kan det forklaras som
det forhirskande manlighetsidealet, som garanterar méns ledande position i samhillet
och kvinnors underordnade stillning. Forfattaren menar att den hegemoniska
maskuliniteten forindras over tid och ocksd att de storsta representanterna for den
hegemoniska maskuliniteten inte behdver vara individer med stor makt, utan istdllet kan
vara filmskadespelare eller karaktirer i bocker eller filmer. Han menar att fa mén lever
upp till den hegemoniska maskulinitetsnormen, men att de @nda drar nytta av systemet
genom de fordelar de vinner av att kvinnor dr underordnade. Dock, skriver Connell,
underordnas ocksi mén — den hegemoniska maskuliniteten fortrycker homosexuella
min, och dven feminina min. Det #r tydligt, menar forfattaren, att den hegemoniska

. - D . Lo 48
maskuliniteten ser feminitet som en icke onskvird egenskap hos min.

5.2 Genustrubbel

Denna bok, som utkom for forsta gangen 1990, ar skriven av J udith Butler, professor i
retorik och jamforande litteraturvetenskap vid University of California, Berkeley. Butler

ifrigasitter i denna text feminister som anser att alla manniskor fods med ett biologiskt

Connell, s. 113,
Ibid., s. 109.
Ibid., s. 110.
Ibid., s. 109ff.
Ibid., 5. 115.
Ibid., s. 115ff.
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kon, och dven tanken om att konen stdr i motsatsrelation till varandra och har en
Omsesidig dragning till varandra. Hon menar att begrepp som “kvinna” och "man”
stindigt omformas och dirfor dr omdjliga att definiera.

Butler menar att man, di man gor en distinktion mellan kon och genus, verkar
forutsétta att kroppar 4r "allménna” och passiva innan de fér sitt kon — nigot hon kallar
kroppslig inristning.*® Hon skriver att grinserna for ens kropp skapas da “nagot som
ursprungligen dr en del av identiteten st6ts ut och i stillet hinfors till en smutsande
annanhet”*°. P4 detta sitt kan en identitet skapas och definieras genom att ta avstand
frdn och utesluta andra identiteter, exempelvis pa grund av skillnader i kon, hudfirg
eller sexualitet.”*

Butler menar, att allmint konstruerade handlingar och gester som anvinds for att
uttrycka och uppritthalla genus ir performativa handlingar. Hon forklarar detta med att
dessa handlingar vill ge sken av att uttrycka en sann identitet hos en individ, men att
denna sanna identitet 4r fabricerad och skapad genom exempelvis kliddsel eller sitt att
tala om sig sjdlv och andra. Butler anser att genom att fa det att verka som om genus
existerar som en grundlidggande del av individens identitet, osynliggors de politiska och

sociala strukturer som konstruerar genus.S % Hon skriver foljande:

Att genusrealiteten skapas genom stindiga sociala iscensittningar innebir att
idén om ett essentiellt kén och en sann eller varaktig manlighet eller
kvinnlighet ocksd har bildats som inslag i den strategi, som déljer den
performativa karaktiren hos genus och dven de performativa méjligheterna att
mangfaldiga genusnormerna ut ¢ver den maskulina dominansens och den

tvingande heterosexualitetens inskrinkande ramar.™

Butler anser genus vara ett agerande, och definierar genusagerandet som en upprepad
framstillning. Handlingar som redan #r socialt etablerade utfors om och om igen, och
blir pa sa sitt legitimerade. Hon menar att detta agerande &r offentligt, dven om
individuella kroppar utfor det, och att det skapar illusionen om ett statiskt, varaktigt

4
genus.”

49
50
51
52
53
54

Butler, Genustrubbel, s. 205.
Ibid., s. 211.

Ibid.

Ibid., 5. 214.

Ibid., s. 220f.

Ibid., 5. 219f.
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6. Metod och tillvigagangssatt

I denna studie kommer jag analysera 30 lattexter och framtridanden ur ett
genusperspektiv. Jag anser att en kombinerad analys av texter och framtridanden ger
mig mdjlighet att besvara mina frigestillningar, di jag pa detta sitt kan se pojkbanden
ur tvd olika vinklar. Texterna &r som redan klargjorts vad jag kommer fokusera p4, men
att dven analysera hur de framfors kan ge en djupare insikt i vilken eller vilka

mansroller som presenteras. Féljande mall kommer anvindas vid analysen av texterna:

1. Vilket 4r textens dvergripande tema?

2. Hur talas det om detta tema, vilket sprék anvinds? Om temat exempelvis ir kirlek,
handlar det om lycklig eller olycklig kirlek, et cetera?

3. Hur skildras textens “jag”? Vilket sprék anvinds for att beskriva “jaget”, vilka
egenskaper har personen?

4. Hur skildras "duet” (i de fall ndgon sddan férekommer)? Vilka egenskaper nimns

och vilket sprik anvinds om personen?
Vid analysen av konsertframtridanden anvinds féljande mall:

1. Vem/vilka framf6r laten? Hur manga deltar i framtridandet (medlemmar, dansare),
vilket kon har de och hur framstélls de?

2. Vilket visuellt intryck ges? Hur ser scenen ut, vilka scenkldder forekommer?

3. Vad hiinder under framtridandet? Forekommer exempelvis interaktion med publiken,
och hur yttrar sig i s fall denna?

4. Kan framtradandet kopplas till texten, och i sa fall hur?
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7. Resultat

I detta kapitel kommer jag forst att presentera det material jag anvint mig av i studien,
for att ddrefter redogdra for mina resultat. For att gora resultaten mer lattillgéngliga, har
samtliga l4tar delats in i kategorier utifrin vilket tema som ir centralt i texten. I detta
kapitel redovisas resultaten med andra ord utifrin teman och inte utifrin i vilken
ordning latarna framfors under konserterna. Efter analysen av texterna, redogdrs for
varje grupps framtridanden.

Jag kommer i min redogorelse att anvéinda begreppen “jaget” och "duet” di jag talar
om de bada huvudkaraktirerna i en kirlekstext — "jaget” 4r da den manliga sidan, den
som sjunger, och “duet” &r den kvinnliga motparten.

I de fall det 4r nodvindigt att nimna enskilda medlemmar, kallas dessa vid

efternamn.

7.1 Presentation av de studerade konsert-dvd:erna

For att ge ldsaren en bild av det studerade materialet, kommer jag hir kort presentera de

tre konsert-dvd:erna.

ARASHI Anniversary Tour 5*10

Detta dr Arashis attonde konsert-dvd, som innehdller en konsert fran Kokuritsu
Kasumigaoka Kyogijo den 29 augusti 2009. Konserten innehaller totalt S0 latar. Med
denna turné firade Arashi tio &r som artister, och konserten innehller dérfor manga

dldre ltar varvat med nyare hits.>

Break the Records

Break the Records spelades in 1 Tokyo Dome den 15 juli 2009, och &r KAT-TUN:s sjitte
konsert-dvd. Den innehdller totalt 25 latar. Titeln #r passande, dd KAT-TUN med denna
turné slog alla rekord och héll fullsatta konserter i Tokyo Dome 4tta dagar i rad.*® 7

>* CD Japan: ARASHI Anniversary Tour 5x10.
*% CD Japan: KAT-TUN Live Break the Records.
> Tokyo Dome #r Japans stérsta arena, med plais {61 55 000 &skidare.
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Hey! Say! 2010 TEN JUMP

Detta 4r den tredje konsert-dvd:n fran Hey! Say! JUMP, och den innehdller deras
konsert frin Kyocera Dome i Osaka den 16 maj 2010. Konserten innehéller 32 Iatar
totalt.®

7.2 ARASHI Anniversary Tour 510

Textanalyserna i detta avsnitt har delats in i tre kategorier — kdrlek, framtidstro/att folja
sina drommar, och att vara sig sjilv. Av de tio texterna handlar tva om karlek, sju om
framtidstro/att f6ija sina dréommar, och en om att vara sig sjaiv. Arashis medlemmar har
medverkat vid skapandet av fyra av texterna — Step and Go, Lucky Man, We Can Make
It! och Kaze no Mukou e — da Sakurai skrivit raptexterna i dessa latar.

Utover textanalyserna, finns sist i avsnittet en analys av framtridandena under
konserten.

7.2.1 Texter om karlek
BB > R

Texten beskriver den forsta kirleken, som ar virldsomvélvande for jaget. Han siger att
hans liv var tomt och meningslost tills han métte duet, det beskrivs hur det enda han
kunde gora var att tro pa kérleken, och nu nér han hittat den kan han le igen.

Det finns ocksa en positiv ton genom texten, vad jag uppfattar som en klapp pa axeln till
den som kinner sig ledsen eller orolig. Jag anser texten vara frimst en beskrivning av
hur jaget funnit kirleken, men dven ett mer generellt trosterikt budskap om att det kan
k#nnas svart ibland, men det blir béttre. Det talas ocksa om att man kan komma starkare
ur svarigheterna och det finns genom hela texten en positiv framtidstro.

Jag upplever att kirlekstemat 4r det centrala, men att det mest talas om det pa ett véldigt
generellt och oskyldigt sétt — om det inte vore for vissa avsldjande partier, hade man
kunnat tro att texten i sin helhet handlade om trost och framtidstro snarare @n kirlek.

I raptexten finns vissa detaljer som passar in i en traditionellt manlig kénsroll — som att

*® cp Japan: Hey! Say! 2010 Ten Jump.
* Kansha Kangeki Ame Arashi, Tacksamhet, Inspiration, Regn, Storm. JpopAsia: Kansha Kangeki Ame

Arashi.
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jaget levde ett liv utan mal, dér varje dag var som att griva sin egen grav, innan han

motte duet. Han sjunger ocksa att

WD L TEEA - 1 7= Faith 23
ElirHE - Tl 28R4

En dag fick Faith, som jag trampat p& med min skosula, mitt blod att borja

sjuda nér jag moétte dig

vilket jag ocksa anser ger ett mera maskulint intryck — han har trampat pa hoppet, och
hans blod sjuder da han moter duet. Raptexten talar ocksd om att jaget ville ha nigot att
lingta efter, eftersom han inte hade ndgot att bry sig om 1 sitt liv, och att han ville
hoppas pa kirlek.

Den Ovriga texten har ett mjukare tonfall, och det kéinns som att jaget talar till ndgon
annan som behover hjilp att tro pa sig sjalv — men som att jaget taléi; av egen erfarenhet,
berittar att han vet hur det 4r och att det kommer bli béttre.

Nir det giller kérleken, sjunger han att

Smile Again &3 T Smile Again 241 L &
EDRWT I LHTORN LB LR

Smile again, du ir hir, Smile again, jag dr glad — jag siger det inte, men den

hir forsta kirleken dr som en storm

Hans kinslor for henne ar alltsd mycket starka, och han 4r glad att hon 4r hos honom.
Han sidger ocksd att han inte kan leva ensam, och att duet rdiddade honom. Det finns
alltsd en antydan om att han inte dr stark utan henne och hela texten andas en kénsla av
att "utan dig ir jag ingenting, utan kérlek kan jag inte leva”...

Textens “du” skildras vildigt flyktigt, med i princip inga fysiska eller personliga
egenskaper. Jag tror att hela texten riktas till henne, och att det dr en kérleksforklaring
ddr han sédger att hon riddade honom nér han inte hade nagot att leva for, och nu vill han

ridda henne. Han sjunger att

BT =B ERCIBELTA
SBE R LTHRLTITE T 20y
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Du, som riddade mig, din blick #r densamma [som min var]... har jag sérat

dig utan att veta om det?

Det finns alltsd en beskyddande, trygg jag-roll som vill hjilpa och ta hand om den han
dlskar, samtidigt som han beskriver hur han sjilv madde likadant innan de triffades och
hur han vet hur det &r. Jag skulle vilja siiga att det verkar finnas en likhet mellan bide
honom och henne, dér bada haft problem och varit i behov av hjilp och stéd — han har
haft det tidigare och hon har det nu.

u

Crazy Moon~# 3 - « AFF5

Texten handlar om hur jaget 4r vilt fordlskad i duet, men han kénner att hon inte liter
honom komma nirmare henne och han forstar inte vad hon vill. Det 4r svart att se om
det handlar om olycklig kérlek eller ej, men helt kiart &r att duet leker med hans kénslor
och att det gor honom frustrerad. Han #r desperat kér i henne, men samtidigt som han
vill visa sina kinslor accepterar han situationen eftersom han da atminstone fir umgds
med henne som en vin.
Duet har inga sirskilda egenskaper forutom sin skonhet, och det faktum att hon &r hans
vin:

KEOEETHE LI WL

IOEFHELHT FILWZWVET

Jag kan inte fortsitta vara bara vinner, jag vill halla dig néra intill mig, jag vill

bara vara med dig

Det kinns ocksi som att han &r si kiir att han inte bryr sig om bristen pa gensvar frin
henne:

BRITBl & DBRES 2 ahnblialind

ZFhTHENEDRD I W0y

Jag forstar inte ens meningen med den hir strategin och &ndé spelar det ingen

roll... jag vill bara vara med dig

80 Crazy Moon~ Kimi wa Muteki ~, Crazy Moon~ Du ir oslagbar ~. JpopAsia: Crazy Moon ~Kimi wa

Muteki~.
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Det dr ocksd intressant att notera hur duet har 6vertaget i denna text — till skillnad fran
manga andra texter 4r hon ingen svag karaktir som behéver beskyddas.

7.2.2 Texter om framtidstro/att f6lja sina drommar

Step and Go®'

Texten borjar med att berdtta om hur jaget minns alla stunder han spenderade med sina
vinner di de vixte upp, och hur mycket tiden tillsammans med vinnerna betydde for
honom. Han siger ocksa att oavsett vad som kommer ske i framtiden, oavsett om de
skulle skiljas at, kommer bandet mellan dem alltid finnas dar.

Det handlar om att en ny fas i livet borjar, kanske d4 man flyttar hemifran for att studera,
dr allt plotsligt forandras och dér vinnerna inte kan vara vid ens sida langre.

Det dr en mycket positiv text dir en okind framtid vintar, men _dven om det dr en
drastisk fordndring att limna sina gamla vinner kinner jaget hur de finns med honom
&nda och ger honom styrka. Dagarma med vénnerna beskrivs p ett néstan dverdrivet sitt,
som dagar som skimrade och spred ett ljust sken. '

I den senare delen av texten finns ett stycke dir jaget talar direkt till ett ”du” och siger

U&b@&&%ﬁifbiﬁﬁ%i‘
BEHEL/EROPT Ahah

Forever feel my soul!

Om du &r ensam om natten och kinner dig frusen, 1 den hir virlden dir jag

triffade dig, Ah ah, forever feel my soul!

Detta stycke dr svartolkat d& det helt klart verkar rikta sig till en person — till skillnad
frén resten av texten som mer handlar om en grupp vinner. Jag tolkar dock dessa rader
som att han rikfar sig till en eller flera av vinnerna med budskapet att han alltid kommer
finnas dér for dem.

Ett stycke som aterkommer &r

FL SN THFT U
WOETHHARVEE M FEIC
BLEEDTHXT VEIHFEZ T &

81 JpopAsia: Step and Go.
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R TLAEHEATNL

En onskan glittrande och dverfylld av kirlek, ett skimmer som aldrig kommer
forsvinna, jag samlar kirleken i mina hinder, jag kommer gi for evigt for att

samla det skinande ljuset

Hir anser jag att det handlar om kiérleken han kdnner for och far av vinner och familj,

att den gor honom stark och att han kan fortsitta g mot sin framtid tack vare den.
Lucky Man®?
Texten har en mycket positiv ton och har ett superhjilte-tema, vilket marks i rader som

HENT RUHT PPy Py Pry— T
FENCET D84 EERIIIEAC < VRO HINE
BEERE L Tooa () EIEBIRGHERIBATHLICLETD
BoTlhoTHEARZDPDLE Hoo.

Vi blir kallade och vi skyndar ivédg, ban-ban-ban-baaang! Varje géng samlar vi
information jittesnabbt, ldser den Gverfulla anslagstavlan (...) Hur som helst,
om vi siger det och sedan bara stannar hir med den information vi fit sd

kommer det inte borja, eller hur...

Detta tema kinns som en typisk pojkdrom, att vara en superhjilte, och det finns en

kénsla av "gdr vad du vill, f6lj dina drémmar, virlden ér din” — som i raderna

WE ROATEICE - Tlzaiiy  Lucky man
BLWE) Z2H2E B HL<E Geton!

Nu, lucky man, ak pa den dir stora rullande bollen som #r Jorden — om du ser

nagot du vill ha sa ta det, Get on!

Jaget sjunger om ”vi”, vilket dr Arashi, och de skildras som sagt som en slags
superhjdltar. De ger ett aktivt, sorglost intryck, och jag far bilden av hur de kénner sig
totalt oslagbara och har viarlden for sina fotter.

62 JpopAsia: Lucky Man.
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Duet férekommer i négra enstaka rader bara, och jag gissar att det mest ér en blinkning

at lyssnaren, snarare 4n nigon egen kvinnlig karaktir:
Honey HWitERWre&E EoWnWTEh
Honey, om du vill dricka s6t juice, kom med mig
och
Honey R YNDBE ®WMyfz& FIE2BH<L
Honey, om du vill veta hur spinning smakar, flytta dig inte dit bort

Dock, dven om det bara forekommer i tva rader ser man monstret med ett aktivt manligt

jag som tycks tala till ett mer passivt kvinnligt du.
We Can Make I/*°

Det 4r en positiv, glad text som borjar med att man inte alltid kan fortsitta titta bakat -
hur 18ngt striicker sig vigen framét? Direfter sjunger jaget att han kdnner en rytm i
kroppen och det dr som om takten blir hans vingar, han “kinner s& mycket kirlek att det

6% _ vilket jag anser syfta pa kérlek till livet snarare &n romantiska kénslor,

ar plagsamt
da det inte forekommer négot "du” eller “hon” i texten. Titelns ”We can make it” syftar
pa att na sina drommar, att det &r mojligt att gora det.

Textens "jag” dr mycket positiv, siker pa att kunna na dit han vill — men han har tidigare

varit ledsen och osiiker, det #r férst nu han kunnat se att han kan lyckas:

HENDHE K &b KO0 FIC Inmy eyes
ENL BWEIRD BT [FHARATZA S Whata feeling

Térar som rinner, utan att se ens det som #r virdefullt, In my eyes. Fran linge

sedan, vad #r den hér glomda kdnslan? What a feeling

Det i#r alltsé en text med starka kinslor, med ett tydligt budskap om att man kan lyckas,

63 JpopAsia: We Can Make It!
S REVME SR LU
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det kan bli bittre.
Bz 5~

Detta 4r en positiv text om att se framat, bejaka sina kénslor och ta sig igenom
svarigheterna, for till slut kommer det vara vért det. Jag fir en kénsla av att det i denna
text ses som viktigt att folja sina egna kénslor och drommar, att tro pd sig sjdlv.
Budskapet #r att ”det dr svart nu, men om vi bara kimpar pa s nar vi dit vi vill!”

Jaget i denna text dr stark och positiv, har en vilja att lyckas och né dit han vill. Att folja

sina kiinslor tycks vara centralt, och han talar om att han tror att det 4r viktigt att gréta:

RET o ELTsant
LD ) — MEEWEEE

Jag tror pd att lata thrarna komma, det 4r orden jag skrivit i mitt hjértas

anteckningsbok

Det finns ett “du” men jag ser det inte som en egen karaktér utan som att jaget talar till

lyssnaren, vinder sig direkt till lyssnarna med sitt stéttande budskap.
PIKA*NCHI®

Texten ir relativt mork, och talar om hur en drom fods ur morkret, ur ingenting.
Budskapet #r att det finns en drom i oss alla, dven hos alla dem som saknar mél och
mening i livet, och att drommen kan bli verklighet om man bara vagar tro pa den.

Detta dr en text som jag uppfattar frimst som ett forsok att stotta och hjilpa lyssnaren,

samtidigt som jaget ocksa forsoker uppmuntra sig sjélv i rader som

< LTh
RPN AL

Aven om jag forlorar nigot mste jag fortsitta ga framat

Det ir intressant att jaget tycks vilja bli beskyddad, som i refrdngen:

8 Kaze no Mukou e, Bortom vinden. JpopAsia: Kaze no Mukou e.
66 JpopAsia: Pikanchi.
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BELDT BELLT #Eni-bH
BWEDT (L) BoLdIC EELTT L

Hall om mig, hall om mig, samla ihop bitarna om jag gér sénder. (...) Flyg

hogt uppe i skyn som en figel

Jag tror inte att han riktar sig till ett "du” som #r en egen karaktir, utan att han hir talar
till lyssnaren. Den genomgaende kinslan 4r att jaget manar lyssnaren att vaga folja sitt
hjérta, samtidigt som han sjilv kimpar med samma sak och upplever att det dr svart
ibland.

HORIZON®"

Man kan siiga att texten handlar om missnéje med virlden som den ser ut nu — jaget
tycker att “sérskilt pa sistone finns inga bra saker, som de vi kunde hitta i hundratal
igar”,%® och det verkar som om han r trott pé sitt trygga, trikiga liv och vill uppticka

nagot nytt, utvecklas. Han &r positiv infor férandringen:
HBEIEIEDA RE-T RATA4-T
Morgondagen kommer, framtiden, den &r fantastisk

Han verkar ockséa anse att det dr bra att 1ita sina kdnslor komma fram, i ett stycke séger
han att det 4r oroande hur ménniskor pa stan pratar om problem i andra ldnder utan att
bry sig, det 4r inte bra utan "det ir en slags feber, om du 6ppnar dig mer blir du botad,
svaghet kan vara ndgot bra”®.

Kinslan i texten dr att det #r viktigt att fortsdtta framat, hela tiden. Pa ett stille
sjunger de " We wanna see the HORIZON”, vilket dr vad det handlar om — att forsoka na
sina mal och méta framtiden.

Jaget i denna text #r positiv, han vill framat och vill géra saker. Trots att han tycks

ung och osiker, 4r han beredd att ge sig ut i det okéinda och gora sitt bista.

87 JpopAsia: Horizon.
68w b CIGREVWEAR VR HER 100 DA 572 B
8 vUu~ FFEBVME Ha~e Wo TR 2B TUu~ 53aNE D 277
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DANGAN LINER™

Detta dr en positiv text om att na sina mal. Jaget predikar att man ska f6lja sina kinslor

"' _ men inser

. Han "biter i det férbjudna

— ”om du kompromissar kan du inte fa kontakt med morgondagen
1772

samtidigt att "ett dramatiskt liv kan fa ett skadligt resultat

»73

dpplet med vilje”’” och séger att “vi dr stj'afnskott utan nagon kontroll”,”* det kiinns

som att han #r lite av en rebell som vill g sin egen vig. Han vill vara som en avlossad
kula: &

HEA VA LVETSEDDEIEZ ARGRT . ..
R RER BHERERE EIHNTITSIETTL & yeah!

Kulan som tar sig fram, kryper sé nira jorden, sa farlig... ignorerar all balans,

ignorerar tyngdlagen. Gor en uppatgdende mandver, just s, yeah!

Han siger ocksa att han vill bli en ny minniska — “jag trampar pa den jag var igdr med

»75

skoma min vixande ambition gav mig”’> — och ge sig av in i framtiden. P4 ett par

stillen talar han #ven till ett du och lovar att “om du faller och skadar dig, stricker jag ut

76

handen mot dig”’® — detta "du” ser jag dock som en blinkning till Iyssnaren, inte som

en egen karaktér.

7.2.3 Texter om att vara sig sjalv

7L

Texten handlar om hur jaget 4r trott pa att anpassa sig till samhillet, han vill géra pa sitt
sitt och siger att “att vara sjilvisk, eller vad man ska kalla det, dr fantastiskt... express

myself”78. Han k#nner att han ir allergisk mot sunt fomuft och allt annat sddant och att

™ Bullet Liner. "Dangan” betyder kula, och i brist pa bittre alternativ Sversitts titeln till engelska.
IpopAsia: Dangan Liner.

g p 3 RANTRA~DRSA LR

T KT SR B AT S TN T2 T

R R=E NVRCR T S SAVAY V-

) a VRN BRRATISES T

B T o7 —Y THEEDO BN RS LT

A, % T 2o » CFREDET AR L

Allergy. JpopAsia: Allergy.

Bem BTy EbIEERYE  Express myself?
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han vill vara sig sjdlv. Han dr ung och rebellisk, vill ga sin egen vig och har svért att

anpassa sig till den stora massan:
FyoTFEbratrs HFRAT RATEM RS

Jag kan inte anpassa mig hur jag 4n gor, samhillet ser bra ut, men det #r s

kringligt
Han sdger att han "slutade tro pa att forstélla sig”,79 helt enkelt vill han vara sig sjilv
och inte vara som andra vill att han ska vara.
Texten 4r i huvudsak positiv - dven om de klagar lite p& samhillet ligger tyngdpunkten

dnd& pa den egna friheten och kinslan av att gora vad man kénner for.

7.2.4 Framiradanden

Konserten utspelar sig utomhus och scendekorationerna géar i vitt, blatt och rott. Alla
dansare #r mén. Arashi dyker upp i luften ovanfor scenen och flyger sedan Gver
publiken under forsta laten. De har guldfargade byxor och kavajer i vitt, guld och silver
med mycket glitter. Kliderna 4r i stort sett identiska, men med vissa variationer dd nigra
av medlemmarna har drmldsa Sverdelar och ndgra inte. Efter ndgra ldtar tar de av sig
kavajerna, och har did guldbyxor och svarta toppar med gulddetaljer. Aven hir finns
individuella variationer, som att Sakurai har vist och Aiba scarf. I PIKA*NCHI, som dr
Aibas solonummer, dr han kliddd i rott med shorts och gron jacka. Under de tre sista
ldtarna har alla likadana turkosa vistar, men i dvrigt byxor och t-shirts i olika férger.
Arashi vinkar och ler mycket till publiken, och dansar synkat. Trots att de ndrmar
sig tretiiodrsdldern ger de ett pojkaktigt och lekfullt intryck, och ror sig vildigt mycket
pa scen. De #r bra pa att interagera och f& med sig publiken, det dr tydligt att de dr
populdra. I ett par latar — PIKA*NCHI och Crazy Moon ~Kimi wa Muteki~ — ger de
ocksa ett coolare intryck, med mer koreograferade nummer dér de har mindre direkt
interaktion med publiken. I Allergy visar de istillet en barnsligare sida, dd de dansar

med stora plastgronsaker 1 famnen.

P4 det hela taget ger Arashi ett snillt och pojkaktigt intryck, dven om de i ett par latar
visar upp en coolare sida. Deras scenkldder har vissa gemensamma nidmnare och de har

darfor i stort sett identiska outfits, men det finns skillnader som visar att de trots allt 4r

VgL E SR LTAY
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individer. De #r mycket utatriktade och ler hela tiden mot sina fans, och de tycks vilja ge
ett intryck av att de dr snilla, gulliga och trevliga killar som samtidigt kan upptrida pa
ett coolt sitt.

7.3 Break the Records

KAT-TUN:s texter kan delas in i tre kategorier — kérlek, sex och att vara sig sjdlv. Atta
av tio texter handlar om kirlek, medan en text handlar om sex och en om att vara sig
sjdlv. Samtliga texter, forutom Kamenashis solo /582, innehaller raptexter skrivna av
medlemmen Tanaka.

Efter textanalyserna f6ljer en redogérelse av gruppens framtriadanden.

7.3.1 Texter om kérlek

RESCUE®®

Texten beskriver jagets kirlek till duet, och denna kirlek dr hans allra forsta — han
trodde inte att man kunde leva for nigon annan innan han trdffade henne. Sjdlva
situationen som rmalas upp ir hur de bada tycks vara i en farlig situation separerade fran
varandra, och hur han vill rddda henne samtidigt som han sjilv &r ridd. Det 4r definitivt
en lat om kirlek, samtidigt som stora delar av texten — om man plockade bort de fa
raderna om "ditt leende” och liknande — istillet skulle kunna handla om att vilja bli
raddad av nagon.

Nagot jag tycker 4r intressant, 4r hur det kdnns som att texten visar ett jag som bade

vill beskydda, men ocksd bli beskyddad. Det talas om att “Jag ska rddda dig”81

och "Jag vill beskydda ditt leende”,* samtidigt som han i refringen sjunger

Help me out, Search my light, Please take me back home

I don’t wanna cry alone

Jag fér en bild av tvd dlskande som bada befinner sig i en farlig situation, och jaget

beskriver bade sin egen riddsla och hur han vill bli riddad, samtidigt som han vill gora

80 JpopAsia: Rescue.
"I’H rescue you”
CSEY TSV OB A
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allt for att skydda den han élskar. En av verserna beskriver ocksd hur han kan héra
hermes r0st, hur svag den in 4r — “koko ni iru kara” ("For jag dr hir”). Han méilas helt
klart upp som en stark person som definitivt &r dér for den han dlskar, samtidigt som det
hela tiden i refrédngen 4r uppenbart att han #r ridd och sjlv vill ha hjilp av ndgon.

Jaget beskriver ocksd hur han blir starkare av att vara med duet:

ERWBIETT Highlozed L ES

Man kan séga att jag blir High bara genom att ha dig har
I'bdrjan av raptexten ber han aterigen om hjilp:

U wanna help me? 72 & ¢ Call my name

U wanna help me? Om det 4r si Call my name

Senare i rappen siger han att om ndgot hinder henne, kommer han rusa dit for att hjdlpa
henne. Hela tiden finns alltsd denna dubbla kinsla av att han vill beskydda till varje pris,
men samtidigt sjélv bli riddad.

Om duet nidmns inga personliga egenskaper. Hon kallas "kimi” ("du” pa japanska,
skrivet med “B™) eller "you”, hon nidmns heller inte &verdrivet mycket — inte i

refréngen, utan i stort sett bara i rappen och i de tv japanska verserna.
One Drop®

Texten handlar om hur jaget pa ndgot sitt svikit sin flickvén, som darfor har gjort slut
med honom. Men han kan inte gldmma henne, och hoppas att hon kan férlata honom.
Laten borjar med orden “Faith, love, dream, eternity, hope, and... bye bye” pé engelska,
vilket jag tolkar som att de fem f6rsta orden syftar pé deras forhdllande innan, men nu 4r
det slut mellan dem.

Refriangen slutar med

Sy —F
Only lonely your tear drop

83 JpopAsia: One Drop.
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Den dir ensamma droppen jag ville skydda

Only lonely your tear drop

vilket antyder att det som stindigt upptar hans tankar ir stunden dé hon gjorde slut med
honom, samtidigt som en ensam tar letade sig nedfor hennes kind. Detta tolkar jag som
att han pa grund av denna ensamma tar hoppas att hon dnnu har kinslor for honom.

Han kinns &ngerfull, medveten om att han gjort fel — men nir det tog slut forstod han att
han inte kunde leva utan henne, och dirfor &r hans eviga Onskan att hon ska kunna

forlata honom. Hans kinslor dr starka:

HxfclEor0BEAT %
—Bo i A E 0 W

I min hungrande kropp drjer sig fortfarande en aning av din doft kvar

Han sdger att han kommer fortsétta tro pa deras drom och deras kénslor, de kan inte

raderas av hennes tirar. Hans dnger visas ocksé i rader som

BHTVIN L B B T
B Lz

Det 4r inget fel i att ge upp, att vara svag... inget ar ditt fel
Duet kallas ”kimi” och har inga uttalade egenskaper — allt man far veta att hon sig pé
honom med en kall blick men att hon grit en enda tar da hon fick veta att han svikit

henne, och att han forst d, nér det var for sent, sag alla hennes goda sidor som han inte

lagt mirke till innan.
LIPS
Texten handlar om kirlek, men framfor allt ges en stark kinsla av begir, i rader som

FORLPEEBTTFEN
WSITTELRWY L

84 JpopAsia: Lips.
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Dina rédmélade ldppar, jag vill nirma mig dem och krossa dem, véldsamt
och dven

REEXTEI LI
DEBENRE IS

Every Time

Varfor dr det som om mitt hjirta faller i bitar ju mer jag triffar dig? Every

time

Till skillnad frin ménga andra texter om kérlek i denna studie #r denna vildigt direkt
och rakt p4, vilket 4r intressant. Jaget &r en man som #r nistan forblindad av kirlek, som
inte kan tdnka pa nagot annat 4n pa den han dlskar och nédr han kan triffa henne nista
gang.

Det dr dock ingen problemfri relation — han har sérat henne och gjort henne ledsen:

Y E O o BB
A LRI D T AL T

Men jag sérade dig, eller hur? Plotsligt grit du — "Forlat” — Det milda regnet

drinkte oss bada dir vi stod, tvekande

Det &r intressant att det hir, precis som i alla andra texter i studien dér otrohet och svek
forekommer, r jaget som 4r den sarande parten. Med tanke pa att pojkband ofta tycks
strdva efter en “perfekt” image, dr det for mig ovintat att de i sina texter ofta framstar
som pojkvinner som gjort fel, som fatt duet att grata. Samtidigt dr det antagligen sa att
det centrala #r det faktum att han 4r ledsen och angerfull och sjunger ut sin eviga kirlek
— det som hint innan dess ir inte sirskilt viktigt.

Om duet ndmns inga detaljer, utéver att hon har rodmalade lappar.
E DB

Det finns en rakt igenom euforisk kédnsla i texten, dir refrdngen fylls av “Aishiteru,

aishiteru!” ("Jag dlskar dig, jag dlskar dig!”). Jaget tycks vara ung och nyforilskad, han

% Yorokobi no Uta, Glddjens sdng. JpopAsia: Yorokobi no Uta.
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sitter pa tAget tillsammans med den han #lskar och kénner att han kan &ka vart som helst,
han ser sin framtid frén tiget de firdas i. I raptexten sjunger han ocksi om hur taget
nidrmar sig slutstationen, och han vill inte att tiget ska stanna eftersom han vill stanna
dir med henne, vill inte skiljas at.

Jaget dr beskyddande gentemot duet, séger att han ska skydda henne “som forlorat
en plats att dtervinda till”® och siger dven -

BEEIREXFFTBOHLT bBRrALENNLENS

Kom ih4g att jag alltid finns hir for dig nar du kinner dig ledsen
Duet ges inga sirskilda egenskaper, hon kallas "kimi” och vid ett tillfille "My Lady”.
Keep the Faith®

Texten handlar om hur jaget sérat den han ilskar, och nu dngrar han sig och vill ha

henne tillbaka. Refringen ir:

No No No  You show me the faith 3" I'll keep it for you
“ALRHBREI NS RFAICUSROE  Keep the faith

No No No, you show me the faith, absolut I'll keep it for you, om jag ar

ensam kan jag inte se morgondagen, det jag ropar hogt 4r Keep the faith

Det centrala ér alltsa att jaget inte kan leva utan sin flickviin och dirfor ber om en andra
chans. Han kinner smirta Gver att det blivit som det blivit men forssker vara stark
~ "Tsukuriwarai, tachitsukushiteru” ("Ett framtvingat leende, jag stér upp trots att jag 4r
utmattad”) — han dr villig att riskera allt och han siger att han “ska ridda {henne]
dirifran”.*® Aven andra rader som “var inte ridd”® och "grt inte ensam”™®® ger bilden

av ett svagt "du” och ett "jag” som strévar efter att skydda henne.

CrRDBF A LIEE F0E0nn)
87 JpopAsia: Keep the Faith.

B BEE ORI
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DON’T U EVER STOP™

Texten handlar mycket om att ga sin egen vig och véaga leva sitt liv, men framforallt
anser jag att det 4r en text om kirlek. Det dr en mork text, ddr man far kénslan av att
jaget och duet lever i en farlig stad ddr de bara har varandra — jaget sdger att det dr ”den

sista kirleken, s se bara framat”

och beskriver sin kirlek och sitt begir till henne:
B OET AW B DTE
RUTERIERICKRLAE-T

Din blomma, som vixte i ett férriadiskt gathdrn — i samma stund som jag la

mirke till den ville jag ha den

Jaget dr en stark och beskyddande person, medan duet liknas vid en blomma och i
ovrigt inte har ndgra sirskilda egenskaper. Han stottar henne genom att séga att “dven

om jag inte kan sdga det pa ett bra sitt sa 4r du inte ensam”>.

White X’'mas®*

Detta ir en text om forlorad kirlek, dir jaget har sarat sin flickvin som darfor har
laimnat honom. Han ilskar henne dnnu, och ir ledsen 6ver det som skett. Det dr vinter,
snon faller, och han minns hur det tog slut mellan dem pa juldagen. Han gir runt i
staden, forsoker forgives aterfa hoppet. I det sista stycket tycks han dock f& en viss

framtidstro:

SENRFEHD HOEOK DAL BT
HLVWIRA i TELRLRWA =Y —
BEHEEFRS T L FTRITLEOEVGI
ElZ0pH D EST LENDDIZAD

Nu faller snon, virvlande — kinslorna som jag inte tvivlade pa dé fortsitter
mot en ny morgondag. Det dr en berittelse som aldrig kommer Atervinda...

Om jag borjar gd kommer jag vara forvirrad, men snéflingorna som smilter i

91 JpopAsia: DON'T U EVER STOP.

2 ABRBEOEEDL EoTROHT
TS ELCEAANTE AL R

94 JpopAsia: White X'mas.

35



min hand kommer kanske komma tillbaka en dag och titta till mitt hjéirta

Textens "jag” dr svag och mycket ledsen, och till skillnad frin andra texter i studien dir
jaggt sérat den han idlskar, tycks han hir veta att han inte kan f3 henne tillbaka. Han vet
att han alltid kommer 4lska henne, men inser att det definitivt ar slut mellan dem. Det

mirks att hans kiinslor for henne ar starka i rader som

B ERTE - BRAKIC
EaH Szl KECiFEholc E

Jag sdg pd dig och log under den dir heliga natten. Mina tirar svimmade
gver... trots att jag alltid kommer ilska dig — varfor?

Han siger ocksa att "nir jag var med dig var inget skrimmande”®®

och &r inte pa nagot
sdtt den starka och beskyddande jag-figur som annars ofta forekommer i KAT-TUN:s

texter i studien. Om duet ndmns inga sérskilda detaljer.
1582°°

Detta dr en mycket intressant text, dé den skiljer sig mycket frin alla andra i studien och
dr vildigt 6ppen for tolkning. Det finns ocksd ménga teorier om textens innebord — de
flesta av dessa dr Gverens om att texten pa nigot sétt har en koppling till den mycket
kénde krigsherren Oda Nobunaga,97 men meningarna skiljer sig dt angdende vem som
dr textens “jag” och vilket kon personen har. Jag har inte mdjlighet att géra nigon
djupdykning i den historiska bakgrunden inom ramarna for denna studie, utan kommer
fokusera pé just genusaspekten. Min uppfattning 4r att jaget dr en man, och jag kommer
dérfor kalla honom "han” i min analys — jag vill dock papeka att det finns andra som &r
Overtygade om att jaget 4r en kvinna.

Texten dr mycket dramatisk — jaget tycks vara nira déden och den skrimmer honom.
Han langtar efter kirlek, efter den han ilskar, och beskriver hur kirleken gOr sméirtan
littare att uthérda:

P OB B Ao 7
9 JpopAsia: 1582.
7 Nobunaga dog 1582.
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ErLro LEAL bREERT B25b
Aven om mitt hjarta #r fullt av sr kiinner jag mig helad da jag ser pé dig

Jaget har inte nigon klassiskt manlig roll utan ber om kirlek, ber den andra att hélla om
honom. Han kallar sig sjalv "watakushi” ("jag”, skrivet med "%4”). Det finns mitt bland
alla vackra ord om kirlek och dod en erotisk underton, som understryks av stonanden i
bakgrunden da han sjunger .
HEEECeT IRy KELHVLOD

Medicinen som helar saren, dr det skont?

Min tolkning #r att “medicinen” han syftar pd #r sex, eller sin egen kropp. Trots att de &r
en harsmén frin doden, finns alltsd en stark kirlek och Atrd dem emellan. Aven di han

198

sjunger om “lockande ord... roda lappar... tror jag att han sjunger om sig sj'ailv,99

och di han senare sjunger "lockande ord... liker sar'®

tror jag att han aterigen syftar
pa hur sex och kirlek helar dem.

Jaget #r radd, samtidigt som han verkar lugn inf6r att bli "néstan drinkt och fargad
rod av blodet”!®! — detta antyder att han, trots att han dr den som vill bli omfamnad, inte
ir ovan vid tanken pé att do utan kan acceptera det.

Textens du, "anata” (skrivet ”#7272"), har inga sirskilda egenskaper — jag tycker
dock det ir uppenbart att det inte ir en kvinna, eftersom duet s& tydligt 4r den maskulina,
beskyddande karaktiren som jaget ber “snilla, hill mig i dina armar hela tiden, med
kirlek.”'®
Det kiinns ocksd uppenbart att de haft ett 1angt kirleksfullt forhallande, da jaget ser

tillbaka pa deras liv tillsammans:

HITrtOBAXERT o T - EED
LamEamnEohnldiic BCcFEHTRD

Dagamna jag spenderade tillsammans med dig, och de fallna stjirnorna. Jag

B ROEDE”

% Kamenashi har rott lippstift under framtridandet.

R AN G 23 e
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ligger handen &ver hjirtat och 6nskar ~ snilla, snilla — att jag aldrig vaknar

upp
7.3.2 Texter om sex

SADISTIC LOVE'®

Texten dr ganska mork, och skiljer sig markant frin alla andra texter i studien di den
handlar om sex. Titeln 4r mycket passande, d& hela forsta stycket fram till refringen i
princip beskriver en sadomasochistisk sexakt:

Baig T MEREORVWEN RACEEFEEETHRS (L)
BOWEEPHRVWIRLEWY (L) BERLAL bW EiianiT s (L)
EOFETKROLES BT TE BE#HA

Jag tvingar dig ned pa knd — det tillfredsstiller mig att se ditt leende ansikte,
lilla demon, forvridas i smirta (...) Det gér ont for att min kirlek dr djup, jag
vill ta kontroll (...) Jag biter, hirt som om jag ville slita dig i stycken (...) Jag
tdnder en eld djupt inne i dig och viskar nira ditt 6ra

#1048 5ch "luras in

Jaget vill depravera duet — f4 henne att “knacka pa den hemliga dorren
i morkret”'®. Han har en aktiv, dominant roll dir det 4r han som bestimmer och fir
henne att géra saker. Det 4r tydligt att han dlskar henne, men texten handlar frimst om
sex och passion och kirlek &r inte det centrala. Det finns dock néagra mjukare stycken

som dr mer romantiska, exempelvis detta:

WMAEOR FTAIIANCHA
KBTS REON S HEN
WL EDKE~E @EHETWT

Din dansande skepnad fOrsvinner innan jag kan rora vid dig, som en illusion.

Vér sista omfamning... G& langt bort in i en innerlig evighet

103 JpopAsia: Sadistic Love.
9% »KNOCK, KNOCK ON THE SECRET DOOR”
105 "I%ﬁ@q]if’é %,t;«};‘;n
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Det finns dven nagra stycken dir det verkar som att han talar till duet, beskriver hur hon
gar ’pa gator dolda i natten, sokande efter ljuset... (...) Med dessa begir som aldrig tar
stut kan du aldrig gi tillbaka till ditt gamla liv.”'® Det tycks alltsi som att han siger att
hon dras till honom, trots att han inte &r bra for henne. I slutet siger han ocksa att hon &r
inlast i en bur, "men ljuset lyser klart och en dag kommer du fly, innan dagen gryr”m.
Jag tolkar detta som att han dlskar henne och att de har en passionerad relation, men han

har ett negativt inflytande pa henne och dérfér kommer hon en dag att tvingas sla sig fri.

7.3.3 Texter om att vara sig sjalv

PIERROT®®

Texten, som &r i princip helt pa engelska och skriven av Tanaka sjilv, dr ett budskap till
massmedia — han irriterar sig pd att de ldgger sig i hans liv och fabricerar rykten om
honom. Hir tycker jag att titeln syftar pa att den bild media malar upp av honom &r en

»109 och vill visa att han 4r en

pierrot, en clown, men han sjunger "Jag 4r ingen Pierrot
riktig ménniska som brinner for musiken och for sin familj. Han bryr sig inte om vad
massmedia sdger, de verkar hata honom men han hatar dem ocksd, och han ténker

fortsétta géra som han vill:

VDOFELT XXX TAAT 4 T i FPz=wo Uizt JOKER &L
7 (...) T4 LIFE I GONNA GO TO DA PARTY (...)
IM NOT GONNA HIDE OR RUN AWAY

Trevligt att triffas, xxx massmedia, jag r ingen Pierrot, mitt namn dr JOKER
(...) Det hir ér LIFE I GONNA GO TO DA PARTY (...) IM NOT GONNA
HIDE OR RUN AWAY

Oavsett om de kommer skriva om hans festande tdnker han alltsa fortsdtta gbra som han

vill, for han vet vem han &r och vad som &r viktigt i hans liv.

06 ko DT A RDT (L) b BARWETHCL I TELRERR VG D ST BRI
0T vz s e BV OO A2 T e

108 JpopAsia: Pierrot.

99 “pIERROT U otax &”

39



7.3.4 Framtradanden

Scenen gar i morka, maskulina firger, med planeter i bakgrunden och rétt ljus och
eldsflammor. Alla dansare dr midn. KAT-TUN dyker i bérjan upp pé en plattform som
sdnks ned fran taket, ett par av dem sitter ned och resten star upp. De dr klddda 1 vitt och
svart, men alla har individuella outfits — det &r mycket glitter, fjadrar, pirlor och olika
monster och material, Akanishi och Kamenashi har solglaségon. Under de senare
latarna tar de av sig kavajer, solglasdgon och liknande, men har fortfarande samma
scenkldder i granden. Under sitt solonummer, /582, har Kamenashi forst en vacker rosa
och rod kimono i olika ménster, men tar sedan av sig den for att istillet bdra en mer
maskulin svart monstrad yukata, neddragen Gver ena axeln si att ena brostvartan
skymtar fram. Tanaka bar i sitt solonummer, Pierrot, svart hog hatt med glittrigt brétte
och byxor och frackliknande jacka i svart och r6tt — han har dven ett clownsminkat 6ga,
medan nagra av dansarna bir clowndrikter.

KAT-TUN ger ett coolt och sexigt intryck pa scen — de dansar synkat, vinkar och ler
visserligen till publiken, men deras kroppssprak och gester spelar ofta pd sex.
Exempelvis drar Tanaka upp tréjan och slickar sig om fingrama i LIPS, Ueda rullar med
hofterna i RESCUE, och i SADISTIC LOVE sjunger medlemmarna tatt intill varandra pa
ett sitt som far publiken att skrika. Att de har individuella outfits ger ocksé ett coolare
intryck 4n om de burit identiska kostymer. Samtidigt har de mjukare sidor, som 1
balladen White X’ mas dir Tanaka avslutar med ett framviskat "kimi dake ni.. .merry
Christmas” ("Bara till dig... merry Christmas”). Det ir inte heller bara eldsflammor och
morka farger under konserten, utan ocksa vatten som sprutar upp som fonténer framfor
scenen.

KAT-TUN interagerar mycket med publiken, skriker att de vill hora publikens roster
och sa vidare. Tanaka kallar vid ett tillfalle publiken "omaera”,''® medan Akanishi

vralar "Are you guys ready?” pa engelska.

Det samlade intrycket #r att KAT-TUN spelar mycket pa sexighet, och dven har en cool,
rockig image. Deras scenklédder dr individuella med mycket detaljer och accessoarer,
vilket forstarker bilden av en grupp dir medlemmarna gér som de vill och vigrar lita
sig styras av andra. Den mansroll de tycks vilja passa in i 4r den lite farlige, sexige
killen som gér sin egen viag. Samtidigt dr de helt klart ett pojkband, som ser till att vinka
och le mot fansen emellanét.

Da studiens fokus ligger pa genus dr det naturligtvis intressant att Kamenashis

"o By mycket informellt ord {6r "ni”, 1 stort sett bara anvint av min.
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solonummer, bade sett till text och till framf6rande, leker mycket med konsroller. Han
borjar numret med uppsatt har och i kvinnokimono, med rott lappstift dver ldpparna
som fortsitter ned fran ena mungipan som blod, for att ddrefter anta en klart mer
maskulin roll i svart yukata och med ett svird i handen. Att tolka detta nummer, med all
den symbolik som aterfinns och alla kopplingar som kan dras till texten, dr inte mdjligt
inom ramarna for denna studie — men jag vill'understryka att numret dr mycket
fascinerande ur ett genusperspektiv, och att det 4r spannande att ett androgynt
framtridande som detta kan ha en plats i en pojkbandskonsert.

7.4 Hey! Say! 2010 TEN JUMP

Bland Hey! Say! JUMP:s tio texter kan jag urskilja fyra teman — kdrlek, framtidstro/att
folja sina drémmar, uppvdixt och vénskap. Tre texter handlar om kérlek, fyra om
framtidstro/att folja sina drdmmar, tv om uppvixt och en om vinskap. Medlemmarna
Yabu och Yaotome har skrivit texten till Score.

Sist i detta avsnitt kommenteras framforandet av latarna.

7.4.1 Texter om karlek
Endless Dream'"’

Detta ir en romantisk text, dir jaget sjunger om hur underbar duet &r och att han hoppas
de kan vara tillsammans for alltid. Han verkar forilskad, och vill verkligen vara med
duet for evigt. Samtidigt verkar det som att han kan ha gjort négot for att sdra henne, i

rader som

W E 2T Endless Dream
#E-b0lEL BEERHTRE

Nagon ging, ndgonstans Endless Dream, om tiden kan forldta vara misstag

112

och ditt leende, du gav det alltid till mig vilket indikerar att han sjunger om ndgon

han forlorat eller riskerar att forlora, men han dlskar henne fortfarande och onskar att

111 Andrea-queen.livejournal.com: Lyrics: Endless Dream.

U2 waprer 2, oy D T
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han kan fé henne tillbaka.
Duet har inga sirskilda egenskaper, men texten borjar med att hon drar fingrarna genom
héret, att hon ler och att han tycker hon 4r vacker. Han vill 4ven beskydda henne:

ZOBEWE BT BEhEFEBLTTLY Y
B> T MR- T BFE2F0ETHTLL DS

Den hir upplevelsen blir till en stjirna, jag tror att den skiner pa ditt hem ldngt

borta. Blir till himmel, blir till hav, jag tror att den fortsitter skydda ditt hem
Med andra ord 4r det dterigen ett ”jag” som vill beskydda den han #lskar.
A7 =7 X1

Texten utspelar sig i skolmiljo, dér jaget dr kér i sin tjejkompis men inte vigar beritta
det for henne. Han vill ta hennes hand och springa ut pa skolgérden men vagar inte, och
blir valdsamt svartsjuk ndr hon pratar med en annan kille i klassrummet. De mots
bakom skolan efter lektionen den dag da de har skolavslutning, han vill beritta vad han
kénner men #r nervos, hon ir blyg och han ir hennes “offer for kirleken”''*. Man far
inte veta om han faktiskt vagar beritta eller inte.

Han dr ganska svag och osiker, och nir han ska prata med henne ensam kan han knappt
rora sig eller sdga nagot och han grater, samtidigt som han kénner svartsjuka och smirta

over hur mycket han vill ha henne och over att han inte vet vad han ska gora:

BELLEAMRD A= EARV FREFOMEULSRY 20
RELxbIVehiwy BB TE&7= MyAngel

Jag kan inte siga det i ord, jag kan inte sdga det i ett mail. Det ricker inte att
bara betrakta din profil under lektionen, jag kan inte fortsitta bara vara vinner.

Du fl6g ned hit, My Angel

Textens ”du” kallas kimi” och vid ett tillfdlle "My Angel”. Allt man far veta ar att dven
hon verkar blyg infor honom, men jag ser inget som indikerar att han vill beskydda

henne eller liknande — fokus ligger pa att han dr kir, men alltfor blyg for att vdga berétta

"2 School Days. Daikinman.livejournal.com: Hey Say Best: School Days (K/L/T).
14 ks
“}ﬁ"
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det.
HEL D F—=—11?

I denna text dr jaget kir i en tjej, men de 4r inte ett par — han vill berdtta hur han kinner
och #r svartsjuk pa att hon flirtar med andra. I refringen sjunger han att han “inte drar
sig for att riskera livet for att skydda hennes leende™''°., Svartsjukan skymtar fram da
han séger att

L sy ERGICHMAICRO L
HL Tl e BLTBWT

Jag hatar nir du later andra rora vid dig... allt det dér oskyldiga flirtandet med

andra. Ldmna den s6tsura delen av dig bakom dig

Senare siger han dven att "jag maste vinna det hir spelet” "7 han kinner hela tiden att
han har rivaler och att han maste vinna hennes hjérta fore dem. Han 4r uppoffrande i

sina kinslor, dé han séger:
b LEBELDRS FARBH~LONTIT H20 70 BLicwn

Om du skulle 6nska det, foljer jag dig vart som helst... jag vill dlska dig utan

att sira dig

Duet i denna text har inga sdrskilda egenskaper, mer dn att hon flirtar med andra — men

]

detta skulle naturligtvis kunna vara inbillning frén hans sida. Han kallar henne “kimi’

eller "Cherry”''®,

1 Mayonaka no Shadow Boy, Midnight Shadow Boy. JpopAsia: Mayonaka no Shadow Boy.

"R ORE BB MBI TLhrEbRLY
WA L e
"8 oy
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7.4.2 Texter om framtidstro/att folja sina drémmar
Dreams Come True'®

Textens huvudsakliga tema 4r framtidstro/att f6lja sina drommar, med en liten del kirlek.
Det ir en enkel text med manga upprepningar — som det inledande

VTERELLD R
Kom, 14t oss dromma om underbara saker

vilket dterkommer flera ganger — och genom hela texten flodar en glad och positiv
kéinsla. Jaget sdger till textens du att de ska g& mot den framtid som viintar pé dem, och
att inget dr farligt eftersom de har varandra. Det finns alltsd en viss underton av att jaget
talar till ndgon han lskar och att det r dessa tvd som tillsammans ska f sina drommar
att gd i uppfyllelse. Texten slutar med att jaget uppmanar textens du att Oppna sitt hjirta,
vilket kan tolkas som att det han egentligen siger genom hela texten 4r “var med mig, vi
kan nd vdra drommar tillsammans”.

Jaget uppfattar jag som en person som #r positiv och stark, som vill dela med sig av

sin styrka till duet. Detta pa grund av rader som

FEMIELTCIDA, €26 JI0WENE, ZhhbAinT,
HEb S AT~ AL R

Strick ut din hand, for jag 4r hir — utan ridsla, alla 4r tillsammans och ingen

4r ensam

och mer generellt hur han genom texten ber henne vara med honom. Samtidigt verkar
han vara ett "offer” for kirleken, ndr han sjunger att hennes leende ger honom mod och
att han kan bli stark bara genom att vara med henne. Jag tycker att han visar bide en
manlig "aktiv” sida genom att det 4r han som ber henne f6lja med, som ger forslag och
tydligt visar vad han kénner. Samtidigt 4r detta en mer typiskt kvinnlig roll, att visa
kénslor, och dven att direkt beritta hur mycket hon betyder och hur ett leende frin
henne ger honom mod.

Textens du, som bendmns “kimi”, ges inga personliga egenskaper. Vad hon tinker

19 JpopAsia: Dreams come True.
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eller kéinner infor honom ségs det heller ingenting om.
FEZopE s 5%
Texten handlar om att ta nésta steg, gd mot sin framtid, som i refréingens
FETomZS FHEITIOD
Jag gdr med dig, genom dorren

Kinslan som finns ér att den riktar sig till ett "du” som skulle kunna vara vem som helst,
en vin eller flickvén som jaget vill mota framtiden tillsammans med.

Laten fungerar som en introduktion av medlemmarna, eftersom den innehéller tvé
stycken dir medlemmarna ropar till varandra och pa si sétt introducerar varandra.
Texten #r positiv och glad — det finns problem i nuet och saker att grita dver, men allt
kommer bli bra i framtiden, dir underverk kan ske. Som i flera Hey! Say! JUMP-texter
dr texten diffus och dppen for tolkning — antagligen for att vem som helst ska kunna

lyssna och kénna att texten talar till just henne. Textrader som

BIVT 0% KBIZHENE D
BAEORIZFES D

LAt ditt gratande hjirta torka i solen, 1at oss rida pd morgondagens vind
ger trost och positiva tankar &t den som lyssnar oavsett om det ar kirlek eller daliga
betyg som 4r problemet.
Textens jag dr stark och beskyddande — det 4r han som trostar och hjilper duet, som
lovar att f6lja med henne mot framtiden.
I texten fir man veta att duet forlorat nagot och att hon gréter, och han trostar med orden

M B EE s B E L

Slapp 16s glidjen, som finns sa nira

"% Tobira no Mukou, Bortom dérren. IpopAsia: Tobira no Mukou.
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Eftersom det #r tydligt att det 4r hon som &r ledsen och svag och han som trostar och
visar att han finns vid hennes sida, malas ganska klassiska konsroller upp 1 denna text.
Samtidigt 4r det uppenbart att han bryr sig mycket om henne och vill hjilpa henne — det
ar tydligt att han har starka och dkta kiinslor for henne.

Fge 15—

Denna text handlar om att ge sig ut i det okinda tillsammans, om att flyga ut i rymden:

WA ROEEZ TIT< &
KB~ Let's fly with sky rider

Lat oss flyga Gver regnbdgen, mot solen, let’s fly with sky rider

Det finns en positiv ton och en kinsla av att ingenting dr omdjligt. Jaget dr dventyrligt,
han vill na sina drémmar, och det dr uppenbart att han 4r den som #r drivande, det dr
han som styr rymdskeppet och som fér duet att kéinna sig trygg.

Duet framstar som lite radd och oséker, pd grund av rader som
MAsah D Z & B2V TVNATEL
Négot borjar, det &r okej, var inte radd

och det skapas en tydlig bild av ett manligt jag som &r den som dr modig och trygg, och
en kvinnlig karaktir som behover beskyddas. Texten i sin helhet innehéller pojkaktiga
inslag som att de firdas i rymden och han styr ett rymdskepp, samtidigt som det &r

romantiskt da de flyger 6ver regnbégen och bland stjirnorna.
W& 7o X1
Det 4r en positiv text, som genomgaende ger ett glatt intryck:

WmAS. WAY ATy TEAT
BERHESNTL

121

122

Bouken Rider, Adventure Rider. JpopAsia: Bouken Rider.
Kagayaki Days, Glitirande dagar. Itsu_made_mo: #& Days// Kagayaki Days Kanji+Romaji lyrics.
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by, EHY FFIXF5BL

Dansa, dansa, ta stegen, den bl himlen flédar 6ver oss den hiir skimrande,

skimrande, glittrande dagen ocksd

Texten ger en kinsla av att det 4r viktigt att f6lja sitt hjdrta och leva som man vill, och
att det kan gé l4ttare om man stdttar varandra. Samtidigt finns rader som vittnar om att
det ocksa kan vara smértsamt ibland:

AUblkEobed L& bbaiT e
N NERQRERHDIND FNERAR

Det finns tillfdllen d& vi méste stanna upp, men eftersom vi har en skilvande

drém ger vi véart allt

Textens “jag” dr en positiv och glad karaktir, som 4r stark men som samtidigt #r

beroende av duet for att orka fortsatta:

BRELI Wit
BALTWTBARE L

Om du stannar vid min sida kan jag fortsitta kiimpa
Till skillnad frén ménga andra texter #r det hidr alltsd inget svagt “du” som behdver

beskyddas — jag far snarare intrycket av att de #r jamlikar och att han behover henne.

Om hennes egenskaper sédgs ingenting.

7.4.3 Texter om uppvaxt

DX Y—2 A5

Det finns i denna text en kinsla bdde av framtidshopp och vilja att ni sina drémmar,

men samtidigt tvekan och osikerhet. De sjunger om "vi”, vilket jag tolkar som att de

sjunger om sig sjilva, Hey! Say! JUMP, och om hur tirarna rinner frdn deras 6gon, men

123 g, = « . Lo
Hitomi no Screen, Ogats skirm. JpopAsia: Hitomi no Screen.
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de tinker inte titta bort, de kommer anstringa Sgonen tills de ser ljuset och slutet pa sina

Q

tarar:

MO WD ERHENE D BIFYITH
b bORTHER Vs FEX -V —
B0 b LTRODRND HEok BELETS
BOkE RIZVODD

Virlden som speglas i vira 6gon, det verkar svimma dver av sorg dér, men vi
kommer inte fly, det 4r berittelsen om var ungdom. Vi anstringer dgonen,
stirrar, vi kommer definitivt séka efter ljuset — for vi vill se slutet pa dessa

tarar

Textens jag, eller snarare vi, skildras ju inte helt typiskt manligt eftersom de gréter och
kinner osikerhet infor framtiden. Samtidigt kiimpar de pd, de dr determined och stdr
upp for sina drdmmar, vigar ga framét trots att det kiinns svart och att de tvekar.

Négot ”du” i form av en kvinnlig karaktir forekommer inte i texten.

S.0.8.1%

Texten handlar om hur jaget vill ha vigledning i hur han ska leva, han vet inte riktigt

hur han ska gora med sin framtid och sjunger
ERCRPAVAS S g VR R NI S - T A 3 e Vil
Det 4r frigan om att inte ldngre kunna skimmas bort av pappa och mamma

och #ven att han springer pa skolgarden, vilket ger en tydlig bild av nigon som &r ung
och p# viig att bli vuxen — vilket passar in pd Hey! Say! JUMP.

Jaget 4r en ung och osiker person, samtidigt som han tydligt vill ge sig ut och leva livet
och har drommar att uppnd. Han vill utvecklas, samtidigt som han #r oséker och inte vet
riktigt vilken vig han ska gé.

Jaget sjunger till ett "du” men jag fér inte kénslan av ait detta dr en egen karaktdr, utan

snarare ett sitt att rikta sig direkt till lyssnaren.

124 Zouter.livejournal.com: [Kanji+romaji] §.0.5. ~ Hey! Say! 7.
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skoluniformer med gra byxor och svart kavaj. | Mayonaka no Shadow Boy har samiliga
medlemmar vit skjorta samt byxor och vist i limegront siden.

Hey! Say! JUMP #r mycket aktiva pa scen, de dansar ofta synkat men springer lika
ofta omkring i arenan och vinkar och ler till publiken. De ger ett gulligt intryck da de
interagerar med publiken eller med varandra— Chinen ler s6tt och far fans att skrika
med sitt “Osaka, yoroshiku ne!” ("Osaka, ta vil hand om oss!”), och Arioka presenterar
Yamada genom att sidga hans namn och peta honom i kinden. Det dr tydligt hur de
skapar en image av att medlemmarna &r bra vinner och trivs ihop, dd de ligger armen
om varann medan de sjunger och kallar varann smeknamn. Aven dansarna presenteras
som deras vénner.

Det barnsliga intrycket forstiarks av att medlemmarna dansar tillsammans med
leksaker och stora leksaksfrukter, och att Hey! Say! BEST i S.0.S. litsas vara spoken
som jagar Hey! Say! 7 runt arenan. Hey! Say! JUMP har ocksd manga dansare som &r
mycket unga — kanske i tiodrsildern — och detta forstirker naturligtvis kinslan av
gullighet.

LAttexterna har i stort sett ingen koppling alls till framforandet — undantaget dr
School Days, dir Hey! Say! BEST sjunger iklddda skoluniformer.

Det sammantagna intrycket ar att Hey! Say! JUMP har en vildigt sot och gullig
framtoning — bide deras identiska scenkldder i sota farger och deras sitt att tala till
publiken och framfora sina latar, ger ett sott, ofarligt intryck. Det &r intressant hur de
marknadsfors som yngre dn de faktiskt 4r — trots att ndstan hilften av medlemmarna
under denna konsert hade fyllt 20, dr det svart att tro d& man ser dem pé scen. Den
mansroll Hey! Say! JUMP tycks vilja passa in i 4r att vara som en sot lillebror eller en
jamnarig klasskompis f6r de unga fansen — de spelar inte pa sex utan charmar istéllet

sina fans genom att vara sota, barnsliga och ofarliga.
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8. Analys

I detta kapitel analyseras resultaten med hjilp av mitt teoretiska ramverk — Connells och
Butlers texter.

8.1 Att skapa genus

Bade Connell och Butler dr §verens om att skapandet av genus ir en stindigt pigaende
process. Jag har tidigare redogjort for hur Butler menar att genushandlingar #r
performativa — de gester, klddval et cetera som anvinds for att ge ett antingen manligt
eller kvinnligt intryck formar den identitet de siger sig uttrycka.'”® Hon menar att
genus 4dr ett agerande, dir socialt etablerade handlingar legitimeras genom att stindigt
upprepas. 2 Jag kopplar detta till hur flera texter innehaller klassiska
pojkdrémsscenarion — jaget dr en superhjilte eller styr ett rymdskepp — som troligen inte
hade skildrats pd samma sitt om texten sjungits av en kvinnlig artist. Den typen av
fenomen ger vissa associationer, som skapats i var kultur och som i sin tur ger lyssnaren
en viss bild av gruppen som sjunger. Det #r ocksa tydligt i texterna hur vanligt det #r att
Jjaget talar om att vilja skydda duet — hir 4r det intressant hur detta #r en egenskap som
tycks vara onskvird hos méin och som lyfts fram och gors till en central del av den
manliga karaktiren i ménga texter. De maskuliniteter som skildras i pojkbandens texter
dr skridddarsydda for att tilltala en kvinnlig publik, och ddrfor dr skapandet av genus i
dessa texter och framtradanden i allra hogsta grad ett agerande. Under konserterna 4r det
tydligt hur medlemmarna agerar ut olika roller, beroende pa vilken grupp de tilthér och
vad publiken forvintar sig — exempelvis spelar KAT-TUN pé sex pa ett sdtt Arashi och
Hey! Say! JUMP inte forvintas gora.

Butler skriver ocksd om hur genusagerande fungerar i foreteelser som drag och
cross-dressing, och menar att sddana foreteelser avslojar genus tillfdllighet och imitativa
karaktdr. Hon anser att drag och andra former av “genusparodi” parodierar ngot som i
sig dr en fantasi, men som utger sig for att vara ett ”original”.128 Dessa "genusparedier”
imiterar alltsa inte ndgon sann, genuin “kvinnlighet” eller “manlighet”, utan snarare de

sociala forestdllningar som finns om kvinnor och min och hur de talar, klir och beter

126 Butler, s. 220.

27 ybid., s. 219.
' Ybid., s. 216.
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sig. Jag vill koppla detta till hur Kamenashi i /582 skiftar mellan tva helt olika roller —
forst 4r han en “kvinnlig” gestalt som ror sig graciost i en vacker kimono, for att
direfter bli en “manlig” karaktdr i andra kldder, som bir svird och gér in mot scenens
mitt med bestimda steg. Hir #r det tydligt hur samma individ under ett och samma
framtradande skiftar roller och ger tvad olika intryck som skiljer sig mycket frin
varandra. Trots att skidarna vet att han 4r-en man, ger han intrycket av att vara en
feminin karaktir i borjan av framtridandet pd grund av att hans klider och rorelser
signalerar femininitet — pd samma sitt som han senare istéllet ger ett maskulint intryck.

Aven andra framtradanden under konserterna innehaller scenkldder och gester som
ger ett feminint intryck — for en visterlindsk askadare. Det &r viktigt att papeka — vilket
Connell gér d han siger att genus alltid maste forstas utifrin etnicitet'”® — att mans-
och kvinnoideal och forestillningar om genus skiljer sig at i olika delar av virlden. For
en person utan kunskap om japansk populirkultur ser kanske alla pojkbandsmedlemmar
mer eller mindre feminina ut, men det behdver inte innebéra att det 4r sd de uppfattas i
Japan.

Connell skriver att maskulinitet och feminitet #r motsatsbegrepp som fér en mening
da de stalls i relation till varandra.'*® Detta ar tydligt i ménga av de studerade texterna,
dir det manliga jaget har en trygg och beskyddande roll medan det kvinnliga duet ar
svagt och osikert. I KAT-TUN:s Yorokobi no Uta séger jaget exempelvis till duet att han
finns dér for henne nir hon #r ledsen, och monstret forekommer i flera texter — jaget
forsakrar duet att ndr hon #r svag, kommer han vara stark och ta hand om henne.
Samtidigt finns nagra texter dir det 4r jaget som stirks av duet, exempelvis Hey! Say!
JUMP:s Dreams Come True. D& fokuseras det dock inte pé att bli beskyddad eller
trostad, utan mer pa att fa kraft att fortsétta kdmpa for duets skull.

8.2 Icke 6nskvarda mansroller?

Connell menar att den hegemoniska maskuliniteten, den forhirskande
manlighetsnormen, inte bara fortrycker kvinnor utan @ven min som inte passar in i
monstret.”?' Den hegemoniska maskuliniteten ser femininitet som en délig egenskap —
bade hos kvinnor och min — och jag ser dirfor de mansroller som framtrider i

pojkbandens texter och framtridanden, som icke onskvdrda mansroller enligt den

129
130

Connell, s. 113.
Ibid., s. 80.
B Ibid., s. 116f.
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hegemoniska maskulinitetsnormen. Som jag redan nimnt 4r mansrollerna i pojkbandens
texter och framtridanden anpassade for att tilltala en kvinnlig publik — en mélgrupp som
inte har hog status i den hegemoniska maskulinitetsnormens 6gon. Jag tror att det
faktum att det inom pojkbandsgenren 4r min som objektifieras av kvinnor, gor hela
fenomenet till ndgot negativt enligt normen. Pojkbandsmedlemmarna sjunger
kinislosamma texter om kirlek, klér sig i alla regnbigens farger och kramar varandra pé
scen — i allt detta hotar de den hegemoniska normen, d& de nirmar sig egenskaper som
traditionellt forknippas med kvinnor. Min &sikt 4r att pojkbandsfenomenet i mangt och
mycket dr en protest mot den hegemoniska maskuliniteten och traditionella
uppfattningar om genus. Pojkbandens texter m& vara fulla av trygga, beskyddande
manliga jag och kvinnor i behov av trost, men det #r viktigt att pipeka att detta kanske
dr vad minga av de kvinnliga fansen vill hora. Ser man till den aspekten, och till hur
otroligt populdr genren &r i Japan, anser jag att pojkbanden och deras publik kan ses

som en motvikt till den traditionella bilden av mén som subjekt och kvinnor som objekt.
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9. Diskussion och slutsatser

I detta avsnitt diskuteras de analyserade resultaten i relation till tidigare forskning, och

hir presenteras ocksa mina slutsatser.

Jag har i arbetet med denna uppsats studerat tre japanska pojkband, med fokus framfor
allt pd deras texter. Syftet med studien har varit att ge en inblick i den japanska
pojkbandskulturen, och att ur ett genusperspektiv forsoka ta reda pa hur de studerade
pojkbanden framstiller sig sjdlva som mén - samt att dessutom studera om variationer
kan uppvisas mellan banden sinsemellan, och vilka dessa isafall 4. Mina
fragestdllningar har varit féljande:

1. Hur framstéller de studerade pojkbanden sig sjdlva som madn, i sina lattexter och i
framforandet av dessa texter?

2. Vilka skillnader finns mellan de tre pojkbanden i studien vad giller hur de framstiller

sig sjdlva ur ett genusperspektiv?

9.1 Hur framstaller de studerade pojkbanden sig sjalva

som man?

Som redan ndmnts i foregaende kapitel, dr det min uppfattning att de mansroller som
framtrider i de studerade pojkbandens texter och framtradanden, hotar den hegemoniska
maskulinitetsnormen. Demant & Klinge-Christensen skriver i sin studie att pojkband
generellt hdnas och ses med oblida 6gon i media, och att den bild som ges av dem &r att
de inte har sirskilt mycket talang, utan tjanar pengar pa att sjunga, dansa och se sota ut.
Forfattarna menar att pojkbandsmusik hor till de minst respekterade genrerna, och att
detta beror pad innehallet i deras texter, att de ser bra ut och att deras fans frimst ir
tonérsflickor — en grupp med lag status i sambhillet. De skriver ocksd att dd media
beskriver pojkbandsfans, dr det med ord som “hysteriska”, "okritiska” och “skrikande
smaflickor”.'*? Jag anser att detta dr ett tydligt exempel pd hur den hegemoniska
maskuliniteten ser ner pa kvinnor, kvinnors intressen och femininitet i allménhet, vilket
diskuterades i analyskapitlet.

"2 Demant & Klinge-Christensen, s. 11ff.
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Vilka dr did de mansroller som forekommer i pojkbandens texter? Den mest
framtradande kategori jag funnit, 4r den beskyddande mannen. Tio av texterna, det vill
siga en tredjedel av materialet, har en jag-karaktir med denna egenskap. Denna
mansroll var dven vanlig i Demant & Klinge-Christensens studie, déir de sag att ett
beskyddande “jag” var vanligt férekommande i texter bade ur kategorin “moéte och
fordlskelse” och “kirleksforklaring till en flickvédn”. De exemplifierade detta med hur
jaget prisade duets goda egenskaper genom att séga att de fick honom att vilja skydda
henne.'** I denna studie dr jaget i vissa fall beskyddande rent bokstavligt — exempelvis i
RESCUE, dir han lovar att ridda henne ur en farlig situation. I andra fall visar sig denna
egenskap i hur jaget stottar och trostar duet med ord som “var inte radd” eller "grét inte”,

eller forsidkrar henne att han finns dir for henne i alla ldgen.

Den nist vanligast forekommande kategori jag funnit, dr den svage mannen. Detta ir en
mansroll som forekommer i dtta av de trettio texterna, och kan innebira jag-karaktirer
som ir ledsna, osikra eller sarade av olika anledningar. Ett tydligt exempel dr School
Days, dir jaget &r kir i duet men alltfor blyg for att vdga beritta det for henne — han
grater, och pldgas av att inte vAga visa sina starka kiinslor. Aven White X’'mas har en
svag jag-karaktir, som limnats av sin flickvin men #nnu é&lskar henne. Ocksé
PIKA*NCHI och 1582 har jag-karaktirer som riknas in i denna kategori, pa grund av
sin Onskan att bli omfamnade och omhéndertagna. Demant & Klinge-Christensen
ndmner endast osdkerhet helt kort, da de menar att jaget tar en feminin roll i texter dér
han &r Oppen med sina starka kdnslor men osiker pa om de &r besvarade.'” Jag anser
att det ar intressant, att de tvé oftast forekommande mansrollerna i denna studie i princip
ar varandras motsatser — svag och beskyddande. Man skulle ocksé kunna siga att de 4r
tva egenskaper som traditionellt associeras till varsitt genus, da svaghet generellt ses
som kvinnligt och beskyddarinstinkt som nagot manligt. Jag ser detta som ett exempel
pé hur de maskuliniteter som pojkbanden presenterar och som den kvinnliga publiken
vill ha, hotar normen. Att vara beskyddande 4r visserligen en del av den hegemoniska
maskuliniteten, men det 4r tydligt att pojkbanden samtidigt visar att de kan vara svaga

och osikra. Pa grund av detta avviker de fran normen.

Aven den dngerfulle mannen #r en relativt vanlig kategori, dd fem texter innehdller
denna typ av jag-karaktir. Det bor papekas att det som avses 4r texter dir jaget tidigare

sarat sin flickvdn, men nu angrar sig och bedyrar sin kérlek. Vissa texter har detta som

' Demant & Klinge-Christensen, s. 691f.

B4 Yhid., s. 69.
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huvudtema — exempelvis One Drop och White X’mas — medan det forekommer till viss
del 1 LIPS och Endless Dream. Detta var ocksa ett vanligt forekommande tema i
Demant & Klinge-Christensens studie, dir 10% av texterna handlade om hur jaget srat
sin flickvin och nu bad om en andra chans.'® Jag tror att denna mansroll r populir, da
det ses som romantiskt att mannen ber om forlatelse och berittar for duet hur mycket
han #lskar henne. Att han tidigare sérat henne, kanske genom otrohet, ar oviktigt — det
som gor denna typ av maskulinitet intressant for den kvinnliga publiken #r just hans

dnger och hans siitt att Sppet visa sina starka kiinslor.

Ocksa nista kategori, den kdinslosamme mannen, aterfinns i fem texter. Det handlar hir
inte om en man som végar uttrycka romantiska kénslor, utan snarare om nigon som
foljer sitt hjirta och tror passionerat pa sina drommar i livet. Denna kategori hér till
texter med temat framtidstro/att félja sina drommar, och dirfoér finns inte ndgon
liknande manlighetstyp i Demant & Klinge-Christensens studie. I mitt material
forekommer den kdnslosamme mannen till exempel i Kaze no Mukou e, dér jaget siger
att han tror att det dr viktigt att grata, sldppa ut sina kinslor. Denna mansroll liknar den
svage mannen, men &r istillet glad och positiv, ibland euforisk. Aven hir blir det dock
tydligt att den roll som efterstrivas 4r en man som har nira till kiinslorna, och som har

vissa egenskaper som traditionellt kopplas samman med kvinnor.

Nasta manlighetstyp har jag i brist pa bittre ord valt att kalla den fysiskt trdnande
mannen. Detta dr en mansroll som finns i fyra av texterna i studien, och det jag syftar pé
dr en man som uttrycker ett fysiskt begér till textens “du”. Det blir allra mest tydligt i
SADISTIC LOVE, en text som ju i sin helhet handlar om sex, men forekommer ocksa
mer subtilt i DON'T U EVER STOP, dir jaget talar om hur han kinde begir till duet
forsta gangen han sig henne. Aven 7582 innehéller textrader som andas fysiskt begir,
men det intressanta hér dr hur denna text riktar sig till ett manligt "du”. Detta kan tyckas
mirkligt, da alla andra kirlekstexter i studien skildrar klassisk, heterosexuell kirlek och
da hela idén med pojkbandstexter tycks vara att de skenbart ska rikta sig till duet inom
varje kvinnligt fan med sina ljuvt romantiska ord. Pan skriver dock att dven w-inds.

136 och

spelar pd homosexualitet och att ménga kvinnliga fans finner detta romantiskt,
detta kan forklara varfor en text som 1582 #r gdngbar under en pojkbandskonsert.'*’

Demant & Klinge-Christensen fann endast tre texter om sex i sin studie, och ingen

%> Demant & Klinge-Christensen, s. 71.

Pan.

Det bor ocksa pépekas, &n en gang, att /582 &r en tolkningsbar text och att det homosexuelia temat ir
latt att forbise.

137
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av dessa fokuserar pa det fysiska begiret.'*® Hir kan man alltsi notera en viss skillnad
mellan japanska och visterldndska pojkband, i sittet att tala om sex i texterna, men det
bor samtidigt papekas att Demant & Klinge-Christensen endast studerat tvd band och
jag tre, och di ett sa litet antal texter i bdda studierna 6ver huvud taget handlar om sex
dr det svért att gora nagon riktig jaimforelse.

En kategori som forekommer i totalt tre texter 4r den jdmlike mannen. Denna typ av
jag-karaktdr blir stdrkt av duet och tycks vara hennes jimlike, i exempelvis Dreams
Come True — ett bevis pa detta dr uppsatsens titel, som #r en textrad ur denna lat. Aven i
Kansha Kangeki Ame Arashi ar jaget och duet jamlikar, d hon tidigare stéttat och hjilpt
honom och han stottar henne nu. Detta #r en typ av maskulinitet, som inte framkommer

i Demant & Klinge-Christensens studie.

En annan mansroll som éterfinns i tre texter, dr den rebelliske mannen. Jag vill koppla
detta till en "bad boy”-image — nagot Darling-Wolf nimner att dven SMAP har i vissa
fall, dock inte i sina texter'>® — men anser att det ror sig om en relati‘i/t,ofarlig "bad boy”
i dessa fall. Jaget i Allergy ir exemfjelvis en ung, rebellisk karaktir som vill géra saker
pa sitt eget sitt, han dgnar sig at lite samhillskritik och séger att han vill vara fri, men
ger 1 grunden ett ganska snéllt intryck. I PIERROT kinns “bad boy” som et mer
passande epitet for jaget, som dr minst sagt missndjd med hur media behandlar honom
men séger att han tinker strunta i vad de skriver om honom och leva sitt liv som han vill.
Precis som Darling-Wolf skriver angiende SMAP, s kan pojkbanden ibland visa upp en
farligare sida — de haller sig dock alltid inom vissa ramar, nigot jag tror beror pa att
publiken gimna vill se en coolare, sexigare sida av sina idoler, men de vill samtidigt att

idolerna #r i grunden snilla, trevliga och sota.

Den sista kategorin, som dyker upp i tva texter, ir den svarisjuke mannen. Hir handlar
det om hur jaget kénner att han har rivaler, och blir svartsjuk av att se duet umgis med
dem — som i Mayonaka no Shadow Boy. Aven Demant & Klinge-Christensen ser nagot
liknande, dé de i sin studie har flera texter dir jaget dr fordlskad i ett “du” som redan har

140

en pojkvin.”™ Jag tror att denna typ av manlighet forekommer, da svartsjuka kan ses

som ndgot romantiskt — ett bevis pa att jagets kinslor for duet verkligen ér starka.

138

o Demant & Klinge-Christensen, s. 72f.

Darling-Wolf, s. 362.
0 Demant & Klinge-Christensen, s. 69.
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Négot som ocksa dr intressant, dr hur duet i texterna genomgdende saknar personliga
eller utseendemissiga egenskaper. Jag tror att detta beror pa att pojkband riktar sig till
en kvinnlig publik, som vill kunna drémma sig bort till en virld dir de 4r den “du” som
gruppen sjunger till, och som dessutom fokuserar pa det manliga jaget — bandets egen
roll — i texterna. Det 4r medlemmarna som &r.intressanta for de kvinnliga fansen och det
ir deras roll som #r den viktiga.

Under konserterna visar banden upp manga olika roller, och de skiljer sig mycket
sinsemellan — nagot som kommer tas upp ndrmare under nista rubrik. En gemensam
nimnare dr att inga kvinnor forekommer under ndgra framtridanden — nédgot som
stimmer 6verens med vad Pan skriver om w-inds., d& hon menar att inga kvinnor finns i
gruppens nirhet officiellt for att ge intrycket av att medlemmarna ir tillgﬁngliga.m
Nagot annat som foérekommer under samtliga konserter 4r att grupperna ler och vinkar
mycket till publiken, vilket ger ett snillt och trevligt intryck. Medlemmarna visar ocksé
upp en lekfull och barnslig sida under manga framtridanden, samtidigt som minst lika
manga framtridanden spelar pé sexighet. Androgynitet forekommer ocksd, i
Kamenashis solo, och detta ir en foreteelse som forekommer ocksa hos w-inds., som
enligt Pan representerar ett feminiserat ideal. 12 Aven Darling-Wolf némner
androgynitet som en egenskap som aterfinns hos medlemmarna i SMAP, och menar att
de mest androgyna medlemmarna ocksa dr de som i hogst grad ses som sexobjekt143 -

nagot som stdmmer mycket vil i fallet Kamenashi.

9.2 Vilka skillnader finns mellan de tre pojkbanden?

Mina resultat visar tydligt, att det finns skillnader mellan hur pojkbanden i studien
framstiller sig sjilva i texter och under framtridanden. En visentlig skillnad &r
exempelvis, att KAT-TUN:s texter har kérlek som tema i mycket storre utstrickning 4n
Arashi, vars texter istdllet handlar till storsta delen om framtidstro/att folja sina
dréommar. Hey! Say! JUMP har ungefdr lika méanga kirlekstexter som texter om
framtidstro, och har ocksa ett par texter om uppvixt — nagot som forefaller logiskt da
denna grupps medlemmar 4r mycket yngre 4n de andra pojkbandens medlemmar. En

annan skillnad #r ocksé att KAT-TUN anvinder mer engelska, bade i titlar och texter, dn

Pan.
Ibid.
Darling-Wolf, s. 360.
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de tv andra grupperna. Detta skulle kunna bero pa att KAT-TUN efterstriavar en coolare
image, och att bruket av engelska ord ger ett sddant intryck.

Skillnaderna i teman paverkar dven vilka mansbilder varje enskild grupp malar upp i
sina texter. KAT-TUN har ett beskyddande “jag” i hilften av sina texter, och Hey! Say!
JUMP i fyra texter — medan det endast finns ett fall av en beskyddande mansroll i
Arashis texter i studien. Detta kan bero pa att Arashi inte har mer 4n tvd texter med

kirlek som tema, och den beskyddande rollen forekommer frimst i texter om kirlek.

Den svage mannen finns representerad hos alla grupper — tva ginger hos Arashi och i tre
texter var hos KAT-TUN och Hey! Say! JUMP. Hir dr det tydligt att denna roll inte &r
lika bunden till att texten innehéller bade ett “jag” och ett du” som den beskyddande
rollen, da svaga jag-karaktirer inte enbart &r svaga i forhallande till ett du” utan dven

till samhdllet i allminhet, exempelvis pa grund av sin ungdom och osékerhet.

Arashi har inga texter om angerfulla mén som sarat du-karaktiren, och Hey! Say! JUMP
bara en — KAT-TUN diremot, har fyra texter ddar denna mansroll forekommer. Jag vill
koppla detta till att KAT-TUN har flest kirlekstexter generellt, men ocksa till att de har
en #dldre, mer mogen image 4n Hey! Say! JUMP och en coolare, farligare framtoning n

Arashi — nagot jag kommer &tervinda till.

KAT-TUN har diremot inga texter om min som foljer starka, icke-romantiska kinslor,
medan Arashi hir star for fyra av fem texter och Hey! Say! JUMP for den femte. Detta
kan forklaras med att denna kiinslosamma roll féorekommer i texter om framtidstro/att
folja sina drommar, vilket dr ndgot enbart Arashi och Hey! Say! JUMP sjunger om i

texterna som studerats.

Nista kategori dr den fysiskt trAnande mannen, och hér aterfinns enbart fyra
KAT-TUN-texter. Aterigen anser jag detta bero pa att de star for en majoritet av

karlekstexterna, och dven att de har en image som dr lampad for den typen av texter.

Den jimlika mansrollen forekommer en géng i Arashis texter och tvd ganger i Hey!
Say! JUMP:s. Jag tror att detta kan kopplas till att Arashi har en snill image — tydligt
exempelvis i manga av deras kidnslosamma texter om att det dr viktigt att folja sitt hjirta
— och till att Hey! Say! JUMP i4r unga och inte forvintas vara fullvuxna mén som kan

klara sig pa egen hand i alla situationer.
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Rebelliska jag-karaktdrer forekommer i tvA Arashi-texter och en KAT-TUN-text — det
bor dock pdpekas att det rebelliska draget tar sig helt olika uttryck, dir Arashis texter
handlar mer om skoltrétta tondringar medan KAT-TUN:s PIERROT ir en ilsken text dir
jaget vill ha ritt att festa si mycket han vill utan att fa nagra problem med
paparazzi-fotografer. Séledes ror det sig om olika grader av rebelliskt beteende, dven om
bada grupperna formedlar denna maskulinitetsbild.

Den sista mansrollen som terfinns i texterna ar den svartsjuka, och de tvé texter dir
detta forekommer 4r bada texter frin Hey! Say! JUMP. Jag ser detta som ett forvinande
resultat, d@ KAT-TUN har ett mycket storre antal kirlekstexter men inga svartsjuka
jag-karaktirer.

Vad giller gruppernas framtridanden, finns det nigra tydliga drag som framtrader vad
géller individualitet, sexighet och barnslighet. KAT-TUN har helt individuella outfits, i
liknande firger, medan Hey! Say! JUMP:s medlemmar 4r identiskt klidda. Arashi ligger
ndgonstans mittemellan de bada, med vissa likadana klddesplagg men ocksa
individuella variationer och accessoarer. Vidare spelar KAT-TUN mycket pa sex, medan
Arashi gor det en aning och Hey! Say! JUMP inte alls. I fallet barnslighet 4r det tvéirtom
— Hey! Say! JUMP har ménga bamsliga och lekfulla inslag, hos Arashi férekommer
detta till viss del och hos KAT-TUN inte 6ver huvud taget. Detta visar att de tre
pojkbanden skiljer sig mycket frén varandra i sin framtoning, trots att de alla gor samma

typ av musik och riktar sig till i princip samma mélgrupp — unga kvinnor.
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10. Sammanfattning

Syftet med denna studie 4r att ge en inblick i den japanska pojkbandskulturen, och att ur
ett- genusperspektiv forsoka ta reda pad hur de studerade pojkbanden framstiller sig
sjdlva som min — samt att dessutom studera om variationer kan uppvisas mellan banden

sinsemellan, och vilka dessa iséfall 4r. Fragestillningarna &r foljande:

1. Hur framstiller de studerade pojkbanden sig sjdlva som mién, i sina lattexter och i

framforandet av dessa texter?

2. Vilka skillnader finns mellan de tre pojkbanden i studien vad giller hur de framstiller
sig sjdlva ur ett genusperspektiv?

Studiens teoretiska grund bygger pa tva olika genusteoretiska verk — Maskuliniteter av
Robert W. Connell och Genustrubbel av Judith Butler — som anviinds vid analysarbetet.

Studien genomfors med hjilp av en analys av trettio lattexter, samt en analys av

framtridandena av dessa latar.

Resultaten visar att en mingd olika mansroller framtrider i pojkbandens texter. De tva
vanligast forekommande #r den beskyddande och den svage, osikre mannen, medan
dven dngerfulla och kiinslosamma mén #r vanliga. Aven min med ett fysiskt begir till
textens "du” forekommer, samt mén som &r jaimlika med den kvinnliga du-karaktéren.

Rebelliska mén forekommer till viss del, samt min som kénner svartsjuka.

Studien visar ocksa att stora skillnader forekommer mellan de tre pojkbanden, bade vad
giller texter och framtridanden. Arashi sjunger oftare om mén som ér kénslosamma
men har endast ett fatal texter som representerar andra mansroller pd grund av att fa av
deras texter handlar om kérlek. KAT-TUN har méanga texter om beskyddande min och
dven om angerfulla och fysiskt trAnande min, samt ocksé ett par texter dir en svag
mansroll forekommer. Hey! Say! JUMP, slutligen, har manga texter bade om
beskyddande och om svaga min, och ett fital texter inom Ovriga kategorier. I
gruppernas framirddanden dr det ocksa tydligt att KAT-TUN har en sexig, individuell
image, medan Hey! Say! JUMP ger ett barnsligt intryck och har identiska scenklader.
Arashi ligger nagonstans mellan dessa bada grupper vad giller sexighet/barnslighet och
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individualitet.
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