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Inledning

Arbetet dr ett material som kan kombineras samman beroende pé situation. Det innehéller ke-
ramik, tilldgg och hdndelser. Keramiken bestar av former som kallas delar, hindelserna kretsar
kring dessa delar och deras formagor.

Jag har varvat keramiktillverkning, arbete med héndelser och komponerande. P4 sé vis har
projektet forts framét.

Malet var att né ett fardigt resultat som ar fordnderligt.

Frigestidllningar
Vad ar nodvandigt/onddigt for mitt projekt?
Vad ska jag ha keramiken till? Vilken funktion kan keramiken ha i mitt arbete?

Under processen har fler fragor tillkommit:

Kan jag hantera bredden, hur manga olika arbetsmoment kan jag balansera mellan?
At vilket hall ska keramikens uttryck?

Vad har jag, hur kan det anvéndas?

Vad vill jag med héndelserna?



Nigot maste handa/Allt onodigt ska bort

Huvudtiteln "Nagot maste hinda” handlar om drivkraften att expandera, den pockande
kénslan av att vilja ndgot. Denna kénsla &r drivande i mitt arbete och viktig for det far-

diga verket.

Arbetstiteln ”Allt onddigt ska bort” ror metoden 1 komponerandet. Vissa av mina objekt
kallar jag fina andra fula. Jag héller en distans till dessa asikter, for i sammanséttandet
kan fel bli ritt — daligt bli bra.

Istillet avgors sakers medverkan av frigan: Ar den nddvindig/onddig for helhetsbilden?
Foljdfrdgan blir vad dr nddvandigt? Mot vilken méttstock méts onddigheten, vad vill jag

komma at?

Lista pa nodvéndigheter:

- Hindelser.

- Vidden relaterande till mig sjélv. Kédnslan av att stricka armarna
och fingerspetsarna sa 14ngt isér som mojligt, och rymma projektet
déremellan.

- Fragan vem ér jag och vad kan jag bli?

- En allvarlig men festlig stimning.

- Oppenhet. Den finns i de oéndliga kombinationsméjligheterna

samt mellan tanke och handling,

Navigationen mellan & ena sidan ett Oppet projekt (allt ar tilldtet bara ndgot hinder) och
a andra sidan en reducerande hallning (allt onddigt ska bort) triggar mig. Likas4 &r ba-
lansen mellan kontroll och ickekontroll relevant i1 arbetet; nir ska man bestimma sig,

nir ska det vara dppet.



Delar

Keramikformerna kallas delar, de ar ett material att laborera med.
Jag har undersokt delarnas forhallande till varandra i olika uppstdllningar och funnit att

det 4r 1 motena det intressanta hander, déar bestims deras innebord.

Metoden for keramiktillverkningen har varit att genomfora idéer s snabbt som mojligt,
innan tvivlen kommer (varfor ett hus? Ar inte en taggig platta helt virdelds?). Nir ob-
jektet vél finns blir tvivlen mindre hindrande. Jag vet inte fran borjan, kanske &r det just

en virdelds taggig platta som behovs.

Vissa former ir lattare att bygga vidare med &n andra. Det behdvs en dppenhet som kan
komma av asymmetri, trasighet, variationer i férg eller tomhet. Efter hand har jag lart

mig mer om vad som krévs och inte.

Losa former

Forut arbetade jag figurativt, men mitt intresse for att arbeta forestillande har forsvun-
nit. Med abstraktare former har orden fatt en storre betydelse. Det dr som att det finns
storre anledning att prata nu, mer att utforska genom ord.

Verkliga foremal pdverkar dnda vilka former jag gor: ballonger, stjarnor och lussebrod

ar exempel. Efterat har det ingen betydelse, dd dr de bara delar.

Jag har sokt efter ord for att beskriva mitt formsprak men haft svart att hitta ndgot som
inte dr negativt laddat, s som slarvigt eller taffligt. Dessa ord sdnder signalen att det
handlar om att gora daligt men jag tycker att formerna 4r bra. Vid examinationen kallade
en av mina opponenter (Eva Hild) dem for 16sa former, det tycker jag ér en traffande

beskrivning.



Tillagg

Ett tilligg kan vara tejp, en motor eller ett plastror som anvénds ithop med keramikde-

larna. Keramiken &r viktigast men tilliggen behovs for att skapa rorelser (motorer och

mekanismer) samt formmissig spanning (keramik som moter keramik ar ofta trakigare

an keramik som leds till keramik med hjdlp av en pinne).

Héandelser

Materialet rymmer ménga hédndelser, jag har utforskat deras mojliga formagor. Vissa
former har en vev som gér att veva och da snurrar nigot, en ring som hénger i taket kan
spelas pd med en pinne. En kula gar att ta loss och sétta dit, fem smésaker kan stillas
fram pd rad. Rorelsernas oansenlighet har jag vdrnat om, den ger utrymme for den pock-

ande kénslan.

Nir jag gar in for att utfora ndgot dr jag 6vertygad om allvaret i att handla: Nu snurrar
jag pd en ring, nu slar jag pa den med en pinne. Nu vrider jag en knopp ett kvarts varv,
nu spelar jag pa ballongformen; som randori. Randori ér ett begrepp inom Aikido, som
jag utdvar. Man gor tekniker pa flera motstdndare som attackerar fran flera hall. Det dr
den mest verkliga situation vi trdnar, men det dr en konstruktion, vi har bestdmt vilka
attacker som finns och vilka tekniker, det finns ett system. Det géller att ta en person i
taget men alltid hélla koll pa de andra. Sa ser jag detta projekt; badde vad géller resultat

och arbetsmetod. Jag undersoker och skapar mitt system av former och hindelser.

Arbetet med héndelser r en ventil i forhéllande till skapandet av formerna, genom dem
lar jag kdnna materialet. De behandlar frigan ”vad ska man ha den till?”” Mina 16st mo-
tiverade former far konkreta varfor: For att man ska veva dér eller for att den ska sla till

ringen sa att den snurrar. Jag uppskattar dessa anspraksldsa svar.

En del hindelser har jag filmat for att pd sd vis 14ta dem ingd 1 verket. Vissa pagér med
hjélp av elektriska motorer 1 rummet hela tiden, andra kan aktiveras av att en person ve-
var pé veven etc. Det kan vara en guide pa ett museum vid en visning, det kan vara jag.

Verket ar inte konstruerat for att vara interaktivt for alla.



Om utrymme
Gott om utrymme underléttar uppldgget med att varva arbetsmoment. Min arbetsplats

har framst anvénts till att torka former pa, ovrigt arbete har skett hir och var.

I tva perioder har jag kunnat arbeta ostort med komposition och hiandelser. Ett par fe-
bruariveckor i ett litet projektrum i kéllaren. Dér kunde jag fa en 6verblick av vad som
dittills hant och fatta ndgra avgorande beslut. Till exempel att djuren skulle bort och att

formernas lite taffliga utforande var rétt vig att ga.

En ménad senare i en stor malarsal. Utrymmet fick keramikformerna att gd frén otymp-
liga skulpturer till behéndiga och hanterbara delar. P16tsligt var det mgjligt att bygga
thop dem, tillféra andra material och mekanik. Detta var vad jag hoppats pé innan pro-
jektet borjade, men tringseln och respekten for storlek gjorde det lange omdojligt. Denna

vindning gjorde mig mycket glad.

Om samtal

Jag har efterstravat att halla tyst om mitt arbete 1 minga ldgen. Inte stindigt smépratat
om hur det gér. Undvikit att frdga om rad till vardags. Det har inte varit ndgon absolut
regel, ett visst prat har forekommit. Denna reducerade méngd intagna asikter har va-

rit gynnsam pa flera sétt: Mitt behov av att samtala kring arbetet har varit starkare vid
handledningstillfillena. Min magkénsla har fatt vara ifred och ddrmed djupnat. De asik-

ter som sagts och de fragor som stéllts har var och en fatt storre plats i mina tankar.

Tvé ginger har jag traffat min handledare Ane Fabricius Christiansen. Handledningarna
har pagétt i flera timmar. Att ha s& mycket tid till ett samtal ger helt andra forutséittning-
ar mot den timme vi vanligtvis har. Det gér att sitta tysta, tervdnda till en tidigare trad,
prata igenom saker ordentligt. Det har varit en stor tillgéng att fa feedback och kénna

fortroende for ndgon som dr en mycket mer erfaren konstndr men ganska lik 1 alder.



Handlaget

Jag arbetar inte med perfektion.

Jag undviker repetition.

Minimeringen av repetition och sdkandet efter perfektion har gynnat mina kliv framat.
Niér varje moment gar snabbare att genomfora tvingas jag stindigt komma pa nya idéer.
Pauserna som finns dér kan vara pafrestande for upplevelsen av flode, men de har varit

nddvindiga for att ta reda pd vad jag ska ha keramiken till.

Forut efterstrivade jag en perfekt form inom min egen estetik. For att nd detta ideal re-
peterade jag formerna och vaskade fram en battre och battre upplaga, tyckte jag. Men
var det egentligen sa?

Kanske var repeterandets enda fordel att jag inte behovde tidnka utan kunde stanna i
materialet. Jag menade att antalet timmar i verkstaden var avgoérande, att kliven framét
kom av att ha hinderna i leran. Kanske var den perioden viktig framst for att lara kinna
materialet. Min metod for att utforska handelserna och installationen &r d&ven den hand-
griplig, jag provar mig fram snarare dn gér efter idéer. Om jag ska pasta nagot idag séa
ar det att vad jag gor praktiskt utvecklas, tinker jag utvecklas tankarna, komponerar jag
ihop former utvecklas kompositionerna, men metoderna for att gora det ena eller andra

ar overforbara.

Hur viktig dr keramiken for mitt arbete?

Med lera och glasyr kan jag gora ndstan allt. Dérfor ar keramik praktiskt. Ser jag nigot
det finns bruk for sa plockas det in i min repertoar. Det kan vara en form, en teknik eller
en glasyr. Tejp, kartong, mekaniska leksaker och verktyg anvénds tillsammans med min
keramik nir det passar. Tekniker och material behandlas med vardsloshet for de 4r bara
medel for att komma at ndgot annat. Vad? En helhet, ndgot obeskrivligt och mer dn bara

en kénsla.



Héarledning
Folkkonst och sl6jd dr mig ndrmare &n keramiktradition. Mina former bér pa element

som kanns igen frn griaskronor, dekorer pd brod och trileksaker.

Det finns ndgra keramiker vars arbeten jag tycker mycket om: Hertha Hillfon for att
hon sa allvarligt portritterat det vardagliga med lerkdnsla och monumentalitet. Bente
Skjettgaard for att hennes skulpturer dr vackra, glada och létta (jag blir 14tt och glad nér
jag ser dem). Sist Linda Karlsson som &r den som har mest gemensamt med mig i gene-
rationstillhorighet och arbetssitt; vi tycks dela en fascination for energin i mdngden och

tillimpa vara keramiska kunskaper pa ett liknande sétt.

Forfattaren Maja Lundgrens romaner Pompeji samt Myggor och tigrar har indirekt haft
betydelse for mitt examensarbete, de formedlade nadgot om att hélla ett stort projekt un-

der kontroll och ickekontroll.

Om presentationen

Da mitt kandidatarbete examinerades hade jag ett bord dér allt som inte fanns med i den
egentliga uppstéllningen tringdes. Detta processbord hade en energi som saknades i den
utvalda presentationen. Jag ville genomfora idén om en tét komposition dir objekten
tillats konkurrera med varandra. Trdngt men inte tjatigt var den ena devisen. En allvarlig

men festlig stimning den andra.

Jag byggde ett hogt, Idngsmalt bord till installationen och visade filmen pa en tio tums
skdrm 1 uppstéllningen. Filmen skulle bli ytterligare en detalj, projicerad pa viggen
overrostades keramiken. Vid examinationen tyckte dndd ndgra att den tog dver for
mycket, vi diskuterade 16sningar for att gdmma den ytterligare, som att sénka ner den i
bordet.
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Ur anteckningar 1 februari

Prata mindre med mig om form — mer fakta, om allt jag inte vet, om konst och biologi.
Vilket &mne r viktigast, biologi, kemi eller fysik?

Transparensen handlar om inrinningsforméga och utrinningsforméga. Genomforandet
av idéer.

Stold é&r tillatet for allt &r inandning och utandning.

(jag ogillar att sjdlv bli bestulen)

Det dr underbart att examensarbeta.

Steg pa steg, fantastisk utveckling

Donde esta la pulpa

Var dr kdrnan?

Kérnan sitter i magen

kérna

kott

skelett

magma

jord/mull

Forut handlade mitt arbete om yttre miljder, att ndrma sig nit genom faktiska saker. Spe-
cifikare situationer, relationen till hemma osv. Nu handlar det mer rakt pa om, i kénslor.
I magen innuti. Inte lika litt till ord da. Eller léttare.

Scenario: Jag fér kritik for fula och taffliga former pa examinationen

a) har ett vdl formulerat svar och forklaring

b) ingen forklaring

Fraga: vad gor det for skillnad?

Jag héller p4 med formexperiment

Sant eller falskt?

Relevant eller vardelodst?
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Ur anteckningar 1 april

Mala klistra tejpa
Ringar upp

hdjd och motor pa
inte s manga rosetter

hogre ror, posten?

AVHCD

720 p 24 bild/s

export settings mpeg 4,1
en av varje alla preset
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Avslutningsvis

Det hér projektet har varit stimulerande att gora. Arbetet med alla moment (text, fo-
remal, hindelser osv) ér for mig verktyg att ta reda p4 mer om det till synes ologiska
system mitt arbete foljer. Den ena delen ger nya infallsvinklar at de andra. Sjilva under-

sOkandet skapar nya fragor och vidgar omrédet att kartligga.

Sammanfattning

Jag har skapat ett fordanderligt material som dnd4 ar ett fardigt verk.

Under processen har jag funnit detta:

- Att undersoka formerna &r lika viktigt som att gora dem.

- Oppenheten #r central. Den innebiér oéndliga kombinationsméjligheter och att fint kan
bli fult, dligt bli bra.

- Att fokusera pa det jag 1 stunden gor men samtidigt ha dverblick dver projektets andra

delar &r ett givande sitt att arbeta pa.

Viktiga meningar:

Allt onddigt ska bort.

Négot maste hdnda.

En allvarlig men festlig stimning.

Trangt men inte tjatigt.
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Vid examinationen. Bordet dr 220 cm langt och 1 m hogt. Foto: Stefan Andersson.
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Samma uppstillning sett frdn bordets hdgra gavel. Foto: Stefan Andersson.
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Detalj fran bordet. Delar och mekanism. Foto: Stefan Andersson.
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Detalj fran bordet. Formen i mitten &r 25 cm hog. Foto: Stefan Andersson.
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Detalj fran bordet. Foto: Stefan Andersson.
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Examinationen. Overst jag vid bordet, nederst jag vid presentationen. Foto: Stefan Andersson.
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Detalj. Hér syns omskrivna delar: Rosetten, knoppen och plattor. Tilldgg: Stjarnor av mdf, staltrad,
updragbar mekanism. Handelse: En motor sitter mellan de pdda keramikplattorna och far staltraden med
knopp att rotera. Foto: Stefan Andersson.
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Detalj. Motor med keramikdel som roterar sakta och far den hogra ringen att snurra. Foto: Stefan
Andersson.

21



Tva delar i kombination. H6jd: 40 cm. Foto: Mats Ringquist.
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Komposition. Framsre formen 35 cm hog. Foto: Matilda Haritz Svenson.

23



Tva delar i kombination. Hjd: 60 cm. TIlldgg i mdf och rundstav. Foto: Mats Ringquist.
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Overst bortvald tiger, 50 cm lang. Nederst processbordet vid min kandidatexamination 2008. Bordets yta
ar 75x75 cm. Foto: Matilda Haritz Svenson.

25



Komposition. Foto: Stefan Andersson.
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Litteraturforteckning
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Tack

Ett stort tack till Stefan, handledare Ane Fabricius Christiansen, professor Morten Lab-
ner Espersen, utbildningsansvarig Barbara Haggdahl, Magnus Haglund, 6vriga inblan-
dade professorer, ldrare och tekniker pA HDK, opponenterna Mérten Medbo och Eva
Hild samt studenterna pa keramikfacket och masterprogrammet 1 konsthantverk.
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