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Abstract
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Sammanfattning

Problem och syfte

Bakgrunden till arbetet &r var uppfattning att man inte arbetar med textinterpretation
inom musikundervisningen i skolan, och fragan ar om det skulle ga att gora det i storre
utstrackning. Syftet med vart examensarbete ar att visa pa mojligheter och problem vid
anvandning av textinterpretation i klassundervisning i musik.

Material, metoder och analyser

Vi har genom litteraturstudier samlat material om hur elever bildar kunskap, hur
gruppen paverkar larandesituationen, vad textforstaelse och forforstaelse ar, samt tagit
upp nagra metoder inom drama och interpretation. Genom fem kvalitativa intervjuer har
vi tagit reda pa hur musikaliska ledare arbetar med textinterpretation, vad det leder till
samt vad de ser for mojligheter att anvénda interpretation mer i klassundervisningen.

De viktigaste resultaten och deras didaktiska konsekvenser

Vi tror att det gar att arbeta mer med textinterpretation i musikundervisningen i skolan.
Tidsbristen gor det dock till en prioriteringsfraga, eftersom skolan maste ta stallning i
fragan om man tycker att arbetet ar meningsfullt och givande. Aven ldrarutbildningen
borde forbereda studenterna for ett sadant arbete genom metodik i amnet.
Interpretationsarbetet griper in i personligheten och leder darfor till att kunskapen
upplevs akta och nagot man lar for livet, inte bara i skolan. Arbetet kraver dock en trygg

grupp.

Nyckelord
Forforstaelse, socialt samspel och interpretationsmetoder.
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Forord

Vi som skrivit detta examensarbete ar Helena Johansson och Maria Holmstrom som
bada &r i slutfasen av den nya musiklararutbildningen. Maria Holmstrom borjade
utbildningen i Orebro 2001 och har haft inriktning enskild sdng, koér och
klassundervisning i sin utbildning. Under tiden har hon arbetat extra som kordirigent i
Orebro. Helena Johansson har sedan 2001 gatt p& lararprogrammet Goteborg och har
inriktning musik med rytmik som huvuddmne, men har &ven l&st kurser som
musikterapi, *den vaxande rdsten’ och metoder for klassundervisning i musik. HOsten
2004 flyttade Maria Holmstrom till Goteborg och har sedan dess gatt parallella kurser
med Helena Johansson varav vi last musikdrama tillsammans. Vi har dessutom gatt
tillsammans pa Helsjons folkhogskolas musiklinje 1999-2001 dér vi bland annat har
arbetat med sceniska framstéallningar med ett for oss mycket givande resultat. En vilja
att 1ata kommande elever fa uppleva samma sak ar en motivation till detta arbete.

Inspirationen till dmnesvalet for examensarbetet fick vi under en forelasning pa
institutionen for pedagogik vid Goteborgs universitet, tidigt pa hosten 2005. Anne
Boglind fran litteraturvetenskapliga institutionen forelaste om litteraturlasningens
mojlighet att ta del av andras varldar, och detta kopplade vi genast till var erfarenhet av
hur roligt vi tycker det &r att lagga undertexter pa en sang man sjunger. Darfor har vi
bundit ihop dessa upplevelser: drama — sang — text — upplevelse — kommunikation till
ett &mne for detta examensarbete.

[ Forfattarna
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Inledning

Som lararstudent funderar man ofta pa hur ens arbetsliv kommer att se ut och vilka
mojligheter man da far att arbeta pa det satt man vill. Kommer vara framtida elever att
fa de upplevelser som vi fatt av goda lararforebilder? Sanglarare vi haft har ofta betonat
vikten av att analysera och bearbeta texten for att forsta varfor den ar skriven eller for
att fa en djupare upplevelse av sdngen. Upplevelsen kommer da bade utévare och
publiken till godo. Bearbetningen och tolkningen av en sang kan kallas interpretation,
vilket vi kommer att ga narmare in pa i arbetet. Vi har goda och givande egna
erfarenheter av texttolkning och interpretation — forutom i musikundervisning i
grundskolan. Déar sjunger man en sang, kanske lar sig en stimma, men sedan gors inte
sa mycket mer med sangen. Vi staller oss fragan varfor det ar sa.

Vokalt musicerande utgor, enligt laroplanen, en del av karnan i musikamnet pa
grundskolan, men racker det med att kunna sjunga laten ratt upp och ner? En text
innehaller flera dimensioner, bade ordens exakta betydelse och det man kan tolka in i
texten. Genom att lasa bocker eller dikter kan man fa ta del av andras erfarenheter och
satta sin egen livssituation i ett nytt perspektiv. Sangtexter kan vara poetiska, komiska,
djupt livsfilosofiska eller kan férmedla asikter och stallningstaganden. Det ar ett faktum
att texter ar ett aterkommande inslag i musikundervisningen i skolan. Vad skulle ett
medvetet satt att anvanda och interpretera texter i klassundervisning ge? Vilka metoder
gar att anvanda?

Syfte

Syftet med vart examensarbete ar att visa pa majligheter och problem vid anvandning
av textinterpretation i klassundervisning i musik.

Centrala fragestallningar

1. Hur arbetar olika musikaliska ledare med textinterpretation? 1 vilka
sammanhang undervisar de och hur stora grupper har de? Vilka metoder
anvands?

2. Vilken intention/malsattning har den musikaliska ledaren med arbetet? Vad
paverkar om hon nar intentionen/malet?

3. Definition av begrepp som har med omsténdigheter kring textinterpretation att
gora.

4. Vilka effekter far arbetet med textinterpretation?

5. Vilka mojligheter finns att anvénda informanternas och teoriernas metoder i
musikundervisning i klass?
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Material och metoder

Avgransning

Vi vet inte i vilken grad musiklarare anvéander sig av textinterpretation i sina klasser,
och har inte haft for avsikt att undersoka det. Istallet har vi utgatt fran vara egna
erfarenheter att det inte forekommer i sérskilt stor utstrdckning, men att det tillfér
utdvaren bade personliga och kommunikativa kvalitéer. Vi har hela tiden ansett det
intressant med just textinterpretation, och framfor allt textens mojlighet att ta andras
perspektiv och fa en djupare mening i det man framfor, men hade svart att bestamma ur
vilket perspektiv vi skulle undersoka det. Var det bara utifran vart universitetsperspektiv
som det var intressant, eller hade det nagot verklig relevans i musikundervisningen?
Vara funderingar ledde fram till att vi ville undersoka saken utifran det perspektiv som
vi tror ger oss flest redskap som musiklarare. En lamplig formulering skulle da handla
om mojligheterna. Denna formulering ger inga féardiga svar, utan belyser problematiken
runt skolverksamheten i samband med musik och textinterpretation.

Urvalsprocessen med vilka fragor arbetet handlar om har tagit sig olika uttryck, men
vi var ganska tidigt pa det klara med att inte ga in pa diskussionen om fragan om
musiken dr autonom och star for sig sjalv utan text eller inte. Det Gver tvatusen ar gamla
sporsmalet om musiken eller texten ar viktigast har vi inte heller valt att diskutera. En
violinist eller en organist adgnar sig ocksa at interpretation, men eftersom vi valt
textinterpretation som arbetets innehall har vi inte intervjuat nagon instrumentalist.
Kanske kunde det varit intressant att 1asa dramalitteratur om andra metoder an just den
som ar aktuell pa hogskolan for scen och musik, men har har tidsbegransningen gjort att
vi valt den metod vi varit i kontakt med. Vi har inte heller Iast operalitteratur om
interpretation, eftersom det var ytterligare ett nytt omrade som vi avstod fran att ta in i
arbetet.

Arbetet gar inte in pd hur musiken paverkar manniskans hélsa, aven om denna
intressanta diskussion varit uppe flera ganger, bland annat under intervjuerna. Det finns
litteratur runt musikens fysiska och psykiska effekter pa manniskan, musikens
terapeutiska egenskaper och metoder, folkhélsa och musik med mera som vi inte har
haft utrymme for i detta arbete. Musik och hélsa kommer dnda att namnas i
resultatredovisningen eftersom informanterna berér dmnet.

Metod

Empiriskt bygger var studie pa kvalitativa intervjuer med fem personer som arbetar med
textinterpretation i musikaliska sammanhang. Vi har anvént oss av litteraturstudier som
bakgrund till undersékningen.

Litteratur

Litteratur om interpretation har valts ur drama- och kérperspektiv. Korpedagogik och
drama har ingatt som kurser i var utbildning, och darfor valjer vi att ta dessa perspektiv.
Det finns andra satt att se pa texttolkning, till exempel ur ett sprakligt perspektiv, men
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dessa ryms inte inom ramen for detta examensarbete. Konstantin Stanislavskijs litteratur
om hans dramametod &ar central for detta arbete, eftersom den metoden ar grunden till
hur vi ser pa musikdrama efter genomgangna kurser under var utbildning.

Relevant for arbetet ar att se vad som paverkar en undervisningssituation och hur
elever lar. Skolans klassundervisning sker i grupp, och darfor har det varit viktigt att
beskriva det sociala samspelets roll for larandet utifran ett sociokulturellt perspektiv.
Forutsattningen for att arbeta med textinterpretation inom musikundervisningen ar att se
hur den passar in i laroplanen for skolan och kursplanen for musikdmnet. Central
litteratur ar alltsd En skadespelares arbete med sig sjalv (Stanislavskij 1976), Larande i
praktiken (Séljoé 2000), och Kursplan for musik (Skolverket 2000) samt Laroplan for det
obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet, Lpo94 (Skolverket
1998).

Intervjuer

Vi har intervjuat fem kvinnor som just nu ar verksamma som musikaliska ledare inom
olika omraden i Vastsverige. Deras olika verksamhetsomraden ger flera perspektiv pa
arbetet med textinterpretation, vilket vi ansag viktigt for bredden av var undersokning.
Gruppstorlek och verksamhetens frivillighet skiljer deras omraden at, vilket skulle
kunna ses som ett problem nar man ska jamfora med skolsituationen. Intervjuerna har
genomforts under tiden 3-29/11 2005 och vi har bada varit med under intervjuerna
(forutom vid intervjun med klasslararen da bara en av oss kunde narvara). En har haft
huvudansvaret att stalla fragorna medan den andra har antecknat och eventuellt stallt
foljdfragor for att komplettera informationen. Intervjuerna har tagit fran trettio minuter
upp till néstan en timma.

Intervjufrdgorna utformade vi for att fa svar pd om det gar att anvéanda
textinterpretation mer i skolan. Fragorna verkade fran borjan ganska lika varandra, men
det visade sig att vi fick fram manga nyanser pa svaren genom de olika formuleringarna.
Vi upplevde speciellt en fraga som “6ppnande”, och det var den om vilken drivkraft
intervjupersonen har i sitt arbete. Vi har lagt oss vinn om att lata informanterna tala sa
fritt som majligt, utan att stalla ledande fragor. Faktumet att intervjuare och informant i
nagon man har kant till varandra skulle kunna paverka undersokningens tillforlitlighet,
men vi tror att det istéllet har bidragit till en avslappnad stdmning under intervjun. Vi
har &nda upplevt intervjusituationerna som ganska formella, i och med att sérskild tid
avsatts for dem och for och att de har spelats in. Efter intervjun har vi skrivit av
bandupptagningen ordagrant och anvant den skrivna upplagan som grund for analysen.
Citat ar hamtade fran den skrivna upplagan.

Vi ar medvetna om att valet av informanter ar ensidigt ur ett genusperspektiv,
eftersom vi bara intervjuat kvinnor. Vi vet inte om, och i sa fall hur, resultatet skulle ha
forandrats om vi intervjuat man. Var ambition var fran borjan att ha bade man och
kvinnor som informanter. Dock var de kvinnor vi valde att intervjua lampliga utifran att
de arbetar inom de omraden vi ville undersoka samt att vi sedan tidigare kande till dem.
Det finns man som arbetar inom dessa omraden, men utifran den tidsram vi hade valde
vi att intervjua personer vi tidigare varit i kontakt med, till exempel nér vi haft dem som
larare. Hade vi haft mer tid till vart forfogande skulle vi ha intervjuat fler musiklarare pa
grundskolan och tagit reda pa mer hur det verkligen forhaller sig med textarbetet pa
musiklektionerna.

Ett alternativt val av informanter hade varit personer som spelar i band, &r sangare i
dansorkestrar eller instrumentalister for att se hur de interpreterar. Detta kunde givit 0ss
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fler eller mojligtvis annorlunda metoder och tankemodeller att arbeta utifran i
skolsammanhang. Intervjuer av den typen kunde givit en bild av hur en individ
uppfattar sin formaga till och upplevelse av textinterpretation. Vi har endast valt att
intervjua musikaliska ledare som i olika sammanhang anvénder interpretation, och
arbetet tar alltsa inte upp elevers personliga upplevelser. Det skulle dven varit intressant
att studera publikens upplevelse av en interpreterad text, men det ryms inte inom ramen
for detta arbete.

Examensarbetets disposition

Vi inleder med en litteraturgenomgang som vi har delat upp pa foljande satt: forst
utifran vad textinterpretation ar och hur man kan forstd och uttrycka texter
(’Utgangspunkter for textinterpretation’), sedan vilka faktorer som paverkar maéjligheten
att anvanda textinterpretation i skolan (’Textinterpretationens villkor i skolan’) och
slutligen nagra metodforslag ("Nagra forslag till textinterpretation”). | slutet av varje
avsnitt jamfor vi litteraturen utifran ett textinterpretationsperspektiv.

Intervjusammanstéliningen redovisas under rubriken ’Resultatredovisning’, dar vi
jamfor informanternas svar, kategoriserar nagra metoder utifran svaren och skriver
huruvida informanterna tror att det gar att anvanda textinterpretation i
klassundervisningen i skolan.

Till sist analyserar och diskuterar vi forutsattningarna for textinterpretation i skolan
utifran intervjuer och litteratur under rubriken ’Diskussion’. Vara viktigaste resultat
sammanfattar vi i *Slutord’.
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Utgangspunkter for textinterpretation

[Man kan] betrakta innehéllet i en bok som en oatlig buljongtarning, vars kompakta massa
maste 16sas upp och forvandlas till en valsmakande brygd.
(Wagner 1992:235)

Alla manniskor forstar och tar till sig en text pa olika satt. Men hur djup forstaelse for
en text maste man ha for att kunna interpretera den? Forfattarna till den litteratur vi last
ar ganska enade kring att man som artist eller aktér maste forsta inneborden av texten
man framfor for att kunna kommunicera den till en publik. Vidare kommer vi att ha ett
resonemang kring textforstaelse, hur var forforstaelse ar sammankopplad med social
och kulturell bakgrund. Vi kommer ocksa att diskutera flera forfattares asikt att ett
sceniskt uttryck inte ska vara palagt utan vara grundat i framférarens egna personliga
och akta kanslor. Slutligen ber6r vi den majlighet textinterpretationsarbetet ger att forsta
hur andra manniskor tanker och kanner; formagan att ta andras perspektiv. Forst ger vi
en forklaring till begreppet textinterpretation.

Begreppet textinterpretation

| Nationalencyklopedin (NE) kan man lésa att ordet interpretation kommer fran latinets
“interpretor” vilket betyder tolka, tyda, forklara eller 6versétta. | vid bemarkelse handlar
interpretation om tolkning av en mangd skilda saker, till exempel handlingar, texter,
bilder eller noter. Vad &r da syftet med att tolka nagot? Enligt NE kan det vara for att
kunna avsléja en bakomliggande konflikt, ge mening at en text eller for att gestalta
nagot man upplevt.

I musikalisk bemérkelse menar man med interpretation “de personligt kreativa
kvaliteterna i framforandet av ett musikverk, varvid man underforstar en sekvens av
handelser som bdrjar med artistens studium av musikverkets noterade forlaga och slutar
med det klingande resultatet.” Interpretationen av ett musikaliskt verk kan beskrivas i
tva steg, det forsta da musikern tolkar den noterade forlagan och det andra da publiken
tolkar det musikern framfor. NE beskriver brister i den noterade férlagan, som gor att
konstnaren sjalv far utrymme for sin egen kreativa fantasi — till exempel att det saknas
beteckningar for rostklang eller musikaliskt kroppssprak. (Nationalencyklopedin 1992)

Det intressanta for var fragestallning ar hur texten tolkas i ett musikaliskt eller
sceniskt sammanhang; hur den interpreteras. Vi har valt att anvanda det sammansatta
ordet textinterpretation for att markera att vi fokuserar pa hur forlagan tolkas via texten
och inte via noterna.

Maste man forsta en text man framfor?

En text man inte har forstatt kan bara framforas halvhjartat. Detta menar Inger Dejke,
larare i svenska och litteraturkunskap i sitt kapitel i boken Barn i kdér. Hon skriver
vidare att texten ska vara begriplig och mojlig att forsta, att gripa om och gripas av. Hon
utesluter alltsd inte oklara texter med svarforstalig och poetisk text dar orden till
exempel valts for att fanga erfarenheter av mystik. (Djeke 1990:42)

Stig-Magnus Thorsén, larare i pedagogik och vetenskapliga metoder, skriver i boken
Du ar musiken att musiken har ett eget sprak. Da syftar han pa sjalva tonerna,
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instrumentens klanger, rytmerna och ackorden och menar att musiken kan na oss pa
manga olika plan till exempel i tankar, kanslor och kroppsliga upplevelser. Texten ar
enligt honom en egen del av musiken som kan uttrycka helt olika vardar av sprak och
erfarenheter. En sangtext bor forklaras genom att man forstar bakgrunden till varfor den
ar skriven. Man kan dven behova forklara svara ord och betydelsen av symbolsprak.
Gemensamt for text och musik &r att de maste bli begripliga for den som framfor dem.
(Thorsén 1984:6,17,21)

Asikten att den som framfor laten bor veta precis vad hon vill ha sagt menar &ven
artisten Peter LeMarc i en intervju i boken Rockens text. Boken ar skriven av Mats
Lodén som da han skrev boken var musikalisk handledare pa musikhuset Tryckeriet i
Sundbyberg. LeMarc menar att artistens medvetenhet om vad hon vill férmedla ar en
forutsattning for ett bra framférande, och sen &r det upp till mottagaren att tolka hur
mycket eller lite hon vill utav det. Att askadaren forstar bakgrunden till varfor laten ar
skriven eller vad textforfattaren menat och ként ar inte nédvandigt for att kunna njuta av
framforandet utan det racker att lata sig forforas av det man upplever och det som
formedlas. LeMarc ger exempel pa att nar han sjélv ar pa konsert, da tycker han att det
ar mycket roligare att bli hdnférd av magin i framférandet &n att avsl6ja artistens
tricks”. (Lodén 1989:59)

Konstantin Stanislavskij (1863-1938) var regissor och skadespelare pa Moskvas
konstnarliga teater under tidigt 1900-tal och ar en forgrundsfigur for den moderna
teatern. Han menar i sin bok Skadespelarkonsten och regissérskonsten att regissoren
och skadespelarna inte far komma med egna pahitt ifrdga om tolkning utan maste
anstranga sig for att uppna en exakt och grundlig forstaelse for forfattarens andemening
och tankar. (1982:8)

Vi héller med Thorsén, Djeke och Peter LeMarc om att musiken maste bli begriplig
for eleven. Fragan ar om begripligheten kraver en hansyn till att man vet den verkliga
bakgrunden och forstatt kompositorens tankar som Stanislavskij skriver? Om vi jamfor
med var erfarenhet av en skolsituation sa tror vi att kompositorens tankar bor sta tillbaks
for ett uttryck som ligger narmare tillhands, ndmligen elevens eget. Darfér menar vi att
ett forhallningssatt dar man far interpretera mer fritt och utifran sig sjalv passar i skolan.
Stanislavskijs asikt att framhava kompositorens vilja anser vi hér hemma i ett
sammanhang dar det finns en stdrre vana av interpretationsarbete hos eleverna.

Ett arligt uttryck?

Djeke menar att det viktigaste nar man sjunger ar att vara arlig i sitt uttryck. Det anser
hon géller for korsangare i alla aldrar. (Djeke 1990:42) Peter Bastian, musiker och
pedagog, skriver i sin bok In i musiken att en musiker som framfoér ett verk och goér det
med fullkomlig inlevelse endast kan gora det om hon har tillgodogjort sig texten fran
grunden. Det som sjungs och spelas maste Overrensstimma med framforarens egna
kanslor for att ett resultat skall nds som leder till andras forstaelse av det. (Bastian
1987:115) Stanislavskij har skrivit en bok kring &mnet som heter Att vara akta pa scen.
Dar menar han att skadespelarens arbete &r att skapa forutsattningarna for det vi sjalva
inte kan styra over, den omedvetna tanken, for att na ett akta uttryck. Detta for att vi
bara kan reflektera dver en tiondel av vad vi gor och varfor vi gor det, da dven pa scen.
Skadespelarens arbete blir att skapa forutsattningar for den omedvetna tanken att agera i
enhet med rollen genom att bygga upp en sa autentisk bakgrund och forforstaelse som
mojligt. Stanislavskij menar att vi forst da kan na ett dkta uttryck pa scen. (Stanislavskij
1986:62)
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Ar man éarlig i sitt uttryck om man sjunger en genre dar ens personlighet inte helt
stdmmer oOverens med genrens kontext och det den vill formedla? Artisten Mikael
Wiehe menar i en intervju i boken Rockens text att laten maste stiamma Gverens med den
som ska sjunga. Han anser att han sjalv inte skulle kunna sjunga en lat av till exempel
punkgruppen Ebba Gron, eftersom Wiehe ser glad, jovialisk och valmaende ut, vilket
inte stammer med det Ebba Gron vill formedla. (Lodén 1989:110)

Stanislavskij daremot menar, i En skadespelares arbete med sig sjalv, att alla kan
framfora allt, om man bara hittar en ké&nsla hos sig sjalv som stammer dverens med det
forfattaren vill ha fram. Kan man forsta en roll och kdnna med den och borja handla sa
som den framstéllda personen skulle ha handlat, framkallar det dkta kanslor som anda
gor rollen réattvisa. (Stanislavskij 1944:253)

Artisten ska alltsa veta vad den vill ha sagt for att fa ett uttryck som &r arligt och som
en publik kan tro pd. Om man i musikundervisningen har en ambition att visa upp det
man gor och vill att publiken ska forsta, maste eleverna forst sjalva ha forstatt vad de
vill formedla. Det skulle innebara for en elev att hon maste relatera texten till sina
personliga kanslor for att ge ett trovardigt uttryck. P& en konsert i skolan kan det i och
for sig for publiken vara helt andra saker &n uttrycket som ar viktigt, till exempel
gladjen i att se sin kompis eller dotter pa scenen. Da har inte uttrycket ndgon betydelse!
Malet med musikundervisningen &r inte att visa upp det man arbetar med pa samma sétt
som en artist eller en dramatiker gor. Alltsa kravs att lararen har formaga att motivera
eleverna att arbeta med textinterpretation &ven om de inte har en konsert framfor sig.

Forforstaelse

En grundlaggande asikt om pa vilka satt vi lar och tar del av kunskaper ar beroende av
vilka kulturella omstandigheter vi lever i. Detta skriver Roger S&lj0, professor i
psykologi i sin bok Larande i praktiken. (Saljé 2000:14) Seija Wellros & psykolog och
verksam vid institutionen for sprak och litteratur pa lararhogskolan i Stockholm. Hon tar
ocksa upp detta i sin bok Sprak, kultur och social identitet och vi vill utifran hennes bok
belysa att den forforstaelse en manniska har beror pa hennes tidigare sociala
sammanhang och kultur, vilket har betydelse for hur vi forstar och tolkar en text.
Wellros menar att spraket ar ihopkopplat med den kultur det anvands i. Varje sprak
innehaller ord som i normala fall gar att Oversatta till andra sprak. Nér den specifika
kulturens pragmatik laggs in i betydelsen av ordet kan problem uppsta, eftersom orden
inte langre har samma betydelse som tidigare. Med pragmatik menar Wellros de regler
och sociala konventioner som styr sprakanvandningen av orden. Hon ger ett exempel pa
detta i den svenska halsningsfrasen ”"Hej, hur mar du?”. Denna artighetsfras anvander
man ofta i den svenska kulturens pragmatik. Det sags inte for att fa reda pa hur den man
hélsar pa egentligen mar, utan ar en artig start pa en konversation. Svaret pa fragan blir i
normalfallet ”Bra, hur ar det sjalv?”, medan i en annan kultur skulle det kunna anses
oartigt att inte svara arligt pa fragan. | ytterligare en kultur skulle det anses oartigt att
ens stalla fragan. Detta ar en typ av “dolda koder” som doljer sig bakom orden i ett
sprak och som inte gar att lara sig i en larobok. De maste istéllet upplevas och forstas pa
plats och detta utgor ett stort problem for till exempel invandrare. De bé&r med sig sin
kulturs "dolda koder” och agerar till en borjan utifran att dessa ar "det normala” och blir
da ofta missforstadda eller anses bete sig markligt eller oartigt. Wellros gar ett steg
langre och menar att det finns “dolda koder” &ven inom en kultur i olika sociala
grupper. Den skiljer sig oftast inte lika mycket som mellan helt olika kulturer men kan
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anda vara tillracklig for att kunna skapa forvirring nar tva grupper mots. (Wellros
1998:32-35)

Tomas Englund, professor i pedagogik, menar i sin bok Om Dewey och Demokrati
och utbildning att "nar en person [elev] ror sig fran den ena miljo till den andra dras han
at olika hall, och han riskerar att splittras till en varelse som har olika normer for
omdomen och kanslor vid olika tillfallen.” Skolan har en uppgift att utjamna och
integrera olika koder och normer fér omdémen som ungdomar skaffar sig i olika sociala
miljoer. (Englund 1999:57)

En larare maste forhalla sig till denna problematik, och vara medveten om att dolda
koder kan styra beteendet hos bade grupper och individer. | Lpo94 star det att Sveriges
internationalisering och den véxande rorligheten Gver nationsgranserna stéller htga krav
pa manniskors formaga att leva med och inse de varden som ligger i en kulturell
mangfald. (Skolverket 1998:5)

En viktig fardighet som skolan ska framja ar "forstaelse for andra manniskor och en
formaga till inlevelse”. (Skolverket 1998:5) For att kunna forsta andra och uttrycka hur
man sjalv upplever tillvaron tror vi att man behodver kunna samtala och féra dialog,
vilket d&ven Tomas Englund skriver om. Spraket som kommunikationsmedel har flera
dimensioner. Den forsta ar inte kommunikativ, utan rent textlig, hur ett ord stavas och
later. Nésta dimension ar ordets betydelse nar det anvands i samband med en handling.
(Englund 1999:50) Har kan vi jamfora med Wellros syn pa att skilda kulturer kan ge
olika ordbetydelse. Sprakets tredje dimension tar Olga Dysthe, professor vid
programmet for forskning om larande och programmet for pedagogik, upp i sin bok
Dialog, samspel och larande. Hon menar att den tredje dimensionen &ar nar spraket blir
ett samlande verktyg som “gar utéver de konkreta situationerna...[och]... ger tillgang
till en mangfald av perspektiv...” pa ordens betydelse och anvandningsomraden. Detta
ar grundforutsattningen for att kunna ta andras perspektiv och 6ppnar ocksa maojlighet
for att kunna jamfora olika perspektiv eller helt kunna byta perspektiv. (Dysthe
2003:125)

Musik&dmnet i skolan &r ett bra tillfalle att 6va sig i att uttrycka sig. | slutet av det
nionde skolaret ska eleven “kunna anvanda musik, text och andra uttrycksformer i
skapande och improvisation for att gestalta tankar och idéer”. (Skolverket 2000:44) Det
ligger en tillfredsstallelse i att kunna visa text man har skapat sjélv, anser vi. Laser man
nagon annans texter ger det en inblick i vad den personen tycker &r viktigt: ibland haller
man med och ibland forstdr man inte. Detta ar latt att jamfora med en konsert nar man
lyssnar pa en artists texter. Artisten Kajsa Grytt ger i boken Rockens text exempel pa att
upplevelsen av det en artist framfor kan ibland stimma helt 6verens med ens egna
kanslor. Detta gor upplevelsen av igenkannandet, kénslan “titta, en till!” stark. Att en
bra textskrivare anvander de sma medlen och de enkla orden for att beratta menar Lodén
sjalv. En bra text fungerar som “en stralkastare som visar lyssnaren hur textskrivaren
uppfattar sin varld”. (Lodén 1989:74, 129)

| ett textinterpretationsarbete dr det den andra och tredje dimensionen av spraket man
anvander. Har kan vi jamféra med Wellros syn pa att skilda kulturer utifran
forforstaelsen ger orden olika betydelse. Vi menar att en typ av mangkultur aven finns i
en sa kallad “helsvensk” skola dar barn méts med olika social bakgrund, till exempel
fran arbetarklass, medelklass eller 6verklass. Var forforstaelse beror pa kulturella och
sociala skillnader och tar sig uttryck i olika “dolda koder” som om de tolkas fel kan leda
till missforstand. Ar lararen medveten om denna problematik 6kar forutsattningarna for
att kunna arbeta med textinterpretation. Det kanske till och med gar att synliggora
koderna genom att anvanda dem som interpretationsunderlag. Lyckas man med detta
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har man kommit ett steg pa vagen till att kunna ta andras perspektiv, vilket laroplanen
foreskriver.
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Textinterpretationens villkor i skolan

| skolan sker dagligen ett flertal lektioner, och vid dessa tillfallen ar text pa nagot satt en
del av verksamheten. Det kan vara text som l&ses, sjunges, tolkas eller omsatts i
handling. Vi diskuterar hér vilka forutsattningar som styr mojligheten att interpretera en
text i denna milj6. Laroplanen &r en av de starkaste styrmedlen for skolans mal och
verksamhet. Forstaelsen for hur elever bildar kunskap ar en annan utgangspunkt for
denna diskussion, och kan man som larare reflektera 6ver hur elever lar, kan man ocksa
forandra forutsattningar som inte &r goda. Vi ber6r nagra larandeteorier vi kommit i
kontakt med under var uthildning och vi lyfter fram det som har att géra med sattet vi
lar pa och vad det sociala samspelet betyder.

Det sociala samspelet

Ett av manniskans mest utméarkande drag &r att hon ar laraktig. Skapande arbete och lek
ar vasentliga delar i det aktiva larandet enligt laroplanen for grundskolan. (Skolverket
1998.7) Lev Vygotskij (1896-1934) ar en forgrundsfigur for den sociokulturella synen
pa larande. Han fokuserade pa den sociala miljon som utgangspunkt for larande, skriver
Silwa Claesson, mellanstadielarare och lararutbildare med speciellt fokus pa SO-
amnena, i sin bok Spar av teorier i praktiken. Vygotskij menade att det inte gar att skilja
barnets utveckling och dess larande at. (Claesson 2002:29) Men i vilka situationer lar
sig manniskan? Larandet &r inte begransat till skolan, utan vi far manga grundlaggande
kunskaper i samspel med var familj, bland véanner eller pa arbetsplatser. Den priméara
socialisationen ar hemmet, dar vi far uppleva normer, véarden och handlingsménster och
dar relationen till — och beroendet av — fordldrarna ar stark. Foraldrarna kanner till
barnets historia och erfarenheter, och kan hjalpa barnet att relatera ny kunskap till dessa.
Larandet sker omedvetet i vardagen och pedagogiken &r osynlig. (Saljé 2000:12,40-41)

I den sekundéra socialisationen, som sker i skolan och inom annan institutionaliserad
verksamhet, ar relationen till pedagogen inte alls lika stark. Larande och undervisning &r
ett mal i sig i skolan, pedagogiken &r tydlig och schemat tidsbestammer nar olika &mnen
ska tas upp. Kunskaperna plockas ur sitt kontextuella sammanhang och pedagogerna har
inte alltid tid eller mojlighet att relatera den nya kunskapen till barnets erfarenheter och
historia. Det gor att en del kunskap kan uppfattas som “skolkunskap™ som inte har
nagot med livet i samhallet att gora, av eleven. (Séljo 2000:40-41)

Kunskap &r heller inget entydigt begrepp, enligt Lpo94. Kunskap kommer till uttryck
i olika former — sasom fakta, forstaelse, fardighet och fortrogenhet — som forutsatter och
samspelar med varandra. (Skolverket 1998:8) Oavsett i vilket sammanhang eleven
befinner sig, bildas kunskap alltid i samspel med andra manniskor. Detta &r
utgangspunkten for det sociokulturella perspektivets syn pa larande. Med det menas att
kunskap bildas bade pa kollektiv och pa individuell niva i en social situation, och de
larande tar med sig kunskap fran den situationen och brukar den i framtida sociala
situationer. Sa menar Saljo att kunskap spontant bildas och anvands i samhéllet och bor
darfor anvandas sa i skolan ocksa. Kunskapsbildandet i skolan skiljs da inte fran
kunskapsbildandet i det samhélle skolan utbildar for. (Saljé 2000:9-13)

! Begreppet anvands inte av Saljo utan &r var ssmmanfattning av problemet med att det eleven lar sig i
skolan inte uppfattas som sammanhangande med livet utanfor.
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I samband med textinterpretation tycker vi att det &r intressant att ndmna vad
Sveinung Vaage, verksam vid pedagogiska forskningsinstitutet i Oslo, skriver i sin
artikel ’Perspektivtagning, rekonstruktion av erfarenhet och kreativa laroprocesser’ i
Dialog, samspel och larande om Deweys aktivitetsbegrepp. John Dewey (1859-1952)
var en amerikansk filosof och pedagog i borjan av 1900-talet. Han forknippas med
uttrycket ”learning by doing” och betonar vikten av att eleven har mojlighet att aktivt
undersdka och handla for att skapa mening och kunskap. Men enbart aktivitet ar enligt
Dewey inte tillrackligt for att eleven ska skapa kunskap. Kunskapen om det man gor,
bakgrund med mera &r en lika viktig del. Alltsa anser han att det &r relationen mellan
kunskap och handling som ar det primara i en larandesituation. (Dysthe 2003:121)

Vi tycker det vore bra att efterstdva den larandesituation som liknar den i hemmet, i
den primdra socialisationen. Eleverna sjalva bidrar till viss del av anvéndandet av
osynlig pedagogik nér de hjalper varandra. Kan l&raren hjélpa eleven att satta saker i ett
sammanhang som eleven forstar och ar betydelsefullt for henne blir kunskapen pa
riktigt, inte “skolkunskap”. Fenomenet att man lar bade individuellt och kollektivt i en
social situation &r intressant. Vi tror att man skulle kunna utnyttja detta fenomen i
klassrummet pa samma sétt som till exempel en sangléarare kan gora nar hon undervisar
en sangelev infor de andra. Fokus ar riktat pa den enskilde men individerna i gruppen
tar ocksa del av kunskapen. Relationen mellan kunskap och handling enligt Dewey &r
ganska sjalvklar i musikdmnet. Teorin omsétts i praktik som en naturlig del av
verksamheten. Avslutningsvis vill vi ta upp ett citat av John Dewey, som sammanfattar
synen pa hur viktigt det sociala livet ar.

Det &r inte bara sa att socialt liv ar detsamma som kommunikation, utan all kommunikation
(och dérmed allt verkligt socialt liv) &r bildande. Att kommunicera med sin omgivning innebar
att man far en utvidgad och forandrad erfarenhet.

(Dewey, Demokrati och Uthildning citerad i Englund, 1999:26)

Lararens inverkan

Vilken roll har lararen for det sociala samspelet i en undervisningssituation? | spar av
teorier i praktiken skriver Claesson om Jean-Jacques Rousseaus syn pa lararens roll.
Rousseau (1712-1778) menade att eleven sjalv skulle bli intresserad av att l6sa
problemet som lararen gav honom, och maste da hjalpa eleven med att skapa ett intresse
for uppgiften. Lararen maste alltsa veta en hel del om eleven men &ven ha en tanke pa
vad han vill med undervisningen. Lararen maste vara lyhord for hur varje elev forstar
undervisningsinnehallet, och skapa situationer som leder till att eleven kan ifragasatta
sina antaganden. Som en foljd av det blir fragorna vad (man ska gora) och hur (man gor
det) viktiga. Dewey har forvaltat det didaktiska arvet fran Rousseau och &r en
forgrundsfigur for pragmatismen®. Han pekar pa vikten av elevernas egen kraft, att
eleverna sjalva stéller fragor och &r beredda att undersoka sin omvérld. Claesson skriver
vidare att "Det som idag forknippas med aktivitetspedagogik och progressivism har
starka rotter hos Dewey." (Claesson 2002:18-19)

Vi menar att man kan se spar av Rousseaus pedagogiska syn i dagens laroplan, dar
det star att lararen skall utgd fran “varje enskild elevs behov, forutséttningar,
erfarenheter och tankande.” Lararens ska alltsa bedriva undervisningen sa att eleven

2 Pragmatism: Benamning att Iata beslut om handling végledas av dess praktiska féljder, ndgot som har
med praktisk nytta eller resultat att géra. (NE 1992)
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sjalv kan uppfatta att "kunskap &r meningsfull och att den egna kunskapsutvecklingen
gar framat”. (Skolverket 1998:14-15)

| alla situationer dar manniskor samspelar genereras en viss rollfordelning. Nagon tar
pa sig rollen som “den blyge”, nagon blir "klassens clown”. Manga trader in i den roll
som lararen forvantar sig att de tar. Férvantningar och tidigare uppfattningar ger dessa
roller, och ibland blir dessa forvantningar till sjalvuppfyllande profetior. Karsten
Hundeide, professor i psykologi, diskuterar detta tillsammans med sina medskribenter i
Dialog, samspel och larande. De menar att "lararens definition/uppfattning av eleven
kan starta en genererande process dar barnet sjalv forverkligar och dramatiserar de
forvantningar som omgivningen har pa det, som om det hade ingatt en dold
Overenskommelse (om vem det &) med viktiga personer i sin ndra omgivning”.
(Hundeide m.fl. citerade i Dysthe 2003:146)

En elev kan végra att géra nagot och havda — Jag kan inte! Lararen bedémer da
utifran sin syn pa larande och kunskapsbildning elevens majlighet att gora uppgiften.
Séljo menar att skillnader i forhallningssatt till larande marks tydligt i olika kulturer.
Han ger exempel pa skillnaden mellan USA och Japan, dar amerikanerna anser att barn
har olika begavning och darfor lyckas vissa vél och andra inte. Japanerna daremot anser
att alla kan lara. Nar nagon misslyckas ar det inte beroende pa att eleven inte ar begavad
utan man ser istallet vad som kan forandras i forutsattningarna runtomkring for att
eleven ska na malet. (Saljo 2000:24)

Lararen borde kunna gora vilken text som helst intressant menar vi. Lararen maste
vara lyhord for hur eleven tar emot undervisningsinnehdllet precis som Rousseau
skriver for att kunna gora det intressant for eleven. Férhallningssattet till
kunskapsbildning bor da vara att alla kan lara sig, for att vilja lagga energi pa att
inspirera eleverna. Om vi diskuterar Hundeides syn pa rollférdelning bland eleverna tror
vi att lararen har en stor makt genom sina forvantningar. Har lararen héga forvantningar
pa att eleverna kan sjunga eller kan framfora text, kanske eleverna vill leva upp till det
och kanske dvertraffar sina egna forvantningar. Negativa forvantningar kan gora att
eleverna aldrig ges en chans att utvecklas om lararen inte tror pd deras forméaga. Ar
lararen medveten om denna mekanism anser vi att goda forutsattningar kan skapas sa att
ingen tar pa sig en roll som forsamrar forutséattningarna for larande och samspel.

Gruppens roll for individen och larandet

Musikundervisningen pagar vanligtvis i en skolsal dar det forvantas att man foljer vissa
spelregler, bland annat hur man far lov att upptrada. Dessa regler har skapats av de
ingaende individerna som samverkar i det sa kallade intersubjektiva rummet. Det har
med relationerna mellan elever och larare att gora, men &ven andra faktorer spelar in. |
detta intersubjektiva rum finns en mangd rambetingelser att forhalla sig till, till exempel
laroplanen, skolkulturen, hur klassrummet &r utformat, hur b&nkar och stolar &r
placerade, vilka redskap som finns tillgangliga, 6msesidiga forhallanden och tysta
Overenskommelser som upptradandekodex. Alla dessa forutsattningar spelar roll for hur
undervisningen kommer att fungera. (Hundeide, artikel i Dysthe 2003:153-154)
Ménniskan har ett behov av att skapa ordning och kategorisera. Det gor att vi bildar
grupper av olika slag dar vi har olika roller. En elev som kommer in i en ny grupp
genomgar en socialisationsprocess, vilket dr en samlad beteckning pa den 6verféring
utav normer, varden, handlingsmaonster etc. som sker nar nagon integreras i en ny grupp
av ménniskor. Wellros skriver att den kanslan i sig i grunden ar bra och anser att det
ofta starker manniskors sjalvkansla att tillhéra en grupp och fa vara del av en
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gemenskap. (Wellros 1998:17) Men skolan har, enligt laroplanen, ett ansvar att utveckla
elevernas kansla for solidaritet med manniskor ocksa utanfér den narmaste gruppen.
(Skolverket 1998:10)

Gruppens oppenhet paverkar vad de olika individerna far gora. Kursplanen for musik
foreskriver att musikamnet ska utveckla formaga hos eleven att sjalv ”skapa musik for
att kommunicera tankar och idéer”, vilket ser olika ut beroende pa situation, larare och
andra forutsattningar. (Skolverket 2000:42) En faktor som forsvarar det egna skapandet
ar nar eleven inte kanner att den har formaga eller kapacitet att utféra det. Det menar
Even Ruud, psykolog och professor i musik. Brist pa mod hindrar ett fritt skapande.
Eget spel, samspel, improvisation, komposition och musiklyssning ar vanliga inslag i
musikamnet i grundskolan, men anda ar det manga som lider av prestationsangest. "Det
uppstar latt myter och falska forestaliningar om vad som behdvs for att deltaga i en
musikkulturell gemenskap.” (Ruud 2001:95) Men skolan skall strava efter att varje elev
“utvecklar tillit till sin egen formaga och kanner trygghet och lar sig att ta hansyn och
visa respekt i samspel med andra”. (Skolverket 1998:11)

Personliga faktorer paverkar i vilken grad en manniska kan vara del av en
gemenskap, dven en musiklektion i skolan. Omstéandigheter som problem i privatlivet,
koncentrationssvarigheter, eller svarigheter att komma i tid blir konflikter for personen i
gruppen. En intressant jamforelse kan goras med Stanislavskijs text i Att vara akta pa
scen, dér han skriver om forutsattningar for en god forestélining. ”Hur ofta hdander det
inte, att en skadespelare gor entré och spelar daligt, med tom sjél, for att han blivit
enerverad fore forestéliningen eller i mellanakten och inte har krafter kvar for att spela
bra.” (Stanislavskij 1986:40) En musiklektion i skolan kan tyckas ligga langt fran en
forestallning pa teatern, men de personliga faktorerna som Stanislavskij tar upp kan
liknas vid elevens sinnesstamning nar hon gar in till musiklektionen. Denna
sinnesstamning ska jamkas ihop med alla andras och &r en faktor som paverkar utfallet
av lektionen. Men l&roplanen har en ganska stark skrivning vad géller att varje elev ska
har ratt att i skolan “fa utvecklas, kdnna véaxandets gladje och fa erfara den
tillfredsstéllelse som det ger att gora framsteg och évervinna svarigheter.” (Skolverket
1998:9)

Vi haller med Hundeide om att de rambetingelser som finns i klassrummet paverkar
undervisningen. Hur eleven mar tror vi ocksa spelar in, precis som Stanislavskijs menar,
och till sist vilka grupperingar som finns bland eleverna. Wellros tar upp just
grupperingar och namner ett 6kat sjalvfortroende som en effekt av att tillhéra en grupp.
Ruud namner att brist pa mod &r ett problem i en skapandeprocess, men vi menar att
mod kravs for att interpretera en text vilket vi kommer in pa senare. Lararen kan dra
nytta av sjalvkénslan det innebér att tillhdra en grupp i en interpretationssituation.
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Nagra forslag till textinterpretation

Eleverna skall fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De skall f& prova och utveckla olika
uttrycksformer och uppleva kanslor och stamningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och
skapande i bild, text och form skall vara inslag i skolans verksamhet. En harmonisk utveckling
och bildningsgang omfattar mojligheter att prova, utforska, tilligna sig och gestalta olika
kunskaper och erfarenheter.

(Skolverket 1998:8)

Enligt Wagner

Betty Jane Wagner har f6ljt Dorothy Heathcotes dramaundervisning under femton ar
och har i boken Drama i undervisningen sammanstallt mycket av Heathcotes pedagogik
och erfarenhet. Wagner skriver att forstaelsen for en text och intresset for den grundar
sig i lasarens subjektiva upplevelser och minnen. En lasare kopplar samman det hon
laser med de upplevelser som ar aktuella for henne for 6gonblicket, och det avgér pa
vilket satt hon tolkar texten. P4 samma sétt tolkar en aktor en roll som ska gestaltas.
Personliga varderingar, kanslor och medvetenhet styr upplevelsen av en skriven text i
lika hdga grad som av ett drama. (Wagner 1992:236)

Wagner menar att nar man vill skapa ett intresse for en text i en
undervisningssituation med yngre barn kan man ga tillvaga pa flera sétt. Nagra forslag
ar att tillsammans diskutera vad det &r som gor en text bra eller dalig. Andra forslag fran
Wagner é&r att ha hoglasning och be eleverna stoppa nar de blir verkligt intresserade av
att hora fortsattningen. Syftet ar att diskutera vad det var som gjorde berattelsen
intressant just dar. Man kan ocksa lata nagon, efter att eleverna har last en text, gestalta
en av huvudpersonerna och stalla fragor till honom eller henne. Detta hjalper eleverna
att inse att en text & mer &n ord och att en text alltid &r ett manus som ska tolkas.
(Wagner 1992:240-241)

Vi tror att man kan anvanda Wagners arbetssatt pa musiklektionen som ett inledande
arbete till textinterpretation. Man diskuterar tillsammans vad som gor en sangtext
intressant, och hur man skulle vilja arbeta med den.

Enligt Djeke

Djekes kapitel i boken Barn i kor utgar ifran korverksamhet med yngre barn i kyrkans
regi, men vi anser att textarbetet hon beskriver lika garna kan ses ur ett allmant
perspektiv. Djeke uttrycker att det ar mycket l&rorikt och intressant att tillsammans med
barn diskutera en text. Sangtexter innehaller amnen som barnen direkt kan tolka eller
associera till sitt eget liv och sina egna erfarenheter, till exempel en text om att duga
som man ar eller att vilja be om forlatelse. Barn i undervisning maste behandlas med
respekt, och det ar en “balansgadng mellan att inte underskatta barnens formaga att
uppleva och inte dverskatta deras formaga att forstd." (Djeke, 1990:41-42) Hon anser att
ett uppriktigt arbete med att analysera texten tillsammans med barnen, och ta barnens
asikter pa allvar, borde vara ett naturligt forarbete till sjungandet. Vidare ser hon att
barnen inte nddvandigtvis maste forsta alla ord, utan lata text som barnen inte forstar fa
forbli vackra slingor: "ordens fangslande klang" vars korrekta innebord forst flera ar
senare forstas av barnen. (Djeke, 1990:43)
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Djeke anser att de uttryck och formuleringar man lar sig utantill kan man dra sig till
minnes i andra situationer, eftersom de &r "préantade i [det] inre, fardiga att ta fram, att
knyta till intryck och upplevelser senare i livet". Texter man kan utantill anser hon kan
vara en stor tillgang i manga situationer i livet. (Djeke, 1990:44)

En bra text vard att anvanda i barnkoren innehaller bildsprak, kontraster, humor,
ovantade fragor, koncentration kring ett tema eller innehaller ord och uttryck som
Oppnar mot aningar, k&nsla och fantasi, menar Djeke. (Djeke, 1990:49-50)

Givetvis gar asikterna isar mellan elever om vad som ar en bra text, men man kan
diskutera det med eleverna pa det satt som Wagner foreslar. Det intressanta med det
Djeke skriver tycker vi ar hennes syn pa att texten kan associeras till vars och ens liv.
Aven vitsen med att kunna latarna utantill anser vi ar en stor tillgdng inte bara i en
textinterpretationssituation. Djeke namner vikten av att ta elevernas asikter pa allvar och
det stammer med var syn pa hur en larare bor forhalla sig till eleverna.

Enligt Stanislavskij

Musikdrama ar ett amne som véxt i omfattning pa Hogskolan for scen och musik i
Goteborg under de senaste tio aren. Fler kurser ger fler studenter mojlighet att uttrycka
sig musikaliskt via dramagenren, och vi har sjalva tagit del av undervisningen. Gunilla
Gardfeldt ar larare i musikdramatik och scenisk/musikalisk kommunikation. Hon har
byggt upp och utvecklat en interpretations- och kommunikationsmetod fér musiker och
instrumentalister som kallas "Musikalisk kommunikation”. Metoden innehaller bland
annat begreppet “aktivt verb” som &r ett satt att fa en riktning i uttrycket for att paverka
publiken eller motspelaren. Ett aktivt verb laggs som undertext pa en sang eller en text,
och det kan vara att "hota”, ”fortrolla” eller "férgoéra”. Denna metod har sitt ursprung i
Stanislavskijs tankar kring skadespelartekniken och den amerikanska teaterpedagogen
Doreen Cannons® metoder. (Fritt efter samtal med Gunilla Gardfeldt 8/12 2005)

Stanislavskij ser tre inriktningar pa skadespelarkonsten: den hantverksmassiga, den
forevisande och den upplevande. Den forsta ville han inte veta av eftersom man dar
avbildar en yttre handling, ett yttre liv, pjasens handelseforlopp, och det gar inte ihop
med hans tanke att aktheten pa scen maste komma inifran. | den andra inriktningen
avbildar man rollens inre gestalt och lidelse och den tyckte han battre om men det var
utifran den tredje som han utarbetade sin metod. Dar ar malet att pa scenen "skapa den
méanskliga andens liv och aterge detta liv i en konstnarlig scenisk form™. (Stanislavskij
1986:9, 61)

Stanislavskij kallar sin metod for “Stanislavskijsystemet”. Det & metoder och
fardigheter som en skadespelare maste utveckla om hon vill upplevas ékta pa scen. Det
beskriver Stanislavskij i sin bok En skadespelares arbete med sig sjélv i dialogform
utifran en fiktiv elevs dagbok. Vi beskriver de fem punkter ur systemet” som vi anser
ar viktigast for att kunna dra en parallell fran skadespelarkonsten till den musikaliska
textinterpretationen.

Den forsta punkten &r den ékthet pa scenen som Stanislavskij stravar efter som vi
tidigare namnt. Han menar att den sceniska handlingen maste vara motiverad, logisk
och mojlig i verkligheten for att publiken ska uppleva dkta kéanslor och inte en

3 Ingen litteratur finns av Cannon, men vi har provat metoden pa musikdramaundervisningen. Cannon har
utformat fragor som skadespelaren ska svara pa for att skapa sig en bakgrund till rollen, fa en riktning i
agerandet och ett akta uttryck. Fragorna ar av typen: Vem ar jag? Vad vill jag? Vart ar jag pa vag? Vad
hindrar mig att fa det jag vill?
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skadespelare som forsoker visa kanslor. Darfor maste skadespelaren utveckla sin
inbillningsférmaga. (Stanislavskij 1976:82-110)

Den andra punkten ar muskelavslappning och fysisk traning. Stanislavskij menar att i
en vardagssituation agerar kroppen i perfekt balans for att kunna utfora diverse sysslor. |
en scenisk situation nar man ska “spela” nagot, anvander man daremot latt musklerna pa
ett onaturligt satt. Muskelavslappning och fysisk traning ger forutsattningar att arbeta
avslappnat och naturligt pa scenen. (Stanislavskij 1976:149-166)

Det tredje punkten dr anvandningen av verb. For att fa hjdlp med att uttrycka en
riktning i sitt agerande kan man ta hjalp av verb som syftar till aktivitet eller handling.
Detta till skillnad fran substantiv som ger ett statiskt tillstand. (Stanislavskij 1976:182)

Den fjarde punkten &r de sa kallade emotionella minnen eller kanslominnen som alla
manniskor har. Dessa minnen fran tidigare upplevda situationer kan plockas fram for att
fa fart pa ett konstnarligt skapande genom till exempel ett doft- eller synintryck. Rollen
gestaltas och ges ett dkta uttryck utifran dessa minnen. (Stanislavskij 1976:237-275)

Den femte och sista punkten vi tar upp hér ar Stanislavskijs tanke att alla olika
fardigheter skadespelaren har for den skapande processen saknar betydelse om det inte
finns en drivkraft att satta dem i aktion. Han namner tre komponenter som satter igang
agerandet namligen vilja, kénsla och intellekt. Om hjédrnan sétts i arbete (intellektet)
dras bade viljan och kanslan in i skapandet. (Stanislavskij 1976:334)

Vi har, som vi tidigare namnt, tagit del av musikdramaundervisningen dér aktiva
verb varit ett redskap, och tyckt att det fungerat jattebra. Vi tror ocksa att det kan
fungera i en vanlig klass. Muskelavslappning kan genomforas under musiklektionerna i
form av att man exempelvis avslutar lektionen med fem minuters avslappningsévningar.
Det hjalper till att bli av med spénningar och oro. Senare, i en situation dar man utsatts
for granskning till exempel av en publik eller av klasskamrater, kan man dra sig till
minnes hur det kdndes att vara helt avslappnad och lugn.

Det Stanislavskij skriver om inbillningsformaga tycker vi stimmer 6verens med det
vi tidigare namnt om formaga att kunna ta andras perspektiv. Emotionella minnen och
tidigare upplevelser hénger ihop med personligheten och ar viktig for att kunna ge ett
trovardigt intryck nar man framfor en sang. Ett satt att fa fram sina kanslor kan vara att
prata om dem. Att till exempel svara pa fragan “vad star pa spel?” (utifrdn Cannons
fragor) nar man interpreterar en text om doden leder till att man kan ta fram den ékta
kénslan av radsla da livet star pa spel. Drivkraften att agera ar alltsa intellektet som
satter fart pa de dkta kanslorna.
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Resultatredovisning

Vi inleder med en kort presentation av informanterna och tar sedan upp et urval av de
fragor vi fatt svar pad under intervjuerna. Vi har plockat ut de frdgor som &r mest
relevanta for syftet, alltsd de fragor som rér metoder for textinterpretation och vad som
paverkar om man nar malen med sitt arbete.

Presentation av informanterna

Vi har valt intervjupersoner utifran vilket omraden de ar verksamma inom, vilket

beskrivs ndrmare i stycket ’Material och metoder’. De fem musikaliska
verksamhetsomraden vara informanter ar verksamma inom ar kor, scenisk kor, rytmik,
musikundervisning i klass samt musikdramatik. Har foljer en kortfattad

personbeskrivning éver informanterna.

Rytmik

Var forsta informant ar utbildad rytmiklarare, (sang, musikdramatik och
rytmik) och har varit verksam i nagra ar. Hennes nuvarande arbetsomrade ar
gymnasiet inom sang, dans, rytmik och kor. Informanten ar ocksa verksam som
korledare for yngre barn. Aldersspann pa undervisningsgrupperna ar 6-12 &r
och 15-20 ar och hon undervisar bade enskilt och i grupp. | fortsattningen
bendmns hon som rytmikl&rare.

Musikundervisning i klass

Var andra informant ar utbildad musiklarare, (tvarflojt) och har varit verksam
musiklarare ca 15 ar. Hennes nuvarande arbetsomrade ar grundskolans senare
ar inom musik och svenska. Aldersspann p& undervisningsgrupperna ar 12-16
ar och hon undervisar mestadels i grupp. | fortsattningen benamns hon som
klasslarare.

Musikdramatik

Var tredje informant ar utbildad instrumentallarare, (sdng, musikdramatik) och
har varit verksam inom sang- och dramaundervisning i ca 20 ar. Hennes
nuvarande arbetsomrdde &r vuxenundervisning inom drama och sang.
Aldersspann pa undervisningsgrupperna ar 20-27 &r och hon undervisar ett
fatal elever at gangen. | fortsattningen benamns hon som dramalérare aven om
sang alltid &r grunden for hennes undervisning.

Kor

Var fjarde informant ar utbildad dirigent och musiker (sang, piano) och har
varit verksam i nastan 20 &r. Hennes nuvarande arbetsomrade &r som
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frilansande  dirigent, sdngpedagog och korledare. Aldersspann  pa
undervisningsgrupperna ar fran 9 ar och uppat och hon undervisar bade enskilt
och i grupp. | fortsattningen bendmns hon som koérdirigent.

Scenisk kor

Var femte informant ar utbildad rytmikpedagog (sang och rytmik) och har varit
verksam snart tio ar. Hennes nuvarande arbetsomrade ar som frilansande
regissor, producent, korist och musikpedagog framst inom kér. Aldersspann pé
undervisningen ar fran 7 ar och uppat och hon undervisar mest i grupp. |
fortsdttningen bendmns hon som larare i scenisk kor.

Drivkraften i arbetet och synen pa textinterpretation

En av de forsta fragorna vi stallde var vad som driver informanterna i deras arbete. De
svarar att det framforallt & manniskorna de moter och karleken till musiken.
Rytmiklararen uttrycker att det speciella med hennes arbete ar att dven om hon ger
mycket till eleverna sa far hon ocksa otroligt mycket tillbaka. Det & kommunikationen
med dem hon undervisar som gor att hon trivs och fortsatter med sitt arbete. Aven for
klasslararen ar det motet med eleverna som &r drivande och hon menar att lararyrket ar
ett mycket kreativt yrke d&ven om hon inte alltid far vara mest kreativ pa de omraden hon
sjalv tycker allra bast om. Intresset for manniskor ar ocksa det som driver lararen i
scenisk kor och hon tar precis som rytmiklararen upp givandet, det hon far tillbaka fran
gruppen, som en stark motivation. Hon ger ett beskrivande exempel nédr en grupp
overgar fran ett okoncentrerat tillstind till att vara riktigt narvarande i musiken.
Dramaléraren anger att drivkraften i arbetet ar sokandet i texten, lusten for det hon gor
och att se manniskor vaxa. Att fa uttrycka sig i det musikaliska spraket ar viktigt for
kordirigenten. Hon uttrycker att hon inte kan valja bort att arbeta med musik, darfor att
musiken &r hennes livsluft. Att inte arbeta med musik skulle gora henne olyckig.

Musiken ar min livsluft och jag har ett maste i brostet som &r sa starkt att jag — det kanske later
otroligt snobbigt men jag kan inte gora nagot annat. Jag skulle bli sa olycklig om jag inte fick
uttrycka mig i det musikaliska spréaket.

(Citat: Kordirigenten)

Musikens autonomi och diskussionen kring vad som ar viktigast, musiken eller texten,
har vi tidigare i arbetet angett som en avgransning. Trots det stalldes anda en fraga till
informanterna som tangerade amnet. Fragan var en Oppen formulering kring
forhallandet mellan text och musik. Vi valde att stalla den for att vi trodde att
informanternas grundinstélining till detta kunde ha betydelse fér hur de arbetar med
textinterpretation. Fragan blev alltsd hur informanterna generellt ser pa forhallandet
mellan text och musik. ”Texten a&r musikens forlangda arm” tycker rytmiklararen. Hon
menar ocksa att det ar svart att saga om text eller musik ar viktigast, det beror pa vilket
som tillkom forst. Forhallandet dem emellan ska ses som en helhet anser klasslararen
och dramaléraren uttrycker att det finns ett direkt samband mellan text och musik.
Eftersom dramalérarens utgangspunkt lange har varit texten, sager hon att det ar forst pa
senare ar hon har upptackt att musiken ocksa kan uttrycka nagonting i sig. For lararen i
scenisk kor ar det precis tvartom. Hon har inte lyssnat pa texten riktigt forran hon lite
senare i livet borjade arbeta med den, forst da har texten blivit viktig. Kordirigenten vill
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peka tillbaka pa historien dar hon menar att skadespelet (texten) och musiken &r
sprungen ur riten och det i sin tur beror att manniskan ar en lekande varelse. Melodin
var lange ett satt att upphdja texten men blev mer och mer viktig i sig sjélv. Hon anser
ocksa att i vissa genrer har texten och musiken funktionen att framhava artisten.

Jag dr sa pass intresserad av manniskor, jag tycker det ar sa spannande att se vad som kan
handa. Jag har fatt varit med om s& mycket, tycker jag, pd mina work-shops nu, s& man ser nar
det tr&ffar och det okoncentrerade forvandlas till ett givande, att man &r i musiken. Det &r
fantastiskt.

(Citat: Léararen i scenisk kor)

Att vilja beréra och bli berdrd &r ndgot djupt manskligt uttrycker lararen i scenisk kor
som svar pa varfor hon arbetar med text. Det finns en valdig tillfredstallelse i att ga in i
musiken och skapa en narvaro. Hon menar att alla kan vara delaktiga i ett sadant arbete,
aven amatorer. Anledningen till att kordirigenten arbetar med text ar for att hon anser att
musiken ska kommunicera, annars tycker hon det ar skrap. For henne &r det viktigt att
publiken far med sig nagonting hem efter en konsert. Detta & ocksd malet for
klasslararen som tycker det ar angeldget att texten verkligen nar fram till den som
lyssnar. Hon menar aterigen att texten ska smalta samman med musiken. For
dramal&raren &r drivkraften att se hur en specifik elev kan passa ihop med en text.
Rytmiklararen arbetar med text for att hon vill att eleven ska fa ett uttryck i sangen.

Gemensamt for alla informanter ar att de inte anser sig folja nagon sarskild metod
eller ha nagon sarskild teori bakom. De blandar fran manga hall och menar att det ar en
livsprocess, ett hopplock av livserfarenhet och utbildning. Men bade rytmiklararen,
dramaléraren och l&raren i scenisk kér ndmner Konstantin Stanislavskij och Gunilla
Gardfeldts metoder bland annat genom att de anvander aktiva verb. Doreen Cannons
metod namns av dramalararen. Kordirigenten séger sig inte ha nagon teori utan arbetar
utifran hur hon sjalv skulle vilja ha det som publik men menar att hon kanske kommer
att ha utvecklat en egen teori nar hon arbetat ett antal ar till. Rytmiklararen uttrycker att
hon var trott pa att sjunga efter klangideal och ville hitta ett satt att arbeta sa att texten
fick mer utrymme och verkligen fick betyda nagot, darfor arbetar hon som hon gor.

* * *

Sammanfattningsvis kan vi sdga att drivkrafterna for informanternas arbete &r motet
med méanniskor, se manniskor vaxa, karleken till musiken, sokandet i texten och att man
far tillbaks sa mycket fran de man undervisar.

Hur arbetar informanterna med textinterpretation?

Musicerandet handlar om att kunna beréra och bli berord, vilket framgar av foregaende
kapitel. Nar vi ska kategorisera deras arbetsmetoder kan vi ur intervjumaterialet utlésa
tva linjer i arbetet med texter. Den ena &r s&ngteknisk, dar man arbetar med diktion?,
vokalklang, fras-for-frasinlarning®, harmning, dynamik, “sangkvalitéer” med mera for
att i forlangningen kommunicera med mottagaren. Den andra linjen & kommunikativ,

* Diktion: Ett yttrande, muntligt framfrande, sétt att uttala och frasera, sarskilt med hansyn till
tydligheten (NE 1992)

Fras: En grupp av ord som bildar en musikalisk enhet, ofta del av en sangtext eller dynamiskt forlopp
(var definition)
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dar man arbetar med tolkning, kénslor, bakgrundsinformation, uttryck med mera
Generellt ser informanterna en stor fordel i att sangerna sjungs utantill, som en god
utgangspunkt for textinterpretation.

Sangundervisning innehaller manga metoder och moment, bade nar det galler
enskild undervisning och gruppundervisning, och vara informanter arbetar pa en méangd
olika satt. Informanterna har valt olika satt att arbeta, dels beroende pa vem de sjalva ar,
men dven pa vilka elever eller vilken grupp de for tillfallet undervisar. Syftet med
undervisningen och kunskapsnivan hos eleverna spelar ocksa roll for metodvalet. En
grundlaggande sangtraning i skolan kraver vissa moment och ett avancerat musicerande
i konsertsammanhang kraver andra.

Det ar svart att kategorisera informanterna utifran linjerna sangteknik eller
kommunikation, eftersom de oftast blandar de bada. Vi kan dock se att deras arbetssatt
har tyngdpunkt at det ena eller andra hallet. Vi kategoriserar informanternas satt att
arbeta framst utifran den kommunikativa linjen. Det &r dar vi ser de storsta skillnaderna
och de ger storst underlag till var diskussion om interpretation.

1. Sangteknik som utgangspunkt

| den forsta metoden vi kan utlasa har informanterna sangtekniken som utgangspunkt
for interpretation. Vad vi forstar anvands denna utgangspunkt hos informanterna oftare
nar de undervisar en grupp an nar de undervisar enskilda elever. Troligtvis beror detta
pa att det innebar olika saker att undervisa en person eller flera.

Rytmikldraren berdttar att hon i en gruppsituation arbetar mycket utifran
dynamikbegrepp som till exempel starkt, svagt, legato osv. Hon sjalv som ledare har da
en underliggande tanke om vilket uttryck hon vill att gruppen ska férmedla till en
publik, men &r de dynamiska begreppen hon instruerar koren att anvanda for att fa fram
det uttrycket. Hon anvander &ven denna metod i vissa fall nar hon arbetar med enskilda
elever. Ett exempel &r att hon anvénder olika "sangkvaliteter” for att fa en klang som till
exempel later pressad fast det inte alls &r anstrangande for rosten. Utifran att man
uppnatt “sangkvaliteten” pratar man om hur det kdndes och kommer pa sa satt at
kanslan som man ville anvanda sig av.

Bade klasslararen och kordirigenten utgar ifran sangtekniken i forsta hand och lagger
mycket vikt pd dvningar som tranar fonetik®, diktion, artikulation och liknande.
Gemensamt for dessa tva informanter ar att de anvander tekniken hos
sangaren/kéren/musikern som ett redskap for att texten verkligen nar fram till den som
lyssnar. De lagger alltsa tyngdpunkt pd det andra steget i NE:s forklaring av
interpretation dar publiken tolkar det musikern framfor. Kordirigenten anser att den
musikaliska ledarens uppgift ar att gora kanalen klarare och tydligare mellan sangarna
och publiken. Det ar sedan publiken som ska meditera Over texten och ha med sig den
hem i sitt hjarta. Hon anser att det ar viktigt att ledaren ar kunnig kring bakgrunden till
musiken och texten. Hon menar att man ska ldsa texten tills den uttalas korrekt och
sangtekniken ska fa texten att sammansmalta med musiken. Klasslararen ar noga med
betoningar, tydlig textning och vokalklang och tar upp artikulationsGvningar som
exempel.

® Laran om uttal, fonetisk skrift &r ett satt att ange uttalet exakt i skrift. (NE 1992)
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2. Interpretation som utgangspunkt

Den andra metoden gar fran andra hallet, dar man anvander interpretationen som grund
for att komma at en sangteknisk finess. Dramalararen forklarar att om hon vill att eleven
till exempel ska fa mer stringens i sin rést men inte riktigt hittar tekniken sa kan ett nytt
forhallningssatt till texten hjalpa till. Det kan vara svart att forklara rent fysiologiskt hur
man ska gora, men att lagga pa en kansla eller undertext kan ge ratt muskelanvandning.
Eleven far préva en mangd olika undertexter for att komma fram till det som ger mest
stringens i rosten.

Kordirigenten talar om att forsatta sig i ett tillstand med hjalp av bakgrunds-
information kring styckets uppkomst och ursprungslandets sammanhang. Man kan till
exempel latsas att man ar en engelsk gosskorist, for att fa fram ett korrekt uttal och
klang som engelsk gosskérmusik har. Hon menar att det &r viktigt att leverera texten for
att leverera konstverket fullstindigt. Rytmiklararen tar upp exempel dar man arbetar
med sma barn. For att hitta olika satt for dem att anvanda rosten kan man sétta ord pa de
uttryck man vill ha, till exempel att sjunga en sang glatt eller avundsjukt. Man kan dven
anvanda flera sinnen genom att rita dessa uttryck pa sma kort och visa upp dem istallet
for att prata.

3. En inre mening som utgangspunkt

| den tredje metoden vi kan kategorisera vill informanterna skapa en inre mening for
sangaren/sangarna att framfora ett stycke. Vad vill sangaren/sangarna, textforfattaren
eller kanske bada tva, formedla? Vad betyder texten? Finns det ett givet sammanhang
laten hor hemma i eller kan man sjélv fantisera ut det? Denna metod anvéands i hogre
utstrackning av informanterna nar de undervisar enskilda eller fa elever at gangen.

Rytmiklararen beréattar att hon ber eleven ta reda pa bakgrunden till sangen och i
vilket sammanhang den aktuella laten kommer. Detta géller da framforallt
musikalgenren som redan ingar i en berattad historia men aven nar det galler latar av
artister ber hon eleven gora research kring bakgrunden. Efter det vill hon tillsammans
med eleven prata om vad texten i sangen betyder for just den eleven som ska sjunga.
Hon pépekar vikten av dialogen med eleven sa att lararen inte forutbestammer vad
eleven ska k&nna och tanka. Utefter det bygger de tillsammans upp en situation runt den
kansla eleven vill uttrycka och prévar hur hon skulle agera med alla dessa forkunskaper
i bakhuvudet. Dramaléararen vill hjélpa eleven att ha ett dkta uttryck med utgangspunkt i
texten, genom att plocka fram egna erfarenheter som kan kopplas med texten. Hon vill
att eleven ska forsta vad det ar for text, och utifran sin egen person férmedla texten. Hon
staller fragor som: Vad kanner du nér du sjunger detta? Vad tycker du att den har texten
betyder for dig?

Det &r bara lararen i scenisk kér som, vad vi kan utlésa, utpraglat arbetar med denna
metod i gruppundervisning. Hon forsoker tillsammans med gruppen se vilken plats laten
har i det sammanhang den ska framféras och diskuterar vad det & man vill berétta just
dar. Utifran det testar de sdngen mot olika undertexter och anvander aktiva verb. Verben
ger en massa forutsattningar for framforandet och det blir en slags lek med musiken som
kraver en mottagare, en publik. Hennes arbete kraver att kdren kan sangerna utantill.
Lararen i scenisk kor anser att aktiva verb &r ett mycket bra verktyg for
textinterpretation men menar ocksa att det kraver forarbete med gruppen for att det ska
fungera. Hon namner ocksa att man kan jobba med rérelser som uttrycker det gruppen
kénner och placering i rummet som en hjélp till interpretation. Aven rytmiklararen
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namner aktiva verb, till exempel “charma” som ett satt att arbeta med kér - om tiden
racker till.

Vad paverkar om informanterna nar sitt mal med textinterpretation?

Vi har i teoridelen tagit upp funderingar kring vilka fOrutsattningar som styr
mojligheten att tolka, interpretera, en text i skolmiljon. Vi stallde fragan till
informanterna om vilka faktorer de tycker paverkar om de nar sina mal med
textinterpretationsarbetet, vilka problem och méjligheter som finns och redogér hér for
deras svar. Vi har utgatt ifran de faktorer som har med eleven att gora, de som beror pa
den musikaliska ledaren och de som beror pa yttre faktorer.

En oppenhet hos eleven att vaga prova, vaga misslyckas, vaga leka utan att ha
forutfattade meningar om uppgiften eller sammanhanget menar dramalédraren &r
avgorande i hennes arbete med en elev eller en grupp. Elevernas férmaga att
kommunicera ar viktig for att fd en fungerande relation mellan elever, men
kommunikationen ar ocksa viktig for relationen mellan elever och larare. Klasslararen
tar upp elevernas forutfattade meningar om hur latar de redan kan “ska lata”.
Forvantningen att “det ska lata som pa skivan” gar inte att uppfylla eftersom det ofta
kraver full kompgrupp och en ensam larare kan inte spela alla instrument samtidigt. Hon
menar ocksa att de ofta bestammer sig for att en lat inte ar bra eller att "de redan kan
den” och da &r det svart att motivera ett fortsatt textarbete med laten. Hon anser ocksa
att ett textinterpretationsarbete med tonaringar kraver en vana i det sattet att arbeta
eftersom de &r i en alder dar mycket anses vara pinsamt. Kordirigenten framhaver att
resultatet inte bara hanger pa lararen, som hon uppfattar att manga elever idag anser.
Hon menar att elevens personlighet och drivkraft paverkar hennes mal nar det géller
gruppundervisning, eftersom resultat da uppnas i olika takt. Hela korens resultat beror
till stor del pa korens “svagaste lank”. Hon menar ocksa att elevernas installning till
undervisningen har betydelse, alltsi om de begriper att det handlar om riktig
undervisning som de har med sig resten av livet. Gruppens mognad och om ledaren
maste lagga fokus pa till exempel att 6va stammor gor att arbetet med textinterpretation
kan kannas avlagset sager rytmiklararen. Hon anser till exempel att kdren maste kunna
latarna utantill om man ska kunna interpretera texten och gora nagon sorts scenisk
aktivitet med den.

Den musikaliska ledarens instéllning och framstallning av uppgiften ar ett villkor for
textinterpretation. Ledaren ska veta vad hon gor och varfér hon gor det. Hon maste
ocksa vara tydlig i sin formedling till eleven/gruppen. Detta menar bade rytmiklararen
och kordirigenten och den sistndmnda sdger vidare att textinterpretation kraver en
hangiven larare som inte skams for vad han eller hon kan och som formar att 6vertyga
eleverna och en seriés grupp. Dramaldraren papekar att det hon tidigare namnt om
elevernas oppenhet och kommunikationsférmaga for att fa fungerande relationer
sjalvklart galler aven lararen. Hon anser ocksa att forutsattningarna for att na ett bra
resultat 6kar om de larare som arbetar med samma elever i ett pedagogiskt team
kommunicerar med varandra om eleverna. Ett sadant arbete gor att eleverna kéanner sig
sedda vilket starker dem. Ledaren maste skapa ett klimat i gruppen som framjar
koncentration, narvaro och engagemang, menar ldraren i scenisk kor. Det ar
forutsattningen for att kunna jobba med interpretation Overhuvudtaget och kan
astadkommas genom att gora koncentrationsdvningar eller samarbetsévningar.
Rytmiklararen sager ocksa att forutsattningarna for att na malet ocksa beror pa vilken
malsattning verksamheten har.
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Tidsaspekten ar en yttre faktor som i skolan hindrar arbetet med textinterpretation
menar klasslararen. Hon séger att det finns alldeles for lite tid till musikundervisningen i
skolan for att alls hinna arbeta med text. Hon menar ocksa att det &r svart nar man har
vissa elever bara under en kortare period. De tycker ofta att 6vningar ar svarare an de
elever som varit med i flera &r. Aven rytmiklararen namner att tiden inte racker till och
att det ar lattare att nd varje elev om gruppen ar mindre. Men hon tillagger att nar man
manga i en stor grupp kan det far jattehaftiga effekter. Kordirigenten anser att yttre
faktorer som spanningar emellan killar och tjejer kan vara en faktor for hur snabbt man
nar sitt mal och vill helst sjalv arbeta i konsseparerad undervisningsmiljo.

* k% %

Sammanfattningsvis ar de faktorer som paverkar ett arbete med textinterpretation
elevernas oppenhet, personlighet och drivkraft, elevernas formaga att vaga misslyckas,
eventuella forutfattade meningar, kommunikationsférmaga, behovet av fungerande
relationer, forvantningar och vana i arbetssattet. Aven gruppens mognad, ledarens
installning och formaga att forklara uppgiften, samarbetsformaga mellan larare, lararens
formaga att skapa koncentration och narvaro, eventuell tidsbrist och spanning mellan
killar och tjejer spelar roll.

Vilka effekter far arbetet med textinterpretation?

Ett okat sjalvfortroende ar en effekt av hennes satt att arbeta menar kordirigenten. Nar
hon till exempel arbetar med fonetik later hon eleverna séga ett svart ord eller sjunga en
svar fras en i taget infor de andra. De allra flesta tycker att det & obehagligt till en
borjan men effekten blir allt som oftast att flera blir sa glada och stolta 6ver att de
lyckades utan att nagot farligt och hemskt intraffade, att de anmaler sig att sjunga solo.
Har man vetskap om att man att man kan nagot och att man gor riktigt blir den egna
tillfredstéllelsen storre och man mar battre. Ocksa bara nojet att for hora sin egen rost i
ett samhélle med mediebrus och alla andras roster okar sjalvfortroendet. Rytmikl&raren
menar att hon ser som en effekt av textinterpretationsarbetet att eleverna tycker att det ar
roligt och ofta blir férvanade nar de uppmarksammar vad en text faktiskt handlar om, att
sangen far en helhet och en innebord. Eleven blir ocksa mer trygg i en konsertsituation.
Skulle eventuellt en textrad glommas bort, sa kan eleven dndda kommunicera med
publiken. Klasslararen anser att en positiv effekt ar att om en enstaka individ i en grupp
utvecklas sa paverkar det hela gruppen.

Den fysiska effekten ndamns av kordirigenten, som &r val fortrogen med d&mnet. Hon
menar att det skapas en gemenskap ndr man sjunger tillsammans och att alla borde
sjunga i kor. Hon menar att sang satter igang sa mycket bra processer i kroppen. Rent
fysiologiskt och neurofysiologiskt sa mar kroppen bra av att masseras av hogfrekventa
vibrationer, ner pa cellniva. Riktar man en kraftig ton mot en méanniska sa kommer
vatskeinnehallet i de cellerna att vibrera vilket innebér att du masserar kroppen invartes.
Hon menar att det ar en av faktorerna bakom att folk uttrycker att de mar sa bra av att
sjunga. Det forskas inte sa mycket om det, enligt kordirigenten. "Soundhealing” ar ett
begrepp som koérdirigenten ndmner, vilket till exempel innebér att en terapeut ljudar ord
mot en patients ryggparti, vilket hon sager far frigérande effekter.

* kx *
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Sammanfattningsvis kan vi sdga att effekterna av textinterpretation &r ett Okat
sjalvfortroende, en kénsla av tillfredsstallelse nér man lyckas, en glédje i att se en helhet
eller innebord i en sang, storre trygghet i en konsertsituation, att enskild utveckling
paverkar gruppen positivt och rent fysiskt valbefinnande av att sjunga.

Textinterpretation i klass - vad tror informanterna?

Denna fraga stéllde vi eftersom vi var nyfikna pa om informanterna hade nagot att
tillfora vart syfte. Klasslararen som har sin arbetsplats i grundskolan menar att det till
viss del gar att arbeta med textinterpretation dar. Vi fragade dven informanterna som
inte arbetar med klassundervisning i musik, och de var generellt positiva till idén
Rytmiklararen menar att aktiva verb gar att anvanda i alla aldrar, fran sma barn till
vuxna, bara pedagogen star for det man gor. Fanns det mer tid skulle man kunna ha ett
mer kontinuerligt och genomtankt textinterpretationsarbete. Dramaléraren svarar att
aven om hon sjélv bara undervisar vuxna elever sa tror hon anda att det skulle fungera
darfor att en text betyder ju ndgonting oavsett hur gammal man &r. Hon anser att man
far fram kreativiteten i manniskor nar man tar dem pa allvar. Kordirigenten menar att ett
sadant arbete absolut maste kunna fungera om lararen formar Gvertyga eleverna och
eleverna forstar att undervisningen &r viktig. Lararen i scenisk kor menar att vill man
jobba med textinterpretation i skolan sa tror hon att man maste “bjuda in” eleverna i
arbetssattet. Man bor i sa fall arbeta i lararlag runt olika teman och till exempel lata
barnen skriva egna texter.
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Diskussion

Syftet med detta arbete &r att visa pa de mojligheter och problem som finns att anvanda
textinterpretation i klassundervisning i musik. Hur &r det da, finns det nagra mojligheter,
eller ar det bara hinder? | resultatsammanstallningen framgar det att klasslararen i
borjan av sin tid som larare hade ambitionen att arbeta med text och ocksa gick in for
det. Det som vi forstdr av intervjun med henne &r att hon efter ett antal ars erfarenhet
anser att det bara till viss del gar att arbeta med det eftersom hon kéanner sig hindrad av
de villkor som skolmiljon har. Tidsbristen ar det storsta hindret for att hon far lagga
mest tid pa sangteknik och lara eleverna stammor. Skolans speciella forutsattningar som
Hundeide skriver om med undervisning i ett komplext natverk av manniskor, viljor,
kursplaner och skolplikt, skulle kunna vara ett hinder for textinterpretation. Men ska
man som l&rare anse sig vara ett offer for omstandigheterna? Vissa saker ar givetvis
lattare 4n andra att paverka, men det handlar nog till sist om att skolan maste prioritera
arbetet rent tidsmassigt om det ska vara genomfdrbart. Men & andra sidan, om man
lyckas med arbetet kan man som bieffekt nd manga av de mal som skolan ska hjélpa
eleverna att uppna. Da menar vi till exempel forstaelse for andras livsperspektiv och
formaga att uttrycka kanslor. Vi menar aven kommunikationsformagan som vi skrivit
om under rubriken *Forforstaelse’, och nar vi refererat laroplan och kursplan. Om
textinterpretation ar ett redskap att na flera av laroplanens mal kring elevens utveckling
anser vi att det finns manga skal for musiklarare att prova, dven om det sékert inte
passar alla.

Forhallanden i skolan som minskar mojligheterna till anvandandet av textinterpretation

Lokaler, mdblering, styrdokument med mera (ramfaktorer)

Interpretation gors oftast individuellt men i skolan undervisar man i grupp
Gruppens storlek

Brist pa tid

Skolans dilemma att det man lar sig uppfattas som ”skolkunskap”
Konsertverksamhet ar inget mal i sig i musikundervisningen

Interpretationsarbetet kraver ganska mycket forberedelsetid med att skapa en trygg
grupp, for att eleverna ska bli vana vid arbetssattet med mera Lé&raren i scenisk kor tar
vid flera tillfallen upp hur viktigt det & med ett gott arbetsklimat och dramaléraren
pratar om individens Oppenhet for att kunna arbeta med interpretation. Skolan har en
bredd av elever med olika forforstaelse utifran kulturell och social bakgrund, precis som
Wellros skriver. Wagner och Djeke menar att intresset for en text grundar sig i lasarens
subjektiva upplevelser och minnen och att det &ar utifran det man tolkar en text.
Stanislavskij nd&mner ’emotionella minnen’ i den fjarde punkten vi tar upp ur hans
"system”. Informanterna har indirekt berort forforstaelse, till exempel dramalédraren nar
hon fragar eleven om vad texten betyder fér henne. Svaret beror naturligtvis pa elevens
forforstaelse, tidigare upplevelser och personlighet. Gar man in pa de sociala och
samspelsmassiga forutsattningarna ar ett bra gruppsamspel och mogna individer nagot
som Okar mojligheterna att lyckas. Det galler i och for sig generellt for all verksamhet —
med en bra grupp kan man gora det mesta. En grupp som tillater olikhet ar troligen
lattare att arbeta med i detta avseende. Individerna i gruppen ar da bra pa att formulera
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och diskutera det som gor att man tolkar saker pd olika sitt. Ar man bra pa att
kommunicera och individernas olika forforstaelse far bli ett positivt bidrag tror vi att
man kan na langt.

Hur ska man da forsvara ett interpretationsarbete nar man i musikundervisningen inte
har en konsert som mal? Stanislavskij, Bastian, dramalararen med flera. utgar fran det
perspektivet att interpretationen kommer att ha en mottagare, en publik. Eleverna i
musikundervisningen tycker sékert att det &r kul att arbeta infor en hagrande konsert,
men vi tycker att man dven maste hitta mottagare for interpretationen under lektionen en
vanlig, trakig torsdagseftermiddag! Det handlar om att ta fram kéanslan av att vilja
berdra och vilja bli berdrd, som lararen i scenisk kor tar upp, och formaga att satta sina
egna kanslor och sin egen forforstaelse i forhallande till den text man ska interpretera.
Sedan kan man lagga pa en undertext, anvanda ett aktivt verb, och kommunicera med
sina Kklasskamrater. Ett problem med att jamféra Stanislavskijs metoder med en
skolsituation kvarstar dock, och det ar att en skadespelare gor arbetet av fri vilja medan
eleven ska vara med pa lektionen for att vi har en normativ skola i Sverige som kraver
att eleven nar de uppsatta malen.

Eftersom elever i de flesta fall undervisas i grupp i skolan, a Wellros text om
gruppkoder och hur mycket det betyder att tillhéra en grupp mycket intressant. Eleverna
har olika tillhérigheter genom att de rér sig mellan olika grupper, och de maste alltid
veta vad som géller for att bli accepterade. Precis som Englund skriver har skolan till
uppgift att utjamna de olika koder eleverna ror sig mellan nar de flyttar sig mellan olika
grupper. Vi tror att detta &r bra att arbeta med i musikdmnet och med hjalp av
textinterpretation. Det beror pa att eleverna maste forhalla sig till den musik och text
man véljer att arbeta med, och da involverar de ocksa sina personliga asikter.

Vi har sett en effekt med textinterpretationsarbetet som vi inte forutsag nar vi
borjade. Skolan beskylls ofta, och kanske med rétta, for att producera ”skolkunskap”
som vi ndmnt tidigare, vilket gor att eleverna inte upplever att det de lar sig ar viktigt
for dem nu. De lar sig for en for dem ganska diffus framtid. Stéller lararen fragor som
”Vad betyder den hér texten for dig?” kan eleven se sig sjalv i jamforelse med texten
och hitta en parallell som staimmer med det egna livet. Da blir arbetet djupgaende och
personligt. Det handlar om att inte kunna smita undan med sin person. Lararen i scenisk
kor pratar om hur betydelsefullt det ar att skapa ett “nu”, en stunds nérvaro. Aven
kordirigenten tar upp hur viktigt det ar att fa hora sin egen rost i samhallets brus. Om
undervisningen beror eleven personligen och upplevelsen &r positiv av det tror vi att
skolan upplevs mer “pa riktigt” och att man inte bara gor saker som man har nytta av
”sen”. Det gar sakert att smita undan och “spela en roll” nar man interpreterar, men vi
tycker att det &r en stor vinst att l&raren forsoker locka eleverna att inte gora det vilket
aven lararen i scenisk kor ndmner.

Man kan fundera pa vilken sorts kunskap eleverna utvecklar genom detta arbetssatt.
Vi har tidigare vid flera tillfallen hénvisat till laroplanen och kursplanen dar man kan
lasa att eleverna ska fa uttrycka sig pa olika satt, fa kansla for solidaritet, kunna
kommunicera tankar och idéer o.s.v. Listan kan goras lang. Hur eleven ska kunna
bedoma sin egen kunskapsutveckling i textinterpretationsarbetet dr svarare att se, men
det ar i sa fall upp till lararen att hitta ett system for hur utvecklingen ska utvarderas
tillsammans med eleven.
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Problem med textinterpretation relaterade till
eleven

Brist pa oppenhet och mod

Forutfattade meningar och forvantningar

Personlighet och drivkraft

Instéllning till undervisningen

Gruppens mognad, bade sangtekniskt och socialt

Om eleven inte kan relatera till sina personliga kanslor
Personliga faktorer, till exempel hur eleven mar

lararen

Om framstallningen av uppgiften &r inspirerande och dvertygande
Lérarlagens samarbetsformaga

Forméga att skapa ett bra arbetsklimat i elevgruppen

Lararens forvantningar pa elevens forméaga

Forméga att férena gruppernas “dolda koder”

Lararen har en viktig roll inte minst i fraga om vilken effekt lararens forvantningar
pa eleverna har. Lararen kanske ar radd for att utsatta den lilla tysta eleven for ett stort
och yvigt utspel. Férvantningarna kan latt bli sjalvuppfyllande profetior, som Hundeide
med flera. skriver, och den lilla tysta eleven blir &nu mindre och tyst for att hon aldrig
far chansen att visa en annan sida. Lararens sociala kompetens och formaga att hantera
skilda personligheter ar viktig, for vad hander nar en elev har svart att hantera de
kénslor som kommer upp? Hur agerar till exempel en larare som har elever fran manga
olika kulturer som inte kan komma fram till en gemensam tolkning av en text? Det
klimat som lararen skapar i gruppen under lektionerna och hennes syn pa hur elever lar
blir avgorande for vad som ér tillatet och hur utfallet av arbetet blir. Dramalararen anser
att lararen maste ta eleverna pa allvar for att fa fram kreativiteten hos dem. Aven Djeke
namner hur viktigt det r att ta eleverna pa allvar.

Dramaléraren pratar om hur bra ett fungerande samspel i lararlaget &r, for att
eleverna ska kanna sig sedda och omhandertagna. Vi tror ocksa att detta ar oerhort
viktigt, for lararna kan da ta hand om eleverna bade professionellt och personligt. Ett
samarbete Over damnesgranserna verkar ocksa lampligt i just textinterpretations-
hanseende, da man kan enas om ett tema och samarbeta under en langre tid pa flera
lektioner. Vi tror att eleverna upplever ett storre sasmmanhang i skoltillvaron.

Ur intervjumaterialet och litteraturen har vi kunnat utldsa att for att kunna
kommunicera en text till en tankt publik maste man ha forstatt vad man vill
kommunicera. Det innebar att man har maste ha forstatt och tagit texten till sig utifran
nagot av foljande perspektiv: handlingsmassigt (vad laten handlar om, i vilket
dramaturgiskt sammanhang den finns), personligt (pa vilket satt jag kan relatera den till
mig) eller upphovsmannaméssigt (vad forfattaren till verket menade).
Kommunikationen blir meningsfull nar framforaren vet vad hon vill ha sagt och varfor.
Om vi jamfor med en skolsituation tror vi att steget inte ar sa langt for eleverna att stélla
sig pa en scen och faktiskt formedla det man arbetat med pa lektionerna, till exempel pa
skolans kabaré eller temakonsert. Som rytmikléararen sa till oss; att det blir en héftig
effekt nar en hel grupp kan formedla samma sak utifran en gemensam interpretation.
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Valet av text ar viktig. Stanislavskij och Bastian menar att man maste ga pa djupet
och tillagna sig forfattarens och musikens innersta vésen for att kunna gora ett
konstnarligt framfoérande av den. LeMarc daremot anser att det racker med att den som
framfor laten vet vad hon vill ha sagt for att publiken ska fa en upplevelse. Vi tycker att
man kan ta vilken lat som helst in i klassundervisningen i musik och gora en
textinterpretation med den. Vi haller med rytmiklararen, dramalararen och lararen i
scenisk kor att det viktiga &r att hitta en betydelse for den som ska interpretera. Men for
att kunna gora en text intressant bor gruppen kunna den utantill. Det gor att man &r fri
att agera utifran de undertexter man jobbar med, utan att vara stord av ett notpapper
eller en bok. Det anser rytmiklararen och lararen i scenisk kor, vilket dven gar att lasa i
Djekes text. Djeke menar dessutom att det man kan utantill kan man ltt anvénda senare
i livet. Men de flesta vet att det tar tid att lara sig en Iat utantill, en tid som man kanske
inte kan ta sig i skolan. Textarbetet kan ske i samarbete med andra &mnen, och skolan
kan prioritera detta arbete om man anser att bieffekterna ar énskvarda att komma at, inte
bara i musikundervisningen.

Metoder anvéndbara for textinterpretation i musikundervisningen

Aktiva verb

Prata om vad texten betyder

Vdrdera texten

Utantillarning

Fysisk traning och avslappning

Trana sina sinnen, till exempel doft och syn, for att minnas kéanslor som
forknippas med dessa sinnesintryck

e Formulera fragor till texten som ger en bakgrundshistoria till den karaktar
eleven ska gestalta

Fonetik, diktion och artikulations évningar

Dynamikdvningar, till exempel crescendo och diminuendo

Individuell undervisning i grupp

Ta reda pa bakgrunden till sangen och vilket sasmmanhang den tillhor
Trygghetsovningar i gruppen som ett forarbete till interpretationsarbetet

Informanterna foljer inte en bestamd metod, utan blandar ifran sina egna erfarenheter,
utbildningar och arbetslivserfarenhet. Vi har inte heller formulerat en metod for
musikundervisningen i skolan, utan valt punkter ur metoderna som vi tycker skulle ga
att anvanda for att interpretera en text. Vinsten med att kunna en text utantill har vi tagit
upp och vi tror att man med tanke pa tidsbristen i skolan kan vélja att bara interpretera
en del av en text, till exempel en vers eller en fras. Stanislavskij, Gardfeldt,
rytmiklararen och lararen i scenisk kor tar pa olika satt upp anvandningen av verb for att
interpretera en text. Rytmiklararen tror dven hon att det skulle fungera i en klass, om
lararen kan forma overtyga eller locka eleverna att delta. Vi tror absolut att aktiva verb
ar ett bra och anvéndbart redskap.

Bakgrundsinformation, som rytmiklararen och kordirigenten tar upp, och forstaelsen
for i vilket sasmmanhang laten ar i tror vi ar ett inledande arbete till textinterpretation.
Men vi tycker inte att man alltid maste borja med att ta reda pa bakgrunden utan man
kan ibland ga direkt pa vad texten personligen betyder for eleven. Da diskuterar man
aven tillsammans med eleverna vad som gor en sangtext intressant, till exempel enligt
Wagner eller Djekes forslag, och hur man sen skulle vilja arbeta med den.
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Metod ett och tva (med sangteknik respektive interpretation som utgangspunkt) anser
vi ar de lattaste metoderna att anvanda i skolan, eftersom de inte griper sa djupt i
elevens person. | den forsta fokuserar man pa sangtekniken och far en
interpretationseffekt av det. | den andra anvands i och for sig textinterpretation som
grund, men malet ar en sangteknisk finess och med det kommer man inte sa djupt in pa
elevens kanslor. Den tredje metoden kraver en mottagare och blir da mer utlimnande
eftersom den staller krav pa dkthet. Att arbeta enligt metod tre tar mycket tid i ansprak,
eftersom man maste arbeta med forberedande évningar i gruppen for att skapa en
trygghet och gora eleverna éppna for att vaga préva att kommunicera. Den tiden har
man oftast inte i skolan.

Vad galler fysisk traning och avslappning, om vi hanvisar till punkt tva ur
Stanislavskijs system, anser vi att det ar efterstravansvart att hitta en god kroppshallning
och ett avslappnat rérelsemonster for att kunna ma bra och se naturlig ut i en scenisk
situation. Alla manniskor mar bra av att vara avslappade och ha stark muskulatur, och
det kan ocksa hjélpa eleven att orka med den 6vriga skoldagen.

En intressant effekt av interpretation i klass &r att undervisningen i stort blir
individuell, trots att den ar i grupp. Om man véljer ett arbetssatt dar en elev i taget far
svara pa vad texten betyder for henne och sedan later henne interpretera det, kommer
Ovriga klassen att ta del av hennes tankar genom det uttryck hon har. Formodligen
kommer en stor del av den Gvriga gruppen dessutom att svara pa lararens fraga, tyst for
sig sjalv. Pa det viset blir undervisningen betydelsefull for alla, inte bara den som &r i
fokus for tillfallet. Den andra vagen att ga ar att, som rytmiklararen, lararen i scenisk
kor och till viss del kordirigenten menar, hitta ett gemensamt uttryck som gruppen
kommer Gverens om eller som ldararen bestammer. D& ar ju inte undervisningen
individuell, men varje individ maste hitta det uttryck hos sig sjalv som stammer med det
Overenskomna.

Effekter av textinterpretationsarbete

Formaga att relatera till sina personliga kanslor

Okad kommunikationsférmaga

Forstaelse for andra och formaga att ta andras perspektiv

En breddad erfarenhet som foljd av perspektivtagande
Formaga att kunna uttrycka sig trovardigt

Trygghet, gladje och sjélvfortroende

Tréning i socialt samspel

Att undervisningen i skolan uppfattas mer verklighetsanknuten
Det man lart sig utantill bdr man med sig till andra situationer
Fysiskt vélbefinnande

Battre sdngteknik

Ett arbete med textinterpretation i musikundervisningen i skolan tror vi skulle berika
eleverna och genom sina goda effekter dven smitta av sig pa andra &mnen. Effekterna
avspeglar sig framst i personlig utveckling for eleven, vilket ar bland det viktigaste
laroplanen foreskriver att skolan ska utveckla. Férmaga att ta andra manniskors
perspektiv, kunna kommunicera och bli tryggare i en gruppsituation ar ocksa goda
effekter. Aven om vi upptéickt en del problem med ett okat textinterpretationsarbete i
skolan tror vi att de gar att genomfora. Men det kravs att lararlag och skolledning kan
samarbeta och prioritera arbetet.
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Slutord

Vi vill lyfta fram nagra av de viktigaste punkterna vi kommit fram till i vart arbete. For
det forsta ar installningen hos skolan och lararen grunden for att man ska kunna arbeta
mer med textinterpretation. Arbetet tar ganska mycket tid, eftersom det kraver en trygg
grupp och ett forarbete som gor eleverna vana vid arbetssattet. Detta arbete maste
skolan prioritera.

For det andra tror vi att lararutbildningen maste uppmarksamma de goda effekterna
av textinterpretation for att vilja gora amnet mer didaktiskt. Som lararstudent bor man fa
mer metoder for hur man faktiskt kan genomfora textinterpretation i skolan. Forsta
steget i utbildningen &r sjalvklart att praktiskt prova och uppleva metoden sjalv, men
sedan behover man végledning for att kunna anvanda sina kunskaper i en
undervisningssituation. Vagledningen skulle kunna ske pa musikdramalektionerna men
aven sangmetodiken eller klassmetodiken &r lampliga tillfallen.

For det tredje anser vi att textinterpretationsarbete kan medfora att eleverna upplever
att musiklektionerna ar fyllda av meningsfullt skapande, eftersom elevens personliga
kanslor och forforstaelse maste involveras om arbetet ska upplevas édkta av eleven.
Musiklektionen blir da mer an produktion av "skolkunskap”; istéllet ndgot som beror
personligen.
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Kallforteckning

Intervjumaterial

Intervjuer med fem musikaliska ledare i VVastsverige under tiden 3-29/11 2005.
Samtal med Gunilla Gardfeldt i korridoren pa Hogskolan for scen och musik 8/12 2005.
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Bilaga
Mall fér intervjufragor:
Personuppgifter

Vad heter du?

Hur gammal &r du?/Hur lange har du varit verksam?
Vad har du fér utbildning?

Var ar du verksam som larare?

Undervisar du enskilt, i grupp eller bade och?
Vilken alder undervisar du?

Varfor blev du larare?

Vad ar din drivkraft i ditt arbete?

NG RWNE

Textinterpretation
9. Hur ser du generellt pa forhallandet mellan text och musik?

10a) Beskriv hur du arbetar med text i en enskild undervisningssituation.
b) Beskriv hur du arbetar med text i en undervisningssituation med en

grupp.
11. Varfor arbetar du med text och vad ar ditt mal med det?

12. Hur har du kommit fram till att du vill arbeta pa det har séttet? Har du
nagra bakomliggande teorier?

13. Vad paverkar om du nar ditt mal eller inte?

14. a) Beskriv skillnaden pa att undervisa enskilt eller i grupp?
b) Beskriv skillnaden mellan att arbeta med text enskilt eller i grupp?

15. a) Upplever du att den enskilda elevens utveckling paverkas av ditt sétt att
arbeta med text, bade musikaliskt och personligt, och i sa fall hur?

b) Upplever du att gruppens utveckling paverkas av ditt satt att arbeta med
text, bade musikaliskt och personligt, och i sa fall hur?

16. Vad ar din erfarenhet av hur eleverna reagerar pa forhallandet text/musik?
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