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Utgangspunkten till vart examensarbete var de tvd kurser vi last i bilddidaktik. Vi konstaterade tidigt att detta
innehall borde vara obligatoriskt for alla som ska vara verksamma i de lagre aldrarna, bade i férskola och skola.
Syftet med vér undersékning har varit att ta reda om forskolan och skolans traditioner paverkat bildverksamheten
och i sa fall pa vilket satt. Vi ville ocksa jamfora hur man arbetar med bildverksamhet i de olika verksamheterna.
Huvudfragan var att forsoka urskilja spar av teorier kring barns bildutveckling.

Vi har undersokt bildverksamheten pa sex olika forskolor/skolor for att se om vi kan urskilja olika teorier och
traditioner som ligger till grund for hur bildverksamheten utformas. Vi har gjort en kvalitativ undersékning genom
observationer och intervjuer i halvstrukturerad form. Observationerna och intervjuerna har spelats in i ljudformat
och kompletterats med anteckningar. Materialet har vi sedan analyserat och jamforts med tidigare undersokningar pa
omradet.

Resultaten visar att det ar ett sociokulturellt synsatt som dominerade pé de undersokta forskolorna och skolorna. En
tydlig skillnad som vi uppméarksammade var den emellan de inom bild utbildade férskoll&rarna/lararna och den
personal som hade annan utbildning. Det blev mycket tydligt hur olika de anvéande bildverksamheten och vad
barnen/eleverna fick med sig fran det observerade tillfallet. De som saknade utbildning i bild arbetade med skapande
verksamhet men hade i huvudsak andra mal med sin bildverksamhet.

Vad som blir tydligt ar relevansen av uthildning i bild i lararutbildningen. Var undersokning visar att det paverkar
bildverksamhetens utformning och langsiktiga planering nér lararna har utbildning med sig. Vi menar darfor att var
undersokning har relevans for lararyrket. For att ge alla barn en likvardig utbildning oavsett var i landet man bor sé
borde bilddidaktik eller ndgon annan form av grundutbildning inom bild vara obligatoriskt for alla som laser till
larare for de yngre aldrarna.
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Vi traffades forsta gangen da vi laste bilddidaktik tillsammans. Bilddidaktik handlar om hur man
som blivande larare lar ut @mnet bild till sina barn/elever. Kursen var valdigt intensiv och
inneholl mycket praktiska moment men den var véldigt rolig och givande. Vi fick lara oss en
mangd olika tekniker och material att jobba i. Under kursens gang hade vi manga intressanta
diskussioner om bilddmnet och om hur man anvénde sig av bild i férskolan och skolan. Sandra
laser till forskollarare och Emilia laser till larare. Vi upptackte snart att det fanns skillnader i vara
olika verksamheters sétt att arbeta med bildaktiviteter. Var det sa pa andra stallen ocksa eller var
det ndgot lokalt? | var utbildning &r det inte obligatoriskt att lasa bilddidaktik men véldigt ofta
forvantas man anda att jobba med bild i verksamheterna. Ar det da inte rimligt att fa nagon form
av utbildning i amnet? Detta gjorde att vi blev nyfikna pa att underséka hur det ser ut i
verksamheterna. Spelar det nagon roll for hur och vad barnen/eleverna lar sig om man som
forskollarare/larare har nagon bilddidaktisk utbildning med sig? | andra diskussioner vi haft pa
skolan har vi talat om att forandringar i de bada verksamheterna sker langsamt. Kan det bero pa
hur man tidigare sett pa bildverksamheten, lever gamla traditioner kvar som paverkar
utvecklingen inom &@mnet? Under kursen var vi bada gravida och skulle ha studieuppehall
ungefér samtidigt. Vi pratade om att skriva en c-uppsats tillsammans om detta &mne om vi fick
chansen, eftersom vi bada hade en sadan positiv upplevelse av bilddidaktikkursen.

Var uppfattning ar att bildverksamheten redan i tidiga ar bor innehalla olika moment som
metoder, tekniker samt nagon form av bildtolkningar for att pa bésta sétt ge barnen/eleverna
forutsdttningar att kunna utvecklas inom sitt bildframstallande/bildskapande. Ar det s& att
barnen/eleverna inte far ta del av dessa metoder och tekniker i de yngre aldrarna inom de olika
verksamheterna? Da var egen skolgang inte erbjod oss nagra direkta tekniker eller metoder for
att komma vidare och utvecklas i bildskapandet &r vi intresserade om det fortfarande ser ut sa.
Vad kan detta i sa fall bero pa?

Vi var ocksa intresserade av att fa reda pa om bildverksamheten skiljer sig i forskolan gentemot
den i skolan? Vi ville se hur man praktiskt arbetar med bildverksamheten, och om vi kunde
urskilja nagra av de teorier kring barns bildutveckling som vi sjalva har med oss fran var
bildutbildning.

Problemformulering, syfte och fragestallning

Problemformulering

Idag kan man utbilda sig till forskollarare och larare mot yngre aldrar utan att det ar obligatoriskt
att lasa nagon form av bilddidaktik. Saknaden av detta paverkar undervisningens kvalitet, da man
som forskollarare eller larare inte kan lara ut nagot som man sjalv saknar kunskap kring. Fokus
ligger istallet pa att bildlarare” (for de aldre aldrarna) ska ha mycket och adekvat utbildning,
men att detsamma saknas pa den grundlaggande nivan verkar inte uppmarksammas. Hur ska man
kunna lagga en grund for det livslanga larandet i forskolan och skolans tidigare ar om de
verksamma ldrarna inte behdver ha rétt kunskaper och utbildning med sig?

Vi tror att det finns flera olika tankar och spar av teorier kring barns bildskapande ute i
verksamheterna beroende pa om och vad for bildutbildning forskollararen eller lararen har med



sig fran sin utbildning. Kan vi genom var undersokning se vilka teorier som den bildutbildade
forskolldararen/lararen préaglats av under sin utbildning?

Syfte

Syftet med var undersokning ar att ta reda om forskolan och skolans traditioner paverkar
bildverksamheten och i sa fall pa vilket satt. Med traditioner menar vi dels de teoretiska
synsatten pa hur man ser pa barns larande och bildskapande utveckling, dels traditionerna inom
de olika verksamheterna. Vi vill ocksa jamféra hur man arbetar med estetiska uttrycksformer i de
olika verksamheterna.

Kan vi urskilja de traditioner som praglar bildverksamheten? Hur paverkar i sa fall dessa
traditioner bildverksamheten? Hur arbetar de aktuella lararna? Har det nagon betydelse for
bildverksamheten om forskollararen/lararen har utbildning inom bild?

Fragestallning
For att kunna undersoka detta valde vi att bryta ner vart huvudsyfte till undersékningsbara
fragestallningar som vi nedan beskriver.

la: Vad ligger till grund for forskolldrarnas/lararnas planering av bildverksamheten?

1b: Om olika traditioner ligger till grund for de olika verksamheterna, kan vi i sa fall se spar
utav dessa?

1c: Kan vi se spar av olika teoretiska perspektiv pa barns bildskapande i de undersokta
forskolorna/skolorna?

2: Skiljer de olika verksamheterna sig at i arbetet med bildverksamhet? Kan vi i sa fall tydligt
se skillnader och likheter emellan forskola och skola?

3: Har forskoll&raren/l&rarens utbildning relevans for hur bildverksamheten utformas?

Metod

Design, metoder och tillvagagangssatt

Vi kommer har att beskriva, forklara och argumentera for vart val av metod i denna
undersokning. Vi kommer ocksa att ga in och forklara hur vi gjort vart urval och hur vi ser pa
reliabiliteten, validiteten samt generaliseringsbarheten i var undersokning. Till var hjalp har vi
anvant oss av litteraturen Att skriva examensarbete inom utbildningsvetenskap (Stukat, 2005) och
Metodpraktikan (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wangnerud, 2007).

Da syftet med var undersokning &r att ta reda pa hur bildverksamheten ser ut och fungerar har vi
studerat hur ett begransat antal forskolldrare och l&rare arbetar med bildverksamhet inom
respektive verksamheter. Detta for att fa en djupare forstaelse kring deras egna tankar och sétt att
arbeta med bildverksamhet. Vi har darfor valt att gora en kvalitativ studie av ett antal utvalda
forskolor och skolor. Vi har observerat sex olika bildverksamhetstillfallen i forskola och skola
och foljt upp dessa med intervjuer med den som holl i tillfallet. (Forskollararen/lararen). Den
kvalitativa formen var den basta metoden for var undersokning da den har en begransad
omfattning. Vi anser att tiden varit for knapp for att gora en kvantitativ studie da det innebér att



undersoka en storre grupp forskollarare och larare (Stukat, 2005). Det skulle ta allt for lang tid att
fa ihop tillrackligt manga forskollarare/larare for att kunna genomfora exempelvis en
enkatundersokning. En kvantitativ studie hade heller inte kunnat besvara var fragestallning
eftersom vi var ute efter forskoll&rarnas/lararnas personliga tankar och uppfattningar kring de
bildverksamheter som vi observerat. Vi menar darfor att en kvantitativ studie inte hade varit en
lamplig metod att anvanda oss av for att kunna besvara dessa fragor pa ett mer djupgaende sétt.

For att ta reda pa hur undersokningsgruppen arbetar med bildverksamhet har vi valt att bade
observera och intervjua forskollararna och lararna i samband med att de arbetar med en
bildaktivitet.

Vi har valt att gora direktobservationer som enligt Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wangerud
(2007, s 344) ofta refereras till etnografisk metod eller faltstudier i metodlitteratur. Man
anvander ofta direktobservationer i kombination med andra undersokningsmetoder exempelvis
intervjuer. Vidare sdger Esaiasson m fl (2007) att observationer kan anvéandas da det man vill
undersoka ar processer eller strukturer som kan vara svara att satta ord pa. Det kan ocksa vara
bra att anvanda sig av observationer om man misstanker att det kan finnas skillnader i vad nagon
sager att de gor och sedan faktiskt gor. Vi har valt att skriva ner vad vi sett under vara
observationer, men har ocksa valt att ta ljudupptagningar med hjalp av mp3-spelare. Det har varit
ett diskret satt att observera pa. Under intervjuerna forde vi anteckningar men anvande dessutom
mp3-spelaren som stod, dock med respondentens tillstand. Vi har valt att inte anvanda oss av
videoinspelningar vid observationerna da detta skulle innebéra att vi fatt be om foraldrarnas
tillstand. Vi anser att tiden ar for knapp att vanta in tillstand av foraldrar for detta och vi kanner
oss sdkra pa att vi kan se vad vi behover och ta hjalp av mp3-spelaren for att minnas vad som blir
sagt under bade observationer och intervjuer.

Enligt Esaiasson m fl (2007) &r det i en respondentundersdkning ménniskors egna uppfattningar
och eller forestallningar man vill komma at. Fragestallningarna blir av ostrukturerad karaktar for
att intervjuaren skall kunna stalla fragorna i vilken ordning som helst beroende pa hur
samtalsintervjun med respondenten utvecklar sig. Till samtalsintervjun har vi valt ta fram fragor
som delvis &r 6ppna till sin karaktdr eftersom vi &r intresserade av vad respondenterna sjalva
tycker. Samtalsintervjun ar av sa kallade halvstrukturerad karaktar ocksa for att vi skall kunna
stdlla foljdfragor som skall kunna hjélpa oss i var tolkning av svaren vi far av vara respondenter.

Urval

Vi borjade med att skicka ut mail till rektorer pa 15 olika skolor dar vi informerade om vad vi
arbetade med och om de kunde formedla nagra forskolor och skolor som kunde vara intresserade
av att vara med i undersokningen. Detta gav inte mycket resultat varvid vi sjalva borjade ringa
runt till forskolor och skolor for att personligen beratta for forskollarare och larare om var
undersokning. Vi fick da battre respons och dem vi ringde till tackade, efter diskussioner inom
arbetslagen ja till att delta i undersokningen. Det blev da tre forskolor och tre skolor som kom att
delta i undersokningen. Vi tyckte efter att ha studerat relevant litteratur i &mnet att det vore
intressant att fa besoka en forskola som arbetade inspirerad av Reggio Emilia-pedagogik. Darfor
sokte vi ocksa efter en forskola med den inriktningen. Det visade sig sedan att alla tre forskolor
var i storre eller mindre utstrédckning inspirerade av denna pedagogik. Géllande skolorna hade vi
fran borjan tankt oss att endast rikta in oss pa de tidigare aldrarna, men da vi inte fick den



onskade responsen av rektorerna slumpade det sig sa att vi fick mojligheten undersoka en
fjardeklass.

Reliabilitet, validitet och generaliserbarhet
Da vi valt att bade observera och genomfora samtalsintervjuer med forskollararna och lararna
anser vi att vi forsokt oka reliabiliteten i undersékningen.

Det kan vara svarare med validiteten. Vi borjade med att observera bildaktiviteten forst och
darefter foljde samtalsintervjun. Var tanke var att fran borjan géra samtalsintervjun forst men av
praktiska skal blev det inte sa. | efterhand &r vi nojda med detta da vi fick mojlighet att lata
respondenterna fortydliga och ibland forklara ytterligare nagot som vi upptackt i vara
observationer av bildverksamheten. Alla observationer och samtalsintervjuer genomfordes pa
samma sétt, detta for att vi lattare skulle kunna urskilja vissa monster i hur forskollararna/lararna
planerade och genomférde bildaktiviteter.

Vi vill understryka att det endast ar pa det tillfallet som vi observerat som vi grundat var analys
pa. Vi ar val medvetna om att ett tillfalle inte kan ligga till grund for en generalisering av
bildverksamheten. Det vi har sett & det som skett under ett tillfalle, och vi har med hjalp av
intervjuerna forsokt att bredda var bild av hur lararen ser och tanker kring bildverksamheten. Vi
ar mycket medvetna om att forskoleldrarna/lararna arbetar med barn och att det finns flertalet
faktorer som snabbt kan forandra och paverka hur ett bildverksamhetstillfalle kan te sig. Vi anser
darfor att var undersokningsgrupp ar for liten for att man ska kunna dra nagra generella slutsatser
av vart resultat men med hjélp av tidigare forskning och litteratur forsoker vi finna ménster som
kan peka i en viss riktning.

Etiska aspekter

Vi var noga med att informera vara respondenter om vad vi hade for avsikt med var
undersokning. Vi beréttade att vi ville se om det var skillnader i hur man i forskolan och skolan
arbetade med bildverksamhet samt att vi skulle gora detta med hjalp av att observera och samtala
med forskollararna/ lararna. Detta kallar Stukat (2005) for informationskravet. Vi har alltsa
muntligen forklarat syftet med var undersokning samt att den kommer att redovisas i form av en
c-uppsats. D4 vi varit noga med att tala om detta har de berérda forskollararna och lararna haft
mojlighet att neka till deltagande i undersokningen. Ingen av de tillfragade tackade nej till att
medverka i undersokningen. Det har inte varit aktuellt att frdga vardnadshavare om tillstand att
lata sina barn delta i undersékningen da vi valt att fokusera pa forskollararna och lararna i denna
undersokning. Darmed uppfyller vi samtyckekravet som Stukat kallar det.

Vi informerade de berdrda forskolldrarna och ldrarna att vi skulle komma att behandla all
information som vi fatt del av helt konfidentiellt. I undersokningen har vi valt att anonymisera
deltagarna sa att utomstaende inte kan identifiera var respondenten arbetar. Det &r heller inte
relevant for undersokningen var undersokningen &gt rum. Detta kallar Stukat (2005) for
konfidentialitetskravet. Da vi redovisar informationen fran intervjuerna i l6pande text dar det
tydligt redovisas vilken informant som sdger vad, har vi valt att anvanda oss av fingerade namn
pa forskollararna och lararna. Vi anger alltsa informantens fingerade namn direkt i anslutning till
citatet.



Vi ar val medvetna om att den insamlade informationen inte far anvandas for annat bruk an som
underlag for var undersokning.

Bearbetning av analyser/observationer

Vi har delat upp ansvarsfordelningen under observationerna och fokuserat pa olika vinklar,
Sandra pa helheten, alltsa att utifran var fragestallning forsoka skaffa sig en helhetshild om vad
som sker under aktiviteten. Emilia har studerat mera i detalj pa vad som ségs, hur det sags och
vad som hander. Nar vi sedan analyserat vara observationer utgick vi fran de fragor vi tagit fram.
Syftet har varit att forsoka se om vi kan urskilja spar av olika perspektiv pa barns bildskapande i
observationerna, om aktiviteten faktiskt &r en bildaktivitet eller om den egentligen handlar om
nagot annat.

Under intervjuerna har vi hjalpt at att stélla fragorna. Det har varit en fordel att vara tva da man
kunde ta hjalp av varandra om man kande sig oséker pa om man missat att fraga nagot. Nar det
galler var bearbetning av intervjuerna har vi valt att ga tillvdga pd samma satt som
observationerna. Sandra har forsokt sammanfatta dem i sin helhet och Emilia har detaljskrivit
dem for att fa med citat och sa vidare. Vi kommer att redovisa dem i berattande form med inslag
av direktcitat for att fortydliga vissa viktiga citat.

Vi avser ocksa att analysera observationerna och intervjuerna for att se om det finns samband
mellan var undersokning och tidigare forskning och litteratur. Framst kommer vi att analysera
dem utifran Bendroth Karlssons (1998) verktyg for att se om forskollararen/lararen ar styrande
eller guidande i sin mastar-/lararroll under bildaktiviteten. Da denna modell utgar fran ett
sociokulturellt perspektiv, gor det att aven vi kommer att se pa styrning/guidning utifran ett
sociokulturellt perspektiv. Vi kommer ocksa att undersoka om man kan urskilja fran vilken
larartradition man eventuellt kan se att forskollararna och ldrarna tillnér enligt Irisdotter och
Hartman (2009). Da verksamheterna ar sprungna ur tva olika traditioner; omsorgsrationaliteten
vilken ar radande inom forskolan, och den didaktiska rationaliteten som praglar
skolverksamheten, fragar vi oss om dessa olika rationaliteter paverkar hur forskollarare och
l&rare arbetar med bildverksamhet.

Med hjalp av fragestéllningarna vill vi se om vi kan se spar av bildutvecklande teorier. Utifran
analyserna kommer vi sedan att leta efter gemensamma ndmnare mellan forskoll&rarna/l&rarnas
bildverksamhet och pa sa satt urskilja monster. Dessa redovisas i resultatdelen under rubriken
”monster”.

Definitioner

Bildverksamhet
| forskolan talar man mer om skapande verksamhet medan man i skolan talar om bildlektioner.
Vi har darfor valt ett gemensamt samlingsnamn pa bildtillfallena som observerats.

Bildaktivitet/bildtillfalle
Syftar till bildverksamheten vi observerar, och omskrivs som bildaktivitet eller bildtillfallet.



Barn
Med begreppet barn menar vi barn i aldrarna 1-5 ar i forskoleverksamheten.

Elever
Med begreppet elever syftar vi pa barn i de lagre aldrarna i skolan. De elever vi har besokt har
varit i aldrarna mellan 7-10 ar.

Adekvat sprak
Da forskollararen/lararen anvander sig av ett korrekt sprak i sammanhanget, dvs. benamner det
som sker med ett i sammanhanget precist sprakbruk.

Progression

Under kurserna i bilddidaktik var progression ett standigt aterkommande begrepp. Med det
menar vi en utveckling av bildkunskaperna, exempelvis att man introducerar en viss teknik som
man senare arbetar vidare med sa att det sd smaningom resulterar i att man lart sig, beharskar och
utvecklar tekniken.

Teoretisk anknytning/tidigare forskning

Motivation av litteraturval

Vi kommer att gora en historisk beskrivning av de pedagogiska traditioner som funnits och till
viss del fortfarande lever kvar inom bildverksamheten i forskola/skola. Var Gversikt kommer
framst att grunda sig pa Bendroth Karlssons bok Bildskapande i forskola och skola (1998) som
har gjort en mer omfattande studie inom samma d&mne. Asén och Petterson har 1ang erfarenhet av
studier av bildverksamhet och ar kunniga pa omradet och vi har anvant aktuella artiklar av de
bada forfattarna. Vidare kommer vi att med hjalp av Ulla Lofstedts bok Barns bildskapande-
teoretiska perspektiv och didaktiska konsekvenser se pa hur man ser pa barns bildskapande
utifran olika pedagogiska stromningar och teorier. Vi kommer ocksa att titta pa de olika
lararrationaliteter som Irisdotter och Hartman debattartikel delvis handlar om. Vi har valt att ta
med denna artikel da den behandlar de olika rationaliteterna inom lararkaren. Vallberg Roths bok
De yngre barnens laroplanshistoria (2002) ger en tydlig bild om hur det i historisk mening sett
ut i forskolan och éven i skolan.

Bildverksamhetens historik i férskolan

Bendroth Karlsson (1998) skriver att man idag kan urskilja tva pedagogiska traditioner inom
bildpraktiken; den “emancipatoriska traditionen och Frobeltraditionen”(s12). Frébeltraditionen,
Friedrich Frobel, inspirerad av Pestalozzi, var i Sverige helt dominerande under
barntradgardsverksamheten, fran 1800-talets senare del fram till 1930-talet. "Frobel ar den
svenska forskolans andlige fader och hans idéer praglade lange forskolans arbetssatt” (Bendroth
Karlsson, 1998 s 12) Frobel utformade ”Lekgavor” dar den tionde lekgavan var ett papper och en
penna. “Frobel menade att det var viktigt att ga metodiskt tillvdga nar barnet skulle lara sig
teckna, framst for att undvika att barnet dgnade sig at meningslost kopierande” (Ohman, 1991 i
Bendroth Karlsson, s 12) | tredrsaldern fick barn i den frébelinspirerade barntradgarden tillgang
till krita och en rutad griffeltavla. Enligt Frobels metod sa skulle lararinnan rita fore pa sin
griffeltavla, olika linjer och helst ocksa beratta vad hon gjorde. Detta for att barnen skulle séga
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efter och ocksa bendamna vad de gjorde. Farger skulle inte introduceras i borjan, detta for att
barnen skulle fa en upplevelse av ren form. Néar fargerna sedan introducerades for barnen var det
viktigt att ta en farg at gangen (Frébel, 1995 i Bendroth Karlsson, 1998)

Metodanvisningarna i Frobels pedagogik var mycket detaljerade, och I[&mnade liten eller ingen
plats for egna tolkningar. Frobelpedagogiken var mycket stark, men borjade sa smaningom
ifrdgasattas av mer progressiva tankare som exempelvis John Dewey (1859-1952). Dewey ansag,
likt Rousseau, att man istéllet skulle utga ifran barnets naturliga anlag och intressen, istéllet for
att tvinga pa dem vuxenvérldens. Konkreta erfarenhetens och praktikens betydelse (Learning by
doing) fore skolas abstrakta former. Dewey ansdg att lararens uppgift var att skapa sa
stimulerande sociala forutsattningar for barnet som mojligt. Barnet har ocksa erfarenheter fran
livet utanfor skolan, som skulle tas tillvara pa, och dessa var minst lika viktiga som aktiviteterna
i klassrummet. ”lara genom att leva och lara genom att géra” (Bendroth Karlsson, 1998).

Frobelpedagogiken kritiserades starkt under 1930-talet. Den ansags vara for auktoritar och
ansags “ge smapysslet en for stor plats”. 1945 gav Stina Sandels ut “barntradgarden”, en
handbok dar hon foresprakade aktivitetspedagogik, influerad av Elsa Kohler, som i sin tur var
influerad av Dewey. | handboken ansag hon bland annat att; "barn lar genom att uppleva” och
"att barnen ska fa skapa fritt utan mallar och modeller” (Bendroth Karlsson, 1998, s 14) Dock
har vi &nnu inte ndrmat oss “det fria skapandet” i den bemadrkelse som Read och Lowenfeldt
anvander uttrycket. Fokus lag fortfarande pa att “stimulera den motoriska utvecklingen”
(Bendroth Karlsson, 1998, s 15)

Enligt Vallberg Roth (2002) kan man sammanfatta perioden mellan ca 1950-1985 pa foljande
vis; Verksamhetens fokus andrades fran att tidigare ha handlat om “moral och foradling av
familjeliv’ (Vallberg Roth 2002, s 113) till att handla om demokrati och allsidig
personlighetsutveckling. Man kan ocksd tala om halvoppen barnavard som innefattade
verksamheter som daghem, lekskola, hel och deltidsforskola, eftermiddagshem och barnomsorg
som innefattade forskola-fritidshem som sammanfattande begrepp i det centraliserade
socialpsykologiska perspektivet som var radande under denna period. Forskolans framsta uppgift
var att tillsammans med vardnadshavarna fostra barnen till goda samhallsmedborgare med
utgangspunkt i en demokratisk grundsyn samt att ta hand om barnen nar vardnadshavarna
arbetade eller studerade. Verksamhetens arbetssatt och organisation skulle bygga pa
utvecklingspsykologiska grunder. Under denna period far barnets vard och omsorg en mer
framskjuten position &n den tidigare haft. Runt 1950-talet blir forskolan alltmer influerad av
psykologisk forskning. Har var det inledningsvis bl a Gesells mognadsteori som kom fram.
Piaget och Erikssons teorier kom senare att alltmer dominera synen pa barnets utveckling. Detta
innebar att man nu sag pa barnets utveckling med en mer rationell och vetenskaplig syn an
tidigare. "Med hjélp av en vetenskap som byggde pa individens behov fanns en tro att man
kunde skapa institutioner som behandlade alla medborgare objektivt och rattvist”(Vallberg Roth
2002, s 93). Vidare skriver Vallberg Roth att man vid denna tid pratade om vetenskapen som
skapare av en slags sanning som kom i uttryck i universella teorier om barnets utveckling. Dessa
var oberoende av kon, klass- eller kulturtillntrighet.

De som arbetade inom verksamheten kom att kallas forskollarare fran att tidigare kallats
barntradgardslararinnor och vid denna tid kom aven mannen in och bérjade arbeta i forskolorna.
Man borjade ocksd arbeta i arbetslag och man jobbade pa att skillnaderna mellan
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yrkesgrupperna, bl a barnskétare och forskollarare skulle vara sa liten som mojligt.
Jamstalldhetsfragan var viktig under denna period.

Nar det galler lokalernas utformning kom den sa kallade lekhallen till. Tanken med lekhallen
byggde pa tanken om att “verksamheten skulle anpassas till individens utvecklingsgang enligt
universella lagbundenheter som var lika for alla”(Vallberg Roth 2002, s 93). For 6vrigt var
lokalerna anpassade sa att de liknade den tidens folkhem med matrum, vilorum, hall och
toaletter. De Gvriga rummen eller aktiviteterna hade mer fokus pa samhélleliga betackningar
sasom miljorum etc. Vid denna tid stod ocksa omsorg, samspel och dagliga rutiner i centrum for
verksamheten. | lekhallen skulle man ha man flexibla, kdnsneutrala aktivitetsstationer. Idén med
dessa aktivitetsstationer kom fran den dialogpedagogiska modellen som handlade om en
omsesidig dialog mellan forskollararen och barnet, men betoningen lag pa att tillfredsstalla det
individuella barnets utvecklingsniva och aktivitetsbehov pa ett battre séatt. Barnet skulle kunna
valja aktivitetsstation sjalvstandigt var tanken. Utifran dessa aktivitetsomraden foreslogs sju
aktivitetsstationer med tillhérande basmaterial. En av dessa aktivitetsstationer var relaterad till
bildverksamhet och dar skulle det finnas “material for bildframstallning, dvs. malar- och
snickeriutrustning och lera” (Vallberg Roth 2002, s 96).

Med hjélp av den dialogpedagogiska modellen samt observationer skulle forskollararna upptéacka
brister och behov hos barnet. De skulle sedan tillsammans forsoka komma tillratta med dessa.
Man borjade under denna tid att arbeta systematiskt eftersom man ansag att det var viktigt att
barnet sag och forstod sammanhang. Detta visade sig vara lite problematiskt och ledde darfor till
att man istallet borjade arbeta med tema.

| slutet pa 1970-talet borjade enligt Vallberg Roth (2002) det utvecklingspsykologiska
perspektivet att ifragasattas. Nu bdrjade man istdllet betona socialisationperspektiv och
jamstalldhetsaspekter. Under tidigt 1980-tal borjar man 6vergd fran det individinriktade
psykologiska perspektivet till att istéllet jobba i ett mer kulturellt och grupporienterat arbetssétt.
Arbetssattet hade sin betoning pa arbete, lek och inlarning.

Enligt Vallberg Roth (2002) var det av stor vikt att utféra barnobservationer och att ha
pedagogisk planering under senare delen av denna period, nagot som ocksa skrevs in i de texter
som kom fran Socialstyrelsen. Socialstyrelsen var ansvarig myndighet for verksamheterna under
denna period. | tidiga anvisningar fran myndigheten forutsatte man att forskollararen skulle
planera verksamheten men att den inte skulle vara schematiskt bunden samt att vara ganska fri i
sin natur. Enligt Barnstugeutredningen skulle den relateras till de tre delmalen jaguppfattningen,
kommunikation och begreppsbildning Alla delar av verksamheten skulle planeras pa bade lang
och kort sikt och var av lika stor betydelse. | den férandring som skedde i borjan pa1980-talet
uttryckte man dock ett 6kat behov av mer planering och struktur.

Man kan, skriver Vallberg Roth (2002) under denna period séga att forhallningssattet samt hur-
och var-fragan betonas med lokal och utrustning sdsom materialval medan innehallet och vad-
fragan star mer i bakgrunden. Det skulle kunna ha sin forklaring i den starka forankring
forskolepedagogiken hade i den da radande utvecklingspsykologin. Den forklarade hur barn
utvecklades men gav inga rad eller forslag pa hur innehallet skulle se ut.
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Sammanfattningsvis kan man séga att synséttet under perioden 1950-1985 préglas av att barnet
skulle utvecklas till att bli en sjalvstdndig, socialt anpassad person. Man pratade om att fostra
barnet till en individkollektivist (Vallberg Roth, 2002).

Under slutet av perioden 1985-2000 samlas forskola, fritidshem och skola under samma
myndighet; Utbildningsdepartementet. Det bildas ett slags utbildningsméssigt enhetssystem i
slutet av 1990-talet. Forskolan och fritidshemmen far sina forsta riktiga laroplaner nu. Man gar
ifran termer som daghem, barnomsorg, barnavard och barn och hemrelaterad terminologi namns
knappt i verksamhetsplanerna dverhuvudtaget. Begreppet forskola &r den dvergripande termen
for verksamheten. Nu infors ocksa forskoleklass som ny skolform for sexaringar. Man kan saga
att det &r det sociokulturella och kulturpsykologiska/kultursociologiska perspektivet som, enligt
Vallberg Roth (2002) far en nagot framskjuten position under perioden.

Man ser nu pa barnet med nya 6gon; fokus ligger nu pa vad barnet lar sig i olika situationer och
menar att sjélva larandet &r situationsbundet, sociokognitivt orienterat samt knutet till en specifik
kontext (Vallberg Roth, 2002). Enligt den sociokulturella teorin finns det inget slut pa
manniskans utveckling. Har ligger den storsta skillnaden mellan den tidigare synen pa barnets
utveckling och den syn som nu blir radande. Med detta “nyare” satt att se pa barnets utveckling
gar man ifran att se utvecklingen som en opaverkbar biologisk process till att nu se det som en
process dar utvecklingen paverkas av i vilken kontext och i vilken kultur barnet hor hemma.
Barnets utveckling sker i samspel med andra barn och vuxna.

Nér det géller lokalernas utformning talar man inte langre om aktivitetsstationer enligt Vallberg
Roth (2002), men man anvénder sig dock fortfarande av lekhallen. Mindre rum for exempelvis
bygglek och snickarrum lever kvar, men man ser allt mindre dockvrar ute i verksamheten.
Lokalerna ser i princip ut pa samma satt som under foregaende period med rum avsedda for
specifika andamal sasom maltiderna. Nar det géller material introduceras framst nytt material for
konstruktions- och bygglekar som nu &r mera teknikinriktade &n tidigare. Under senare delen av
1990-talet gor IT och datorer sitt intdg som redskap i verksamheten.

Pa senare ar har forskolor borjat profilera sig med olika pedagogiska inriktningar. Vi kommer
har att nimna Reggio Emilia-pedagogikens satt att se pa lokalernas utformning. Det "Reggio
Emilia inspirerande synséttet och idén om rummet som den tredje pedagogen som [har] vunnit
terrang” enligt Vallberg Roth (2002, s 131, vart tillagg). Den bygger pa att varje rum bygger pa
olika pedagogiska ideer om vad det ska anvéndas till. Det viktigaste med rummens utformning ar
att de skall ha en miljo som ger barnet forutséattningar till att lara, utforska samt att undersdka
olika saker. Vidare ar det av stor betydelse att barnen sjdlva far vara med i utformningen av
rummen.

Man kan séga att forskolldraren och lararen under denna period kan ses som en reflekterande
praktiker och en slags handledare for barnets/elevens individuella larande. Detta gar hand i hand
med det sociokulturella perspektivet som ar radande. Man fortsétter som tidigare att arbeta i
arbetslag inom forskolan. Daremot borjar man nu gora skillnad pa ansvarsfordelningen mellan
barnskdétare och forskollarare. | skolan fortsétter dock lararen att arbeta ensam med undantag da
man jobbar med tema. Dock &r det &nnu ovanligt att arbeta med tema i skolan. Ofta gors det en
uppdelning av temat i skolan dar lararen ansvarar for elevernas exempelvis lds- och
skrivinlarning medan fritidspedagogen far inrikta sig pa det skapande innehallet i temat. Pa

13



forskolan ar temaarbetet nu val inarbetat. Teman som ar ofta aterkommande &ar t ex
arstidshaserade, sagor och kroppen. Pa senare ar har temainnehallet ocksa kunnat komma att
bestammas av barnens intresse for nagot specifikt &amne exempelvis ett djur. Detta kan relateras
till ett problembaserat larande. (Vallberg Roth, 2002)

Sammanfattningsvis kan man sdga att det under denna period, 1985-2000 &r barnets och elevens
demokratiska rattigheter och inflytande Gver innehallet som betonas. Man efterfragar i storre
utstrackning an tidigare barnet/elevens eget perspektiv mot tidigare den vuxnes barnperspektiv.
Man lagger nu ocksa ett stérre ansvar pa barnen och eleverna sjalva att i samspel med andra ta
eget ansvar for och utveckla kunskap till sitt livslanga larande (Vallberg Roth, 2002).

Bildverksamhetens historik i skolan

Bildamnet i skolan har genomgatt flera stora forandringar an de flesta andra &mnen historiskt.
Det har tyckts mycket kring bildamnets innehall, inriktning och funktion. Tre olika, skilda
traditioner inom bildlararutbildningen har Gert Z Nordstrom beskrivit; en teknisk, en
konstpsykologisk och en bildspraklig (Nordstrém 1994 i Asén 2006) Gunnar Asén har talat om
tre liknande faser, men da inom bild som skoldamne, namligen; teckning som avbildning,
teckning som uttrycksmedel och bild som kommunikationsmedel (Pettersson & Asén, 1989,
Asén 1992 i Asén 2006).

Det var i slutet av 1870-talet som teckning blev ett eget amne 1 folkskolan. En
granskningskommitté foreslog 1878 att teckningsamnet skulle ha gemensamma mal, att det
skulle vara ett bestamt antal teckningstimmar och att dmnet skulle vara obligatoriskt. Samma
undervisningsmetod skulle ocksa anvandas Overallt och den rekommenderade metoden var
Sthulmans, vilken lovordades da den inte stallde speciellt hdga krav pa lararen.

Psykologins roll, stadier

Under 1800-talets senare halft uppstod ett nytt begrepp, Barnkonst, vilket gjorde konstnérer
intresserade av barns teckningar. Studier gjordes for att se och spara barns utveckling i
bildskapandet, vilket ledde till att teorier kring barns olika stadier inom bildskapande uppkom.
Inom skolan radde dock inte den Frobelska bildpedagogiken, dock anvande man sig av samma
typ av griffeltavla som Frobel foresprakade. Inom skolan var det den tyske pedagogen Stuhlmans
tankar och idéer som harskade. Stuhlmans metod lade vikten vid koncentrationen och konsten i
att iaktta, samtidigt som lararen behdll och hade kontrollen 6ver klassen. Alla barn i klassen drog
ett likadant streck pa samma gang, efter tecken fran lararen. Lararen behovde pa sa satt inte vara
kunnig i bildskapande. Sa sent som pa 1930-talet har man sett att Stuhlmans metoder anvandes i
den svenska skolan (Bendroth Karlsson, 1998).

Enligt den da radande utvecklingspsykologin kunde barn inte avbilda korrekt innan de var
mogna for det, vilket enligt utvecklingspsykologin innebar forst i femte eller sjatte klass. 1 1919
ars undervisningsplan for folkskolan omnamns for forsta gangen teckning som ett uttrycksmedel
for eleverna vilket dven skulle anvandas i andra amnen. (Asén i Lind, Hasselblad, Kiihlhorn (red)
1992, s 16) En kritik borjade samtidigt véxa fram emot Stuhlmans typ av tecknande, detta
grundat i just psykologin, da tecknandet enligt Sthulmans pedagogik inte ofta kom langre an till
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rut och punktnat. Kritik kom ocksé emot avsaknaden av fantasi och icke estetiskt uttryck.(Asén,
s112)

Under 1920-talet tillkom minnes och fantasi-teckning, men som i forsta hand syftade till en
battre iakttagelseférmaga och battre avbilning och inte ndgon personligt uttryckande i bilden.
(Bendroth Karlsson, 1998)

Hembygdskunskap

Efter sekelskiftet kom nya idéer vilka innefattade det skapande och det praktiska arbetets stora
betydelse. Nya idéer om att alla l&rare i folkskolan skulle kunna teckna och ett nytt &mne,
hembygdskunskap infordes. Tankarna infordes i 1919 ars undervisningsplan for folkskolan och
levde kvar fram tom 1950-talets borjan. Sjéholm och Goés, verksamma vid folkskoleseminariet i
Goteborg, framstallde flertalet 6vningshéften i hembygdskunskap, historia och naturkunnighet.
Den sista upplagan kom sa sent som 1960. Sjéholm och Goés motiverar sina pedagogiska tankar
med foljande ord;

Man lar sig alltid en sak battre, om man inte bara laser om den utan dven skriver ndgot om den och
ritar till den eller arbetar med den pé annat satt. Man kommer dd att fundera lite mer éver den, och
det man funderar éver det fastnar ocksa i minnet. Ja sa roligt ar det stéllt i denna virld (Sjoholm &
Gogs, 1937 i Asén, 2006)

Da teckningsamnet integrerades med andra &mnen hade Sjoholm och Goés material en stor
betydelse for teckningsamnets roll i folkskolan.

Rothe fore Read

Richard Rothes bok “Den fria barnteckningen” blev en mycket vallast bok kring barns
bildskapande under mellankrigstidens Europa. Han presenterade sina idéer kring undervisningen
under 1930-talet, och ville franga tvanget pa avbilning och ge barnet storre frihet for att mala och
teckna utifran personliga forutsattningar.

Han ville ge barnen stora penslar och téckfarger istallet for att fargldgga blyertsteckningar med
akvarellféarg, vilket syftade till att ge eleverna upplevelser, erfarenheter och egna idéer inom det
skapande arbetet. "Den fria barnteckningen” kom pa svenska 1937. Bilden skulle, enligt Rothe,
vara ett stod i den andra undervisningen, ett stod i kunskapsinhamtningen. Han tog ocksa avstand
fran avbildningsundervisningen. En ny debatt startade i skolan mellan aldre och yngre
teckningsléarare. De yngre menade att psykologins roll och barns olika personlighetstyper skulle
f& synas i deras bildskapande. (Lind m. fl 1992, s18 & Asén 2006, s 114)

Rothe ansag att man, i beddmning av barns tecknande, skulle titta pa uttrycket istallet for pa
bilden. Lararens uppgift var ge barnet réatt forutsattningar samt att stoédja barnets naturliga
utveckling for att nd malet for “att erévra rummet” (Bendroth Karlsson, 1998, s 18).

Read - fritt skapande

Herbert Reads bok Education through art (1943) 6versattes till svenska under 1950-talet och
forst da kom diskussionerna kring barns fria skapande igang. Pa Reads initiativ bildades INSEA
(International Society for Education through Art) vilket stéddes av UNICEF.
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Read kritiserade vér kulturs ensidiga kunskapstradition for att den prioriterat intellektet och
forsummat de emotionella och personlighetsutvecklande sidorna hos barnet (Bendroth Karlsson,
1998, s 19).

Read menade att vi istallet borde bevara barnets naturliga mottaglighet och att ge barnet chans
till att uttryckas sig spontant med hjalp av konstnarliga medel. Reads utgangspunkt var att
l&raren, i minoritet, i maktposition fortycker eleverna, den stora massan, genom att h&mma deras
kreativitet. Han menade ocksa att "bildskapandet har en mentalhygienisk effekt endast om barnet
tillats mala och rita i enlighet med sin personlighet och karaktar. Det individuella bildskapandet
kan endast uppnas utan inblandning fran den vuxne” (Bendroth Karlsson, 1998, s 19). Reads
influenser kom att ses pa manga hall inom den svenska konstpedagogiska rorelsen. Herbert
Reads tankar om det fria skapandet nadde Sverige, hans bok "Education through art” inspirerade
och anhé&ngare menade att skolans elever skulle bli befriade likt hur modernismen befriat
konstndrerna!

Tankarna kring det fria skapandet var bland andra

e Ett barns teckning kan inte bli fel, da det individuella uttrycket &r just barnets tolkning av
sina forestallningar. Lararen bor inte korrigera det som tecknats eller malats.

e Det ar viktigt att lata barnen uttrycka sina kanslor i farg och form och att lara barnen att
anvanda farger som uttryck.

e Genom att lata barn anvéanda sig av tackfargteknik gynnas barnets spontanitet som a andra
sidan hdmmas av att farglagga ytor med blyerts.

e Stora ytor ska forfogas sa att barnets frihet inte begransas.

e Undervisning av perspektiv och kopiering ar olampligt da det kan leda till att barn tvivlar
pa sin egen formaga

e Det viktiga ar att farg- och formuttrycken ar personliga. De behover inte forestalla nagot.
(Asén, 2006, s 114).

Asén skriver i Tidsbilder (Lind m fl, 1992, s 18) att den extrema tolkningen av det fria skapandet
ar “om man later barnen gora vad de vill sa bryter man inte mot deras utvecklingsniva” men att
alla tolkningar kring det fria skapandet inte var sa fria.

Jan Thomaeus, en av Reads framste profeter i Sverige

Thomeaus ansag likt Read att konsten var en del av livet och “framholl respekten for barns
konstnarliga uttryck (Bendroth Karlsson, 1998, s 21) kom att bli Reads framste foresprakare i
Sverige. Thomaeus arbetade som teckningslarare under tio ar, darefter blev han larare i teckning
pa experimentskolan, senare aven teckningslarare pa forskolesemninariet i Stockholm. Han
stéllde sig emot traditionen att ge barn fel redskap, dar det var viktigare att skapa fina och réatt
producerade bilder, dn att fa uttrycka sig pa ett personligt satt. Han skrev mycket kring
fenomenet att barns lust att lara, testa, préva, experimentera verkar férsvinna ju &ldre man blir.

En pedagogik som skulle frigora barnets personliga sétt att gora bilder pa efterlystes av flera
pedagoger pa en kongress i Lund, 1955. Det efterlystes nya kriterier pa vad som var en "fin bild”
och ocksa nya mal for undervisningen i konst. "Det vésentliga, menade man, borde vara att alla
barn skulle fa ratt att uttrycka sin personlighet i sitt bildskapande” (Bendroth Karlsson, 1998, s
23) Det nya skulle vara ett bilduttryck som var personligt saval till form som till innehall.
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Thomeaus holl inte riktigt med Reads tankar kring att olika psykologiska karaktarstyper hade sin
motsvarighet i bilduttryck. Tomaeus ansag istallet att miljon hade storre betydelse for uttrycket
an karaktaren. Thomaeus ansag, grundat pa sin undervisning, att den kulturella paverkan var mer
paverkande dn den biologiska. Thomaeus bemottes med viss kritik, bland annat av en
folkskollarare och forfattaren Claes Engstém, som i Dagens Nyheter 1960 skrev en artikel kring
vad han ansag vara en "forvand teckningsundervisning” dar varje barn inom sig bar en mojlighet
att blir en konstnér.

Engstrom menade att eleverna i andra @mnen forst maste lara for att sedan kunna, men att det
inte innefattade teckningsundervisningen, som han ansag besta av lek och lojhet. Engstrom ansag
alltsa att konsten var viktig, och att lararna skulle se som sin uppgift att kunna urskilja god konst.
Bendroth Karlsson (1998) skriver foljande

Engstréms synpunkter kan ses som en typisk kritik av vad han och manga med honom tolkade in i
begreppet "fritt skapande™; en oengagerad och okunnig larare som lat barnen fa gora vad de ville till
ingen nytta. (Bendroth Karlsson, 1998, s 24)

Det fria skapandet fick under 1950- och 60-talet allt stérre roll i skolan. | laroplanen fran 1962
ses det fria skapandet som en rod trad genom skolans alla stadier. Innehallet i tekningsamnet
forandrades da larare fran realskola och gymnasium kom till grundskolan och internationalisera
modernismen. (Asén i Lind m fl 1992) Ménga larare mottog den nya metodiken med éppna
armar da de ville frangd den gamla traditionen av tecknande med avbildningskrav och
perspektivritning. Amnet blev mer frikopplat frdn andra d&mnen och den moderna abstrakta
konsten sags som en forebild da den inte hade krav pa avbildning. Det fria skapandet ansags
sarskilt viktigt under elevernas pubertetsdr, sa eleverna latt blev sjalvkritiska och insag
svarigheten med att avbilda nagonting, vilket kunde leda till att man slutade teckna.

Enligt Asén (Lind m fl 1992) s& visar undersokningar pa senare ar att mycket av tankarna kring
teckningsamnets fria skapande i laroplanen pa 50- och 60-tal lever kvar i traditionerna i skolan (s
21).

Fran Teckning till Bild och kommunikation

Kritik emot att teckningsamnet var alltfor konstnarligt anpassat och for lite skolrelaterat hordes.
Kritikerna menade att skolan maste hanga med i samhallsutvecklingen, dar fler och fler bilder
cirkulerade med hjélp av ny teknik, sa som serier, TV, reklam och film. Gert Z Nordstrom, da
rektor for teckningslararinstitutet i Stockholm skrev 1970 en programforklaring till
teckningsamnets nya bildsprakliga inriktning, tillsammans med Romilson. Dar menade de att de
mediala bilder som eleverna hela tiden mottes av skulle vara en relevant del i
teckningsundervisningen. Detta leder till att man pd Teckningsinstitutet paborjar ett nytankande
kring undervisningen och dess innehall. | laroplanen for 1969 breddas teckningsdamnet och
innefattar bade bildkommunikation och miljokunskap, och senare kom den storsta forandring i
laroplanen fran 1980, Lgr80, dar teckningsamnet bytte namn till bild dér bilden beskrivs som “ett
viktigt kommunikationsmedel vid sidan av att tala, l4sa och skriva” (Lgr80, s 69 i Asén, 2006, s
117)

Bauhaus och levande verkstad

1968 presenterades den sa kallade Bauhausmetoden i Larartidningen, vilket senare kom att kallas
for Levande verkstad i Sverige. Bauhaus var en skola i Tyskland som startades 1919 for
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arkitektur, konsthantverk och design. Den stangdes dock av nazisterna 1933. Skolan utbildade
arkitekter, malare och skulptorer som alla skulle verka inom industrin. Tanken med samordnad
utbildning var att man ville undvika sndva fackutbildningar som enbart gav eleven
specialkunskaper men inte helheten. Inom Bauhaus inriktade man sig alltsa pa hela manniskan,
och inte pa ett yrke.(Bendroth Karlsson, s 25) Adelyne Cross-Eriksson var den som forde
Bauhauspedagogiken till Sverige fran New Bauhaus i Chicago, USA och skapade Levande
Verkstad.

Levande Verkstad kallades alltsa metodiken som inspirerades av Bauhaus. | artikeln, som gav
Levande Verkstad sitt svenska genombrott, var rubriken ”Alla ar inte skapande konstnarer men
alla kan skapa”. Pa Levande Verkstads hemsida beskriver man grundidén;

Alla manniskor &r i grunden skapande. For att kunna ta vara pa och utveckla denna formaga pa ett medvetet
och kreativt sétt, behéver var och en fa tillgang till olika mojligheter att uttrycka sig.

Reggio Emilia, ett barn har hundra sprak

Pedagogiken presenterades for forsta gangen i Sverige 1981 och kommer ursprungligen fran
Norditalien, fran staden Reggio Emilia. Loris Malaguzzi var chef 6ver barnomsorgen i regionen
och dessutom eldsjalen bakom pedagogiken i de kommunala daghemmen. Malaguzzi menade att
ett barn har hundra sprak men berévas 99 da skolan och kulturen skiljer huvudet fran kroppen.

Tankarna i och kring Reggio Emilia-pedagogiken mottogs med stort intresse i Sverige, vissa
menar (exempelvis Anneli Fredricson, 1985, enligt Bendroth Karlsson, 1998) “att det kan ha
berott pa det tomrum som lamnats inom barnomsorgen, dels beroende pa expanderingen och
darigenom ocksa urholkningen av den Frobelska traditionen.” Inom Reggio Emilia bygger
grundfilosofin pa en stark tro pa manniskans mojligheter, en djup respekt for barnet samt en
Overtygelse om att alla barn féds rika och intelligenta, med en stark drivkraft att utforska
vérlden.? Loris Malaguzzi har sagt: "Jag tror att de ord som bast sammanfattar var verksamhet ar
utforskande och delaktighet."

Centralt inom Reggio Emilia & miljon och att barnen lar av varandra. Man utgar ofta fran
barnens intresse och later det styra verksamhetens innehall. Dokumentationen av det
pedagogiska arbetet med barnen ar en central del inom Reggio Emilia-pedagogiken. Manga
forskolor i Sverige arbetar idag inspirerade av Reggio Emilia filosofin, dd man kan vélja att ta in
olika mycket av pedagogiken och forhallningsséttet i verksamheten.

Langsam forandring av bildamnet

Asén skriver att bildframstéliningen fortfarande 4r det dominerande inslaget i bilddmnet i skolan,
och hanvisar till NUO03. Detta trots att nya bitar inom bilden sasom bildanalys och anvandning av
nya media lyfts fram i styrdokument. Han menar att en av orsakerna till denna langsamma
forandring av bildamnets innehall kan bero pa de olika @mnestraditioner som lever kvar genom
stora grupper av larare. Han menar vidare att man inte kan introducera nyheter utan att dessa

! http://levandeverkstad.se/old/met.asp, 2010-11-29
2 http://www.reggioemilia.se/, 2010-11-29
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paverkas av de radande traditioner och kunskaper som redan finns i skolan. Det nya blandas med
det gamla som finns kvar, och han skriver

Amnet fylls allts& p& med nytt majligt inneh&ll samtidigt som ett aldre sitt att se pa &mnena lever
kvar, vilket leder till urvalsproblem och stofftrangsel. [...] Skoldmnena tenderar i det ssmmanhanget
att reproducera sig sjalva i skolan. (Asén, 1992, i Asén 2006, s 118)

Han menar ocksa att lararnas attityder och installningar paverkar hur bildimnet utformas. Asén
(2006) hénvisar till Larry Cubans studier av den amerikanska skolan. Cuban menar att det finns
tva typer av larare, de som genomfor laroplanens forandringar och de som inte gor det. Cubans
forskning pekar pa att den sista gruppen ocksa ar den storsta. Cuban menar dessutom att det finns
en grupp mittemellan de tva, de som gor lite av varje och tar till sig lite av det nya som
kombineras med det dldre. Bilddmnets historiska roll som ett praktiskt-estetiskt &mne har en viss
paverkan till varfor det forandras langsamt.

Nagra teorier om barns bildskapande

Enligt Lofstedt (2004) kan man urskilja fyra olika bildtraditioner; den utvecklingspsykologiska,
den psykoanalytiska, den perceptions- och gestaltpsykologiska samt det sociokulturella synsattet
pa barns bildskapande. Dessa aterfinner man i olika teorier kring barns bildskapande. Det &r spar
av dessa teorier som vi soker efter i vara observationer och intervjuer da ovannamnda teorier ar
vanligt forekommande i den bilddidaktiska utbildning som ges vid Gdéteborgs Universitet vid
IPD som vi tagit del av i var utbildning. Vi har har kort forsokt redogora vad de star for och vad
som &r representativt for dem.

Lowenfeldt

Lofstedt (2004, s 13-16) talar om Lowenfeldt som en representant for en utvecklingspsykologisk
syn pa barns bildutveckling. Ur detta perspektiv pa barns bildskapande har Lowenfeldt haft stort
inflytande pa hur man ser pa barns bildskapande inom bildpedagogiken i Sverige. Han hade en
traditionell syn pa barns bildskapande som fick en stor genomslagskraft och den ansluter sig till
Piagets stadieteori om barns kognitiva utveckling. Viktor Lowenfeldt var professor i “Art
Education” och skrev boken "Creative and Mental Growth”. Den utkom forsta gangen 1947 och
denna bok spred sig sedan dven utanfér USA. Den har haft stort inflytande pa
bildundervisningen hér i Sverige trots att den inte finns 6versatt till svenska.

Lowenfeldts teori handlar om att barns bildskapande ar en kognitiv process som bygger pa att
barnets bildskapande &r bildmassiga uttryck av deras egna erfarenheter och forestallningar. Hans
satt att dela in barns bildutveckling i stadier har manga likheter med Piagets stadieteori kring
barns utveckling. Lowenfeldt delar in barns bildutveckling i stadier eller perioder om man s vill.
Dessa stadier foljer en bestamd ordning och évergangen mellan stadierna innebér att barnet
maste vara redo mentalt pa att lamna det foregdende stadiet for att kunna na nasta stadie. Man
skulle ocksa kunna prata om barnets eller elevens mognad i detta sammanhang. Alltsa nar barnet
ar mentalt moget nar hon nésta stadie. Det finns en slags progression inom stadiet och nar barnet
natt till slutet av det ena stadiet blir det darfor en évergang till nasta. Lowenfeldt menar darfor att
barnet ritar vad det vet, alltsa skaffat sig begrepp for och det i sin tur bestdms av det kognitiva
stadie barnet befinner sig pa. Han séager att barns bildutveckling ar av universell karaktar och det
innebdr att den nastan &r densamma for alla oavsett tid och rum. (Lofstedt, 2004)
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Vidare menar Lowenfeldt (Lofstedt, 2004, s 16 ) att det &r viktigt att skapa en miljé kring barns
bildskapande som &r gynnsam for att barnet ska kunna skaffa sig 1ampliga erfarenheter. Detta for
att kunna komma vidare i sin bildutveckling. Forskollararens och/eller lararens roll inom denna
teori blir mer att vara uppmuntrande och stodjande askadare eftersom det handlar om en mental
process for barnet och det inte gar att lara barnet eller eleven nagot som hon inte ar moget for.
Nar barnet eller eleven ar moget for det lar hon det sig sjalv i alla fall. Det ar alltsa en slags
biologisk process som star utanfor yttre paverkan

Read

Herbert Read, konsthistoriker, filosof och barnbildsteoretiker &r, enligt Lofstedt (2004, s 17-19 )
en annan person som haft stort inflytande pa svensk bildundervisning genom aren. Read drar
ingen synlig linje mellan konst och barns bildskapande. Han menar att barns bildskapande
handlar om en inre mental process och om deras undermedvetna kénslor. Det dr dessa som
kommer till uttryck i deras bilder. Han hanvisar till Freud och hans tankar om att det
undermedvetna far en synlig form i det barnet skapar med sina bilder. Vidare menar han att
barnets bilder ar hogst personliga da de ar uttryck for dennas kanslotillstand. Enligt Read ger
konsten mojlighet att skapa balans mellan barnets inre och yttre vérld genom fostran dar konsten
har en central roll. Han sé&ger att det framforallt &r barnets inre, privata varld som kommer till
uttryck i dess bilder.

Enligt Lofstedt, (2004, s 17 ) menade Read att det framst handlar om det personliga dragen och
olikheterna i det individuella barnets satt att uttrycka sig i bild och det &r det han tar fasta pa. Det
handlar om spontana och delvis omedvetna processer hos barnet. Som forskollarare och eller
larare kan det darfor vara forodande och ga in och stora i denna process darfor att den handlar
om en personlighetsutveckling. Med det menar han att om man gar in och stor barnet kan det
innebéra att man avbryter deras naturliga satt att ge uttryck at sina kanslor i bild. Read ar ocksa
den som med sina idéer om "det fria skapandet” maste anses vara ansvarig for att den fick sadan
genomslagskraft i bildundervisningen pa 1950- till 60-talet i Sverige. Han menar att for att
framja barnets bildutveckling och féljaktligen dess personlighetsutveckling ar det av yttersta vikt
att forskollararna och lararna uppmuntrar och bevarar barnets spontana bildskapande sa lange
som mojligt.

Arnheim

Lofstedt (2004 s 20-24) tar ocksd upp den perceptionspsykologiska synen pa barns
bildutveckling. Den handlar om antaganden om att barn tecknar saker pa det satt de ser dem.
Darfor ser barns bilder ut som det gor, bilderna representerar helt enkelt saker sasom barnen ser
dem. Samtidigt talar man om att barn ser mer an vad de tecknar. Vidare sager Lofstedt att denna
teori ansluter sig till en gestaltpsykologisk syn pa perceptuell utveckling och hon namner
Arnheim som en representant for detta sétt att se pa barns bildutveckling.

Arnheim &r psykolog och har en stark koppling till gestaltpsykologin (L6fstedt, 2004, s 20 ). Han

har gjort psykologiska studier av bildkonstens former och funktioner samt gett ut bocker som
”Visual Thinking” och ”Art and Visual Perception”. Han menar, precis som Lowenfeldt att barns
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bildutveckling &ar indelad i stadier och foljer en viss bestdmd ordning, men han har en annan
forklaring till varfor det ar pa det viset. Istéallet stodjer sig Arnheim pa lagar som ar hamtade fran
gestaltpsykologin, dels pa enkelhetsprincipen och dels pa lagen om differentiering. Vad betyder
dessa lagar? Enkelhetsprincipen innebér att barnet i borjan tecknar i enkla former, och att barnen
ofta gar fran ett slags obehérskat klotter for att senare dverga till exempelvis cirklar. | borjan
representerar dessa cirklar allt mojligt, mamma, en hund eller nagot annat. Differentieringen
handlar om en slags progression, man gar fran det allmanna till det mer specifika i sin
bildutveckling. Arnheim dr noga med att poangtera att det &r skillnad mellan verklighet och
barns bildframstallning. Han menar att barns bilder innehaller sa mycket mera och ar beroende
av hur langt barnet kommit i sin utveckling och vad barnet vill att teckningen ska forestalla.
Allteftersom barnen utvecklas motoriskt och i sin perception lar de sig ocksa att erévra alltmer
komplicerade teckningsformer.

Man skulle enligt Lofstedt (2004, s 27) kunna sammanfatta Arnheims sitt att se pa barns
bildutveckling som en differentieringsprocess enligt den perceptuella utvecklingen. Han menar
ocksa att barn har en medfodd formaga att uttrycka sig i bild. For att man som forskollarare och
larare ska kunna arbeta utifran detta satt att se pa barns bildskapande &r det viktigt att man ger
barnen mojlighet att experimentera med bilder for att barnen ska kunna 6va upp sitt seende.

Om man tittar pa barns bildutveckling ur ett sociokulturellt perspektiv maste man ta hansyn till
att den &r kulturellt betingad. Lofstedt (2004, s 28 ) talar om June King Mcfee som en
representant for den kulturbundna perceptions- och bildutvecklings teorin. King Mcfee menar att
vad barnen ser och uppmérksammar i sin omgivning &r kulturellt betingat. Det de ser &r det de
lart sig uppmarksamma i sociala interaktioner med andra och har kopplingar till den kultur de
lever i. Vidare menar Mcfee att barns bildskapande formaga ar beroende av deras visuella
urskiljningsformaga. Med detta menar hon att om barnen lar sig hur saker ser ut, inte bara vad
det ar kan de ocksa fortsatta att utveckla sin perceptuella och bildskapande férmaga.

Vygotskij

Man kan inte tala om den sociokulturella teorin utan att ndamna Vygotskij da denna teori bygger
pa hans tankar om hur barns utveckling och larande hor samman (Lovstedt, 2004, s 38 ). | ett
sammanhang som detta kan man koppla barns bildutveckling till Vygotskijs tankar om barnens
proximala utvecklingszon. Han menar att barnet befinner sig i en zon, men kan hjélpas vidare till
nasta av ett annat barn som natt langre i sin utveckling eller av en vuxen. | bildskapande
sammanhang skulle man kunna ndmna imitation som ett exempel. Nar barn ritar tillsammans kan
man se att de ibland ritar ndstan samma saker. | vuxnas 6gon kan det ibland tolkas som om de
ritar av varandra, men det kan lika gdrna tolkas som om barnen hjélper varandra att na sin nasta
utvecklingszon. | den sociokulturella teorin &r det sociala sammanhangen och den kultur vi lever
i av stor betydelse for barnens bildutveckling. Man maste ocksa namna kommunikation och
situerat larande som nagra av grundstenarna inom den sociokulturella teorins satt att se pa barns
bildutveckling.

Som forskollarare och larare galler det att kunna se och forsta var barnet befinner sig i sitt

bildskapande for att kunna utmana och hjéalpa barnet vidare till nasta utvecklingszon (Lofstedt,
2004, s 38).
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Lararens roll i bildverksamheten

Styrande/guidande

Bendroth Karlsson har i sin avhandling definierat olika larartyper utifran hur de forhaller sig till
barnen/eleverna under en bildaktivitet. Hon kategoriserar dem utifran hur styrande respektive
guidande de &r under aktiviteten och hur den &r planerad. Hon anvénder begreppet guidning och
relaterar det till &mneskunskaper och en mastarroll, medan styrning enligt Bendroth-Karlsson ar
relaterat till auktoritet och makt. Med guidning menar hon att forskollararen/lararen ger
barnen/eleverna nagon form av kunskap, som en praktisk kunskap; att hantera tekniker och
material, eller en mental kunskap; olika satt att se eller samtala, vilket bestammer innehallet i
aktiviteten. Genom styrning formas aktiviteten antingen av lararen (lararstyrd), av eleverna
(elevcentrerad) eller av de bada tva tillsammans.

En aktivitet kan styras utan att eleverna far nagon guidning. Detta kan bli fallet med en ldrare som inte ar
mastare i bild (dvs. inte har eller anser sig ha signifikant mer kunskap i bilddmnet &n eleverna kan ténkas ha),

men som &nda styr aktiviteten. (Bendroth-Karlsson, 1998 s.41)
Bendroth Karlsson (1998, s 41) listar de tillfallen da styrning och guidning tar form och menar att

Dessa kan exempelvis vara;

e Initieringen — vem tar initiativ till aktiviteten?

e Aktiviteten — hur aktiviteten genomfors, vem bestdmmer éver vad, redskap, material,
val av tema etc.

e Avslutningen — vem avgor nér aktiviteten (bilden) &r klar?

Guidning kan ske med:

e mindre styrning och med

e mer styrning

Styrning kan ske i:

o lagre eller

e hogre grad (Bendroth Karlsson, 1998 s 41)

Enligt Bendroth Karlsson (1998) ar guidning och styrning alltid malrelaterade och har stor
betydelse for hur aktiviteten utformas. Vi kommer hér att ge exempel pa hur det kan se ut med
styrning/guidning for att man som lasare skall forsta hur det kan fungera i praktiken.

Exempel pa guidning hogre grad av styrning kan vara att eleverna ska lara sig att sy en kappa.
For att komma vidare maste de klara varje moment och momenten maste vara korrekt utférda for
att de ska kunna ga &ver till nasta moment. Det ar av yttersta vikt att de foljer lararens
anvisningar for hur uppgiften skall genomféras. Det finns inget utrymme att gora fel eftersom
kappan maste passa eleven sen. Darfor ar lararen styrande av hogre grad genom alla moment
eller faser; initieringen, genomférandet och avslutningen.

Exempel pa guidning med lagre grad av styrning kan vara en bildaktivitet i forskolan/skolan dar
forskollararen/lararen ar styrande i den initiala fasen. Forskollararen/lararen tillhandahaller
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exempelvis visst material och visar barnen/eleverna vissa tekniker som de kan anvanda sig av.
Barnen/eleverna far lov att experimentera med det tillhandhdllna materialet och teknikerna i
aktiviteten hur de sjalva vill. Forskollararen/lararen lamnar det at barnen/eleverna att skapa sina
egna bilder och de far sjélva avgora nar de &r klara. Dock finns hon/han med och stottar dem och
guidar dem om de sjalva fragar efter det.

Exempel pa hogre grad av styrning kan vara nar forskollararen eller lararen har bestamt exakt
hur en bildaktivitet ska ga till. Hon/han har bestamt vilket material och teknik som skall
anvandas och vilket motiv som skall goras. Det ar ocksa forskollararen eller lararen som beslutar
nar motivet ar klart. Hon/han styr hela aktiviteten, initieringen, genomférandet samt
avslutningen.

Exempel pa lagre grad av styrning kan vara en bildaktivitet i forskolan eller skolan dar
forskollararen eller lararen endast tillhandahaller material och avsitter tid for aktiviteten. Enligt
Bendroth-Karlsson (1998, s 41-42) kan man kalla detta en viss form av "fritt” skapande.

Vidare menar Bendroth-Karlsson (1998) att for att kunna guida sa kravs det att forskollararen
eller lararen har nagon form av erfarenhet av amnet samt amneskunskap. Nar det galler att vara
styrande daremot menar hon att det kan man gora i egenskap av att vara forskollarare eller larare
och det krévs egentligen ingen dmneskunskap.

| den avhandling som Bendroth Karlsson (1998) gjort framkommer det att hon studerat
bildverksamheter som varit initierade av forskollarare och l&rare. Resultaten som hon kommer
fram till &r att halften av de undersokta forskollararna och lararna egentligen arbetar med nagot
annat &n bildverksamhet under sjalva aktiviteten. Detta trots att de sdger sig arbeta med en
bildaktivitet.

Professionsrationaliteter

Irisdotter och Hartman (2009) skriver i artikeln Yrkesetik for larare och behovet av
professionsférankring (Pedagogisk forskning i Sverige 2009, arg. 14, nr 3, s 212-229)om att
lararnas olika professionella rationaliteter konstruerats i olika utbildningsmiljoer. Detta, menar
de, paverkar lararnas gemensamma yrkesetik. Det vi vill fanga upp i artikeln &r just det faktum
att det tydligt lever kvar rester av de tre olika traditioner dar larare utbildas; forskolléararen,
folkskollararen och &mnesldraren. Irisdotter och Hartman menar att dessa olika traditioner lever
kvar, trots att vi numer har en och samma utbildning for blivande larare. De menar att det finns
olika rationaliteter, identiteter och i forlangningen ocksa olika etiska forhallningssatt inom en
och samma Kar. (s 214)

Nielsen & Kvale (2000, i Irisdotter & Hartman, 2009 s 215) menar att “en larare tilldgnar sig sitt
yrkes férdigheter, kunskaper och vérden medan man utvecklar en identitet som medlem av en
praxisgemenskap inom yrket.” Irisdotter och Hartman menar vidare att l&rarens professionella
identitetsutveckling férgas av var just den lararen &r verksam (s 215) Vidare skriver de att de ser
forklaringar till dessa olikheter inom karen beror pa hur utbildningssystemet vuxit fram och dess
organisation. Déar ser forfattarna tydliga skillnader i de pedagogiska traditionerna. De gor
foljande indelning pa olika larare; 1) arbete med gymnasieungdomar och éldre grundskoleelever,
2) med yngre grundskolebarn, 3) med férskolebarn.
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Irisdotter och Hartman (2009) menar att i gymnasieskolan, eller lardomsskolan som den ocksa
kallats, ar den @mnestraditionella traditionen stark. Har utgors grunden av amneskunskaperna
och konsten att kunna fora dessa vidare. Irisdotter och Hartman kallar detta for en
amnesrationalitet, dar “lararens yrkesuppgift blir att uppratthalla och vidareférmedla ett visst
stoff”. (s 218) I grundskolan d&remot ar det en didaktisk rationalitet som behdvs, for att kunna
anpassa och ge eleverna just det som behdvs. Har visar exemplen i Irisdotter pa vikten av att
lararen kan vara flexibel och ha en repertoar av arbetssétt, arbetsformer och metoder.

Den yngsta av de tre traditionerna enligt Irisdotter och Hartman, (2009) ar barnomsorgen, vilken
kom igang i storre omfattning sa sent som pa 1970-talet. Verksamheten har sedan utvecklats fran
"barntillsyn for avgransade sociala behov till utvecklande smabarnspedagogik for alla barn”(s
220). Forskolan inspiration etiska drivkrafter harleddes fran Frobels uppmaning; “kom lat oss
leva for barnen” (s 220). Irisdotter menar att ett personligt engagemang och en stor kunskap
kring barn &r viktiga delar i den omsorgsrationalitet som lever inom férskoletraditionen.

Med hjélp av Irisdotter vill vi knyta ihop forhallandet mellan de olika traditioner som lever kvar i
de olika verksamheterna i skolvasendet. Vi har sett skillnader emellan férskola och skola och tar
hjélp av Irisdotter och de olika rationaliteter som hon uppméarksammar for att forsoka komma at
vad skillnaderna beror pa. Vi ser ocksa hur de olika traditionerna har olika harkomst, att Frobel
och just omsorgen for barnet ar central inom forskolan, medan det i grundskolans tidigare ar ar
viktigt med den didaktiska flexibiliteten, att kunna anpassa sig och forutsattningarna efter
elevgruppen.

Undersdkning; observationer och intervjuer

Vi presenterar forst sjalva observationen, darefter foljer en sammanfattning av intervjun och
observationen dar vi ocksa analyserar det hela, bade intervjun och observationen. |
sammanfattningen har vi utgatt fran vara observations- och intervjufragor for att pa ett tydligt
séatt kunna jamféra och se eventuella monster i de olika bildverksamheterna. Har namner vi dven
de ramfaktorer som vi tror kan ha en relevans for hur bildverksamheten utformas.

Observation av forskola A

Det &r tre pojkar och en flicka som véljer att delta i aktiviteten i ateljén. Pa bordet ligger fyra
papper och en ask med pastellkritor. Det tar en liten stund innan aktiviteten kommer igang
eftersom ett barn annu inte bestamt sig for om han vill delta eller inte. Under tiden fragar ett barn
nar de ska fa borja mala. Anna sager da att det ska hon beratta nar alla har kommit. Men sen
séger hon;

Anna: "Men du kanske vill veta nu? ”
Pojken: "Hmm”

Anna forklarar da att hon tankt att de ska fa lyssna pa en lat och forsoka kanna efter om de tycker

att det &r en glad lat eller om det &r en lat som man kanske blir arg av. Sen ska de fa valja en farg
och forsoka rita kanslan de far pa pappret. Hur man tycker att laten kanns.
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Hon satter pa laten som ar en ganska hogljudd lat med mycket trumspel och haftiga gitarrer, hon
uppmuntrar dem att réra sig till musiken om de vill. En av pojkarna borjar lite grand men slutar
snart igen. Under tiden som musiken spelas bérjar barnen att rita med pastellkritorna. Ytterligare
en forskollarare har anslutit sig till den lilla gruppen och erbjuds att vara med och rita. De inleder
bada samtal med barnen om deras bilder. De vuxna uppmarksammar fargval och det som barnen
sjdlva beréattar om sina bilder men séager aldrig nagot i stil med "vad fint det blir”. Anna satter pa
ytterligare en lat, men nar en av pojkarna uttrycker att han inte tycker om den forsoker hon forst
byta lat men nar det inte fungerar stanger hon av musiken.

Hon sager till barnen att de ska sdga till henne da de tycker att de ar klara med att rita med
pastellkritorna eftersom de d& ska f& méla med véta farger® (flaskfarger) som hon gjort ordning.
Hon har tunnat ut fargen med vatten sé att den har liknande egenskaper som vattenfarg. Aterigen
far barnen anvéanda fargerna fritt, hon ber dem dock att inte blanda fargerna i de behallarna hon
staller fram. Hon sjalv sitter hela tiden pa golvet mellan tvd av barnen. Det pagar en standig
kommunikation mellan barnen och mellan barnen och de vuxna. Barnen testar att anvénda den
vata fargen pa flera olika satt och tillats experimentera med och utforska materialen. Flickan &r
mera forsiktig under hela tillfallet medan pojkarna tar mer plats. En av dem vill blanda fargerna,
men da uppmanar hon honom att blanda fargerna pa pappret istillet. Han protesterar och sager
att han vill blanda. Da sager hon att han kan fa komma tillbaka in i ateljén pa eftermiddagen och
gora det da, men nu far han inte blanda fargerna i behdllarna utan bara pa sitt papper. En annan
pojke upptécker att om man blandar gult och rott blir det orange. Den forsta pojken haller ut en
del av den blaa fargen pa sin teckning och Anna later honom hallas.

Nar de tillsammans beslutar sig for att de ar klara far de ga ut ur ateljén och gora nagot annat.

Tillfallet praglas av kommunikation bade barnen emellan och mellan barnen och forskollararen.
Forskollararen ar lyhord for barnen och forsoker ta reda pa vad de har for avsikter i sitt
handlande. Hon anvander sig av ett adekvat sprak, alltsa bendamner saker vid dess ratta namn och
sa vidare (rita med pastellfarger, mala med vata farger.)

Sammanfattning och analys av forskola A

Forskolan &r relativt nyoppnad (jan 2010) och lokalerna ar inspirerade av Reggio Emilia-
filosofin och har en stor piazza centralt i byggnaden med fem sma avdelningar som grenar ut fran
den. Bildverksamheten ager rum i forskolans ateljé, vilken har stora fonster ut mot garden och de
mobler som finns &r anpassade i barnens hojd. Ateljén har en stor diskho och en mindre vask i
barnen hojd. Det finns material utstallt har och var, bland annat star det farger och penslar
lattillgangligt i fonstret. Lokalen &r anpassad till dess syfte samt barnens behov. Vallberg-Roth
skriver om rummets roll inom Reggio Emilia och om vikten i att rummet har en miljé som ger
barnen forutsattningar att kunna utforska och lara.

Forskollararen Anna har last bild pa HDK och dven paborjat en magister i bilddidaktik pa IPD.

Under bildtillfallet ser vi att hon &r inspirerad av Reggio Emilia-filosofin, med dess humanistiska
manniskosyn. Hennes forhallningssatt ar barncentrerat med barnets vilja och énskan i fokus
vilket vi ser da hon sitter pa golvet med barnen och det hela tiden pagar en dialog mellan henne
och barnen. Hon visar respekt och tilltro till barnens kompetens och later dem néstan obehindrat

¥ Med vata farger det menar vi vattenbaserade farger som vattenfarger, tjockflytande flaskfarger.
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utforska materialet. Detta kopplar vi till Reggio Emilia-pedagogiken da filosofins grundtanke
bygger pa en djup respekt for barnet och dess drivkraft att utforska varlden.*

Anna sager ocksa detta i intervjun da hon pratar om Vygotskij och det kompetenta barnet
(Reggio Emilia). Det spar vi ser ar alltsa dels frdn Reggio Emilia filosofin och dels fran de
sociokulturella tankarna kring barns bildutveckling. 1 bildtillfallet &r forskollararen, utifran
Bendroth Karlssons analysverktyg (s 40 ff.), guidande med lagre grad av styrning. Aktiviteten ar
initierad av Anna, men formas vidare i samspel med barnen. Bildverksamheten och dess innehall
ligger tydligt i fokus, barnen far ta del av nya tekniker genom att forst rita till musik med
pastellkritor, som de senare far mala éver med flaskfarg som &r uttunnad med vatten. Vi kan ana
progressionstanken, da Anna introducerar en ny teknik; pastell tillsammans med vata farger, da
vi tror att det ar aterkommande material och tekniker.

Anna pratar ocksa om att hon ska analysera sitt agerande i bildverksamheten och att hon ska titta
hur hon kan jobba vidare med detta vid ett annat tillfalle. ,Hon anvander sig av ett adekvat sprak
och ar lyhord for barnens handlande i aktiviteten. Hon sé&ger att man alltid arbetar med tekniker
inom bildverksamheten, hon lyfter ocksa skillnaden mellan att rita och mala. Hon tycker att det
ar viktigt att man tidigt ger barnen tekniker for att de ska kunna utvecklas inom
bildverksamheten.

Vid planeringen av bildverksamheten utgar hon ifran Lpf698. Da forskolan ar nyoppnad har man
annu inte hittat formen for bildverksamheten, men hon namner planer pa temaarbete kring
kanslor. Enligt Vallberg-Roth (2002) &r det ett vanligt forkommande arbetssétt i forskolan, som
har sina rotter i 1970-talets daghem.

Da hon gjort sin VFU i skolan ser hon skillnader mellan forskola och skola. Bland annat anser
hon att man inte utgar fran eleverna och deras identitet i bilduppgifterna inom skolan. Hon menar
ocksa att amnena dr mer skilda at. Vi ser inte att Anna uttalar sig i en omsorgstradition, som
Irisdotter och Hartman skriver om. Snarare mer mot amnesrationaliteten, da hon ar val fortrogen
och har omfattande kunskaper inom bildamnet.

Observation av forskola B

Berit samlar tre barn, tva pojkar och en flicka, for en bildaktivitet inne pa avdelningen. Berit tar
fram svart papper, lim och trastickor i rétt, blatt, gront, orange och gult. Hon beréttar for barnen
att de ska fa limma fast stickorna pa det svarta pappret och de far sitta dem hur de vill. Barnen
far valja vilken farg de vill ha. Berit forsoker genom samtal fa barnen med pa hennes idé att de
ska gdra nagot som ar knutet tillfargen de valt pa stickorna;

Berit: "Vad kan man gora av den blaa fargen? Vad finns det som ar blatt? Ar graset blatt?
Kanske nagot som fiskarna simmar i...”
Pojke; "En kraftbur! En kréaftbur ar bla! Kraftorna har klor...”

Under tiden de arbetar pratar Berit med barnen om vad det blir pa pappret, en av pojkarna sager
att han har massa maskar pa sitt papper vilket inspirerar den andra pojken till att ocksa gora
maskar. Flickan som ar med &r blyg och pratar inte sa mycket, men beréttar for forskollararen att

* www.reggioemilia.se, 2010-12-17)
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hon gor fjarilar. Den sista pojken berattar livligt for oss om allt han skapar pa sitt papper. Berit
har ett nara och varmt férhallningssatt till barnen. Hon visar stort intresse for deras berattelser
och forsoker leda dem vidare i aktiviteten. Nar barnens intresse avtar avslutar hon aktiviteten
genom att be barnen lagga sina teckningar pa tork i ateljén. Barnen gar sedan in i ett annat rum
och leker vidare med annat.

Sammanfattning och analys av férskola B

Forskolan ar nystartad (aug 2010) och lokalerna &r inspirerade av Reggio Emilia traditionen med
en stor piazza tillganglig for alla de fyra avdelningarna som grenar ut fran den.
Bildverksamhetstillfallet 4ger rum inne pa avdelningen, vid bord anpassade till barnen. Det finns
en ateljé i anknytning till avdelningen, men den anvénds vid tillfallet av grannavdelningen. Det
finns inget material for bildverksamhet i lokalen déar aktiviteten &ger rum.

Berit ar nyutexaminerad larare for tidigare aldrar och har last 15p bilddidaktik. Hon pratar om det
kompetenta barnet och tron pa att alla kan. Vi ser att Reggio Emilia-pedagogiken inspirerat Berit,
dels genom att hon pratar om det kompetenta och kunskapssokande barnet, dels genom att hon
later barnen lara av varandra vid bildtillfallet nar barnen inspirerar varandra till vad de kan gora
med de fargade stickorna. H&r kommer dven det sociokulturella perspektivet in. Lovstedt skriver
att barn lar av varandra, i bildskapande sammanhang skulle man kunna ndmna imitation som
exempel. (L6vstedt, 2004) Lokalerna och forskolan som helhet har ocksa hamtat inspiration av
Reggio Emilia.

Utover det ser vi aven spar av Reads tankar kring det fria skapandet. Vi tanker da narmast pa att
hon inte korrigerar barnen i deras skapande och att hon framst tillhandahaller materialet for
bildaktiviteten. 1 Ovrigt intar Berit en ganska passiv lararroll. Enligt Bendroth-Karlssons
definitioner sa befinner sig Berit i en lararroll med lagre grad av styrning, da hon tillhandahaller
material och tid for aktiviteten. (Bendroth-Karlsson, 1998, s 42)

Berit pratar inte mycket om tekniker eller om att delge barnen dessa. Men hon sdger att
materialet (fargade trastickor) kommer vara mycket anvandbart senare, nér barnen &r aldre, for
att kunna tillverka symmetriska former da det ar lattare for barnen att limma fyra stickor till en
kvadrat istallet for att dra egna streck. Med detta menar vi att det finns ett progressionstdnk med i
planeringen av uppgiften. Att barnen genom detta tillfalle bekantar sig med materialet for att
senare kunna jobba vidare med det n&r andra moment ligger i fokus.

Vid planeringen av bildtillfallet utgar Berit fran barnens intresse men aven hogtider och arstider
och Lpf698. De kommer eventuellt att jobba mer med tema under varen, just nu visar barnen ett
stort intresse kring fiskar. Temaarbeten ar enligt Vallberg-Roth ett vanligt forkommande
arbetssatt i forskolan. Vidare menar hon att da man utgar fran barnens intresse kan det relateras
till ett problembaserat larande (2002). Berit har under hela utbildningen gjort sin VFU
(verksamhetsforlagda utbildning) i skolan och sé&ger att den stérsta skillnaden mellan
bildverksamhet i forskola och skola &r att det i skolan &r mer inplanerat, "nu har vi en
bildlektion. Berit menar att det ar lattare att “spontanskapa” pa forskola. Berit tror att larare ofta
lagger over ansvaret kring bilden pa bildlararen, vilket hon tror beror pa avsaknaden av kunskap
och utbildning i @mnet. Utifran Irisdotter och Hartman (2009) tre rationaliteter hamnar Berit
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enligt oss inom omsorgsrationalitet, da hon visar ett stort personligt engagemang i barnen och
dess aktivitet.

Observation av forskola C

Cecilia samlar sex barn runt bordet, fyra flickor och tva pojkar, och beréattar sedan en saga for
dem. Den handlar om Cilla cirkel, Kalle kvadrat, Rulle rektangel och Trilla triangel. Hon visar
upp geometriska figurer som hon Kklippt ut i fargglatt papper. Nar hon visat upp figurerna lagger
hon dem pa pappret sa att de tillsammans bildar ett hus dar cirkeln blir en sol som skiner dver
huset. Sedan berattar hon att barnen sjéalva fa ta de geometriska figurerna och bygga sina egna
hus pa papper som de har framfor sig. Cecilia har redan klippt ut de olika geometriska figurerna
som hon nu lagger mitt pa bordet. Hon tar fram fyra limstift och fragar barnen hur manga de ar
och hur manga limstift det finns? En av pojkarna forsoker rakna hur manga barn det ar, men
lyckas inte riktigt. Cecilia hjélper till och tillsammans kommer de fram till att det &r fler barn &n
det finns limstift till. Cecilia fragar barnen hur de ska I6sa detta problem. En av flickorna séger
att froken far hjalpa till.

—Ja, sager Cecilia, jag kan hjalpa till, men vad kan vi géra mer, far man lana av varandra?

—Ja! Sdger en av pojkarna.

Barnen klistrar de geometriska figurerna pa sina papper och beréttar for varandra och for Cecilia
vad de gor. Stamningen runt bordet ar lugn och nar barnen soker bekraftelse av Cecilia far det
den. Hon kommenterar deras beréttelser i termer som ”Vad fint det blir”. En flicka visar att hon
lyckats klistra en av formerna och Cecilia uttrycker sig i positiva ord om hennes framsteg.
Aktiviteten loper vidare och allteftersom barnen blir klara far det fotografera sina egna bilder.
Nar barnen ar klara far de ga ut i hallen for att kla pa sig och ga ut pd garden. Deras bilder
kommer att hangas upp pa avdelningen.

Sammanfattning och analys av forskola C

Bildverksamheten sker i ett stort rum som &r indelat i sma vrar med olika material i varje vra.
Aktiviteten ager rum kring ett av de bord som anvéands vid barnens maltider. Det ar sex barn, tva
pojkar och fyra flickor, som deltar i aktiviteten. Det finns en ateljé/malarrum pa forskolan med
det anvands inte for detta bildtillfalle. Annars ar avdelningen traditionell i det avseendet att man
har rum avsedda fér omsorg och olika typer av lek och larandeaktiviteter. Férskolan ar inspirerad
av Reggio Emilia-filosofin, med det syns inte i lokalernas utformning.

Cecilia ar utbildad barnskétare och kan inte minnas att de fick nagon slags utbildning i bild vad
hon kan minnas. Hon sdger att hon l&st Freud och kanske, eventuellt Piaget, men minns inte vad
de olika teoretikerna star for.

Hon anvénder sig av vad Bendroth-Karlsson (1998) kallar en lagre grad av styrning i sin
bildaktivitet. Det innebar att hon endast tillhandahaller materialet och ger barnen tid till att
genomfora aktiviteten. Hon initierar/presenterar uppgiften for barnen genom att berdtta en saga
om olika geometriska former. Hon later sedan barnen fritt fa valja hur de vill sitta dem pa
pappret. Hon berommer dem nar de soker bekraftelse av henne men kommenterar i 6vrigt inte
barnens bilder. Cecilia intar en passiv l&rarroll under tillfallet, dock diskuterar hon hela tiden med
barnen men samtalet handlar inte om barnens bilder och leder darfor inte barnen vidare. Vi
placerar Cecilia i omsorgsrationaliteten som Irisdotter och Hartman skriver om.
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Under intervjun framkommer det att Cecilia framst utgar fran laroplanen (Lpf698) nar hon
planerar sin bildverksamhet. Hon talar om bildverksamheten i forskolan i termen skapande
verksamhet. Andra faktorer som hon framhaller som grundldggande for bildverksamheten ar vad
barnen visar intresse for. Da det tidigare framgatt att forskolan ar inspirerad av Reggio Emilia
blir det tydligt da Cecilia valjer att planera bildaktiviteten utefter nagot som barnet visar intresse
for. Hon beréttar att barnen just nu tycker att det ar roligt med matematik och da véljer hon att
jobba utifran det. Cecilia berattar att de endast jobbar med tema om de marker att barnen visar
sarskilt stort intresse for nagot specifikt. Vidare berattar hon att nar de julpysslar tillnandahaller
hon endast materialet och later barnen skapa det de vill med hjalp av materialet. Har ser vi
kopplingar till Reads fria skapande, &ven om Read i forsta hand talade om det fria skapandet i
konstsammanhang (Lofstedt, 2004). Dock verkar Cecilia inte medveten om detta. Hon vill
uppmuntra barnen att sjalva skapa nagot sa att deras foraldrar ser att det ar barnen som gjort den
sak de kommer hem med. Hon sdger att hon inte jobbar med fardiga mallar da hon inte vill att
barnen ska fa hem nagot pyssel som fréken har gjort.

| intervjun med Cecilia namner hon inte bildverksamheten som nagon slags progression; alltsa att
hon paborjar/introducerar nagot inom bilden som hon sedan jobbar vidare med vid ett annat
tillfalle. Om detta talar hon inte alls, utan séger aterigen att om barnen skulle visa intresse for
nagot specifikt skulle hon eventuellt tanka sig att jobba vidare med det under ett senare tillfélle.

Bendroth Karlsson har i sin undersékning ocksa uppmarksammat att man ibland sager sig arbeta
med bildverksamhet men egentligen gér nagot annat. Det blir tydligt i denna bildaktivitet da den
fokuserar pa de geometriska formerna samt att hon tar tillfallet i akt att lyfta matematiska
begrepp med barnen istallet. Bilden far en sekundar betydelse i detta sammanhang. (Benroth
Karlsson, 1998, s.209)

Hon har ingen uppfattning om skillnaden mellan bildverksamheten i forskolan och skolan.

Observation av skola D

Dagny borjade med att plocka fram bord och stolar tillsammans med barnen. Hon inleder sedan
tillfallet med att fraga eleverna om de kom ihag hosttradet i klassrummet? Jo det gjorde eleverna.
”Men nu borjar det ju narma sig jul och da ska ni fa géra en julgran och ersétta hosttradet med”.
De pratade sedan lite kring julen och advent och om hur manga ljus man skulle tanda den 1:a
advent. Bildtillfallet ar inte sarskilt val forberett och det visar sig i att hon under lektionens gang
plockar fram nddvandigt material.

Dagny tar fram tva stora papper som tacker borden i rummet och delar sedan upp eleverna pa tva
bord sa att det blir elva elever runt varje bord. Hon fragar om det ar nagon som kan mala en
gran? Flera flickor racker upp handerna och Dagny valjer ut en flicka vid varje bord. De fick var
sin blyertspenna och lite tips av lararen pa hur de kunde gora.

En flicka ville ha ett suddgummi och det hade lararen problem att hitta. Hon papekar ocksa att
granar i verkligheten ser olika ut och att det gor ingenting om de inte &r jamna. Hon upptacker att
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det verkar svart for flickorna att mala granen och uppmuntrar dem darfor att ta hjalp av en
kompis. Dagny sager att “"man kan ju borja mala granen fran var sitt hall”.

Diskussioner vid de tva borden. Dagny upprepar att de ska mala konturerna av granen pa pappret,
Killarna pa samma bord pratar om allt och inget och &r inte med i vad som hander. Tjejerna pa
bordet pratar om “skissa”, att de forst ska skissa och sedan mala i skissen med harda konturer.
Medan eleverna skissar upp granen och tar lararen fram sma burkar med flaskfarger som hon
sedan placerar ut pa borden.

Dagny: "Vad har granen for farg?”
Elever: "Gro6on”
Dagny: "Vad kan vara bra att borja med da?”

Allt eftersom aktiviteten pagar kommer hon pa mer saker som saknas och eleverna fragar ocksa
efter mer farg och sa vidare. Eleverna jobbar pa och Dagny berémmer deras snygga granar. Hon
forsokte hjélpa eleverna vidare med fardigstéllandet av granen med hjélp av fragor.

Nar eleverna ar klara med granarna, sa moblerar Dagny tillbaka. Eleverna gor annat. Granarna
ligger kvar pa bordet. Efter en stund samlar Dagny ihop gruppen igen och fragar om de ar nojda
med lektionen.

"Fungerade samarbetet?” "Kom ni Overens?” Hon fragar flera stycken hur det gatt. Dagny
avslutar lektionen med att sdga ”ni ska vara ndjda, ni har gjort vérldens vackraste granar”.
Eleverna atergar till klassrummet och Dagny ar ensam kvar och stadar efter lektionen.

Sammanfattning och analys av skola D

Lektionen ager rum efter rast i "ateljén” placerad i kéllaren pa skolan. Lokalen &r inte direkt
anpassad till bildverksamhet da den &r kal och det finns inget material som tyder pa att det ar ett
rum som anvands i skapande sammanhang. Det enda som finns forutom inredning ar tva
blomkrukor med penslar i pa en av fonsterbradorna. Eleverna gar i ar 2 och hela klassen deltar i
bildverksamheten.

Dagny har ingen utbildning, och ar anstalld som fritidspedagog. Observationstillfallet kdnns inte
planerat da hon plockar fram nodvandigt material under pagaende bildaktivitet. Hon formedlar pa
ett tydligt satt vad aktiviteten skall handla om da hon gor kopplingar till elevernas tidigare
hosttrad. Nu skall de fa géra en julgran att satta upp i klassrummet. Hon har en klar och tydlig idé
av vad och hur hon vill att aktiviteten skall mynna ut i/ga till. Hon avgor ocksa nar aktiviteten ar
Klar. Detta ar vad Bendroth-Karlsson (1998) kallar for en hdg grad av styrning. Enligt Bendroth-
Karlsson kan styrning, till skillnad fran guidning, ske utan nagon storre kunskap inom amnet.
Lararen kan styra endast i egenskap av larare, kapitel Lararens roll i bildverksamheten, s 21.

Dagny tar ingen aktiv roll i aktiviteten forutom da hon tar fram material. Det &r tydligt vad som
skall goras och vilket material som skall anvandas. Aktiviteten upplevs som fri, men med stark
ram. Man kan ana att hon, medvetet eller omedvetet inspirerats av Reads “fria skapande” som
innebér att man inte skall ga in och stora eleverna i deras skapande da det kan stéra deras
personliga utveckling Lofstedt (2004). Hon ndmner i intervjun att hon ser att lararen lyckats med
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uppdraget da den kan ta ett steg tillbaka och inte langre behover hjalpa/vagleda eleverna, vilket
ocksa kan kopplas till Reads tankar kring det fria skapandet, dar lararen ska sta tillbaka och inte
stora. Hon uppmuntrar eleverna till att samarbeta och maste ibland ga in och lésa vissa
konflikter. Annars later hon eleverna skapa julgranarna utan att egentligen ha nagra synpunkter
pa sjalva genomforandet.

Né&r hon introducerar aktiviteten for eleverna talar hon inte om olika tekniker och anvander sig
heller inte av ett adekvat sprak. Vi kan inte heller se nagon idé kring eventuell progression, da
aktiviteten avslutas dar och da, och eleverna inte har med sig mer kunskaper inom
bildverksamheten &n fore aktiviteten. Detta grundar vi pa att hon inte pratar med nagot adekvat
sprak, att hon inte later eleverna bestamma hur de ska utforma eller utsmycka sina granar, och att
hon har en bild av nér aktiviteten dr att anses som avslutad. Nar hon ber eleverna att rita
konturerna pa granen hor vi hur eleverna vid ett av borden pratar om att “skissa” men detta
namns alltsa inte av Dagny.

Vid intervjun framkommer det att aktiviteten i forsta hand handlar om att lara sig samarbeta med
varandra, nagot som Dagny upplever att eleverna behdver trana pa. Bendroth Karlsson (1998)
uppmarksammar precis detta, att bilden blir underordnad andra syften, vilket &r det som sker.
Aktiviteten & mer en samarbetsévning &n en uppgift i bild. Hon ndmner inte vare sig laroplan
eller mal att uppna i fragan om vad som styr hennes planering for bildverksamheten. Vidare talar
Dagny mycket om att hon vill komma bort fran klassrumsundervisningen men gor ingen
koppling till att ta bildverksamheten utanfér klassrummet. Hon ser gérna att man kommer bort
fran det individuella och jobbar mer tillsammans. Vi har svart placera Dagny inom en av de olika
rationaliteter om Irisdotter och Hartman beskriver.

Observation av skola E

Eva inleder med att sdga att hon markt att en del av eleverna har svart for eller tycker att det ar
laskigt att blanda farg. Hon anvander sig av digitala redskap, en dokumentforstorare kopplad till
en projektor for att visa barnen hur man kan blanda fargerna. Hon visar hur det gar att fa fram lila
farg genom att blanda tva rena farger med varandra. Samtidigt som hon blandar beréattar hon en
historia om en kossa och en tjur i varsin hage. Kossan representeras av rott och tjuren av blatt och
vad hander m de kommer och hélsar pa varandra i hagen? Jo, de blandas, vilken farg blir det da?
Lila!

Eleverna far sedan ett papper med rutor pa, likadant som det Eva anvant nar hon presenterat
uppgiften for dem. Hon later sitt exemplar ligga kvar sa att eleverna kan se det under hela
undervisningstillfallet. Eleverna satter igdng och provar att blanda farger. Det blir tydligt att en
del elever forstatt uppgiften valdigt bra, men andra kanske inte har forstatt den lika bra. Eva gar
runt och hjalper till men rattar inte elevernas sétt att blanda fargerna. Allt eftersom de blir klara
far de anvanda fargerna de blandat och mala med dem. Eva papekar for eleverna att de inte far
l&mna penslarna i vattnet eftersom penslarna blir forstorda av det.

En flicka malar tokigt; i fel ruta tror hon.
Eva; "Det gor inget. Nu har du blandade farger. Ta den fargen. Nej det blir inte fel. Det &r rétt,

lagg den roda dér och den bla dar. Inga penslar i vattnet”
Flicka; "Jag vill géra som Sara”
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Eva; "Men Sara gor fel. Du gor ratt. \Valj farg dar. Inga penslar i vattnet”.

Flicka; "Gult”

Eva; "Det viktiga &r att du ser blandningen”

Flicka;”Maste man inte mala i rutorna?”

Eva; ”N4, det ar tekniken att blanda farg som du ska lara dig. Tvétta penseln och valj en ny férg.
Flicka; ”Svart”

Eva; ”Inte svart, svart & ndmligen en blandning av alla férger...”

Stdmningen i klassrummet ar lugn, barnen kommer storsta tiden vél dverens. Det kdnns som om
lararna kénner sina elever val och har en positiv relation till dem. L&rarna anvéander sig av ett
adekvat sprak nar de talar om bildaktiviteten infor eleverna.

Sammanfattning och analys av skola E

Bildverksamheten dger rum i det ordinarie klassrummet som ar moblerat med elevernas bankar
kring en stor cirkelformad matta. | klassrummets ena horn finns en diskbank med diverse
bildmaterial. Lararen tar hjalp av en projektor och en dokumentforstorare vid introduktionen av
lektionen. Léraren &r utbildad matte/no larare, men har last till 20p bilddidaktik.

Det forhallningssatt som blir synligt under bildverksamhetstillfallet ar det sociokulturella, da Eva
later barnen arbeta tillsammans och ta hjalp av varandra kopplar vi det till Vygotskij och det
sociokulturella forhallningssattet. Vygotskij menade att barn som befinner sig i den proximala
utvecklingszonen men kan hjélpas vidare av ett annat barn som kommit langre, eller av en vuxen.
Vygotskij pratar dven om situerat larande, da eleverna lar i ett sammanhang, och kommunikation
som viktiga delar inom det sociokulturella perspektivet for bildutveckling (L6fstedt, 2004). Detta
ser vi ocksa tydligt under Evas lektion da hon utgar i genomgangen av uppgiften utgar fran
elevernas erfarenhetsvarld. Genom att lata eleverna fa prova pa att blanda farg menar vi att hon
forsoker hjalpa eleverna att na sin nasta proximala utvecklingszon.

I intervjun med Eva beréttar hon att bildverksamheten ofta integreras med andra &mnen. Hon tar
matematiken som ett exempel. Enligt Bendroth-Karlsson anvénds bilden ibland i sekundért syfte
eller som hjalp till en fordjupad forstdelse i ett annat amne, Eva gor dock det med en
medvetenhet, hon gor det som en prioritering

Enligt Irisdotter och Hartman ar det inom grundskolans tidigare ar en didaktisk rationalitet som
behovs, med en uppséttning av olika arbetssatt, arbetsformer och metoder som behdvs for att ge
eleverna just det som de behdver. Detta anser vi att vi ser hos Eva, som anpassar bildtillfallet och
visar tekniken pa flera olika satt.

Enligt Bendroth Karlsson uppdelning kring styrande/guidande &r lararen guidande med lagre
grad av styrning, se ovan s 21. Da Eva &r styrande i den initiala fasen, alltsa vid introduktionen
av sjalva uppgiften, men slépper sen eleverna fria att sjidlva testa och exprimentera
fargblandandet.

Innehallet i bildverksamheten ar att eleverna ska lara sig att blanda farg, vilket vi kallar for en
teknik. Eva har en langsiktig plan med detta, och har en tydlig progressionsplan vilket hon
uttrycker i intervjun. Bildtillfallet var en introduktion for att eleverna ska lara sig att blanda farg.
Det finns en tydlig planering bakom lektionen och vart den sa smaningom ska leda till, vilket vi
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kopplar till progressionstank/planering. Vid planeringen av bildverksamheten utgar Eva fran den
nya kursplanen i amnet, och hon planerar langsiktigt.

Observation av skola F

Halvklass, 13 elever, ar 4. Lektionen &ger rum i det ordinarie klassrummet, dar det finns en
diskho och ett skap i anslutning till diskbanken dar bildmaterialet finns. Dagen lektion kraver
dock inget sadant material, utan enbart penna, papper och linjal.

Lektionen bdrjar och eleverna sétter sig vid en plats. (detta ar inte den klassen som hér hemma i
klassrummet, och darfor sitter de inte pa “sina” platser.) Lararen berattar vad de ska gora, och
fragar om de vet vad perspektiv ar. De pratar om hur man kan variera framstillandet av
exempelvis en katt, ar den liten &r den langt bort, och &r den storre ar den narmare.

Lararen ber en elev att dela ut papper, pennor, linjaler och sudd och satter samtidigt igang
projektorn. Lararen har en powepoint som ska leda eleverna genom lektionen i att rita perspektiv.
Lektionen ar genomtankt, de diskuterar ord som dyker upp pa vagen, som exempelvis "horisont”

och “centrumpunkt”, ”diagonal” . Annars jobbar eleverna pa och fragar da och da lararen om de
gor ratt.

”Kom ihdg att alla linjer man gor, de lodrata linjerna ar alltid lodrata, hur ar lodrata vagor? Mm,
och vagrata? Bra! De r alltid lodrata nar man ritar perspektiv ocksa, daremot de vagrata linjerna,
de &ar de som blir at olika hall sa att det blir perspektiv. Rita tva parallella linjer fran den vanstra
diagonallinjen och uppat...”

Pojke: ”"Men halla det gar ju inte, jag kan inte... sa far jag gora da...”

Fiona: "Gor den lite hogre, den &r alldeles for kort, man far vara jattekort for att komma igenom
den dorren.”

Lararen uppmuntrar eleverna, men ar inte rddd for att sdga till dem som gjort fel, exempelvis
dragit en for kort linje eller liknande. Eleverna verkar hdnga med bra i powerpoint-
presentationen och ritar klart sina perspektiv; rummet. Néar “grunden” &r klar far de avsluta
teckningarna och fylla de med mdbler, lampor, tapeter och annat som brukar finnas i ett rum.

Sammanfattning och analys av skola F

Lektionen ager rum i det ordinarie klassrummet dar det finns en diskho och ett skap i anslutning
till diskb&nken dar bildmaterialet finns. Dagens lektion krdver dock endast blyertspenna,
suddgummi, papper och linjal. Bildaktiviteten sker i halvklass med 13 elever i ar 4.

Fiona &r utbildad larare och har last bilddidaktik for ca 10 ar sedan.

Dagens aktivitet handlar om att rita perspektiv och lararen tar hjalp av en PowerPoint
presentation som steg for steg forklarar for eleverna hur de ska géra. Fiona ar aktiv under
aktiviteten, hon forklarar och fortydligar allteftersom hon lotsar eleverna genom aktiviteten. Vi
ser att hon har en sociokulturell syn pa elevernas bildutveckling, da hon utgar fran barnens
erfarenhetsvérld. Fiona moter eleverna i den utvecklings zon som de befinner sig i och med hjélp
av lektionen och dess innehall hjalper hon de vidare till nasta proximala utvecklings zon. |
intervjun med Fiona s&ger hon att hon tycker att det &r viktigt att ge eleverna redskap/tekniker for
att de ska utvecklas i sin bildskapande utveckling (Lovstedt, 2004).
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Under aktiviteten anvander hon sig av ett adekvat sprak, hon talar om vad eleverna ska géra med
hjalp av bendmningar som ar korrekta i sammanhanget. Hon styr aktiviteten pa ett tydligt satt,
och vi ser att Fiona guidar med hdgre grad av styrning, som Bendroth Karlsson (1998) talar om
se ovan s 21.

Nar Fiona planerar bildverksamheten utgér hon alltid fran malen i kursplanen (bild 2011) oavsett
vad hon gor. Hon beréttar att de till varen skall jobba med animation, filmer och serieteckningar i
ett tema som kommer att 16pa 6ver 2-3 veckor. Vidare beréttar hon att eleverna jobbar med bild i
andra amnen ocksa, men att man da inte har tagit med malen for bild, nagot hon papekar att de
borde gora.

Vi ser inslag av bade den didaktiska rationalitet och den &mnesrationalitet som Irisdotter och
Hartman skiver om. Den didaktiska rationaliteten innebér att lararen kan vara flexibel och ha en
repertoar av arbetssatt, arbetsformer och metoder, medan dmnesrationaliteten beskriver lararens
yresuppgift som att uppratthalla och formedla ett visst stoff (s 218). Fiona anvéander flera olika
metoder for att eleverna ska forsta och lara sig att rita perspektiv. Men hon ar ocksa kunnig i
amnet bild och ser &mnets bredd, vilket vi ser som en dmnesrationalitet.

Nar det galler frdgan om skillnader mellan bildverksamheten i forskolan och skolan séger Fiona
att hon inte har nagon erfarenhet av forskolan. Hon tycker att det ar viktigt att man far vara
kreativ i forskolan och far lov att testa, kladda och vaga.

Resultatredovisning

Har redovisar vi de monster vi ser i de olika observationerna. For att kunna besvara vara
inledande fragor har vi valt att aterga till de fyra fragor som vi avsag att genom observationer
besvara i var undersokning. Vi kommer i resultatredovisningen koppla det vi observerat till
foljande litteratur; Bendroth Karlsson (1998), Irisdotter och Hartman, (2009) och Lo6fstedt
(2004). Detta ar som vi tidigare namnt vara analysreferenser i denna undersékning.

e Har forskolldraren/lararens utbildning relevans for hur bildverksamheten utformas?

e Om olika traditioner ligger till grund for de olika verksamheterna, kan vi i sa fall se
spar utav dessa?

e Kan vi se spar av olika teoretiska perspektiv pa barns bildskapande i de undersokta
forskolorna/skolorna?

e Skiljer de olika verksamheterna sig at i arbetet med bildverksamhet? Kan vi i sa fall
tydligt se skillnader och likheter emellan férskola och skola?

Styrning/guidning

Anna och Eva ar guidande med lagre grad av styrning da de bada styr aktiviteten i den initiala
fasen. Det framkommer i intervjuerna att Anna och Eva har relevant utbildning kring
bildverksamhet. De ger barnen/eleverna att experimentera och lara kdnna materialet vid
genomforandet av aktiviteten. Det blir tydligt dven i observationerna.
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Berit och Cecilia jobbar med lagre grad av styrning, da de ger eleverna material och tid for en
aktivitet som karaktariseras som fritt skapande. Aktiviteten blir enligt Bendroth-Karlsson
barncentrerad.

Dagny jobbar med en hogre grad av styrning, vilket innebdr att Dagny i detta fall har bestamt
material, teknik och motiv for uppgiften. Dagny styr hela aktiviteten fran borjan till slut, och har
aven forvantade krav pa resultatet.

Fiona guidar med hogre grad av styrning, da det handlar om att behérska varje moment innan
man gar vidare till nasta moment. Det finns inget utrymme for eleverna att experimentera da
malet med aktiviteten ar att med hjalp av perspektiv framstéalla ett rum. Fiona &r styrande och
guidande i alla moment. Var slutsats blir darfor att de som saknar utbildning styr de observerade
tillfallena mer an de som har utbildning i bild da de senare ar mer guidande i sitt satt att leda
aktiviteterna. De som saknar utbildning i bild tillhandahaller material och tid men paverkar inte
aktivitetens innehall. Vi placerar dven Berit som har utbildning hér.

Professionsrationaliteter

Berit och Cecilia placerar vi inom omsorgsrationaliteten, da det fram kommer i bade intervjuer
och observationer. De arbetar bada i forskolan dar omsorgsrationaliteten ar starkt forankrad i
verksamheten. Aven om Anna ocksé arbetar i forskoleverksamheten ar mer praglad av amnes
rationalitet &n omsorgsrationaliteten. Detta kan bero pa att hon har fordjupade amneskunskaper
inom bild.

Eva placeras i den didaktiska rationaliteten, da det blir tydligt i hennes undervisning att hon
presenterar aktiviteten pa olika satt och har manga didaktiska verktyg.

Fiona placerar vi ocksa inom den didaktiska rationaliteten, men mer at det amnesrationella hallet,
da hon undervisar i en fjardeklass och likt Eva visar hon pa kunskap inom amnet.

Dagny har vi svart att placera i nadgon av de tre rationaliteterna.

Spar av teoretiska synsatt

De spar av teoretiska synsatt som framkommit i vara observationer delar vi upp pa féljande vis;
Read: Berit, Cecilia, Dagny

Vygotskij: Anna, Eva, Fiona

Berit, Cecilia och Dagny jobbar alla tre pa ett satt som vi harleder till Reads tankar kring fritt
skapande och lata barnet jobba ostort i deras bildskapande processer. De tillhandahaller tid och
material for bildaktiviteten, men ’stor” i 6vrigt inte barnen/eleverna i sjilva genomférandet av
aktiviteten. Anna, Eva och Fiona uppmuntrar samspelet mellan barnen/eleverna och mellan
barnen/eleverna och forskollararen/lararen. De utgar ocksda fran barnen/elevernas
erfarenhetsvarld i bade planering och genomforande av bildaktiviteten. De hjalper ocksa
barnen/eleverna att na sin nasta utvecklingszon.

Det intressanta ar att det inte ar dessa synsatt som respondenterna sjalva uppger forhalla sig till,

undantaget Anna. Da var analys endast grundas pa ett tillfalle inser vi svarigheten i att placera
respondenterna i ett teoretiskt fack.
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Vi har inte kunnat urskilja skillnader mellan hur man arbetar med bildverksamhet i forskola/skola
pa det viset att forskolan jobbar pa ett specifik vis och skolan pa ett annat. Snarare har vi
upptéackt att det som skiljer forskollararnas och lararens satt at att arbetat med bildaktiviteter
snarare beror pa huruvida de har bilddidaktisk utbildning eller e;j.

Diskussion

Resultatdiskussion

Det blir tydligt att Anna, Eva och Fiona har relevant utbildning, da deras uppgifter ar tydliga
bildverksamhetstillfallen. De skiljer sig at da vissa uppgifter ar friare och andra mer styrande,
men det gemensamma ar att vi bade ser och hor ett adekvat sprak som barnen/eleverna far ta del
av. Anna har en tydlig tanke med vad hon tankt att barnen ska gdra, men later de anda jobba
vidare utefter vad de blir inspirerade av. Evas bildverksamhetstillfalle handlar om tekniker och
material framst, eleverna ska lara sig och vaga blanda farger. Hon har en tydlig planering hur
hon ska arbeta vidare med omradet langre fram. Fionas later eleverna rita perspektiv, som ar en
teknik som vi sjalva inte fick lara oss forran i ar 7, da vi hade en bildlarare. Vi uppmuntrar just
det, att ge barnen/eleverna tekniker och arbetsséatt for att kunna komma vidare i bildutvecklingen.

Med Berit &r det inte lika tydligt att hon har utbildning, och inte heller syftet med uppgiften. Hon
pratar om en tankt progression med materialet, men sjélva uppgiften kénns lite diffus. Kanske
hade det varit lattare om barnen hade fatt nagonting att associera till, for att komma igang med
stickorna? Cecilias bildtillfalle handlar egentligen om matematik, om geometriska former.
Barnen far klistrar upp dessa hur de vill och verkar tycka att uppgiften &r rolig. Fragan ar hur
man arbetar vidare utifran en uppgift som denna. Var tanke var att man uppméarksammar alla
geometriska former som finns i ett rum och utgar fran dessa for att arbeta vidare. Det var inte en
tanke som Cecilia hade, hon uttryckte inga idéer alls om hur man kunde utveckla arbetet. Aven
har blir syftet med uppgiften lite hangande i luften. Dagnys uppgift hade kunnat vara sd mycket
mer en larosituation for eleverna om hon hade utvecklat det lite langre. Vi fragar oss varfor hon
inte gick ut i skogen med eleverna, som hon talade sig sa varm om, for att titta pa granar och se
hur de sag ut, hur de vaxer etc. Detta for att pa satt gora uppgiften till en seendeévning. Hon kan
visserligen gora det i efterhand, for att pa sa satt se en progression i elevernas seende. Det blir
ocksa tydligt att Dagny saknar relevant bildutbildning, da hon aldrig anvander sig av korrekta
termer i samtalet med eleverna. Hon ber dem "mala konturer” istallet for att ”skissa”.

Slutdiskussion

Var undersokning har bestatt av att observera sex olika bildverksamhetstillfallen, tre forskolor
och tre skolor. Vi har intervjuat lararna i efterhand om bildtillfallet vi observerat och hur de
tanker kring bildverksamhet. Vi menar att var undersékning har stor relevans for var profession.
Det ar oftast forst i de senare skolaren som eleverna har tillgang till en bildlarare som har
kunskap och utbildning i bild. Vi ser efter var undersokning att det finns ett behov i de olika
verksamheterna for utbildning i bild hos forskollarare/larare. Det ar i de tidiga aren som grunden
laggs, likt de andra @mnena som fatt mer och mer fokus under de senaste aren.
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Det &r viktigt att man som larare kan och vet vad man kan gora och hur. Det ar viktigt att jag har
kunskaper och att jag delger barnen/eleverna dessa. Man brukar jdmfora bildverksamhet med
exempelvis matematik; dar man som l&rare inte bara slénger inte fram talraden eller en enklare
uppgift i matematik och sager ”har, rakna” till barnen. Istéllet introduceras istéllet siffrorna, och
man talar om vad man kan anvanda dessa till, for att sedan successivt ge barnen/eleverna de
redskap de kan tankas behova for att kunna anvanda matematiken pa ett relevant och korrekt satt.
P& samma stt anser vi att man borde arbeta i bildverksamheten, att man introducerar verktygen;
teknikerna och materialen for barnen/eleverna och hela tiden ger dem fler redskap for att
utvecklas inom bildverksamheten. Varfor vanta med detta till de senare skolaren, da eleverna ges
mindre tid till tecknande och bildframstéllande i 6vriga skolamnen? Vi menar att behovet av
metoder och tekniker for att utvecklas i sitt bildframstéllande &r stort redan hos forskolebarnet.

Vi ser en tydlig skillnad pa de larare som har utbildning i bild och de som inte har det. Det ar de
larare som saknar utbildning som anvéander bildtillfallet till nagot annat, dolt under en
bildverksamhet. Dessa l&rare tar inte heller tillfallet att lyfta de tekniker, eller material utan har
ofta styrt hela lektionen fran borjan till slut. Vi menar inte att det ar en dalig idé att integrera
bilden tillsammans med nagonting annat men det vore bra om detta sker pa ett mer medvetet sétt.
Vad vi daremot vill lyfta ar att den del i aktiviteten som handlar om bild omnamns av
forskollararna/lararna med ett adekvat sprak och att man i storre utstrackning passar pa att delge
barnen och eleverna de korrekta termerna och teknikerna aven om innehallet i aktiviteten primart
handlar om nagonting annat.

Gunnar Asén hanvisar till NUO3 dar det visar sig att bildamnet i skolan fortfarande domineras
av bildframstéllning, trots att nya bitar lyfts fram i styrdokument. En av orsakerna till denna
langsamma forandring av bilddamnets innehall kan bero pa de olika dmnestraditioner som lever
kvar genom stora grupper av larare, menar Asén (2006). Detta beskriver Irisdotter och Hartman
och det vi har sett kan vi ocksa koppla till de traditioner, eller rationaliteter som Irisdotter och
Hartman kallar dem, som lever kvar i verksamheterna och paverkar nyutexaminerade
forskollarare/larare som borjar arbeta i verksamheterna.

Irisdotter och Hartman (2009) tar upp intressanta aspekter om de olika lararrationaliteterna. Med
den artikeln i bakhuvudet blir det tydligt att man jobbar pa olika satt beroende pa vilken
rationalitet man tillhor. Det som &r intressant &r hur djupt rotade man &r i sina rationaliteter. Vi
kan tanka oss att det trots allt kan vara bra med en lararutbildning som later blivande larare ta del
av varandras rationaliteter for att oka forstaelsen for varandras uppdrag. Vi ar medvetna om att
det nu startar en ny lararutbildning dar man atergar till att dela in lararutbildningen i inriktningar
mot forskollarare, grundskollarare och amneslarare. Kanske att man skulle behalla nagon AOU-
kurs (det allmanna utbildningsomradet) gemensamt for alla larare. Detta for att just kunna oka
forstaelsens for varandras olika rationaliteter.

Med hjélp av Irisdotter och Hartmans (2009) artikel vill vi knyta ihop forhallandet mellan de
olika traditioner som lever kvar i de olika verksamheterna i skolvasendet. Vi har sett skillnader
emellan forskola och skola och tar hjélp av Irisdotter och Hartman och de olika rationaliteter som
de uppméarksammar for att forsoka komma at vad skillnaderna beror pa. Vi ser ocksa hur de olika
traditionerna har olika harkomst, att Frobel och just omsorgen for barnet ar central inom
forskolan, medan det i grundskolans tidigare ar ar viktigt med den didaktiska flexibiliteten, att
kunna anpassa sig och forutsattningarna efter elevgruppen.
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I den nya kursplanen for bild (Bild 2010, bilaga 1) ska man i ar 1-3 i skolan ”skapa bilder med
digitala och hantverksmassiga tekniker och verktyg samt med olika material”. Aven om det i den
nya kursplanen ar mer arbete med digitala former och bildanalys, & anda det centrala i
kursplanen “bildframstallning” om &n pa fler och varierande sétt.

Vi ser tydligt att forskolan har anammat pedagogiken bakom Reggio Emilia-forskolorna i Italien.
Genom att se det kompetenta barnet och som pedagog vara med och observera och leda barnet
vidare i skapandet (aktiviteten) blir det pedagogens uppgift att fanga och uppmarksamma barnets
tankar och idéer. Ibland fragar vi oss om det dvertolkas, om pedagogens roll ska vara en passiv
roll, likt Reads tankar om att inte ska stora det skapande barnet som skapar utifran sitt inre.
Larare vi pratat med uttrycker att de vantar in att barnen ska uppmarksamma nagot, sa att de
sedan kan jobba vidare med det. Genom att invanta och sedan utga fran barnets intresse sa undrar
vi om de inte 6vertolkat pedagogens passiva roll.

Forslag pa vidare undersokning

Vi kan tdnka oss att det varit intressant och bra att gora en stérre mer omfattande undersdkning
kring konsekvensen av outbildade respektive utbildade larare i bildverksamheten. Vad far det for
konsekvenser for barnen och eleverna och deras bildskapande? Genom att utféra en
undersokning av en storre grupp forskollarare/larare skulle man kunna ga mer pa djupet samt
generalisera resultatet for att fa fram ett mer méatbart resultat. Det vi har nu ar bara en liten
undersokning av fa verksamheter, skulle resultatet bli detsamma om man oOkade
respondentgruppen?
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Bilaga 1

Vad sager styrdokumenten?
Utdrag ur Lpfo98 reviderad upplaga (2010)

Forskolan ska, varhelst den anordnas, arbeta for att na de mal som stallts upp for den
pedagogiska verksamheten. Omsorg om det enskilda barnets valbefinnande,

trygghet, utveckling och larande ska pragla arbetet i forskolan. Hansyn ska tas till barnens
olika forutsattningar och behov. Detta innebar att verksamheten inte kan utformas pa
samma sétt overallt]...]

Verksamheten ska vara rolig, trygg och l&rorik for alla barn som deltar. Forskolan ska
erbjuda barnen en god pedagogisk

verksamhet, dar omsorg, fostran och larande bildar en helhet. (s.5)

Forskolan ska ta hdnsyn till att barn lever i olika livsmiljéer och att barn med de egna
erfarenheterna som grund soker forsta och skapa sammanhang och mening. De vuxna
ska ge barnen stod i att utveckla tillit och sjalvfortroende. Barnens nyfikenhet,
foretagsamhet och intressen ska uppmuntras och deras vilja och lust att lara ska
stimuleras. | forskolans uppdrag ingar att saval utveckla barns férmagor och barns eget
kulturskapande som att 6verfora ett kulturarv — varden, traditioner och historia, sprak och
kunskaper — fran en generation till nésta.

Forskolan ska erbjuda barnen en trygg miljo som samtidigt utmanar och lockar till lek
och aktivitet. Den ska inspirera barnen att utforska omvérlden. | forskolan ska barnen
mota vuxna som ser varje barns méjligheter och som engagerar sig i samspelet med bade
det enskilda barnet och barngruppen.

Forskolan ska vara en levande social och kulturell miljé som stimulerar barnen att ta
initiativ och som utvecklar deras sociala och kommunikativa kompetens. Barnet ska
ocksa ha majlighet att enskilt fordjupa sig i en fraga och soka svar och losningar. (s.6)
Kunskap kommer till uttryck i olika former —sasom fakta, forstaelse, fardighet och
fortrogenhet — som forutsatter och samspelar med varandra. Verksamheten ska utga fran
barnens erfarenhetsvérld, intressen, motivation och drivkraft att soka kunskaper. Barn
soker och erdvrar kunskap genom lek, socialt samspel, utforskande och skapande, men
ocksa genom att iaktta, samtala och reflektera. Med ett temainriktat arbetssatt kan barnens
larande bli mangsidigt och sammanhéngande. (s.6-7)

Att skapa och kommunicera med hjélp av olika uttrycksformer sdsom bild, sang och
musik, drama, rytmik, dans och rérelse liksom med hjélp av tal- och skriftsprak utgor
bade innehall och metod i forskolans stravan att framja barns utveckling och larande.
Detta inbegriper ocksa att forma, konstruera och nyttja material och teknik. Multimedia
och informationsteknik kan i forskolan anvéandas saval i skapande processer som i
tillampning.

Barnen ska kunna véxla mellan olika aktiviteter under dagen. Verksamheten ska ge
utrymme for barnens egna planer, fantasi och kreativitet i lek och larande

saval inomhus som utomhus. (s.7)

Utveckling & larande (s.9)

Verksamheten ska framja leken, kreativiteten och det

lustfyllda l&randet samt ta till vara och starka barnets intresse for att lara och erévra
nya erfarenheter, kunskaper och fardigheter.
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Mal; Forskolan ska strava efter att varje barn

« utvecklar intresse for bilder, texter och olika medier samt sin férmaga att anvanda
sig av, tolka och samtala om dessa,

« utvecklar sin skapande formaga och sin formaga att formedla upplevelser, tankar
och erfarenheter i manga uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sang och musik,
dans och drama,

« utvecklar sin forstaelse for rum, form, lage och riktning och grundlaggande
egenskaper

hos mangder, antal, ordning och talbegrepp samt fér matning, tid och foréndring,

« utvecklar sin formaga att bygga, skapa och konstruera med hjalp av olika tekniker,
material och redskap, (Lpf698 rev.upplaga) s.10)

Arbetslaget ska;

» ge barn majlighet att utveckla sin formaga att kommunicera, dokumentera och
formedla upplevelser, erfarenheter, idéer och tankegangar med hjalp av ord, konkret
material och bild samt estetiska och andra uttrycksformer,

Lpo94; (dven det som namns under rubriken Lgrll)

Skolans uppdrag;

« kan utveckla och anvanda kunskaper och erfarenheter i sa manga olika
uttrycksformer som majligt som sprak, bild, musik, drama och dans, (s.7)
Lararen skall:

« stdrka elevernas vilja att lara och elevens tillit till den egna férmagan,

« ge utrymme for elevens formaga att sjalv skapa och anvanda

olika uttrycksmedel, (s5.12)

« svara for att eleverna far prova olika arbetssatt och arbetsformer, (s.13)

Lgr 11,

e Skapande arbete och lek ar vasentliga delar i det aktiva larandet. Sarskilt under de
tidiga
skolaren har leken stor betydelse for att eleverna ska tilligna sig kunskaper.

e Eleverna ska fa uppleva olika uttryck for kunskaper. De ska fa prova och utveckla
olika uttrycksformer och uppleva kanslor och stimningar. Drama, rytmik, dans,
musicerande och skapande i bild, text och form ska vara inslag i skolans verksamhet.
En harmonisk utveckling och bildningsgang omfattar mojligheter att prova, utforska,
tillagna sig och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Formaga till eget
skapande hor till det som eleverna ska tillagna sig.

Kursplan Bild (2011) (http://www.skolverket.se/sb/d/4166 2010-12-16)

Bilder har stor betydelse for manniskors sétt att tdnka, 1ara och uppleva sig sjalva och
omvarlden. Vi omges standigt av bilder som har till syfte att informera, 6vertala, underhalla
och ge oss estetiska och k&nsloméassiga upplevelser. Kunskaper om bilder och
bildkommunikation ar betydelsefulla for att kunna uttrycka egna asikter och delta

aktivt i samhallslivet. Genom att arbeta med olika typer av bilder kan méanniskor utveckla
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sin kreativitet och bildskapande formaga.

Syfte

Undervisningen i &mnet bild ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper om hur
bilder skapas och kan tolkas. Genom undervisningen ska eleverna fa erfarenheter av
visuell kultur dar film, foto, design, konst, arkitektur och miljoer ingar.

I undervisningen ska eleverna ges mojligheter att utveckla kunskaper om hur man
framstaller och presenterar egna bilder med olika metoder, material och uttrycksformer.
Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar sin kreativitet och sitt intresse

for att skapa. Den ska ocksa uppmuntra eleverna att ta egna initiativ och att arbeta pa
ett undersokande och problemldsande satt.

Undervisningen ska bidra till att eleverna utvecklar forstaelse for hur bildbudskap utformas
i olika medier. Undervisningen ska ocksa ge eleverna mojligheter att diskutera

och kritiskt granska olika bildbudskap och bidra till att eleverna utvecklar kunskaper
om bilder i olika kulturer, bade historiskt och i nutid. Genom undervisningen ska
eleverna &ven ges mojlighet att anvanda sina kunskaper om olika typer av bilder i det
egna bildskapandet.

Genom undervisningen i dmnet bild ska eleverna sammanfattningsvis ges forutsattningar
att utveckla sin formaga att

« kommunicera med bilder for att uttrycka budskap,

« skapa bilder med digitala och hantverksmassiga tekniker och verktyg samt med olika
material,

« undersoka och presentera olika amnesomraden med bilder, och

« analysera historiska och samtida bilders uttryck, innehall och funktioner.

Centralt innehall

| arskurs 1-3

Bildframstallning

« Framstéllning av berattande bilder, till exempel sagobilder.

» Teckning, maleri, modellering och konstruktion.

* Fotografering och éverforing av bilder med hjalp av datorprogram.

Redskap for bildframstélining

* Olika element som bygger upp en bild: farg, form, linje, yta samt for- och bakgrund.
« Nagra verktyg for teckning, maleri, modellering, konstruktioner och fotografering
och hur dessa benamns.

« Plana och formbara material, till exempel papper, lera, gips och naturmaterial och
hur dessa kan anvandas i olika bildarbeten.

Bildanalys

« Informativa bilder, till exempel laroboksbilder och hur de &r utformade och fungerar.
« Historiska och samtida bilder och vad bilderna beréttar, till exempel dokumentéra
bilder fran hemorten och konsthilder.

| drskurs 4-6

Bildframstallning

* Framstéllning av berattande och informativa bilder, till exempel serier och illustrationer
till text.

« Teckning, maleri, tryck och tredimensionellt arbete.

« Ateranvandning av bilder i eget bildskapande, till exempel i collage och bildmontage.
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« Fotografering och filmande samt redigering i datorprogram.

Redskap for bildframstéllining

* Olika element som bygger upp och skapar rumslighet i bilder, till exempel linjer och
farg och hur dessa kan anvandas i bildskapande arbete.

« Verktyg for teckning, maleri, trycktekniker, tredimensionellt arbete, fotografering,
filmande och digital bildbehandling och hur dessa bendmns.

* Plana och formbara material och hur dessa kan anvéndas i olika bildarbeten.
Bildanalys

» Reklam- och nyhetsbilder, hur de &r utformade och férmedlar budskap.

« Konst-, dokumentarbilder och arkitektoniska verk fran olika tider och kulturer, hur
de &r utformade och vilka budskap de férmedlar.

* Ord och begrepp for att kunna lasa, skriva och samtala om bilders utformning och
budskap.

FNs barnkonvention
Artikel 13

1. Barnet skall ha ratt till yttrandefrihet. Denna ratt innefattar frihet att oberoende av
territoriella granser soka, motta och sprida information och tankar av alla slag, i tal, skrift
eller tryck, i konstnarlig form eller genom annat uttrycksmedel som barnet véljer.

Artikel 31

1. Konventionsstaterna erkanner barnets rétt till vila och fritid, till lek och rekreation
anpassad till barnets alder samt ratt att fritt delta i det kulturella och konstnarliga livet.

2. Konventionsstaterna skall respektera och framja barnets rétt att till fullo delta i det
kulturella och konstnérliga livet och skall uppmuntra tillhandahallandet av lampliga och
lika mojligheter for kulturell och konstnarlig verksamhet samt for rekreations- och
fritidsverksamhet.

(https://www.unicef.se/barnkonventionen/barnkonventionen-i-olika-versioner/barnkonventionen-hela-texten, 2010-
12-16)
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Bilaga 2

Observationsfragor;
e Hur organiseras tillfallet? Styrande/guideande. (Bendroth Karlsson, 1998)
o Vilken paverkan/effekt far forskolelararnas/lararnas forhallningssatt till
bildverksamheten? Koppla till teorier.
e Hur paverkar det bildverksamheten inom forskolan/skolan och i sa fall pa vilket sétt?

Intervjufragor;

e Har du nagon uthildning inom bild? Nar + radande teorier.

e Hur tanker du och vad utgar du ifran vid planering av bildverksamheten, ar det nagot
sarskilt som styr? Langsiktigt/kortsiktigt.(Tema, hogtider, andra arbetsomraden,
motoriska évningar etc.)

e Hur tror du att bildverksamheten skiljer sig mellan forskola/skola? Erfarenhet?

44



