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Sammanfattning:

Syftet med den hér uppsatsen ar att forsoka forsta vilka mekanismer som ligger bakom att s& fa pojkar valjer
sdng som huvudinstrument pa estetiskt gymnasium. Detta vill jag géra genom att underséka vad som driver
pojkars motivation till att sjunga. Genom att genomfora intervjuer med pojkar som har séng som
huvudinstrument vid estetiskt gymnasium vill jag har forsdka ge en bild av vad som motiverat dessa pojkar till
att fortsatta sjunga och vad som kan ligga bakom att sa fa pojkar véljer samma vag som dem.

Det jag kommit fram till &r att musiklarare och andra musikaliska ledare ar mycket viktiga fér pojkar som
ar intresserade av sang och musik. Uppmuntran fran och identifikation med dessa larare har i vissa fall betytt
hela skillnaden for om pojkarna skulle vélja att utveckla sitt intresse eller inte. | relation till detta diskuterar jag
aven de estetiska &mnenas legitimitet i skolan och hur detta paverkar musikundervisningen och i forlangningen
pojkars motivation att sjunga.

Mojligheten att malbrottet kan vara en faktor till varfor pojkar i puberteten inte garna vill sjunga utforskas
ocksa. Detta har dock visat sig vara av mindre betydelse i jamforelse med andra mer inflytelserika faktorer.

En av dessa faktorer ar gruppens betydelse for motivationen att sjunga. Resultat presenteras som visar pa
att pojkarna satter sig sjalva och sitt larande i forhallande till gruppen, d.v.s. deras klasskamrater. Har blir aven
diskursen kring sociokulturellt 1arande relevant.

Den sista faktorn som presenteras har vuxit fram under bearbetningen av materialet och det ar
genusnormers betydelse i sammanhanget. Genus och vad som betecknas som typiskt manligt av pojkar i tondren
spelar en storre roll for motivationen att sjunga &n vad jag forst trodde. | relation till detta stélls bade
genusforskning och identitetsforskning.
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1. Inledning

Pa min arbetsplats, och under min VFU, har jag lagt marke till att en vervagande del av de
som véljer sdng som huvudinstrument pa estetiskt gymnasium ar flickor. Pojkarna &r fa, de
flesta spelar trummor, bas, blasinstrument eller gitarr, vilket fick mig att fundera. Vad ar det
som gor att sa fa killar valjer att utveckla sin sangliga formaga?

Malbrottet ar en dramatisk fysisk forandring for unga pojkar. Talrosten sjunker i snitt en
hel oktav och under en tid &r résten mycket instabil vilket leder till att den "tuppar” sig. Detta
brukar paga mellan tre manader och upp till ett ar. For sangrosten kan det dock ta betydligt
langre tid innan den &r stabil igen. Eftersom det ofta ar problematiskt att sjunga i malbrottet,
framst p.g.a. att man inte kan orientera sig i den nya rosten, sa ligger tanken inte langt bort att
pojkar blir entledigade fran detta och istéllet far spela olika instrument medan flickorna
uppmuntras att sjunga.

P.g.a. ovanstaende har fragor vackts i mig kring hur pojkars motivation att sjunga har
paverkats av malbrottet och av de larare pojkarna har kring sig bade i skolan och pa fritiden.
Jag har valt att 1ata undersokningen aven omfatta frivilliga musikverksamheters ledare
eftersom bl.a. kyrkans musikverksamhet och musik- och kulturskolor &r stora
rekryteringsbaser for estetiska gymnasier med inriktning pa musik.

Fran borjan tankte jag gora en avgransning vad galler genusperspektivet, men efter att
jag gjort intervjuerna med pojkarna insag jag att det skulle bli svart da detta var nagot som
alla de intervjuade pojkarna tog upp som en viktig aspekt av problemomradet. Alltsa valde jag
att innefatta dven genusperspektivet i denna undersékning.

I en tid da musik och olika musikkulturer &r en stor del av ungdomars
identitetsskapande (Lilliestam, 2006, s. 129-133) anser jag att det &r viktigt att ge ungdomar
mojligheten att uttrycka sig musikaliskt pa olika satt. Dit hor naturligtvis den numera vanliga
undervisningen i popensemble dar eleverna far lara sig att spela olika instrument tillsammans
i grupp. Men var blev det da av sangen? Sang &r ett uttryckssatt som anvénts av manniskan
lange for att formedla kéanslor och skapa gemenskap med varandra. | boken Barn och sang —
om rosten, sangerna och vagen dit skriver Bengt Olof Engstrom att "for att man ska kunna
utveckla sangens kraft hos sig sjalv racker det inte med att lyssna till sing — man maste sjunga
sjalv” (Fagius m.fl. 2007, s. 21). Har tar jag min utgangspunkt.

2. Problemformulering

Som jag tidigare beréttat i inledningen har jag pa min arbetsplats lagt marke till att den
dvervagande delen av forstavals sangare ar flickor. Men har det alltid varit sa? Statistiken
talar sitt tydliga sprak. Jag har tittat pa hur manga elever som har sang som huvudinstrument
aret da de tar studenten under en femarsperiod:

Ar (avgangsar) Kvinnor Man Totalt
2006/2007 10 1 11
2007/2008 13 0 13
2008/2009 10 1 11
2009/2010 13 1 14
2010/2011 10 4 14




Totalt &r det 63 elever som haft och har sang som huvudinstrument det ar de tar studenten. Av
dessa ar det 56 som &r kvinnor och 7 som &r man.

Sa har ser verkligheten ut pa den har skolan. Det betyder sjalvklart inte att det ser
likadant ut pa andra likvardiga skolor men mitt intresse kring fragan vécktes i och med denna
statistik.

Fagius m.fl. (2007) fragade nagra forskollarare om de kunde se nagon skillnad i lust
infor sang mellan flickor och pojkar och svaret blev nej. De kunde inte iaktta nagon skillnad i
lust infor sing men daremot i sattet att sjunga. De menade att “pojkarna vill garna "klamma i
lite mer och sjunga starkt”. De ’hors mer” (Fagius m.fl. 2007, s.86).

Vad &r det d& som férandras nér pojkarna blir dldre och inte langre valjer att sjunga? Ar
det bara en brist pa intresse? Eller ar det inte intresset som saknas utan nagot annat?

Som jag ser det ar motivationsarbete en stor del av l&rares uppgift i skolan, att motivera
elever att nd uppsatta mal. For musikaliska ledare i t.ex. kyrkan ar motivation ocksa viktig for
att deras musikverksamhet ska leva vidare och véxa. Jenner (2004) menar att for att kunna
motivera en elev maste man forst forsta att eleven ar i behov av hjalp med just motivationen.
Det &r I4tt att tro att elever som avvisar de forsok till forbattring man som pedagog kommer
med helt enkelt saknar vilja att forsoka. Men det hela kan lika gérna bottna i en rédsla att
misslyckas med det man foretar sig (Jenner 2004, s. 19). Min syn pa kunskap och inhamtandet
av densamma grundar sig mycket pa Lev Vygotskijs teorier om sociokulturellt larande.
Kortfattat kan teorin om sociokulturellt larande beskrivas som att eleven klarar av mycket pa
egen hand utifran sina egna erfarenheter och redan inhamtad kunskap, men kan ocksa
utvecklas och klara av a&nnu mer med hjélp av bade pedagoger och sina jamnariga kamrater
(egen tolkning). Har ser jag tydliga kopplingar till det Jenner skriver om elevers behov av
motiverande larare. Min personliga kunskapssyn fargar saklart innehallet i min undersokning,
men jag ser det som en styrka da det blir tydligt varfor jag valt att belysa saker pa ett visst
satt.

Hur kan vi da fa svar pa hur pojkars motivation att sjunga kan paverkas av malbrottet
och musikl&rares och andra musikaliska ledares undervisningsmetoder?

Ett satt att fa svar pa detta ar att undersoka hur just pojkarna upplever att deras motivation har
paverkats av malbrottet och olika musikaliska ledares undervisningsmetoder. Ett sétt att gora
detta i sin tur ar genom en kvalitativ intervjuundersékning. Man skulle ocksa kunna gora en
kvantitativ undersokning men for att ge informanterna optimalt med utrymme att uttrycka sig
fritt valde jag att gora intervjuer. Det insamlade materialet ska anvandas for att belysa
problemet utifran pojkarnas synvinkel och &ven ge en bild av om det &r viktigt att jobba med
motivation, och i sa fall varfor?

Jag forvantar mig att genom intervjuer med pojkar pa gymnasiet kunna se att
musiklarares och musikaliska ledares olika undervisningsformer ger pojkar i malbrottet olika
forutsattningar vad galler deras forhallande till sang framat i livet. Resultatet kommer att
presenteras genom en analys av intervjuerna med de utvalda tonarspojkarna och detta kommer
att forstarkas genom relevant litteratur.

Min férhoppning ar att det jag kommer fram till kommer att vara till hjalp for
musiklarare och andra musikaliska ledare i deras arbete med ungdomar, da framst pojkar, i en
tid i livet som &r mycket omvalvande for pojkarna.



3. Syfte

Syftet med studien &r att undersoka hur pojkars motivation att sjunga kan paverkas av
malbrottet och av musiklarares och andra musikaliska ledares undervisningsformer.

3.1 Fragestallningar:

1. Hur beskriver nagra pojkar/man sina erfarenheter av hur malbrottet paverkat deras
motivation att sjunga?

2. | vilken utstrackning har musiklarares eller andra musikaliska ledares
undervisningsformer paverkat dessa pojkars motivation att sjunga?

4. Begrepp

Hér vill jag ge en bild av begreppet motivation som jag ofta kommer att hanvisa till. |
Nationalencyklopedin (NE) beskrivs motivation pa foljande sétt:

”Motivation — de faktorer hos individen som vacker, formar och
riktar beteendet mot olika mal” (NE).

Den har forklaringen kéande jag dock var ndgot mager. Jag vill darfor ge en mer komplex bild
av begreppet och kommer hdr att presentera ett axplock av forklaringar av motivation.

Jenner (2004) har gjort en analys av vad motivation ar. Dér ser han att om man granskar
olika definitioner av begreppet motivation som tillkommit under arens lopp bestar det av tre
samverkande faktorer. Den forsta & motivation som en inre drivkraft, den andra & motivation
som malstravan och den tredje ar den vaxelverkan mellan drivkraften och malen som hanger
ihop med sjalvfortroendet och om malen uppnas. Jenner beskriver forloppet kortfattat som
foljer:

”En inre drivkraft, grundad i behov, 6nskningar eller férvantningar
utléser beteenden eller handlingar riktade mot vissa mal, som kan
vara yttre eller inre. Vare sig malen uppnas eller inte, sa blir
resultatet en modifiering eller forstarkning av den inre drivkraften”
(Jenner, 2004, s.42).

Hur utgangen &an blir av det man forsokt uppna sa antingen andras (modifieras) eller
vidareutvecklas (férstarks) den inre drivkraften. Han betonar ocksa att graden av
sjalvfortroende ar kopplat till hur den inre drivkraften antingen modifieras eller forstarks av
medgang och motgang. Nar en person med lagt sjalvfortroende uppnar ett mal anser man sig
"fardig” och riktar intresset mot nagot nytt, nar en person med gott sjalvfortroende istallet blir
sporrad att uppna mer inom samma mal. Och nér en person med lagt sjalvfortroende
misslyckas att uppna ett mal sanks dennes ambitionsniva, nar en person med gott
sjalvfortroende ser misslyckandet som en anledning att gora en starkare satsning for att na sitt
mal.



Att se motivation pa detta satt innebar, enligt min uppfattning, att vi som manniskor
ocksa ar mycket mottagliga for paverkan av var motivation. Manniskor runt omkring oss som
har inflytande pa vara liv, t.ex. ledare av olika slag, dar ibland larare, kan alltsa bade 6ka och
minska motivationen for en uppgift. Nar jag i fortsattningen anvander ordet motivation ar det
denna innebdrd jag hanvisar till.

5. Metod

Som metod for att samla in data och underlag valde jag kvalitativa intervjuer. Detta for att ge
informanterna mesta mojliga utrymme att tala fritt om @mnet. | en kvalitativ undersékning
soker man samband mellan olika foreteelser och forsoker genom dessa se helheten av en fraga
eller ett problem. Forhallandet mellan individ och miljo spelar har en stor roll eftersom vi &r
olika som individer och tolkar varlden runt omkring oss pa olika satt utifran miljo, kultur,
social kontext och erfarenheter. Malet med en kvalitativ undersokning ar inte i forsta hand att
komma fram till en forklaring av fenomenet utan en forstaelse av det (Trost, 1997).

I mitt fall betyder detta att jag genom att analysera olika pojkars beréttelser om sin
motivation till att sjunga under malbrottet forhoppningsvis kommer att kunna se
berdringspunkter och samband mellan deras olika upplevelser. Dessa eventuella samband
kommer jag sedan kunna anvénda for att dra generella slutsatser.

5.1 Urval och avgransningar

Jag har valt att intervjua fyra gymnasiepojkar som alla ar 18 ar gamla. Anledningen till att det
blev just dessa fyra ar att de alla har sang som huvudinstrument pa ett estetiskt gymnasium
och saledes har relevant kunskap om mitt undersékningsomrade. Mdjligen kan antalet tyckas
litet men tidsramarna for projektet gav litet utrymme fér en mer omfattande studie.

Alla de intervjuade har fyllt 18 ar och ar alltsa myndiga. De har gett sitt medgivande till
att medverka i studien och att jag far citera deras svar i den slutliga rapporten.

Jag har valt att gora vissa avgransningar av undersokningsomradet. Dels for att gora
materialet latthanterligt och dels for att vissa sidor av @mnet hade gjort det alldeles for stort.
Avgransningarna bestar i att jag valt att endast se till fragestallningens nationella betydelse.
D.v.s. att jag inte har tagit med hur mitt undersokningsomrade har tagit sig uttryck
internationellt. Avgransningen ar gjord med tanke pa just storleken av det jag vill undersoka.
Dessutom anser jag att det ar mest logiskt att forst titta pa mitt undersékningsomrade
nationellt som en helhet i sig. FOrst ndr det ar gjort kan antingen jag eller kommande forskare
se pa den nationella helheten som en del i den internationella helheten for att skapa en annu
storre och mer detaljerad bild av undersékningsomradet.

5.2 Genomfdrande

De fyra intervjuerna utfordes enskilt pa olika dagar. Till min hjalp hade jag min dator dr jag
spelade in intervjuerna for att sedan transkribera dem innan analys. Transkriptionen &r exakt,
d.v.s. att jag skrivit ut allt det som spelats in under intervjuerna. Varje harkling, skratt och
mellanord finns med for att jag ville vara saker pa att inte missa nagon vasentlig information.
Jag gjorde dock en gransdragning vid utanfor liggande ljud, sasom ljud fran korridoren, stolar
som flyttades och liknande. Varje intervju varade i cirka en timma.



Infor varje intervju informerades ungdomarna om varfoér jag ville tala med just dem och
vad vi skulle tala om. De fick inte veta nagra specifika fragor innan intervjun utan bara de
huvudsakliga &mnesomradena.

Fragorna ar konstruerade pa ett satt sa att de inte kan besvaras med enbart ”ja” och
"nej”. Detta for att fa de intervjuade att tdnka efter och ge innehallsrika svar. For att fa
intervjupersonerna att slappna av inledde jag intervjuerna med att fraga lite allmant om
varifran de kom, vilka skolor de gatt pa innan o0.s.v. Detta finns inte med i det redovisade
materialet eftersom det skulle kunna roja deras identitet. Jag anvéande mig under intervjuerna
av en intervjuguide for att alla de fyra samtalen skulle f6lja samma monster och bli bade
tillforlitliga och latta att analysera. Intervjuernas huvudfragor finns att lasa i bilaga 1.

Da jag skulle komma fram till vilka fragor som var relevanta for min undersékning blev
jag mycket osaker. Hur staller man béast en fraga for att fa ett svar som gar att tolka och
analysera pa ett bra satt? Och vad ar skillnaden mellan en 6ppen fragestéllning och en ledande
fraga? | arbetet med att formulera intervjufrdgorna hade jag hjalp av flera olika bocker pa
omradet men de som gav mig mest hjalp var Intervju — konsten att lyssna och fraga (Krag
Jacobsen, 1993) och Kvalitativa intervjuer (Trost, 1997).

Intervjuernas form var mycket otvungen och mer som ett jamlikt samtal. Jag ville ha det
sa eftersom det var intervjupersonernas personliga uppfattningar och upplevelser jag ville veta
nagot om. For att fa ta del av dessa var det viktigt for mig att de intervjuade kande det som att
vi satt och talade med varandra som jamlikar, inte som larare — elev.

5.3 Validitet och reliabilitet

Ett problem med kvalitativa studier ar dess tillforlitlighet. Eftersom det &r méanniskors
upplevelser av verkligheten vi behandlar gar det séllan att fa samma resultat tva ganger vid
tva skilda tillfallen. For att oka reliabiliteten pa undersékningen menar Trost (1997) att det ar
viktigt att fragorna stalls pa samma satt till alla intervjupersoner och att intervjuns struktur ar
den samma vid samtliga tillfallen, eftersom den insamlade informationen ska kunna anvéndas
av andra forskare och for att liknande studier ska kunna genomforas med liknande resultat
(Trost, 1997).

I enlighet med ovanstaende riktlinjer har jag vinnlagt mig om att inte svava ut under
intervjuns gang, om det inte har varit av relevans for det fortsatta samtalet. Jag har tankt pa att
alla intervjuer ska f6lja samma monster och att jag noggrant har registrerat all data.

Gallande validiteten i undersékningen vill jag hanvisa till intervjuguiden i bilaga 1. Jag
har lagt stor vikt vid att utforma fragor som ar relevanta for min fragestallning och dar svaren
pa dessa fragor verkligen kommer saga nagot som har tydlig anknytning till densamma.
Dessutom har jag lagt mycket tid pa att hitta tidigare forskning som anknyter val bade till
fragestallning och till syfte for att ytterligare starka undersokningens validitet.

5.4 Etiska Overvaganden

Att medverka i en studie dar personliga tankar och uppfattningar star i centrum kan medféra
viss problematik bade for de medverkande och for mig som forskare. Jag har darfor valt att
avidentifiera intervjupersonerna, dels for att de inte ska k&nna sig utpekade i den fardiga
uppsatsen och dels for att de skulle kanna sig fria att svara uppriktigt pa mina fragor. Néar de
citeras har jag valt att kalla dem for Informant nr. 1, 2, 3 och 4 och nér jag talar om dem som
grupp kallar jag dem for pojkarna.



5.5 Tolkningsprocess

Jag har anvant mig av en hermeneutisk tolkningsprocess da jag gjort denna studie.
Hermeneutiken &r en forskningsmetod som framst anvands inom humanistiska
forskningsomraden. Den soker forstd manskliga fenomen, handlingar och yttranden genom
spraket och hur manniskor sjélva satter ord pa dessa (http://skolarbete.nu/skolarbeten/
hermeneutik-2/).

Redskapet som hermeneutiken ger oss i tolkningsprocessen ar den hermeneutiska
spiralen. Det &r sjdlva sattet pa vilket vi kan forsta forskningsobjektet. Jag som forskare tolkar
forskningsobjektet utifran min egen forforstaelse. Denna forforstaelse med tankar, kanslor och
intryck ses inom hermeneutiken som en tillgang, inte som ett hinder for en god tolkning av ett
material (Patel & Davidsson, 1994).

Att tolka ett forskningsproblem med en hermeneutisk ansats betyder att man utgar fran
helheten. Man gar sedan fran helheten for att forsta delarna. | det har fallet ar helheten det
material jag samlat in fran fyra intervjuer med tonarspojkar pa ett estetiskt gymnasium.
Materialet ar indelat i olika huvudgrupper, som i sin tur &r indelade i undergrupper. Det ger
mig mojligheten att pendla mellan helheten och de olika delarna i materialet for att bygga en
ny forstaelse av det. Tillsammans med min egen forforstaelse av amnet skapas pa sa satt
forutsattningar for en god tolkning av materialet (Patel & Davidsson, 1994).

6. Historisk bakgrund och tidigare forskning

6.1 Sangen i skolan genom tiderna.

Sangundervisningen i den svenska skolan har 6ver decennierna férandrats en hel del. Jag
kommer i detta avsnitt att redogéra kort for hur utvecklingen sett ut under 1900-talet.

En bild som sakert manga ser framfor sig nar man talar om sangundervisning i 1900-
talets borjan ar scenen ur ”Barnen i Bullerbyn” nér lararinnan sitter vid tramporgeln och
ackompanjerar psalmsang. Och det var ocksa sa det sag ut. Psalmer och andra religidsa visor
har varit en stor del av sangskatten i skolan. Detta berodde pd manga olika saker. Dels var det
sd att vid den har tiden fanns mycket fa musiklarare i vart land. Sarskilt pa landsbygden var
det ont om larare dver huvud taget, ofta var det préasten i byn som hade hand om
skolundervisningen. Dels fanns det ingen musikpedagogisk strategi i det svenska
skolvasendet (Fagius, 2007, s. 74 -76).

Men det fanns de som ville &ndra pa hur sangundervisningen gick till. Alice Tegnér
(1846-1943) var en av dessa. Hon ville gora sdngundervisningen mer inriktad pa vad barnen
sjalva ville sjunga och sanger som knét an till deras forestéallningsvarld. Hon gav allt som allt
ut nio sanghaften med barnsanger, manga vilka vi sjunger &n idag och som har blivit en
sjalvklar del av var sangskatt (Fagius, 2007, s. 76).

Det tog dock tid innan Alice Tegnérs radikala tankar fick genomslag. Under 1930-talet
var det fortfarande ont om utbildade sang- och musiklarare. Sangundervisning var ett
obligatoriskt &mne men undervisningen var pa manga hall undermalig. Vid denna tid var
radiomediet relativt nytt och hos Sveriges radio foddes en tanke om att sénda regelratta
lektioner i sangteknik for att hjalpa lararna i undervisningen. Alltsa gick det i manga klassrum
till sa att man satte pa radion och sjong till det innehall som erbjods (Lindberg, 2002). Detta



var emellertid en sangundervisning baserad pa teoretisk kunskap, inte lusten till att sjunga,
vilket troligen inte heller skapade nagon sanglust hos eleverna (Fagius, 2007, s. 75).

Knut Brodin (1898-1986) gick i samma tankar som Alice Tegnér. Han var musiklarare
pa Olofskolan i Stockholm och en aktiv debattor i diskussionen kring sangundervisningen
under 30- och 40-talen. Han var utbildad konsertpianist men hans huvudsakliga bidrag i
skolans varld blev alltsa inom sangen. Han menade att sangundervisningen i svenska skolor
tog dod pa sanglusten och var for inriktad pa teknik (Fagius, 2007, s. 77). | en artikel i
Stockholms Dagblad den 16 november 1933 gar han till hard attack mot den radande
undervisningsformen och berattar med varme om sina elevers intresse fér popularmusik:

(...) "Swing low, sweet chariot”, "Nobody knows”
(...) Med blossande réda kinder och lysande 6gon héangde pojkar och
flickor kring grammofonen och lyssnade. Mina gamla visor blevo
plotsligt s& orattvist gamla och fattiga vid all den strmmande
musikaliska rikedom och negerrosterna sjongo med en omedelbarhet
och inlevelse, som kom mig att skimmas over skolsangbdckernas
musikteoretiska gyckel. (Ryner, 2004, s 78 hamtat fran Fagius, 2007,
s. 78).

Under andra hélften av 1900-talet andrades synen pa relationen mellan barn och sang
drastiskt. Den forskning som bedrevs innefattade bade de fysiska aspekterna och de sociala.
Jon-Roar Bjgrkvold diskuterar i sin bok Den musiska ménniskan nédvandigheten av en
helhetssyn pa musik. Det &r inte bara musiken i sig som ar viktig, utan aven att kunna
kommunicera, dansa, uppleva och uttrycka sig genom musiken.

6.2 Motivation

Begreppet motivation har diskuterats lange och fran manga olika synvinklar. De flesta teorier
om motivation och vad som driver manniskor till ett visst beteende kan sparas tillbaka till
hedonismen. Hedonismens princip gar i korthet ut pa att manniskan alltid stravar efter
njutning och vélbefinnande genom att forsoka att undga smarta (Jenner, 2004). Detta kan
enligt Stensmo (1997) tjana som en prototyp till de flesta motivationsteorier da hedonismen
anger de typer av mal vilka manniskan ror sig mellan; att uppna nagot eller att undvika nagot.
Jag kommer har att ta upp nagra stromningar inom motivationsforskningen som varit viktiga
for hur vi uppfattar begreppet idag.

En av de forsta teorierna om motivation i modern tid formades under 1900-talets borjan.
Teorier av liknande slag har kommit att kallas for instinktteorier for att teoretiker inom dessa
typer av teorier menade att varje individ har inneboende instinkter eller drivkrafter som ger
upphov till allt beteende (Jenner, 2004). Det fanns manga som anslét sig till den har
definitionen av begreppet motivation och en av dem var Sigmund Freud. Han menade att alla
drifter har en kélla, ett mal, ett objekt och en styrka. Man kan saga att malet ar att tillfredstalla
ett behov, objektet ar sattet pa vilket man uppnar malet och driftens styrka ar beroende av hur
viktigt behovet ar (Jenner, 2004). Denna syn pa motivation imploderade till slut under sin
egen tyngd da varje ny forfattare som sallade sig till anhangarna beskrev nya instinkter vilket
gjorde att det till slut fanns en lista pa runt 6000 olika instinkter. Detta gjorde att manga
ifrdgasatte sjalva grunden till teorin, att allt beteende skulle vara driftstyrt, och ledde till att en
ny “skola” tog form.

Den nya teorin kallades for drivkraftteori och lades i sin helhet fram i bérjan av 1940-
talet av Clark Hull. Jenner forklarar teorin pa foljande satt: ”Ju starkare drivkraften och vanan
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ar, desto storre blir anstréngningen” (Jenner, 2004, s.39). Hull beskriver drivkraften som en
energiimpuls som paverkar individen att gora ett val utifran vad han/hon kan komma att
forlora. Teorin fokuserade emellertid lite pa att forklara manskligt beteende och mer pa
fysiologiska behov.

Nasta generation av motivationsteoretiker ingick i den kognitiva teorin. Har lag fokus
pa de tankar, forvantningar och 6nskningar som individen har gallande framtiden (Jenner,
2004). Tidigast med dessa tankar var Kurt Lewin. Jenner (2004) forklarar det som foljer: nar
en individ star infor ett val dr det som att ha en vagskal framfor sig dar sannolikheten av att
uppna ett mal och vardet av det samma ligger i ena skalen. | den andra ligger misslyckandet
av det samma och vardet av det. Det som vager tyngst avgor individens beteende. Detta har
aven kallats for interaktiv motivation, d.v.s. att “motivation formas i ett samspel mellan en
situation och en person” (Stensmo, 1997, 5.99). Har borjar individens vilja och férmaga att
paverka sina val och aven sin motivation att uppmarksammas.

Det som dessa tre teorier har gemensamt ar att de forsoker fanga alla aspekter av
motivation i en teori. Idag har forskare frangatt detta och forséker numera att forklara
begreppet motivation utifran avgransade omraden av problemet (Jenner, 2004).

Det man idag talar om i motivationsarbetet &r samverkan mellan inre motivation och
yttre motivation. Med inre motivation menas att i individen finns mal i form av kéanslor man
vill félja, behov man vill fylla och kunskap man vill utveckla (Stensmo, 1997, s. 97). Med
yttre motivation menas att man har malen runt omkring sig i den omgivande miljon. Malen
kan vara allt fran vinster man kan gora genom ett visst beteende till bestraffningar man kan fa
utsta av ett annat beteende (Stensmo, 1997, 5.98). Yttre motivation &r alltsd nagot i
omgivningen som paverkar individen och inre motivation ar nagot individen sjalv kan
paverka.

6.3 Estetiska amnens legitimitet sett utifran styrdokumenten

De estetiska &mnenas roll i skolans varld har lange varit en fraga for diskussion. Som jag
skrivit tidigare fanns det under lang tid ingen uttalad pedagogisk strategi for de estetiska
amnena. Men om man tittar pa styrdokument och riktningar som anslagits for
lararutbildningen under 1900-talet borjar det véxa fram en tydligare diskussion om varfor de
estetiska &mnena ar viktiga och vilken roll de ska spela i skolan. Denna diskussion har dock
pendlat fram och tillbaka om vad som é&r syftet med dessa @amnen och pa vilket sétt de tjanar
dessa syften bést. Jag kommer hér att ge en kortfattad 6versikt av denna utveckling inom
skolan.

| 1948 ars skolkommission kan man lasa om estetikbegreppet och héar inkluderas for
forsta gangen de konstnarliga damnena, detta i samband med skolans fostrande uppgift:

"En lang rad av skolans &mnen har mojlighet att vacka sinnet for

konstnarliga kvaliteter. Modersmalet, teckning, musik, men ocksa
geografi och biologi, som mer &n nu b6r kunna fostra eleverna till
naturens och bebyggelsens skdnhetsvarden” (SOU 1948:27, s. 27
hamtat fran Lindgren, 2006, s.17).

De dmnen som namns har ansags alltsa besitta konstnarliga kvaliteter men man gjorde dock
en uppdelning i praktiska och estetiska amnen. | estetiska @amnen ingick sang och teckning
(Lindgren, 2006).

1974 &ndrades denna uppdelning till att istallet bli en sammanslagning till praktiskt-
estetiska &mnen i och med lararutbildningskommitténs beténkande.
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”Att de (6vningsdmnena) har sammanfors under den gemensamma
beteckningen praktiskt — estetiska @mnen markerar ingen sarstallning
utan ar endast ett uttryck for behovet av att ibland, t ex da
lararutbildningsfragor ar aktuella fora samman och speciellt
uppméarksamma vissa &mnen” (Utdrag ur LUT 74, citerat i
Emanuelsson, 1990, hamtat fran Lindgren 2006, s.18).

Hér kan man bdorja ana den utveckling av begreppet estetik som skett inom skolans varld. 1
SOU 1999 kan man namligen se annu en skiftning i tolkningen av begreppet. Nu ar bade
uppdelningen och sammanslagningen av praktiska och estetiska &mnen borta och istallet
anvands begreppet estetisk kunskap.

”Léararutbildningskommittén menar att den estetiska kunskapen utgor
ett angelaget omrade for alla larare — oavsett amne/amnesomrade
eller skolform” (SOU 1999:63, s. 55, hamtat fran Lindgren 2006,
s.18).

Har har estetikbegreppet frikopplats fran specifika @amnesinriktningar och anses istéllet ha
baring pa alla amnen, ett tydligt forsok att komma bort ifran den mer traditionella synen pa
estetik som kopplat till sarskilda amnesomraden. For att forstarka detta fordes alternativa
formuleringar och begrepp fram i SOU 1999 sasom konsten som metod. Detta begrepp bor ses
som ett forsok att starka bland annat den kultursatsning som regeringen genomforde pa 1990-
talet, ”Kultur i skolan”. Konsten ses som en metod for larande i skolan som helhet (Lindgren,
2006).

Estetikens integrerande formaga for skolans amnen finns tydligt framskriven éven i Lpo
94. Dér star bland annat att "De (eleverna) ska fa prova och utveckla olika uttrycksformer och
uppleva kanslor och stamningar” och att ” Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande
bild, text och form skall vara inslag i skolans verksamhet” (Lpo 94, s. 8).

6.4 Lararens olika roller och de estetiska &mnenas legitimitet i skolan

Nagot som jag ser som relevant i forhallande till min undersékning ar lararens olika roller
som jag valt att kalla det. Detta avsnitt grundar sig till storsta del pa Monica Lindgrens
avhandling ”Att skapa ordning for det estetiska i skolan” (2006). Har lyfter Lindgren fram hur
larare i estetiska amnen sjélva definierar sig och sin yrkesroll i skolan. Nagot som jag anser &r
viktigt for oss som musiklarare att vara medvetna om i motet med vara elever och hur det
paverkar dem.

Lindgren (2006) har i sin forskning funnit att larare i estetiska &mnen talar om sig sjalva
utifran fem olika perspektiv. Lararen som: Vuxen, Terapeutisk pedagog, Icke-teoretiker,
Amnesexpert och Konstnar. Lindgren ser en koppling mellan dessa perspektiv pa lararrollen
och de estetiska dmnenas legitimitet i skolan. Har ser hon fem konstruktioner av legitimitet
for estetisk verksamhet i skolan. Estetisk verksamhet som: Kompensation, Balans, Lustfylld
aktivitet, Fostran och Forstarkning.

Lararen som vuxen ar ett perspektiv pa lararrollen dar allmanpedagogiska kunskaper
varderas hogre &n dmneskunskaper. L&rarna talar om sig sjalva som foga kunniga inom t.ex.
musikomradet och ibland som direkt omusikaliska. Detta ses dock inte som en brist i
utlarandet av musik utan ibland till och med som en styrka. Lararna har en stor tilltro till att
barnen har tillrackliga kunskaper i musik sjalva for att kunna inhamta mer eller rétta till
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kunskap om sa skulle behdvas. Det viktiga ar att barnen har roligt under aktiviteterna
(Lindgren, 2006, s.121-122). Detta satt att se pa lararollen kan séattas i forhallande till
konstruktionen av estetisk verksamhet som lustfylld aktivitet. I denna konstruktion ingar enligt
Lindgren vissa centrala begrepp som att ha roligt, gladje och att vaga. Malet med
musikundervisningen &r inte primart att eleverna ska bli duktiga pa musik. Det handlar mer
om att skapa en positiv installning till &mnet som sadant genom att det ska vara roligt och att
man ska fa en 6kad trygghet i att uttrycka sig med estetiska medel (Lindgren, 2006, s. 107-
112).

Lararen som terapeutisk pedagog &r ett perspektiv pa lararrollen dar begreppet
“omsorg” ar centralt. Larare som beskriver sig pa detta satt ser sig som battre lampade att
hjélpa sa kallade barn med problem eller sérskilda behov. Detta beror pa att lararen ser sig
sjalv som inkannande, forstaende och tillatande i en annars strikt undervisningsmiljo och att
deras engagemang stracker sig ocksa utanfor lektionstiden och klassrummet (Lindgren, 2006,
s5.124-127). Ett sadant satt att se pa lararrollen kan séattas i férhallande till konstruktionen av
estetisk verksamhet som kompensation, dér just begreppet kompensation &r det centrala.
Estetisk verksamhet ses som ett behov for de svaga eleverna eller elever med problem och
sarskilda behov. De estetiska uttrycksmedlen kan alltsa kompensera for tillkortakommanden
inom andra omraden i skolan. | diskursen kring estetisk verksamhet som kompensation
legitimeras verksamheten genom att dessa ”problembarn” sdgs gynnas av de terapeutiska
inslag som @mnena besitter (Lindgren, 2006, 5.92-100).

Lararen som icke-teoretiker beskrivs som ett perspektiv pa lararrollen dar lararen talar
om sig sjalv som mer férankrad i verkligheten én larare de bendmner som teoretiker. Denna
diskurs grundar sig pa en vilja att 6ka de praktiska inslagen i undervisningen da detta (enligt
dessa larare) ses som mer verklighetsforankrat én att t.ex. rdkna matte i teorin. En annan
anledning till denna vilja ar att det &ven hér anses gynna barn med sarskilda behov (Lindgren,
2006, 5.127-129). Detta kan séttas i relation med konstruktionen av estetisk verksamhet som
forstarkning. Har anses de estetiska @amnena ha en formaga att integrera och forstarka andra
amnesomraden. Det handlar alltsd om att pa olika satt forstarka elevers prestation inom olika
amnesomraden med hjalp av de estetiska uttrycksmedlen (Lindgren, 2006, s.115-121). Det
kan aven relateras till diskursen kring estetisk verksamhet som fostran. Har ses estetiska
amnen som ett utmarkt tillfalle att fostra eleverna till “goda medborgare”. Via
musikundervisningen kan skolan alltsa fostra sina elever till att bli lyhorda och &ven lara dem
att samarbeta mot ett gemensamt mal (Lindgren, 2006, s. 112-114).

Lararen som amnesexpert kan uppfattas som ett nagot diffusare perspektiv pa lararollen.
Hé&r handlar det mer om musiklararens status gentemot andra larare och dennes behov av att
sla vakt om och framhalla sina specifika kunskaper &n hur denne forhaller sig till elevernas
larande i amnet. Amnesexperten beskriver sig sjalv som stridande och smidig. Lérarna
beskriver en kamp for legitimitet genom fordelning av resurser pa skolan och genom att andra
amneslarare inte har forstaelse for de estetiska @mnenas speciella forutsattningar. Enligt
Lindberg grundar sig denna syn pa lararrollen inte i nagon specifik diskurs kring de estetiska
amnenas legitimitet utan bor istallet harledas till en vilja att utjamna dominansférhallandena
mellan larare i olika &mnesomraden (Lindberg, 2006, s.129-134).

Lararen som konstnar beskriver Lindgren som en syn pa lararrollen dar lararen vill
sarskilja sig fran den 6vriga lararkaren. De centrala begreppen for denna typ av larare ar
"konstnarlig”, "speciell”, “kreativ”, ”pahittig” och “’sta pa elevernas sida”. Genom att tala om
sig sjalv i dessa termer positionerar sig lararen som konstnar och staller sig alltsa vid sidan om
den dvriga lararkaren. Lindgren beskriver det som en vilja att ga emot strémmen, att vara
annorlunda och speciell och detta gor konstndren genom att éverskrida skolans regler och
normer och att ta avstand fran skolrelaterade begrepp som “lektion” (Lindgren, 2006, s.134-
137). Och nog kan lararen som konstnar kopplas till konstruktionen av estetisk verksamhet
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som balans. | diskursen kring estetisk verksamhet som balans syftar Lindgren till balansen
mellan teoretiska och praktiska/estetiska &mnen. Det &r dven tatt kopplat till behovsdiskursen
da man ser ett behov hos eleverna av en balanserad vardag dar bade praktiska/estetiska och
teoretiska &mnen finns representerade (Lindgren, 2006, s.101-107). Lindgren poangterar dock
att konstnarens drivkraft daven ligger utanfor nagon diskurs om de estetiska &mnenas
legitimitet. Den sjalvstyrande eleven &r viktig for konstnaren da denne aven beskriver sina
lektioner som en frizon dér eleven far styra sjalv och slappna av i skolans annars hektiska
varld (Lindgren, 2006, s. 137).

6.5 Lev Vygotskij och sociokulturellt larande

Som jag skrivit tidigare ar min syn pa kunskap och inhamtandet av den samma till stor del
grundat pa Lev Vygotskijs tankar kring kunskap. | den undersékning jag gjort ser jag klara
beroringspunkter med ett sociokulturellt perspektiv pa larande.

Lev Vygotskij (1896-1934) utvecklade under bdrjan av 1900-talet sin version av
utvecklingsteori som har haft stor inverkan pa hur vi ser pa undervisning idag. Vygotskij
kritiserade den radande ordningen i skolan i form av envagskommunikation fran larare till
elev och menade att kunskap inte bara kan flyttas fran en manniska till en annan genom
forelasningar (Braten, 1998, s.107 - ). Han menade att "det ar barnets samspel med
omgivningen som &r en del av en kollektiv och kulturell gemenskap som bildar grunden for
kulturellt betingad utveckling” (Braten, 1998, s. 104). Ett nyckelbegrepp i Vygotskijs teori om
sociokulturellt 1arande ar zonen for den narmaste utvecklingen. Kort beskrivet handlar det om
att se elevens aktuella utvecklingsniva, var han/hon befinner sig kunskapsmaéssigt just nu, for
att ocksa se elevens potentiella utvecklingsniva, den kunskap som han/hon kan na inom en
snar framtid. Kunskap, enligt VVygotskij, nas bast genom interaktion med larare och mer
kompetenta kamrater. Speciellt samspelet mellan elever, dér elever som redan natt den
onskade kunskapsnivan hjalper andra elever att na samma niva, sag Vygotskij som en
avgorande faktor for en individs utveckling (Braten, 1998).

Vygotskij kritiserade den davarande skolan pa flera punkter men det han mest stéllde
sig emot var skolans atomistiska syn pa larande. Sjalv foresprakade han en holistisk form av
undervisning och betonade att kunskap inte kan plockas ur sitt sammanhang och éverféras
isolerad utan att undervisningen till viss del tappar sin mening. Han framholl att motiverande
och meningsfull undervisning bara kan uppnas genom att kunskapen ingar som en del av en
helhet (Braten, 1998, s.105-106).

Ett annat centralt begrepp i Vygotskijs teorier om larande ar medierat larande. Aven har
ar det sociala samspelet grunden till larandet. Medierat larande betyder att barnet (eleven)
forst samspelar med andra (vuxna och barn), sedan internaliseras processerna fran det sociala
samspelet och kan darefter anvandas i nya sammanhang. VVygotskij beskriver forloppet pa
foljande satt:

”Every function in the childs cultural development appears twice:
first, on the social level, and later, on the individual level, first
between people (interpsychological) and then inside the child
(intrapsychological)” (Vygotskij enl. Braten, 1998, s. 106).
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6.6 Identetitetsforskning

Forskning pa omradet identitet och hur identitet formas &r nagot som de senaste decennierna
blivit allt mer omfattande. Det har funnits manga olika teorier for hur en manniskas
sjalvuppfattning och identitet formas och en av de mest etablerade ar Erik Homburger
Eriksons teori om personlighetsutveckling (Imsen, 2000). Erikson delar in livscykeln i atta
perioder, eller atta aldrar som han sjalv beskriver det som. | varje period ar det vissa
personlighetsdrag som évas och tar darfor ocksa dverhand just da. Enligt Erikson har varje
alder sin specifika problematik och kris. Nar Erikson talar om kris betyder inte det en
personlig katastrof eller liknande utan att barnets sjalv far nya perspektiv pa varlden runt
omkring och maste omvérdera tidigare uppfattningar. Detta kan fa bade positiva och negativa
utfall (Imsen, 2000, s. 334-335) Jag kommer har att ge en kortfattad beskrivning av de fem
forsta perioderna da dessa ar de mest relevanta for min undersokning.

De atta aldrarna som Erikson har identifierat ar féljande: Spadbarnsaldern, Tidig
barndom, Barndom, Skolalder, Pubertet, Ungdomsalder, Tidig vuxenalder och Mogen alder.

| spadbarnsaldern ér tillit det centrala begreppet. Har laggs grunden for tillit till andra
manniskor och Erikson beskriver att spadbarnets forsta sociala prestation ar att det vagar vara
ifran sin mor eftersom det lart sig att hon alltid kommer tillbaka (Imsen, 2000, $.337).

| ldern tidig barndom &r det sjalvstandigheten som star i centrum. Barnet vill gora
saker och ting pa sitt eget satt och sjalvkontroll ar viktigt for barnet. Trots &r ndgot som
karakteriserar denna alder da barnet borjar séga emot och inte vill géra som dess foraldrar
séger. Den positiva vinningen med denna period ar att barnet utvecklar sitt ego och
sjalvstandighet. En negativ effekt kan vara kénslor av skam och osédkerhet for att viljan till
sjalvstandighet uppfattats som socialt oacceptabel av vuxenvérlden (Imsen, 2000, s.337-338).

| aldern barndom &r det primart dverjaget som formas. Perioden infaller vanligast fran
tredrsaldern och upp till skolalder och karakteriseras av att barnet blir allt mer nyfiket och
fysiskt. Barnet vill utforska sa mycket det bara kan sa fort som mdjligt. Det ar har formandet
av Overjaget kommer in. Foraldrarna maste nu borja satta granser och ge en moralisk fostran.
Det som ska utvecklas ar alltsa internaliseringen av normer och varden hos barnet sa att
foraldrarnas forbud och regler blir till en inre rost och bromsar barnet i dess aktivitet. Den
positiva vinningen ar forstaelsen av moraliska varden i omvérlden. En negativ effekt kan bli
att barnet blir hammat av skuldkanslor 6ver att ha gjort nagot som det inte fick, vilket kan
leda till passivitet (Imsen, 2000, s.338-340).

I skolaldern &r det, som man kanske kan lista ut, skolans varld och arbetsférmaga som
ar det centrala. Det ar nu som barnet lar sig att k&nslan av uppskattning kan kopplas till att
man kan nagot. Socialt sett ar detta mycket viktigt och barnet lar sig skillnaden pa att lyckas
och att misslyckas. Den positiva utgangen ur denna period ar att barnet forhoppningsvis har
fatt arbetsformaga och forstatt att flit I6nar sig. Ett negativt utfall &r att barnet kanner sig
otillrackligt och underlagset om det inte lever upp till kraven pa prestation som plotsligt stalls.
Detta kan leda till att barnet tar avstand fran skolan (Imsen, 2000, s.340-341).

| puberteten &r det just identitetsutveckling som star i centrum. Erikson beskriver det
som att tondringen upprepar de tidigare stadiernas “kriser” och omprovar sitt satt att se pa sig
sjalv i forhallande till omvarlden. Det blir en sorts "repetitionskurs™ i socialt samspel
samtidigt som den unge ska vénja sig vid de férandringar som sker rent fysiskt under
puberteten. Det positiva utfallet ur denna fas ar en tydligare bild av sjélvet och sin identitet i
forhallande till en social omvérld. En negativ utgang kan vara identitetsforvirring da
tonaringen har svart att hitta sin plats i den sociala omvarlden. Detta kan da leda till att
osakerhet ar en grundinstallning hos den unge (Imsen, 2000, s.341-342).

Pa dessa aldrar foljer sedan alltsa ungdomsalder, tidig vuxenalder och mogen alder men
dem kommer jag inte att ta upp da de inte &r relevanta i sammanhanget.
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6.7 Genusforskning

Genusomradet &r mycket stort och otaliga forskare har lamnat bidrag till det for att ytterligare
kartlagga problematiken kring vad genus betyder for samhallet och for individen. En av dem
ar sociologen Robert W. Conell. Genom sin forskning har han gjort en djupdykning i vad som
inbegrips i bendmningen “man” och maskulinitet. Han beskriver i boken ”Maskuliniteter”
(Conell, 1996) att maskulinitet inte bara ska ses som singular, som man kan ana av bokens
titel. Han talar istallet om olika maskuliniteter som star i hierarkiskt forhallande till varandra.
Den stereotypa mansbilden, eller hegemoniska maskuliniteten, &r den form av maskulinitet
som star 6verst i hierarkin. Den ar heterosexuellt férankrad och ar den syn pa maskulinitet
som alla andra maskulinitetsformer blir underordnade. Motpolen till den hegemoniska
maskuliniteten utgors av homosexuella pojkar/mén och andra typer av maskuliniteter med
feminina drag (Conell, 1996, s. 101). Det ar dock fa méan som lever upp till den normerade
definitionen av maskulinitet. Daremot drar majoriteten av man férdel av den hegemoniska
maskuliniteten da de far del av den patriarkaliska utdelningen (Conell, 1996, s. 103), d.v.s. att
de anda star hogre i rang an kvinnor som har en underordnad stallning. I ljuset av detta och att
tonarspojkar ar mitt uppe i att skapa sina identiteter vill de alltsa dgna sig at beteenden och
intressen som passar in i den hegemoniska maskuliniteten for att bli accepterade som just
Killar.

Denna vilja ar starkare i pojkgrupper &an i flickgrupper enligt Marie Nordberg (2005).
Detta eftersom den radande hegemoniska maskuliniteten tillsammans med det feminint
kodades laga status i vart samhalle framstéaller pojkar med stereotypt feminint beteende som
mer avvikande an flickor med stereotypt maskulint beteende. Pojkflickor ar alltsa mer
accepterade an flickpojkar da det senare forknippas med homosexualitet och omanlighet
(Nordberg, 2005, s. 127).

7. Resultat

Resultatet presenteras utifran huvudgrupperna av samtalsamnen i intervjuerna;
Undervisningsformers betydelse for motivationen att sjunga, Malbrottets betydelse for
motivationen att sjunga och Gruppens betydelse for motivationen att sjunga. Det finns dven
en huvudgrupp som jag inte hade tankt ta upp i intervjuerna. Jag inser dock att jag inte kan
bortse fran denna aspekt eftersom alla jag intervjuat har namnt det; Genusnormers betydelse
for motivationen att sjunga. Jag kommer att anvanda mig av utvalda citat fran intervjuerna for
att belysa de intervjuades syn pa de olika &mnena.

Nagot som bor namnas innan vi kommer in pa resultaten dr de har pojkarnas definition
av ordet motivation. Samtliga forknippar motivation med prestation, att uppna ett mal, att bli
battre pa nagot. Det ar ocksa for dem nara kopplat med sjalvkanslan; ar man bra pa nagot ar
det positivt for sjalvkanslan och tvartom.

7.1 Undervisningsformers betydelse fér motivationen att sjunga.

Gemensamt for alla intervjuade &r att de har haft nagon speciell musiklarare/musikledare som
inspirerat dem till att fortsatta med musiken och sangen. De har alla gatt pa musikskola i sina
hemstader men endast en av dem bdrjade dar for att ta sanglektioner. De andra tre spelade
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andra instrument fran borjan men borjade senare med sangen efter att sarskilda
musiklarare/musikledare uppmuntrat dem till att sjunga. Pa fragan vad det var som gjorde att
det blev just sang som blev huvudinstrumentet svarar Informant 3:

"Ja, eh...det var val... Det var sa att min gamla musiklarare tyckte
att jag skulle vara med och sjunga pa julkonserten, nar jag val
tanker efter (skrattar). Och efter jag hade sjungit fick jag véldigt
positiva reaktioner, sarskilt fran tjejer... Sa da tankte jag att det har
ar ju nanting man kan jobba pa”.

Samtliga intervjuade beskriver att det varit vardefullt for dem att ha haft dessa ledare omkring
sig som trott pa dem och motiverat dem att fortsatta sjunga:

"Alltsd, jag var ju redan intresserad av musik och jag kunde ju
musik. Jag forstod vad han pratade om och det gor ju att man har
lattare kontakt med honom och man forstar vad han menar och kan
ga fortare fram och... DA gor det det annu roligare och man far
berdm liksom och man ligger ett sndpp hogre &n dom andra liksom
och... Ja, man borjar fraga saker och man far reda pa hur duktig
han &r liksom och vad han har gjort. Och det tyckte jag var
fascinerande och det liksom inspirerade mig” (Informant nr 4).

Nagot som ar slaende i alla fyra intervjuer ar att pojkarna inte har sarskilt tydliga
minnesbilder av musikundervisningen i grundskolan, mer &n vissa brottstycken. Ingen av dem
har tyckt att undervisningen varit sarskilt bra eller rolig och tva av de intervjuade tycker till
och med att de haft direkt daliga musiklarare. Detta har berott pa olika saker men gemensamt
for tre av de intervjuade &r att musiklararen inte haft nagra djupa @mneskunskaper. D.v.s. att
lararen inte har varit utbildad pedagog i &mnet musik. Pa fragan hur musikundervisningen
upplevdes i grundskolan svarar en av pojkarna sahar:

"Ja, jo, den var vl sadar. Vi hade en larare som hette X som var med
i ett band som hette BeeGees. (...) Och han kunde inget om
musikundervisning. Sa vi fick liksom.. eh...spela gitarr till en bok, se
pa nagra konstiga filmer. Sa det var ingen direkt musikundervisning
sa satt” (Informant nr 1).

Det som har satt tydligast spar och som de sjalva tycker har varit mest avgorande for deras val
att fortsatta sjunga ar verksamheter utanfor skolan. Dessa innefattar kommunal musikskola,
kulturskola, korer och teatersallskap som satt upp musikaler. Daremot har musiklarare spelat
rollen som inspiratorer och entusiasmerat pojkarna till att halla sitt sangintresse vid liv men
detta har skett utanfor musiklektionernas ramar. Den informella relationen till sin l&rare har i
vissa fall spelat storre roll &n de formella formerna for relationen mellan elev och larare. Nér
en av de intervjuade pojkarna fick fragan hur han skulle beskriva musikundervisningen pa
hogstadiet svarade han som foljer:

"Ja, alltsd, jag var valdigt sarbehandlad eftersom sa fort jag hade
ledig tid sa gick jag till musiken. Till musikklassen liksom. Och dom
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som inte kunde ta det pa allvar blev liksom..na men, lamna plats at

dom som liksom tar det pa allvar. Sa jag fick ju liksom sitta dar och
spela trummor och spela piano och spela gitarr och spela in och...”
(Informant nr. 4).

Pojkarna beskriver ocksa att musikundervisningen pa hogstadiet till storsta del bestod av vad

vi kallar for Prik-ensemble (praktisk instrument kdnnedom). D.v.s. att eleverna spelar i

traditionell pop ensemble tillsammans. Eleverna instruerades av lararen pa instrumenten som

ingar i en sadan ensemble. Sang fanns med som ett moment men inte med nagra sarskilda
instruktioner for hur man sjunger. Har foljer tva citat dar det forsta handlar om
undervisningsformen pa musiklektionerna pa hogstadiet i stort och det andra handlar om
sangens stallning i undervisningen:

" (...) Vi skulle spela upp pa varje instrument...a...trummor, piano,
bas och ett ackordsinstrument eller nat sa dar. Gitarr kanske eller om
man kunde nat pa trumpet eller nat sant dar. Sa skulle man spela upp
pa varje, ocksa hade man svarighetsgrader och betygskriterier och
sd...” (Informant nr. 4).

"Paula: Mm. Men hade ni nan...nan...sangundervisning i grupp sa,
eller?”

”N4, ingen undervisning som sadan. Det var ju aldrig det har att man
skulle tanka pa hur man andades eller att man inte skulle skrika for
mycket for det var nog inte bra for stambanden och sant dar, utan det
var... Jag minns att vi hade uppsjungning innan luciatagen
(Informant nr. 3).

7.2 Malbrottets betydelse for motivationen att sjunga.

Samtliga intervjuade fick beratta om nér deras malbrott borjade, hur de upplevde malbrottet
och om de trodde att det paverkat deras motivation till att sjunga. Ingen av dem tyckte att
malbrottet hade paverkat deras motivation till att sjunga pa ett negativt satt:

”N4, men alltsa, jag markte ju inte av det. Jag gick och vantade pa
att mitt malbrott skulle komma. Sen har jag kommit pa i efterhand
att det dar nar jag kande mig hes; det var manga ganger som jag
kande liksom (suck) "Gud, va svart det var att sjunga idag” det var
mitt malbrott typ” (Informant nr. 1).

”N4, jag kan inte saga att malbrottet paverkade 6verhuvudtaget.
Det var nog, det var snarare min larare som liksom borjade dra lite i
mig som gjorde att jag bdrjade sjunga” (Informant nr. 3).

Tva av de intervjuade tyckte att malbrottet hade haft en positiv inverkan pa deras motivation

till att sjunga:
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"Ja, ja det tror jag verkligen. For jag kom in sa pass tidigt sa jag
kunde borja sa pass tidigt med sangen. Sa att jag inte behdvde borja
om fran start igen liksom” (Informant nr. 4).

"N&, men det ar val skont att ha fatt lite mer ”phuhf” power i rosten
liksom. Det tycker jag, absolut. Sa det ar val mer motiverande far
man val sdga. Man tycker det ar lite roligare att liksom kdora lite”
(Informant nr. 2).

Alla fyra sager att de har sjungit sig igenom malbrottet och har aldrig sett det som ett problem
for att fortsatta att sjunga. Tva av dem berattar att de haft sanglarare som guidat dem genom
malbrottet och hjalpt dem forsta vad det var som hande:

”(...) Men det var min sanglarare pa har (syftar pd musikskolan i
Skovde) som beratta for mig att jag var pa vag genom malbrottet
liksom och ja, pa vag genom det men det... (...) Det kandes bra.
Det &r ju tack vare henne att jag kom in har (syftar pa
musikgymnasiet i Skévde)” (Informant nr. 1).

7.3 Gruppens betydelse for motivationen att sjunga.

Under den del av intervjun ddr vi talade om motivation beréattar flera av intervjupersonerna att
det som motiverar dem mest nu att vilja bli battre pa sitt instrument (sang) &r ensemblespel
och kamrater som de spelar ihop med. Intervjupersonerna satter stort varde pa gruppens
betydelse for deras fortsatta utveckling och larande da kamraters kunskaper och erfarenheter
sporrar dem till att vilja utvecklas och l&ra sig mer. Den sociala kontexten anser pojkarna
alltsa ar mycket viktig for att halla igang motivationen:

”Inom musiken &r det nog just ensembleverksamhet, att man
marker att "ja, nu ar det jag som ar den svaga lanken” och sa maste
man 6va liksom sahar” (Informant nr. 3).

”(...) Jag gar mycket pa inspiration. Att...”vad duktiga dom ar, det
vill jag ocksa liksom testa” och jag vill...det gor ju att jag far
positiv feedback av dom som redan gjort det och klarat av det, men
da maste jag ju sjalv fa nan positiv feedback for att klara av det.
Men jag blir valdigt inspirerad av folk som liksom...gor nat
bra...som jag tycker &r roligt” (Informant nr. 4).

Pojkarna beskriver dock &ven den sociala kontexten som en negativ foreteelse i grundskolan.
Att grupptryck och hur andra killar uppfattar en paverkade mycket vad de valde att halla pa
med och vad de valde att visa for de andra i skolan. Pojkarna beskriver ett behov av att vara
som alla andra for att bli accepterade av sina jamnariga och fa gemenskap med dem:

”Och det ar tyvarr valdigt sa...ar man i tonaren sa...man vill sticka

ut men at ratt hall. Och gér man inte det sa blir man latt utstott och
da ar det ingen som vill halla pa med det” (Informant nr. 3).
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"Jag tror att det &r den dar jargongen pa hogstadiet som bidrar till
det faktiskt. Och att manga gar pa grupptryck. Och det ar mycket
sjalvstandigt alltsa...man far sla sig igenom och det klarar man inte
pa hogstadiet. FOr det ar sa pass...dar satts manga spar i en som
man har kvar i livet. Alltsa, att...ja, man maste vara som dom andra
liksom for att kunna passa in och fa umgange och gemenskap”
(Informant nr. 4).

Det som har varit en grogrund for tre av pojkarnas sangintresse ar grupper och
sammanslutningar med likasinnade. De tre har varit med i ett teaterséllskap i Skdvde som de
alla anser har haft stor betydelse for att de fortsatte sjunga. De uttrycker tydligt att det varit
viktigt att traffa andra killar som sysslat med samma sak som dem. Att de haft en gemenskap
genom sangen och varit delaktiga i en storre grupp.

”Jag har ju aldrig haft ndgra kompisar liksom hemifran som har
vart musikintresserade utan det har ju vart har i Skovde liksom. Sa
hemma har det ju vart, dar har man ju en annan relation till folk
liksom. Det kanske &r det som &r just lite skont med musik liksom,
att man kan komma ifran och géra nat annat” (Informant nr. 2).

Nagra av pojkarna beskriver ocksa detta som nagot som kunde fa fler pojkar att vaga borja
sjunga; att ha gemenskap med varandra och bli trygga i att sjunga i grupper med bara killar.
Meningen med att det bara skulle vara killar i dessa grupper ar, enligt pojkarna i intervjuerna,
att jamna ut villkoren da tjejer oftast ar battre pa att sjunga an killar. Detta ar nagot de inte
upplevt i skolans musikundervisning. En av pojkarna refererar till ett TV-program med en
korledare som startar en kor pa en idrottsskola som inspirerat honom:

"Ja, som ska forsoka fa killar att sjunga. (...) Alltsa, det var ju
skitbra! Jag tyckte verkligen det var sahar... Han blev en
inspiration for mig. (...) Och dom ville ju fortsétta att sjunga dom
hér killarna och det blev liksom status pa deras skola att vara med i
koren. (...) Sa det tyckte jag var ett valdigt bra exempel pa vad man
kan gora” (Informant nr. 4).

7.4 Genusnormers betydelse for motivationen att sjunga.

Som jag sagt tidigare var genusperspektivet inte en variabel jag tdnkt ta med, men eftersom
alla de intervjuade pojkarna framhall att detta var nagot de sjalva sag som en stor anledning
till varfor sa fa pojkar sjunger kan jag inte bortse fran det. Samtliga pojkar menar att sang ses
som nagot typiskt "tjejigt” eller feminint och att det &r varfor manga pojkar valjer att uttrycka
sig musikaliskt pa andra satt.

"Det ar fjolligt att sjunga! (...) Det ar lite tontigt att spela
instrument, man ska vara cool kille och spela fotboll och sahar
och...(...) For tjejer &r det liksom accepterat att sjunga. Killar ska
liksom spela gitarr och trummor och bas och sadar” (Informant
nr.1).

20



”Namen, jag tror det &r tontigt att sjunga faktiskt. Det &r ungefar
som... Allts3, ska man spela instrument sa ska man spela trummor
eller elgitarr om man ar kille” (Informant nr. 3).

”Men lite det har att tjejer ar nog lite mer sadar att "ah, vi gar och
sjunger” liksom sadar. ”Nu gick kompisen med och sjong, da kan
jag ocksa ga med och sjunga”, sa gor nog inte killar tror jag inte”
(Informant nr. 2).

Det har menar pojkarna alltsa ar en tydligt kannbar installning killar emellan pa hogstadiet.
Det ar helt accepterat for tjejer att sjunga men tabu for en kille att géra detsamma. Att sjunga
ar alltsa nagot typiskt feminint medan att t.ex. spela trummor och elgitarr ar nagot typiskt
maskulint.

Detta kopplas aven ihop med bristen pd manliga forebilder inom sang.

”(...) Jag vet inte var jag fick han Idol-killen fran...(...) En del folk
tyckte "men shit va...”, killar tyckte "men Gud, va tontig han &r!”
och tjejer liksom hade en annan tanke om honom, tyckte han var
tuff och sadar...och snygg och sadar kanske. Just rebelliteten mot
sadar killar som héller pa med nat som ar lite utanfor...det ar ju
inte utanfor normen men lite smatt ar det ju” (Informant nr. 2).

”(...) Och ser man pa EMD och Darin och liknande sa ar det ju
valdigt...alltsa...jag vet inte vad man ska anvanda for ord...men
det &r ju nastan at det metrosexuella héllet. (...) Det drar lite at det
feminina hallet och det ar inget som lockar, tror jag inte”
(Informant nr. 3).

”Och sen har ju manga den har bilden av att inom musikal ar alla
killar homosexuella liksom” (Informant nr. 4).

Pojkarna ar alltsa rorande eniga om att det saknas "verkligt manliga” forebilder inom sangen
for att det ska locka fler killar att sjunga. Att sjunga skulle alltsa vara det samma som att man
inte heller har ratt” sexuell laggning och att man alltsa skiljer sig frdn mangden pa ett
negativt satt.

8. Diskussion

Avsikten med min studie har varit att undersoka hur malbrottet och musiklarares och andra
musikaliska ledares undervisningsformer paverkar pojkars motivation att sjunga. Studien har
dock visat att det ar mycket mer an just de har tva faktorerna som spelar in i pojkars val att
sjunga eller att inte géra det. Och det &r en av vinsterna med att ha gjort studien. Jag har
vidgat mitt synsatt pa problematiken och hoppas dven att mitt inlagg i debatten kan gora
skillnad for andra pedagoger som mojligen kommer dver detta dokument.

Diskussionen kommer att vara uppdelad i samma kategorier som resultatet redovisades.
Alltsa; 1. Undervisningsformers betydelse for motivationen att sjunga, 2. Malbrottets
betydelse for motivationen att sjunga, 3. Gruppens betydelse fér motivationen att sjunga och
4. Genusnormers betydelse for motivationen att sjunga.
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8.1 Undervisningsformers betydelse fér motivationen att sjunga.

Enligt vad studien visat & musiklarares och andra musikaliska ledares nérvaro i unga pojkars
musikliv mycket betydelsefull. Deras kunskaper och asikter véager tungt, i alla fall for de
pojkar som &r intresserade av sang och musik. Pojkarna kanner ofta tilltro till lararna och blir
relativt latt motiverade att forbéttra och fordjupa sina kunskaper pa grund av detta. Darfor har
pedagoger och ledare enligt mig ett stort ansvar i att fanga upp pojkar som visar tecken pa att
vara intresserade av sang och sangutveckling. Pojkarna i intervjuerna vittnar om att det kan
vara helt avgérande om man blir uppmarksammad for att man har en fallenhet for att sjunga
for fortsatt utveckling av sin formaga eller inte. | det andra citatet som jag presenterat i mitt
resultat (under Undervisningsformers betydelse for motivationen att sjunga) ger en av
pojkarna en intressant bild av en motivationscirkel just utifran relationen till sin larare och
lararen som en forebild. Motivationscirkeln ser ut som foljer:

1. Kunskapsbildning, 2. Social kontext, 3. Fortskridande larprocess, 4. Ny motivation, 5.
Larandet jamfort med andra, 6. Eget ansvar for larprocessen, och 7. Ny motivation. Har foljer
citatet i sin helhet dar jag skrivit in dessa punkter for att géra det hela tydligt:

"Alltsa, jag var ju redan intresserad av musik och jag kunde ju
musik. 1: Jag forstod vad han pratade om och det gor ju att man har
2: lattare kontakt med honom och man forstar vad han menar och
kan 3: ga fortare fram och... Da gor det det 4: annu roligare och
man far berém liksom och man ligger 5: ett snapp hogre &n dom
andra liksom och... Ja, man 6: borjar fraga saker och man far reda
pa hur duktig han &r liksom och vad han har gjort. 7: Och det
tyckte jag var fascinerande och det liksom inspirerade mig”
(Informant nr. 4).

Den har pojken ger tydligt uttryck fér musiklararens betydelse for hans motivation och
fortsatta larande och intresse for musik och sang. Kunskapsbildningen borjar i ett
igenkannande vilket leder till en forstarkning av relationen mellan elev och larare. Det
genererar ett fortsatt intresse for larandet och ger ny motivation till att lara annu mer. Efterat
foljer reflektion Gver sin egen utveckling jamfort med de andra i klassen och ett okat eget
ansvar for larprocessen vilket i sin tur ger ny motivation. Jag ser det har som ett uttryck for de
tankar och teorier Lev Vygotskij hade om zonen for den narmaste utvecklingszonen. Att
pojken anvénder sig bade av sin larare och av sina kamrater for att komma framat i sin
utveckling. Resultatet blir att han bade lar sig mer och far en 6kad motivation till att lara sig
annu mer da han marker att han gar framat. Jag anser att det visar pa hur viktig relationen
mellan elev och larare &r for elevens motivation, och vilket stort ansvar lararen har i denna
relation.

Men ansvaret verkar ocksa handla om mer an att bara vara pedagog inom ramarna for
musiklektionerna eller inom ramarna for den verksamhet man befinner sig i. Det handlar om
att vara medménniska och se eleven som en person, en jamlike. Jenner (2004) talar om detta
som ett perspektivseende. Pedagogen maste, sa langt det &r majligt, ”se varlden med
elevens/klientens 6gon” (Jenner, 2004, s. 25). | enlighet med vad Jenner (2004) skriver, anser
jag att motet med en elev dar han/hon befinner sig i sin uppfattning av vérlden &r viktigt for
att ett fortroende ska upprattas for pedagogen. “Pedagogen maste ha en uppriktig dnskan att
forsta, utan att for den skull latsas forstd mer an vad man kan” (Jenner, 2004, s. 25). Om
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eleven inte uppfattar pedagogen som genuint intresserad av dennes situation och upplevelser
kommer eleven inte heller ha ndgot fortroende for pedagogen och relationen dem emellan blir
lidande. Att visa intresse for vad sang- och musikintresserade pojkar gor utanfor skolan eller i
skolan (beroende pa om man ar larare i skolan eller i en musikalisk verksamhet utanfor
skolan) anser jag darfor vara viktigt for att de ska valja att fortsatta utveckla sina sangliga
formagor. Det handlar kort sagt om att vara en forebild att se upp till och en medmaénniska att
rékna med. Kernell (2002) menar att:

Vi blir forebilder och auktoriteter bade genom det innehall vi
beharskar och presenterar och det satt pa vilket vi gor det. Genom
att visa vart forhallande till innehallet visar vi ocksa hur det kan
studeras — till exempel genom vart intresse och engagemang.
Genom att forsta elevernas forhallande till samma innehall kan vi
utnyttja den fulla dynamiken i relationen” (Kernell, 2002, s. 96)

Relationen mellan elev och pedagog ar alltsa avgoérande for att kunskapsbyggandet ska fa en
bra grogrund.

Som jag presenterat i resultatet beskriver tre av intervjupersonerna
musikundervisningen pa grundskolan i tamligen negativa ordalag. En av pojkarna sager till
och med “det var ingen direkt musikundervisning sa satt” nar han beskriver att han hade en
dalig musiklarare. Av samtalen med pojkarna forstar man att i benamningen av musiklararen
som dalig ligger en gradering av lararens amneskunskaper. | motsatts till de "daliga™ lararna
star de larare som pojkarna benamner som bra. Nar de talar om de bra lararna talar de om att
lararen "kan musik™ och att de hade nagon att se upp till rent kunskapsmaéssigt. Av detta drar
jag slutsatsen att genuina amneskunskaper hos lararen ar nagot som uppskattas av elever och
ytterligare ger dem motivation och mening i undervisningen.

Dar musiklarare (ej musikaliska ledare utanfor skolan da dessa bygger pa ett frivilligt
engagemang) dock verkar brista &r i att locka de pojkar som verkar till synes ointresserade av
att sjunga. | intervjuerna berattar alla fyra pojkar om hur deras musikundervisning sag ut pa
grundskolan. Sarskilt pa hogstadiet ser man likheter mellan deras berattelser. Undervisningen
utgar till storsta del fran det vi kallar Prik-ensemble (praktisk instrumentkannedom). En av
pojkarna beskriver att de skulle spela upp pa “"trummor, piano, bas och ett ackordsinstrument”
(Informant nr. 4). Men sang namns inte som ett av dessa instrument. En annan av pojkarna
beskriver ocksa att sang inte ingick som ett undervisningsmoment. Sang som inslag i
ensemblerna forekom men de fick ingen vetskap om hur man sjunger, och darfor anser jag att
pojkarnas musiklarare sarbehandlat instrumentet résten pa ett negativt satt gentemot de andra
instrumenten. Jag menar inte att alla musiklarare ska ha regelratt singundervisning i
musikundervisningen. Jag &r val medveten om att alla musikl&rare inte ar rustade for detta.
Men kanske skulle det véackas intresse &ven for instrumentet rosten om det framstalldes
likvardigt med de andra instrumenten. En l&rare kan sjalvklart inte tvinga en elev att uttrycka
sig med medel som han/hon inte kanner sig bekvam med, men som med mycket annat kan
man inte veta vad man kan eller inte kan om man aldrig har anledning att prova. Darfor menar
jag att pedagogen, i det har fallet musiklararen, ibland maste inféra element i undervisningen
som kanske inte med ens uppskattas av majoriteten av eleverna. Har kommer pedagogens
motiveringsformaga in i bilden, det vill sdga att kunna motivera for eleverna varfor sang ar
nagot viktigt och varfor vi ska halla pa med det. Har ser jag tydliga beréringspunkter med
Monica Lindgrens (2006) forskning kring de estetiska &mnenas legitimitet och dven de
konstruktioner av larare i estetiska @amnen som hon identifierat. Beroende pa vilken typ av
legitimitet &amnet ges pa den specifika skolan kommer musikundervisningen ocksa att
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resultera i olika saker. Har amnena rollen som lustfylld aktivitet dér elever undervisas i
devisen att "ha roligt” far detta specifika konsekvenser. Har &mnena rollen av att balansera
upp elevernas skolgang gentemot de teoretiska &mnena far det helt andra konsekvenser.
Samtidigt ar det aven beroende av hur den enskilde lararen forhaller sig till den legitimitet
dennes damnesomrade ges pa skolan och hur han/hon definierar sig i fraga om de olika
konstruktionerna av, i det har fallet, musiklararen. Vilken roll de estetiska &mnena &n ma ha
pa olika skolor sa behover sangen, specifikt for pojkar, ges legitimitet pa ett eller annat satt.

8.2 Malbrottets betydelse for motivationen att sjunga.

Kotfattat summerar jag att min forestallning om malbrottets relevans fér pojkars motivation
att sjunga var fel. Pojkarna i intervjuerna uttrycker tydligt att deras malbrott inte varit ett
problem och att de aldrig sett det sa heller. Flera av dem tyckte till och med att det hade varit
positivt for deras fortsatta utveckling och vilja att sjunga. Kanske kan detta bero pa att de fyra
pojkarna redan var intresserade av sang innan de kom i malbrottet men jag finner ingen
anledning att vidare kommentera det.

8.3 Gruppens betydelse for motivationen att sjunga.

Min uppfattning av problematiken kring att sa fa killar vill sjunga &r att det inte finns
tillrackligt med forum for just killar att sjunga i skolan. Efter vad jag sjalv sett av
musikundervisning i grundskolan under praktik och jobb finns det en outtalad
overenskommelse musiklarare emellan fér hur musikundervisningen i grundskolan
genomfors. Det ar just pop-ensemblen som &r det forharskande verktyget i undervisningen
och mycket fokus laggs pa att lara sig grunderna till de instrument som ingdr déri. Sang ar, av
egen erfarenhet, nagot som grovt beskrivet begransas till nagra obligatoriska julsanger i slutet
av hostterminen och sommarsanger som sjungs infor skolavslutningar. Jag menar, med stod i
min studie, att det behovs ett nytdnkande kring denna undervisningsform for att géra det mer
accepterat och avdramatiserat for tonarskillar att anvanda sitt eget instrument, sin rost,
tillsammans med andra. Pojkarna i intervjuerna berattar att sang inte &r nagot som uppskattas
av killar i hogstadiet, mycket pa grund av ovana att anvanda sin rost pa det sattet. De ger
sjalva forslaget att det skulle vara bra om killar fick sjunga tillsammans utan tjejer, just for att
vaga sjunga och jamna ut villkoren. Man skulle kunna uttrycka det pa foljande vis: Om alla
andra killar vagar sa vagar jag med. Det finns alltsa en social aspekt i problematiken.

I relation till Lev Vygotskijs teorier om larande menar jag att man skulle kunna dra
nytta av den sociala gemenskapen pojkar emellan for att uppmuntra till sang. De killar som
redan &r duktiga pa att sjunga kan ingjuta mod i sina kamrater att vaga sjunga om
mojligheterna for det ges.

Det som de intervjuade pojkarna ger uttryck for nar det géller gruppens betydelse for
motivationen att sjunga kan man koppla ihop med musikens betydelse i stort for ungdomars
identitetsbyggande. Lars Lilliestam (2006) talar om musik som en stor del i ungdomars
identitet och &ven identifikation och kategorisering av varandra. Den musik jag véljer att
lyssna pa eller att spela sjalv ar ett aktivt stallningstagande till vilka manniskor jag identifierar
mig med och vilka jag inte identifierar mig med. Jag anser att detta gar att forlanga till vilket
instrument man valjer att spela och hur andra uppfattar mitt val av uttrycksmedel. | min studie
berattar pojkarna att sang ses som nagot typiskt feminint av tonarskillar. ”Det &r fjolligt att
sjunga” (Intervjuperson 1) sager en av pojkarna. Om det da inte &r ndgot som &r accepterat i
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identifikationen av en kille for elevgruppen &r sannolikheten liten att tonarskillar med latthet
valjer att borja sjunga.

Under puberteten formas och fortydligas individens identitet och da &r det ocksa viktigt
for den enskilda individen hur manniskor runt omkring uppfattar ens person. En av de
intervjuade pojkarna uttryckte detta val: ”"Man vill sticka ut men at ratt hall” (Intervjuperson
3). Det min studie pekar pa ar att man alltsa vill vara en tydlig person och att kamratgruppen
ska lagga marke till en men pa ett satt som &r accepterat av gruppens normer och
kategorisering av varandra. Detta ar alltsa helt i linje med vad Erik Homburger Erikson sager
om samspelet mellan individen och dennes sociala omvarld. Pojkarna ar under hdgstadiet mitt
inne i puberteten och haller alltsa pa att forma sina identiteter. For att forsoka undga det
negativa utfall som puberteten kan ha, namligen identitetsforvirring, vill de i sa stor
utstrackning som majligt bete sig pa ett sitt som andra pojkar i deras sociala omgivning
accepterar som "ratt” for en tonarspojke. Om da gruppen (pojkarna) inte accepterar en pojke
som sjunger for att det inte ingar i den normativa identifikationen av en pojke s menar jag att
det beror pa att de inte utsatts for fenomenet ”pojkar som sjunger” i tillrackligt stor
utstrackning.

8.4 Genusnormers betydelse for motivationen att sjunga.

Nagot som pojkarna i studien alltsa framhaller ar att stereotypa genusnormer ar nagot som kan
forklara varfor fa tonarskillar valjer att sjunga. Pojkarna anvander ord som "fjolligt”,
“feminint”, “metrosexuellt” och ”utanfor normen” nar vi talar om killar som sjunger. Jag fann
det mycket intressant eftersom det inte var en variabel jag forutsett skulle vara sa viktig. Nar
jag fragar pojkarna varfor detta ar sa viktigt har de inget riktigt bra svar mer &n att det ar
viktigt att vara ”cool kille” annars hamnar man utanfor och far inte vara med i gemenskapen.
Sa enligt pojkarna ar det viktigt att man haller fast vid det som ses som typiskt manligt om
man ska bli accepterad av de 6vriga pojkarna i kamratgruppen. Och eftersom da sang
definieras som nagot typiskt feminint ar det kanske inte sa konstigt att det &r fa pojkar som
viljer att sjunga. Aven har kan man se kopplingar till Eriksons teorier kring
personlighetsutveckling och den fas han kallar puberteten.

Satt i relation till maskulinitetsforskningen &r det hér inte svart att se var problematiken
ligger. Den hegemoniska maskuliniteten sager till pojkarna att om man ska bli accepterad som
man ska man inte sjunga. Gor man det tillhér man istallet ndgon av de homosexuellt laddade
maskuliniteter som &r helt underordnade den hegemoniska och blir saledes inte fullt
accepterad i den manliga gemenskapen.

Nagot som de intervjuade pojkarna ocksa var eniga om var att det saknas genuint
manliga forebilder inom musikbranschen. Det pojkarna syftar pa ar manliga sangare inom den
afroamerikanskt betonade delen av musikbranschen, alltsa den musik de sjalva lyssnar pa.
Aven de har pojkarna som sjilva gar pa ett estetiskt gymnasium med sang som
huvudinstrument definierar alltsd manga av de man som syns i musikbranschen som feminint
laddade. Kanske ar det ett uttryck for att det &ven inom de sakallade homosexuellt laddade
maskuliniteterna finns ett hierarkiskt forhallande gentemot den hegemoniska maskuliniteten?
Vad det an betyder kan vi vara pa det klara med att det spelar stor roll i tonarspojkars ovilja
att sjunga.

I inledningen till Lpo 94, under "En likvardig uthildning”, star att skolan har ett ansvar
att framja jamstalldhet mellan man och kvinnor:
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”Skolan har ett ansvar for att motverka traditionella kdnsmonster.
Den skall ge utrymme for eleverna att prova och utveckla formaga
och intressen oberoende av konstillhorighet” (Lpo 94).

Detta ar alltsa en del i skolans uppdrag men av de intervjuade pojkarnas beréttelser kan vi se
att det finns mycket kvar att géra pa omradet. Naturligtvis ligger inte hela arbetets tyngd pa
musiklararens axlar utan varje larare maste jobba med jamstalldhet mellan kénen inom
ramarna for sitt amne. Jag menar dock att min studie pekar pa att en diskussion kring vad som
ar kvinnligt och manligt i musiken och varfor maste bli tydligare i musikundervisningen om
vi ska kunna lésa problematiken kring pojkar och sang. Att gora tonaringar, bade pojkar och
flickor, uppmarksamma pa undermedvetna kénsnormer och fa igang ett samtal elever emellan
om vad som haller normerna vid liv ser jag som en majlig vag mot en storre acceptans.

9. Fortsatt forskning

Jag har genom denna undersékning kommit fram till att forskning pa flera omraden skulle
vara mojlig.

Det forsta omradet som jag tycker har utkristalliserats under tiden jag arbetat med min
uppsats ar sangens stallning i musikundervisningen pa hogstadiet. Vilken roll spelar sangen
nar eleverna kommer upp pa hogstadiet? I 1dg- och mellanstadium beskriver de pojkar jag
intervjuat att sangen finns narvarande ofta och alla deltar. Men nér de kom upp pa hogstadiet
andrades bilden. Nagot svar pa varfor det ar sa har jag inte fatt genom min undersokning. Har
kunde &ven diskussionen om de estetiska &mnenas legitimitet i skolan flatas in.

Ett annat omrade som visat sig for mig ar hur skolor jobbar med jamstalldhet inom
musik&dmnet. Varfor ses vissa instrument som typiskt feminina och andra som typiskt
maskulina? Och jobbar skolan och pedagoger aktivt med att &ndra normativa uppfattningar
om vem som ska spela vad?

Ett sista forskningsomrade som jag sjalv skulle tycka var roligt att undersoka & om man
skulle kunna férandra musikundervisningen i grundskolan for att mer ta vara pa elevers
samlarande och utbyte av kunskaper. Det kanske &r sa att den musikundervisning som
vanligtvis bedrivs inte passar alla? Det kanske finns flera olika satt att lara sig trummor, bas,
gitarr och piano i grupp och att alla satt behéver finnas i skolan?

Dessa omraden &r de jag tydligast kan se genom min egen undersokning.
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11. Bilaga 1: Intervjuguide

(Varifran kommer du?)

(Har du nagra fritidsintressen?)

Har du gatt i musik/kulturskola eller varit med i nagon annan musikalisk verksamhet?
Vilket &r ditt huvudinstrument?

Hur gick det till nar du valde just sdng som huvudinstrument?

Berétta hur intresset for musik vécktes.

Om du skulle beskriva musikundervisningen i grundskolan, vad skulle du séga da?
Beratta om ditt malbrott.

Hur kande du infor att sjunga under malbrottet?

Hur hanterade l&raren/ledaren situationen nar ni sjong?

Tror du att malbrottet har paverkat din motivation till att sjunga pa nagot satt?

Kan du beskriva vad motivation innebéar for dig?

Kan motivation paverkas?
Av vad i sa fall?

Det &r ju inte sa manga killar som har sang som huvudinstrument, varfor tror du att det ar sa?

Tror du man kan gora nagot for att fler killar ska vélja sang som huvudinstrument?
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