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Abstract

Institution: Musikhdgskolan vid Goteborgs universitet
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Titel: Instrumentalundervisning — enskilt eller i grupp?
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inkludering

Detta arbete handlar om instrumentalundervisning pa kulturskola. | fokus for arbetet ligger
instrumentallarares syn pa enskild undervisning och gruppundervisning.

Syftet ar att undersoka vad nagra instrumentallarare i kulturskolan har for uppfattningar om
begrepp som enskild undervisning, gruppundervisning, inkludering och differentiering, samt
hur de undervisar i forhallande till dessa. Ar deras uppfattningar forenliga med styrdokument
och pedagogisk forskning?

Arbetet bestar av en litteraturstudie och en kvalitativ intervjuundersékning av fem instrumen-
tallarare pa olika kulturskolor.

Resultatet visar att lararna i fraga har olika synséatt pa sin undervisning. Alla undervisar bade
enskilt och i grupp, och gruppundervisning blivit allt vanligare under senare ar. Lararna skulle
onska en mer varierad undervisningsverksamhet med bade enskild undervisning och olika
gruppsammanséttningar i en inkluderande men &nda differentierande miljo. De bedomer den
enskilda undervisningen utifran en estetisk kultursyn och gruppundervisningen utifran en an-
tropologisk kultursyn. Analysen och resultatet av litteraturstudierna visar dock att denna
sammankoppling inte ar forenlig med en metodikutveckling av instrumentalundervisning i
allménhet, och enskild instrumentalundervisning i synnerhet.



Forord

Vi har bada har gatt musiklararutbildningen med afroamerikansk inriktning pa musikhdgsko-
lan i Goteborg. Anders har trummor som huvudamne, och Nils har saxofon som huvudédmne.

Vi har valt att skriva om instrumentallararyrket, eftersom vi bada med stor sannolikhet kom-
mer att arbeta inom detta omrade i framtiden. Under var tid pa musiklararutbildningen har vi
kommit att fundera mycket dver den atskillnad som rader mellan musiklararutbildningen och
den verklighet som vi sjalva mott ute pa olika kulturskolor som elever, vikarier, och under var
verksamhetsforlagda utbildning. Vilka ar atskillnaderna, varfor finns de, och vad beror de pa?
Kan man sdga att kulturskolan inte har hangt med i den pedagogiska utvecklingen, eller &r
musikl&rarutbildningen for teoretiserad, och saknar anknytning till verkligheten? Vi har med
detta arbete for avsikt att skaffa oss en battre forstaelse av dessa férhallanden och pa sa sétt
overbrygga klyftan mellan teori och praktik.

Detta kommer att hjélpa oss som blivande instrumentalléarare att reflektera éver, och utveckla
var verksamhet. Vi hoppas dven kunna bidra till kollegors och andra intresserades dkade for-
staelse inom detta omrade.

Arbetet bestar av dels en litteraturstudie, dels en intervjuundersokning. Litteraturlasning har
mestadels skett pa egen hand. Planering, litteratursokning, diskussioner, handledning, inter-
vjuer, analys av intervjumaterial och litteratur, samt rapportskrivning har utférts gemensamt. I
sin helhet har det strackt sig 6ver atta veckors tid.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund

Det har sedan 70-talet pagatt en intensiv musikpedagogisk debatt om huruvida man ska un-
dervisa instrumentalelever enskilt eller i grupp. Verksamheten i kommunala musikskolan och
sedermera kulturskolan har sedan tidigare starkt dominerats av enskild instrumentalundervis-
ning, ett arv fran den s.k. konservatorietraditionen och dess traderingsideal (Brandstrom &
Wiklund, 1995:119). Utifran dels ett demokratiskt dels ett humanistiskt vetenskapligt socio-
kulturellt perspektiv har man velat ersitta denna med gruppundervisning som man menar bétt-
re tar fasta pa musikens sociala aspekter och dven genom sin kostnadseffektivitet skulle kunna
na ut till fler barn och ungdomar. De som i debatten forsvarat den enskilda undervisningen har
ofta varit larare som intagit en konservativ standpunkt och pa sa satt har debatten ocksa ofta
kommit att handla om antingen eller. Efter 90-talets ekonomiska atstramningar och nedlagg-
ningshot mot manga musikskolor har dock en rationaliserad omorganisation av musikskolorna
framtvingats (Persson 2001:332). En del i detta har varit att mer och mer ga éver till instru-
mentalundervisning i grupp. Manga olika typer av gruppundervisningsmetodik har utvecklats
sedan 80-talet av skiftande formell karaktar och vissa av dessa har &ven fatt faste i verksamhe-
ten runt om i landet, men den enskilda undervisningen har samtidigt funnits kvar. Det ar var
uppfattning att larare ofta polemiserar pa ett satt sa att dessa bada undervisningsformer stalls i
motsattning till varandra (se t.ex. debatt om Musse Combo i Fotnoten, nr 4 och 5 (1997) och
nr1(1998)).

Det finns studier som tyder pa att enskild undervisning fortfarande dominerar instrumentalun-
dervisningen i kulturskolan (Rostvall & West, 2001:47,48) men &ven studier som visar att oli-
ka former av gruppundervisning anvands mer och mer dver hela landet (Persson, 2001:366 &
West, 1992:28). Hur ser utvecklingen egentligen ut? Eftersom Sveriges kulturskolor inte har
nagon strikt central malstyrning ar det rimligt att tanka sig att undervisningen skiljer sig stort
fran kommun till kommun och larare till larare.

Tunga och nast intill obestridliga argument i debatten for gruppundervisning ar att man ge-
nom den far en billigare verksamhet och kan na ut till fler barn och ungdomar. De som argu-
menterar emot varnar emellertid om musik&mnets exklusivitet och havdar att en bra musikut-
bildning kan man inte spara in pa. Det ar svarare att stalla de bada undervisningsformerna mot
varandra i ett musikpedagogiskt perspektiv, eftersom bada har sina fordelar och nackdelar.
Vad som &r avgorande ar vad man har for malsattning med undervisningen. Ska man hos ele-
verna utveckla de instrumenttekniska fardigheterna eller ar det kanske viktigare att eleverna
utvecklas personligt och/eller samspelsmassigt? Vill man vidare utbilda skickliga musiker el-
ler musikkunnighet i allménhet?

Instrumentall&rares pedagogik har av tradition varit mycket dmnesspecifik, d.v.s. musik- och
instrumentkunskaperna har statt i centrum. Den akademiska forankringen har forst och framst
varit konstnarlig. Pa musikakademier och musikhogskolor har musikerutbildningen alltid haft
hogre status an musiklararutbildningen, nagot som inte ar sa konstigt med tanke pa att musik i
samhallet i stort lange haft 1ag status som skoldamne men hdg status som kulturyttring. Forst
1989 etablerades musikpedagogiken som sjalvstandig vetenskaplig disciplin i Sverige (Brand-
strom & Wiklund, 1995:110). Tidigare var den mer splittrad och lanade teori fran andra eta-
blerade discipliner. Musiklérarutbildningarna praglas mer och mer av ett pedagogiskt veten-
skapligt forhallningssatt men metodik och praxis drojer sig kvar i konservatorietraditionen.
Musikhdgskolornas instrumentallarare tenderar att lara ut sd som de sjélva blivit larda (Ols-
son, 1994:13,14). Situationen for dagens musiklérarstuderande ar alltsd komplicerad. A ena



sidan finns det en konflikt mellan viljan att anta lararrollen och viljan att anta musikerrollen.
A andra sidan &r det svéart att férena pedagogisk teori med pedagogisk praxis. Detta medfér en
risk att utbildade instrumentalldrare, trots att de har en teoretisk pedagogisk referensram, inte
reflekterar Gver sin undervisning. Manga menar att detta &r anledningen till att enskild under-
visning alltjamt dominerar verksamheten i kulturskolan.

Att konservativa undervisningsideal lever kvar i musikskolan ter sig ur detta perspektiv gans-
ka naturligt. Men fragan ar om enskild undervisning nodvandigtvis maste forknippas med
dessa ideal? Eller kan man undervisa enskilt pa ett mer progressivt pedagogiskt sétt utifran
t.ex. konstruktivistiska eller t.0.m. socialkonstruktivistiska ansatser? Var uppfattning ar att
bade enskild undervisning och gruppundervisning behdvs i kulturskolan. De kompletterar
varandra pa ett satt sa att larare och elever far olika perspektiv pa larandet. Detta arbete be-
handlar fragor kring detta omrade. Vilka mojligheter och problem finns det med de bada un-
dervisningssatten? Hur forhaller de sig till gamla och nya undervisningsideal? Hur kan man
utveckla dem utifran de krav som stalls pa kulturskolan idag fran elever, foraldrar och fran
samhallet i stort? Vi hoppas kunna ge en mer nyanserad bild av dessa bada undervisningssatt
och tror att detta kommer att vara givande for oss som blivande instrumentallarare, saval som
for det musikpedagogiska forskningssamfundet.

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete &r att undersoka hur nagra instrumentallarare i kulturskolan undervi-
sar; i grupp, enskilt eller bade och, och att dven ta reda pa vad de har for uppfattningar om be-
grepp som enskild undervisning, gruppundervisning, inkludering och differentiering. Utifran
vilka pedagogiska och/eller ideologiska perspektiv vérderar de dessa foreteelser? Vidare vill
vi studera hur dessa uppfattningar forhaller sig till musikpedagogisk forskning och politiska
styrdokument pa saval statlig som kommunal niva och pa skolniva. Ar enskild undervisning
en forlegad undervisningsform? Maste den nodvandigtvis forknippas med konservatorieidea-
let och/eller auktoritéara och formaliserade arbetssatt? Utifran vilka malsattningar valjer dessa
instrumentalldrare att undervisa enskilt eller i grupp?

2. Teoretisk anknytning

2.1 Tva musikpedagogiska traditioner

En anledning till att enskild undervisning och gruppundervisning kommit att sta mot varandra
ar att de ofta forknippas med tva varandra motstdende musikpedagogiska traditioner, den bor-
gerliga och den folkliga (Rostvall & West, 1998:24ff). | den borgerliga traditionen, som framst
foretratts av den klassiska musiken, har det musikaliska verket och de instrumentaltekniska
fardigheterna statt i centrum och ett analytiskt forhallningssatt till musiken har odlats. Under-
visningen har foljt en strikt systematisk progression for vilken relationen en larare — en elev
varit gynnsam. | den folkliga traditionen, framst representerad av afro-amerikansk musik och
folkmusik, har det sociala sammanhanget och musikens funktionella betydelse spelat storre
roll. Undervisningen har varit mer informell genom att den utgatt fran samspelssituationen,
helheten i musiken och dess fardiga uttryck.

Inom den musikpedagogiska forskningen finns andra begreppspar som motsvarar denna tudel-
ning mellan borgerligt och folkligt. Bengt Olsson (1993:31) skiljer mellan en snév och avgran-



sad estetisk kultursyn och en vid och dppen antropologisk kultursyn dér den forra tar fasta pa
den konstnérliga produkten och manifestationen medan den senare ser till ett stérre socialt per-
spektiv pa kultur. Alltsa: musiken i sig sjalv eller musiken som medel. Han leder dessa bada
synsatt pa kultur, ett produkt- och ett processperspektiv, tillbaka till en definition av kultur av
Burke:

Ett system av gemensamt omfattade betydelser, attityder och véarden, samt de symboliska former
(upptrédanden, konstprodukter) som de uttrycks eller forkroppsligas i. (Burke (1978:11) som citerad
i Olsson, 1993:31)

Bada synsatten har en lang historisk tradition men den estetiska kultursynen har lange varit
den dominerande i det vasterlandska samhallet. Forst under 1900-talet har det antropologiska
perspektivet gjort sig mer gallande. | svensk kulturpolitik har ett uppifran och ned-perspektiv
successivt ersatts av ett nedifran och upp-perspektiv (Rostvall & West, 2001:42). Ett uppifran
och ned-perspektiv kdnnetecknas av en ambition hos staten att sk&dnka den breda allménheten
bildning och formaga att uppskatta "finkultur” medan ett nedifran och upp-perspektiv innebar
en omvérdering och uppvardering av de breda folklagrens kultur. En avgérande vandpunkt for
denna omsvangning blev OMUS-utredningen (Organisationskommittén for hdgre musikut-
bildning) och SAMUS-reformen (Sarskild &mnesutbildning i musik) pa 70-talet, da jazz, pop,
rock och folkmusik bdérjade inforlivas i den formella instrumentalundervisningens repertoar
(Olsson, 1993).

Andra motsvarande begreppspar som behandlats inom musikpedagogisk forskning &r traditio-
nellt och Oppet paradigm (Sundin, 1988:36) och konvergent och divergent tankande (Olsson,
1994:51). Dessa och manga andra dikotomier kan ordnas in under varandra (se tabell 1)

borgerlig tradition folklig tradition
estetisk kultursyn antropologisk kultursyn
traditionellt paradigm Oppet paradigm
traderingsideal kreativt ideal
konvergent tdnkande divergent tankande

elit bredd

analys utga fran helheten
differentiering inkludering
behaviorism socialkonstruktivism
vasterlandsk konstmusik afroamerikansk musik
tidlosa varden kulturell tillhorighet
objektiv relativistisk, subjektiv
enskild undervisning gruppundervisning
(gruppundervisning?) (enskild undervisning?)

TABELL 1: Dikotomier som kan associeras med varandra.

men en sadan kategorisering kan naturligtvis inte betraktas som absolut. En foreteelse ar aldrig
enbart det ena eller det andra. Generaliseringar ar ltta att gora utifran ett teoretiskt perspektiv,
och ar bekvama nar man vill argumentera for nagonting, till exempel enskild undervisning el-
ler undervisning i grupp, men i praktiken ar allting mycket mer komplext. Att resonera katego-
riskt kan gora att man laser sig till vissa tankemonster och vissa forfaringssétt.

B. Olsson beskriver &ven musikens estetiska och sociala funktioner som standigt narvarande i
all musikundervisning i ett dialektiskt samspel (1993:148ff)(se fig. 1).



Kreativ undervisning Reproducerande undervisning

usik som syalvuttryclk Wusiken som konstnarlig objekt;
Improwization - verket
eget skapanda Tolkning - mnterpretation

musikens sociala diskurs

musikens estetiska diskurs

Fig. 1: Rorelse i sidled innebar att proportionen mellan musikens sociala och estetiska funk-
tioner forandras. Kreativ undervisning utgar fran den sociala diskursen, och reproducerande
undervisning utgar fran den estetiska diskursen. (Bilden ar hamtad fran Olsson, 1993:150)

Undervisningens karaktar (kreativ eller reproducerande) beror har pa vilken aspekt i det musi-
kaliska larandet man betonar. Bada funktionerna finns alltsa narvarande i proportioner som
askadliggors genom figuren ovan av den diagonala linjen. Nar man ror sig i sidled forandras
proportionerna. Enligt ett sddant synsatt behdver enskild undervisning och gruppundervisning
inte alls nédvandigtvis inordnas pa ett kategoriskt satt som enligt tabellen ovan. Enskild un-
dervisning rymmer alltsa aven den sociala diskursen och gruppundervisning den estetiska dis-
kursen.

Kreativitet bygger enligt B.l. Olsson (1994:51ff) pa att man pendlar mellan konvergent och
divergent tdnkande. Konvergent tdnkande innebér att man soker ett entydigt svar eller en enty-
dig l6sning pa ett problem. Detta satt att tanka har en framtradande position i den vasterlands-
ka positivistiska vetenskapliga traditionen. Det divergenta tankandet &r mer dppet pa sa satt att
det soker alternativa losningar och svar och tar dem i beaktande aven om de skulle vara var-
andra motstridiga. Detta satt att tdnka brukar forknippas med fantasi och kreativ formaga. Ols-
son menar emellertid att bada tankesatten behdvs och utgar da fran Graham Wallas modell for
den kreativa processen bestaende av fyra stadier.



e Forberedelsefasen, som innehaller hért arbete med att sétta sig in i ett problem.

e Inkubationsfasen, dd man pa en ickemedveten niva bearbetar alla de data man samlat in under
forberedelsefasen.

e Illuminationsfasen, aha-upplevelsen som dyker upp langt senare.

e Verifieringsfasen, klargdrande och justering av idén med hart arbete for prévning, forbattring
och kritiskt tdnkande (Olsson, 1994:51).

Om en malsattning for undervisningen ar att utveckla elevernas kreativitet, sa ar det alltsa
nodvandigt att man stimulerar dem att tdnka pa bada dessa satt.

Olsson (1994) presenterar vidare ett kulturskoleprojekt kallat Lordagsskolan, dar han sjalv
deltagit som larare. Projektet gick ut pa att infora olika alternativa gruppundervisningsformer
som motvikt till den traditionella undervisningen. En undervisningsdag var fjarde vecka ersat-
tes av dessa aktiviteter var fjarde l6rdag, darav namnet. Syftet med projektet var att fa till stand
en varierad undervisning och pa sa satt stimulera eleverna till ett kreativt larande.

Som reaktion pa att skolan lange har dominerats av ett konvergent tankande, betonas nuforti-
den ofta inom human- och samhallsvetenskaperna vikten av det divergenta tankandet. Enligt
Bjorkvold (1989:125ff) h&mmar skolans traditionella undervisning barnets naturliga kreativi-
tet. Han valjer pa sa satt att argumentera utifran en klart ensartad antropologisk diskurs.

En politisk demokratiseringsprocess samt en utveckling inom den pedagogiska forskningen
har medfort att lararrollen successivt forandrats under 1900-talet. Tongivande teoribildningar
for den pedagogiska forskningen idag ar konstruktivismen och sociokulturell teori (se t.ex.
(Dysthe, (red), 2003) for genomgang av dessa teoribildningar). Som larare foérvantas man nu-
mera satta eleven i centrum for undervisningen, inte sig sjalv. Kunskapen ses inte sa mycket
langre som nagot objektivt som formedlas utan mer som en pagaende process hos eleven i
vilken hon sjalv bygger sin kunskap utifran sin forforstaelse. Lararens uppgift ar att vagleda
eleven i hennes larande. Eleven ska stimuleras att ta eget ansvar Over sitt larande och pa sa
satt fa mer inflytande 6ver undervisningen. Vidare ska eleverna uppmuntras att samverka och
samarbeta med varandra och med lararen. For instrumentallararen har denna utveckling ocksa
inneburit att den estetiska kultursynen successivt ersatts med den antropologiska.

2.2 Differentiering och inkludering

Nedanstaende definitioner av differentiering och inkludering (inklusion) &r hamtade ur Bengt
Perssons bok Elevers olikheter och specialpedagogisk kunskap (2001).

Differentiering:

Processer som syftar till att tillmotesga elevers olika forutsattningar for larande. Differentieringen
kan innebdra att stoff och undervisning anpassas inom ramen for en inkluderande pedagogik men
aven att eleverna differentieras och placeras [enskilt eller] i olika grupper eller skolor med utgangs-
punkt i deras bedémda mojligheter att klara skolans krav.(Persson2001:7)

Inklusion:

Ett begrepp som myntades i USA under slutet av 1980-talet och som innebr att krav stélls pa sko-
lan, utbildningsvésendet och samhallet i stort att standigt aktivt anpassa verksamheten sa att alla ele-
ver far mojlighet att kdnna gemenskap, delaktighet och meningsfullhet i skolan s& att ingen exklude-
ras ur det gemensamma och det gemensamhetsskapande. (Persson,2001:8)

Vi har gjort tillagget [enskilt eller] i den forsta definitionen eftersom enskild undervisning
rimligtvis ocksa borde kunna anvandas i differentierande syfte. Man skiljer pa tva olika typer
av differentiering beroende pa om man differentierar eleverna eller undervisningen. Organisa-
torisk differentiering innebar att man, for att underlatta for larandet, skiljer av elever fran var-
andra for enskild undervisning eller i gruppindelningen av eleverna efterstrdvar homogena
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grupper i nagot avseende (niva, alder, ambition m.m.). Pedagogisk differentiering innebar att
man anpassar undervisningen individuellt inom den sammanhallna gruppen (Persson,
2001:111,112; Dehli m.fl.; 1980:71). Gransen mellan de bada beror emellertid pa vilken or-
ganisationsniva man utgar ifran. Nivagrupperingar pa en kulturskola med god social samman-
hallning, &r det att betrakta som organisatorisk differentiering? Eller om tva elever lamnar
gruppen med en larare i tio minuter, vad &r det?

Inkludering forutsatter i viss mening gransoverskridande gemenskap. Gruppen ifrdga maste
vara heterogen. Men ar inte alla grupper i nagon man heterogena? Dehli m.fl. skriver: ”Den
helt homogene gruppe finnes bare ikke.” (1980:16). De menar att individanpassning av un-
dervisningen ar nodvandig i alla grupper. Men det kan anda vara intressant att fraga sig vilket
som ar det priméra syftet nar en larare delar in eleverna i grupper. Ska den sociala konstella-
tionen underlatta undervisningen eller ar samspelet i sig en del av undervisningen? Om det
senare ar fallet sa ar det nodvandigt att ta for vana att problematisera kring gruppsamman-
stéllningar.

Persson (2001:118) beskriver specialpedagogiken utifran tva perspektiv. Ett kompensatoriskt
perspektiv och ett demokratiskt deltagarperspektiv. Det forra tar fasta pa elevens prestation.
Man vill genom kompensatoriska atgarder "lyfta upp barnet till den niva dar andra barn be-
finner sig inom ett visst omrade.” (Haug som citerad i Persson, 2001:118). Detta kraver en
organisatoriskt differentierande sarbehandling. Ett demokratiskt deltagarperspektiv innebar
daremot att malet inte ar att "kompensera tills avvikaren upptrader normalt. Istéllet ska insti-
tutionen avnormalisera det sétt pa vilket regler formuleras, genom att visa vilka variationer
och behov som finns innanfér den. Institutionen ska bemastra heterogenitet och pluralism.”
(Haug som citerad i Persson, 2001:118). Det handlar alltsd om att acceptera och respektera
varandra i gruppen dven om man inte kan leva upp till samma krav.

2.3. Instrumentalundervisning - enskilt och i grupp

Dehli m.fl. definierar gruppundervisning enligt foljande:

Gruppundervisning vill i musikundervisning séga: Instrumental-/vokalundervisning i grupper av
varierande storlek

-dér alla elever har samma instrument eller nérbesléktade instrument.

-dar alla eleverna far sin huvudsakliga undervisning pa sitt instrument.

-dar alla eleverna foljer i det ndrmaste samma upplagg (undervisningsmaterial och undervisnings-
aktiviteter).

-ddr alla eleverna i stort sett &r engagerade i gemensamma aktiviteter under lektionen. (Dehli m.fl.,
1980:14; Larsson, 2005:2, Larssons dversattning)

Nagot som kan vara vart att beakta ar att man i detta sammanhang utgar ifran enskild instru-
mentalundervisning som norm. Aven om gransen mot ensembleundervisning dr vag sa &r
denna i strikt mening nagot annat. Om man utgar fran begreppen kontextberoende och kon-
textoberoende (Olsson,1993:152ff) sa ar instrumentalundervisning i grupp mer kontextobero-
ende an enskild sadan och darfor ocksa formaliserad i hogre grad.

Den kontextoberoende kunskapsférmedlingen [...] k&nnetecknas av ett kunskapsurval och under-
visningsformer som ar skilda fran speciella situationer [...] Den [...] kontextberoende kunskaps-
formedlingen &r [daremot] specialiserad genom sjdlva kunskapens narhet till en speciell situation
eller ett sasammanhang. (Olsson,1993:152).

Eftersom instrumentalundervisning i grupp utgar ifran den enskilda undervisningen sa kan
man se den som kontextoberoende i dubbel bemarkelse. Dels sa anvander man undervis-
ningsmaterial som &r anpassat for enskild undervisning, dels spelar man ofta i en “onaturlig”
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konstellation (till exempel fyra trumset, eller fem pianon). Dessa konstellationer &r extremt
ovanliga i uppspelningssammanhang. Instrumentalundervisningen bygger traditionellt sett pa
att man betonar musikens estetiska funktion och antar ett analytiskt forhallande till dess be-
standsdelar.

2.4 Social elit - begdvningselit - musik at alla

Traditionellt har musikskolans verksamhet féljt konservatoriemodellen (Bréandstrom & Wik-
lund, 1995:119) och varit inriktad pa att formedla kulturarvet samt frambringa skickliga pro-
fessionella musiker. Mastare-geséll-undervisningens traderingsideal har da varit gynnsamt i
varnandet och sakerstallandet av kulturarvet som statusbringande symbol for det ledande
samhallsskiktet (Rostvall & West, 2001:48). Ett socialt elittankande som harrér fran guver-
nantsundervisningen pa 1700-talet av adelns barn i hemmet har efterhand ersatts av ett mer
demokratiskt elittankande i avseende pa musikalisk medfodd begdvning. Begavning har an-
setts som nodvandig for att kunna utvecklas (Jaques-Dalcroze, 1997:21). Denna syn har sa
smaningom i sin tur ersatts av forestallningen att alla har ratt till instrumentalundervisning. En
social skillnad finns dock annu idag kvar i vem som far instrumentalundervisning trots att den
politiska malsattningen finns att na ut till alla. Tjanstemanna- och medelklassbarn &r t.ex.
Overrepresenterade i kulturskolan i jamforelse med arbetarklassbarn (Brandstrom & Wik-
lund,1995:14). Malsattningen att nd ut till alla star aven i motsattning till malsattningen att
forbereda de seridst satsande eleverna for hogre musikstudier. Idag pagar en debatt om vem
kulturskolan &r till for, ska man varna om en musikalisk bredd eller en musikalisk elit? Dessa
bada standpunkter kan hos instrumentallararna sammankopplas med deras preferens fér an-
tingen larar-kod eller musiker-kod (jmf med diskussionen om teori och praxis pa s.6).

2.5 Styrdokument

Att utforma undervisningen i forhallande till uppsatta mal &r ett oerhort svart foretag inte bara
for att varje undervisningssituation innebar en rad begransande praktiska betingelser utan
aven for att malsattningarna i sig kan sta i motsattning till varandra. Kravet pa en inkluderan-
de undervisning eller en skola for alla &r t.ex. svarforenligt med kravet pa att anpassa under-
visningen till den enskilda elevens specifika behov. Vidare kan man fraga sig om den huvud-
sakliga meningen med undervisningen &r att formedla sakkunskaper eller kanske istéllet att
fostra eleverna till empatiska och solidariska samhallsmedborgare och bidra till att de utveck-
lar sin formaga att samarbeta? Dessa intentioner star i konflikt med varandra i praktiken men
inte i teorin. De uttrycks tvartom sida vid sida, saval i statliga styrdokument som i teoridelen
av var lararutbildning. Det finns alltsa en diskrepans mellan formuleringsarenan och realise-
ringsarenan som &r ytterst problematisk i undervisningshanseende.

Musiklérare i kommunala musikskolan har alltid haft stor frihet i upplégget av sin verksamhet
men samtidigt inga krav pa sig att planera och utvéardera den. Konkreta styr- eller méaldoku-
ment har saknats. Efter kommunaliseringen av skolan 1990 och l&roplanernas omorientering
mot malstyrning (Lpo 94 och Lpf 94) istallet for regelstyrning har en stor tolknings- och pla-
neringsaktivitet paborjats i kommunerna. Denna verksamhet har kommit att omfatta dven den
frivilliga musikundervisningen. Trots att inte kulturskolorna formellt berérs av de statliga di-
rektiven i l&roplanerna riktar deras huvudman, kommunerna, ofta samma planeringskrav till
dem (Rostvall & West 1998:108ff). Styrdokumenten &r alltsa inte bindande men uttrycker vad
som ar onskvart och lagger upp riktningen for verksamheten. Styrdokument pa kommunal
niva och pa skolniva foljer i princip de varderingar och riktlinjer som uttrycks i statliga styr-
dokument (Lpo 94, Lpf 94).
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Ur Lpo94:

Riktlinjer
Alla som arbetar i skolan skall
e medverka till att utveckla elevernas kansla for samhorighet, solidaritet och ansvar ménni-
skor ocksa utanfor den narmaste gruppen,
e isinverksamhet bidra till att skolan praglas av solidaritet mellan ménniskor,
e aktivt motverka trakasserier och fortryck av individer eller grupper och
e visa respekt for den enskilda individen och i det vardagliga arbetet utga fran ett demokra-
tiskt forhallningssétt. (Lararens handbok, 2002:14)

Ur Lpf 94:

En likvéardig utbildning

[...] En likvardig utbildning innebér inte att undervisningen skall utformas pa samma satt dverallt
eller att skolans resurser skall férdelas lika. Hansyn skall tas till elevernas olika forutsattningar,
behov och kunskapsniva [...] Sarskild uppméarksamhet maste agnas at de elever som av olika an-
ledningar har svarigheter att na malen for utbildningen]...] (Lararens handbok, 2002:38)

Ur Harlanda kulturplan for musik och kulturskola:

I de frivilliga &mneskurserna laggs stor vikt vid gedigna &mneskunskaper. Undervisningen ska i
storsta mojliga méan ske i grupp, for att skapa ett socialt sammanhang for aktivitetens utévande.
Pedagogiken ska praglas av positiv férstarkning, lagom utmaningar for varje elev och en god kon-
takt med hemmet. Eleverna ska fa tillfalle att visa sina produktioner for publik och delta i olika
kulturevenemang.

[.]

Mmal:
De elever som dnskar ska erbjudas méjlighet att delta i Musik- och kulturskolans frivilliga under-
visning.

[..]

Det har vill vi utveckla:
Oka tillgangligheten till kulturskolan fér barn med sérskilda behov eller funktionshinder. (Harlan-
da kulturplan 2004-2006)

Man kan se en skillnad i hur riktlinjer laggs fram beroende pa vilken niva de presenteras. Pa
nationell niva har malen en mer ideologisk karaktar, medan de mal som presenteras i lokala
styrdokument uttrycker mer organisatoriska och ekonomiska aspekter. P& nationell niva ut-
trycks vilka kvaliteter som &r efterstrdvansvérda medan huvudmannen, d.v.s. kommunen och
kommundelsndmnderna, genom kulturplaner och kulturskolplaner uttrycker hur och inom vil-
ka ramar dessa kvaliteter ska efterstrévas.
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3. Metod

3.1 Metodval

Detta arbete grundar sig pa dels relevant forskningslitteratur, dels en intervjuundersékning.
Eftersom omfattningen av detta arbete inte tillat oss att intervjua sd manga personer att vi
kunde fa en hog generaliserbarhet, valde vi att gora en fallstudie av fem larare. Valet att géra
intervjuer grundar sig pa att vi ville ha ett aktuellt material hamtat fran verkligheten och fran
den region som vi sjalva med storsta sannolikhet kommer att arbeta i. Vi ville skapa oss en
bild av hur nagra larare ser pa dessa begrepp och hur de ser pa sin egen undervisning. En ob-
servation hade gett oss en bild av vad de faktiskt gér, men vi var intresserade av vad de hade
for forestéalining om sin egen undervisning och undervisning i allménhet. En enkéat hade kan-
ske gett ett mer generaliserbart resultat, men hade inte gett oss samma djup i de fragor som vi
var intresserade av. Vi ansag att en nagot mer ostrukturerad intervju skulle ge oss detta djup
kring de enskilda informanternas forestallning om dessa fragor.

De forsta intervjufragorna handlar om informanternas utbildning och hur lange de arbetat som
instrumentallarare. Dessa fragor ar av relevans eftersom vi da kan se om det finns nagon ten-
dens till en viss attityd beroende av dessa saker. Sedan staller vi fragor som rér informantens
verksamhet pa skolan, huruvida han eller hon undervisar i grupp, eller enskilt, samt hur hon
eller han motiverar det ena eller det andra séttet att undervisa, detta for att fa en bra bild av
informantens attityd till gruppundervisning och enskild undervisning. Intervjun handlar sedan
om hur lararna hanterar elever som avviker pa olika sétt, elever som lar sig olika fort samt om
inkluderande och differentierande aspekter pa undervisningen. Vi ville med dessa fragor skaf-
fa oss en uppfattning om hur larare forhaller sig till de styrdokument som finns for kultursko-
lorna, som sdger att skolan ar till for alla, samtidigt som alla elevers enskilda behov skall
uppmarksammas. Sista fragan, om lararna arbetar i lararlag, syftar till att spegla den sociala
aspekten dven hos lararkollegiet. Efter sista intervjufragan har vi fragat samtliga informanter
om det &r nagot de vill tillagga utéver det som sagts.

Christer Larsson har skrivit ett till vart nargransande examensarbete (7 poang) vid Musikhog-
skolan i Goteborg. Han har i sitt arbete undersokt nagra instrumentallarares syn pa instrumen-
talundervisning i grupp. Vi har darfor i var intervjuundersokning delvis anvant oss av inter-
vjufragor hamtade fran hans arbete (Larsson, 2005:24), eftersom vi aven vill jamfora och
komplettera vart resultat med hans.

3.2 Urval

Vi har valt att intervjua fem instrumentallarare som undervisar pa kulturskolor i Géteborg. Vi
forsokte fa en spridning bland informanterna vad galler alder, kon, instrument, samt vilken
skola de undervisar pa. De fem informanterna undervisar pa fyra olika kulturskolor, och un-
dervisar i flojt, piano/keyboard/blockflojt, slagverk, cello och saxofon/klarinett. Samtliga in-
formanter har en musikpedagogisk hdgskoleuthildning. De var tre kvinnor och tva méan och
tog examen mellan 70-talet och 2001. Bland de l&rare som vi kontaktade for intervju, var des-
sa fem de forsta som horde av sig till oss. Vi hade da tur, eftersom de stamde bra dverens med
vara spridningskriterier.

Intervjuns utformande gor att vi antagligen far en battre bild av lararnas attityd till fragorna,
an hur de egentligen undervisar. Vi har inte sett informanterna undervisa.
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3.3 Genomférande

Intervjuerna gick till sa att vi traffade informanterna pa deras arbetsplats, for att forsakra oss
om att intervjusituationerna blev nagorlunda lika varandra. Vi sag ocksa till att avtala en tid
med informanterna da de hade tid att genomfora intervjun med god marginal. Att vi gjorde
intervjuerna pa lararnas hemmaplan medforde ocksa att de fick en avslappnad relation till mil-
jon. Detta tillsammans med att en direktkontakt ofta skapar fortrolighet, kan ha haft en positiv
effekt nar det géller svarens uttomlighet.

Samtliga informanter fick cirka fem minuter innan paborjad intervju lasa igenom intervjufra-
gorna, och sedan stalla eventuella fragor kring dessa. Syftet med det var att forsakra oss om
att informanterna inte missforstod nagon fraga, och att materialet skulle bli tydligare genom
att eliminera onddiga tveksamheter. Alla informanter fick ocksa veta att vi spelade in inter-
vjun, samt att de skulle forbli anonyma i den slutgiltiga undersékningen. Tre av intervjuerna
var cirka 60 minuter langa, och tva var cirka 40 minuter. Skillnaden i tid berodde pa infor-
manternas grad av utforlighet i svaren. Eftersom vi anser att det informanterna inte sa ocksa
bidrar till var helhetsuppfattning av informanten, ser vi inte detta som nagot problem.

Vi spelade in samtliga intervjuer pa MiniDisc och transkriberade sedan det i svaren, som vi
ansag ha relevans for var undersokning. Vi gjorde sedan en sammanfattning utifran det.

3.4 Intervjufrégor

Har presenteras intervjufragorna i den ordning som de stallts till informanterna. Fraga 4 har
endast stéllts till de informanter som vi ansett svarat otillrackligt i 6vrigt gallande den fragan.
Pa grund av ett rent misstag fran varan sida, har fraga 11 endast stallts till tre av de fem in-
formanterna. Eftersom vi bedémde att undersokningens kvalitet inte férsdémrades av det, valde
vi att anda inkludera den fragan i undersokningen, eftersom vi fatt tillfredsstallande svar av de
tre informanterna som vi stallt fragan till.

1. Vad har du for relevant utbildning?

2. Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?

3. Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?

4. Beskriv din verksamhet i kulturskolan.

5. Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?
6. Vad utmérker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?

7. Hur hanterar du elever i en grupp, som l&r sig olika fort?

8. Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?
9. Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

10. Vilka problem finns med enskild undervisning?
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11. Hur balanserar du kollektiv hansyn med individuell, i grupp?

12. Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t.ex. elever med
fysiskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

13. Hur kan man i kulturskolan fa till stand en differentierande och samtidigt inklude-
rande undervisning?

14, Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

15. Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka méjligheter ser du med
detta?

4. Resultat

Vi redovisar har vart resultat i form av de intervjuer vi gjort. Intervjuerna redovisas var for
sig. Fran informant A till E. En sammanfattning av intervjuerna féljer pa sidan 29.

4.1 Informant A

Vad har du for relevant utbildning?

Hon laste forst musikvetenskap, och Sérskild Amnesutbildning i Musik (SAMUS). Hon tog
examen frdn SAMUS 1978. Sedan &kte hon till USA, studerade pa Berklee College of music i
Boston. Sedan bestamde hon sig for att skaffa sig en pedagogisk komplettering, och laste &ven
en tre ar pa Stockholms musikpedagogiska institut (SMI). Dar studerade hon piano- och flojt-
pedagogik.

Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?

Hon borjade jobba som instrumentallarare 1979, men eftersom hon fortsatte att studera sa
jobbade hon till och fran ett tag. Hon har jobbat som instrumentallarare pa manga olika stéllen
i Sverige, och sedan tio ar i Géteborgstrakten.

Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?

Hon undervisar absolut bade enskilt och i grupp, men pa senare ar undervisar mer och mer i
grupp. Hon tycker att det har skett en tydlig forandring nar det galler gruppundervisning de
senaste 15 aren. Nu har hon endast en enskild elev, och det ar av schematekniska skél. Hon
sager att det finns direktiv fran skolan att undervisa i grupper. Detta tror hon géller i allmanhet
pa alla kulturskolor. Om nagon elev vill eller behéver enskild undervisning erbjuder hon pri-
vatlektioner till dessa elever. Hon sdger att man i glesbygden har mycket mer enskild under-
visning an vad man har i stan. Pa hennes musikskola maste de ta in alla, och de har som mal
att inte ha ndgon ko.
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Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?

Hon tycker framst att det har med att géra hur bra de passar ihop. Antingen kan det vara att
eleverna komplettera varandra, eller att de har samma fallenhet for nanting. Det kan alltsa
ibland vara likheter och ibland skillnader som avgér om grupper fungerar bra. Schemat avgor
ocksa i stor utstrackning hur grupperna blir. Ibland andrar hon om i grupper efter en tid. Det
gor hon genom att flytta vissa elever om det visar sig att nagot inte fungerar. Till exempel kan
det vara pa grund av elever som stor andra elever.

Vad utmarker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?

Forst och framst nédr eleverna har kul ihop, och sporrar varandra. Att gruppen kan fokusera,
och eleverna kan vara kreativa och vallar at (leder) varandra. Att de kdnner sig motiverade att
6va hemma och nér samspelstraning fungerar. De ska inspirera varandra, pusha varandra, och
ta ansvar infor varandra. De ska ocksa ha fortroende for varandra. Hon menar ocksa att det ar
viktigt att de vagar spela och improvisera for varandra i gruppen.

Hur hanterar du elever i en grupp, som lar sig olika fort?

Nagra far svarare laxor, och man kan variera undervisningen med mycket gehorsspel, teori,
och ackord. Hon forsoker fa tag pa differentierat undervisningsmaterial (hon namner ett ex-
empel pa sadant undervisningsmaterial; Duetts for one), men ibland gor hon egna stammor
med varierande svarighetsgrad.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?

Med enskild undervisning kan man jobba med just det den eleven vill gora. Det kan ibland
fungera aven i grupp. Hon tycker att instrumenttekniska saker ibland kréver enskild undervis-
ning. Det finns olika problem hos eleverna som man vill ta itu med, och &ven olika fallenheter
som man vill utveckla hos dem. Dessa saker &r lattare att bemota nar man har dem enskilt.
Hon anser att det ar svart att undervisa notlasning i grupp. Det ar ett ensamvargsjobb tycker
hon.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

Det forsta hon namner &r att man far langre speltid. Hon motiverar det ocksa med att det &r en
sjalvklarhet att spela i grupp, och manga elever kan vara lite radda och hammade néar de spelar
ensamma. Det ar bra att préva pa fran borjan att spela tillsammans. Det blir en kick for eleven
att se att ”det gar nog”. | de bra fallen pushar eleverna varandra, och lyfter upp varandra och
stottar varandra. En annan positiv sak med gruppundervisning ar att man kan 6va pa improvi-
sation pa ett bra sétt. De kan spela var sitt solo pa t.ex. en blues, och oftast ar alla med och
vagar. Foraldrar far garna vara med pa lektionerna och spela.

I en grupp l&r sig eleverna “fuska”, vilket kan vara bra att kunna. Eleven stannar inte upp hela
gruppen och sdger ”nu gjorde jag fel”, utan gruppen gor att det blir ett flyt i musiken, som gor
att man maste hanga pa. Intonation och puls ocksa ar ocksa jattebra och jatteviktiga saker man
far med i grupp. Aven sjilvkanslan och kanslan av att man har en styrka tillsammans. |
gruppundervisning far eleverna ocksa kanslan av att det inte &r sa markvardigt att ga upp och
spela infor andra.
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Vilka problem finns med enskild undervisning?

De kan bli radda for att spela infér andra om man inte ndgon gang har gruppen omkring sig. A
andra sidan spelar de flesta i en orkester. Enskild undervisning ar bara problematiskt om ele-
ven inte har nagon att spela med vid sidan om den enskilda undervisningen. Hon har alltid sett
till att hennes elever har en konstellation att spela i utéver instrumentalundervisningen. Hon
har aldrig haft elever som bara spelar pa hennes lektioner.

Hur balanserar du kollektiv hdnsyn med individuell, i grupp?

Det ar svart ibland. Det ar latt hant att man ar okéanslig mot vissa elever som latt blir ledsna.
Vissa blir utsatta i gruppen, till exempel nar en elev inte har klarat av en viss sak. Nar eleven
blir rattad infor de andra eleverna, blir den eleven utsatt i gruppen, men inte nédvandigtvis av
gruppen. Hon tycker a andra sidan inte att man kan "tassa pa ta” sa valdigt mycket heller.
Man ar som larare tvingad att séga till eleven infér gruppen, eftersom man inte har dem en-
skilt. Hon ndamner ocksa att ansvar infor varandra &r viktigt.

Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t.ex elever med
fysiskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

Hon tycker inte att man ska bunta ihop alla elever helt odifferentierat. Det maste alltid finnas
en musikalisk gemensam grund for att till exempel en orkester ska kunna fungera. Det &r dock
svart att veta vad elever har i bagaget nar de ar nya, men det viktigaste dr vad som hander pa
lektionen, hur det fungerar musikaliskt och socialt. Alla elever maste ha majlighet att utveck-
las. Det ar en utmaning att forsoka sammanfora olika nivaer, skriva stimmor av olika svarig-
hetsgrad mm, men hon tycker att en nivagruppering ar nédvandig.

Hon vill ocksa ta upp att man borde ”nosa” mer pa varandras kultursférer i kulturskolan. Var-
for inte anvanda svenska folkmelodier, eller melodier fran helt andra kulturer i undervisning-
en? Hon har uppfattningen om att laromedlen som anvands i kulturskolan &r véldigt anglosax-
iskt praglade. Hon tycker att man ska lata elever med annan kulturell harkomst ta med eget
material till skolan. Anledningen till att detta inte gors beror pa att det & mer omstandligt an
att anvanda “det som finns”.

Hur kan man i kulturskolan fa till stand en differentierande och samtidigt inklude-
rande undervisning?

Forst och framst ska det vara roligt for alla, men det lyckas inte alltid. | en orkester t.ex, beror
det pa vad det &r for barn som ar med. Man maste ha en varierad repertoar, arbeta med teman
och lata eleverna komma med egna idéer sa att de kanner sig delaktiga. "Har ni ndgon tokig
idé som ni skulle vilja gora?” Det ar bra att spana idéer tillsammans.

Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

Har svarar hon forst bestamt "Nej!”, men angrar sig. Hon kanner sig forfarligt Iast av materia-
let i blasorkestern. Blasorkester ar lite for fyrkantigt, och hon menar att hon inte ar nagon or-
kesterménniska. Det & omojligt att satta sig och skriva eget material som passar alla. Det &ar
bra att det finns fardigt material, men det kan som sagt vara lite "fyrkantigt”. | hennes orkester
far alla spela solo, dvs. improvisera, och alla brukar vara med pa detta.
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Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka mojligheter ser du
med detta?

Ja. Det ar viktigt att fa samarbeta med de lararna som man trivs med. Hon vill inte bli tvingad
att jobba dar personkemin inte stammer. Hon anser att personkemin inte gar att andra pa.
Gemensam grundkansla ar viktigt. En idé maste komma forst, och en gnista beh6vs. Man kan
inte samarbeta enbart for sakens skull. Smaskuren millimeterrattvisa har hon inte mycket till
overs for. Det ar viktigt att kunna sdga vad man tycker, ta emot varandras idéer och vara 6p-
pen infor varandra. Personkemi ar nagot som finns eller inte finns, och den gar inte att utveck-
la genom skolprojekt, anser hon.

4.2 Informant B
Vad har du for relevant utbildning?

Tva ar pa folkhdgskola med musikinriktning, och fyra ar musikhdgskola med pedagogisk in-
riktning.

Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?

Totalt nio ar, varav atta ar pa en och samma kulturskola. Forsta aret vikarierade hon i Var-
berg, Bords, Kumla, Lerum.

Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?
Bade och.
Beskriv din verksamhet i kulturskolan.

Hon undervisar klassorkester i arskurs tva. Detta ar dagtid 40 minuter tva ganger i veckan.
Hon beskriver denna orkesterverksamhet som “musse combo, fast strak”. Metodiken som an-
vands har ar inspirerad av den engelska strakmetodikern Sheila Nelson. Hon har strakrytmik
for forskolebarn i 5-6-arsaldern. Forskolan kommer da dit och spelar fiol och cello i 40 minu-
ter i tre grupper. Pa eftermiddagarna har hon celloelever bade enskilt och i grupp, och de &r
fran arskurs ett till sista aret pa gymnasiet.

Arbetssattet och traditionen har skilt sig véldigt mycket pa de olika skolorna hon har arbetat
pa. Hon tror att 6kad gruppundervisning bara har med ekonomi att gora, och att det inte finns
nagon metodisk anledning till det. Hon séger att det ar svart for larare att undervisa i grupp
om man inte har ”grupptanket”. Det ar viktigt att en sadan forandring inte bara blir ett satt att
spara in pengar. Fortbildning vore en bra investering for larare som inte &r vana vid gruppun-
dervisningen. Hon tycker att det finns fler mojligheter i grupper nér det galler lekar och 6v-
ningar.

Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?

| borjan, innan hon har traffat eleverna, ar det alder och beroende pa var dom bor avgoérande.
Enskild undervisning sker endast nar det inte finns nagot annat schemamaéssigt alternativ. Det
kan ocksa vara av rent pedagogiska skal. En elev som har kommit mycket langre an andra far
enskild undervisning. Hon undviker att andra om i grupperna under forsta aret, men om en
elev drar ner en annan elevs lust, forsoker hon flytta den eleven.
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Vad utmarker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?

Att de trivs med varandra och att de &r kompisar ar viktigast, och att de tréffar varandra i sko-
lan eller bor pa samma stéllen. Det &r ocksa viktigt att de &r pa samma niva.

Hur hanterar du elever i en grupp, som lar sig olika fort?

Hon forsoker ofta lagga sig pa olika nivaer under lektionen. Eleverna far improvisera éver
olika tonmaterial. Aven samspelsévningar med stammor av olika svérighetsgrad &r en 16sning.
Enkla 6vningar kan ges till elever som har kommit langre. Man kan lagga till nagot moment at
nagon elev.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?

Hon tycker det ar viktigt att enskild undervisning finns som ett alternativ for sérskilt avance-
rade elever och dven elever med sarskilda svarigheter, som till exempel koncentrationssvarig-
heter.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

Forst och framst vill eleverna oftast spela tillsammans. De tycker det ar trakigt att spela sjélva.
Hon tycker det &r bra med gruppundervisning de forsta tva aren, det ar idealiskt. Eleverna
tycker det ar kul att traffas, och det blir mer pa lek. Det ar ocksa bra eftersom man kan séga
samma sak till flera elever samtidigt, istallet for att siga samma sak till en och en. I borjan ar
det ofta samma saker som galler alla, sager hon. Efter nagra ar nar det spretar mer mellan ele-
verna, kan man dela pa dem. Hon tycker inte att man behover lagga sa jattemycket tid pa det
tekniska finliret och detaljerna hos nybdrjarna.

Vilka problem finns med enskild undervisning?

Vissa barn tycker det ar jobbigt eller trakigt att traffas ensam med en vuxen. Annars tycker
hon inte att det finns sa mycket problem. Daremot finns det mer méjligheter med gruppunder-
visning, sager hon. Enskild undervisning ar ganska oproblematisk, och kraver mindre férbe-
redelser.

Hur balanserar du kollektiv och individuell hansyn nar du undervisar i grupp?

Hon forsoker lagga sig pa olika nivaer pa samma lektion, och ge eleverna olika uppgifter.
Man kan ge de som vantar ndgot annat att tanka pa medan man hjalper en annan. Det kan vara
sma uppgifter som kan vara helt olika. Hennes grupper ar om 2-4 elever.

Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t.ex. elever med fy-
siskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

| hennes skola ar normen att vara invandrare, och hon sager att manga elever har koncentra-
tionssvarigheter. Hon tycker inte att en elev ska behdva utséttas for gruppundervisning om
den inte klarar av att vara in en grupp. De eleverna behdver den enskilda stunden med l&raren,
for att slippa gruppen, dar de tydligare kdanner att de inte klarar av saker, och att de &r sémre.
Hon menar att de kanner sig utanfér om man sétter dom i en grupp, snarare an tvart om. En
del &r inte med i orkestern, for att dom inte klarar av det. Det kan vara av sociala eller musika-
liska skal, eller bade och. De klarar inte av att sitta still. Men man ska ibland forsoka genom
att ge dem lattare stimmor. De ska k&nna ”jag klarar det har!”, annars &r det inte roligt.
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Hur kan man i kulturskolan f3 till stand en differentierande och samtidigt inkluderande
undervisning?

Orkestrarna &r indelade efter niva, men man gor gemensamma projekt, dar alla & med och
spelar olika svara stammor. Néar hon tidigare jobbade pa en annan kulturskola hade hon bara
enskilda elever, men slog ihop alla och hade gemensamma lektioner ocksa. Hon forsoker se
alla i gruppen.

Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

Hon svarar forst bestamt nej, men angrade sig och sager att det finns tillfallen da de gor det.
Da ar det speciella barn som har svart att koncentrera sig. Som inte passar in i en grupp, sager
hon.

Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka mojligheter ser du med
detta?

Ja, i samband med klassorkestertimmarna och orkestertimmarna. Da ar det tre larare som un-
dervisar tillsammans. Klassorkestertimmarna planeras dven tillsammans. Man arbetar i larar-
lag i olika projekt med konserter och férestéllningar, och det & mycket planering infor det.
Problemet med lararlag dyker upp ndr man inte tycker samma sak, och inte alls har samma
metodik eller grundlaggande idéer. Annars ar det mest fordelar tycker hon. Lararlag ar bra for
att bolla idéer. ”Har ni provat det har?”. Det har aldrig varit nagra problem med lararlag pa
hennes skola. Hon tror att det ar svarare att fa ett stort arbetslag att fungera.

4.3 Informant C
Vad har du for relevant utbildning?

Hon har studerat pianopedagogik pa musikhgskolan pa 70-talet. Rytmikstudier i Képenhamn
for Gerda von Billov. Piano for professor Bohn i Stockholm. Hon ar klassiskt skolad, men
spelar allt mer annat, som pop och blues.

Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?

| cirka 30 ar. Hon har bland annat arbetat parallellt som repetitér pa stora teatern pa 80-talet,
jobbat som pianolarare pa rytmiklinjen pd Musikhogskolan i Goteborg, och pd musikskolan i
Partille. Hon har jobbat pa musikskolan i Torslanda sedan 1989. Torslanda musikskola tillhor
Lundby fran och med 2004. Hon undervisar dven i blockflojt.

Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?

Hon undervisar bade enskilt och i grupp. Hon beskriver det som "katastrofalt” att ha tre elever
pa 30 minuter. Nu har hon istallet tva elever pa 25 minuter. De enskilda elever hon har &r de
som hon valt att ha varannan vecka istéllet for tva elever varje vecka. Hon berattar att for tva
ar sen hade varje elev 20 minuter. Eftersom gruppundervisning blivit vanligare har den klas-
siska musiken pa instrumentallektionerna fatt ge vika for pop, blues och rock, som lampar sig
béattre for gruppundervisning an vad klassisk musik gor. De elever som vill ha undervisning i
klassiskt piano erbjuder hon enskilda privatlektioner. Gruppundervisningen har dkat eftersom
det har beslutats att alla ska fa borja musik och kulturskola. Hon tror att skélet till den dkade
gruppundervisningen ar framst ekonomiskt.
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Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?

Hon delar in eleverna efter alder. Pa hennes skola tar de in de aldsta eleverna forst. Hon har
darfér manga nybdrjare som gar i 7:an och 8:an, vilket hon tycker &r tragiskt. Det ar svart for
dem att borja i den aldern. Fingrarna ar stela osv. De har statt i ko hela livet for att fa borja.
Forr var det de som hade spelat forut som fick komma in forst. Ibland kan elever fa hamna i
samma grupp pa grund av att de ar klasskamrater, men oftast ar det aldern som avgor.

Vad utmarker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?

Enligt henne ar grupper om tva elever det basta, for det blir inte for stimmigt. Hon flyttar pa
elever om de inte kommer 6verens i gruppen. Trillingar till exempel, fungerar inte ihop. De
hoppar ut och in genom fonstren och slass med fljterna sager hon. | vissa fall delar hon in
dem i pojk- och flickgrupper, och detta har i vissa fall 16st de disciplinara problemen.

Hur hanterar du elever i en grupp, som lar sig olika fort?

Det ar svart, sager hon. Hon forsoker uppmuntra alla genom att peka pa allas positiva sidor.
"Han ar bra pa det, men du &r ju jattebra pa det dar.” Hon upplever att det & mycket prestige
bland elever i arskurs 6-8 om man jamfor med l1dg och mellanstadiet. De yngre eleverna ac-
cepterar lattare att vissa inte hanger med och att alla &r olika bra. Det ar svart att tillgodose
alla elevers musikaliska intresse med repertoar som passar alla. Hon anvander ibland hérlurar
I sin keyboardundervisningen. Hon vill dock att de ska spela tillsammans i forsta hand, efter-
som de annars spelar mycket ensamma hemma.

Forst spelar de ihop, sen hjalper hon den ene en liten stund, och sen den andre. Detta géller i
grupper om tva elever. Man kan till exempel klappa rytmer pa den enes axel som han eller
hon sedan far skriva upp pa tavlan.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?

Forstandshandikappade klarar inte av gruppundervisning. Hon berattar om ett fall dar en for-
standshandikappad elev ofta fick epilepsianfall nar hon var i grupper. Hon séger ocksa att
barn med DAMP och ADHD, behdver enskild undervisning for att kunna koncentrera sig och
lugna sig. Aven de eleverna med otroliga komplex, samt de som har kommit mycket langt,
behover enskild undervisning. Hon sdger att de duktiga eleverna blir understimulerade i
grupp. Sarskilt nar det ror sig om klassisk musik, da man till exempel ska spela en Chopin-
vals. Hon menar att man inte hinner med att ga igenom ett sddant stycke pa ett meningsfullt
satt i en grupp. Det kréavs da enskild undervisning.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

De blir vana att spela tillsammans, och &r inte radda for att upptrada infor varandra eller
andra. De blir trygga med varandra, och lar sig lyssna pa varandra. Den sociala aspekten &r
bra, man lar kénna sig sjalv mycket ndr man &r med andra. Det r viktigt att de lar sig behars-
ka att andra spelar andra saker an det man sjalv spelar. Hon tycker det ar jattetrakigt att den
individuella undervisningen tas bort mer och mer. Det ska vara mycket mer bade och. Hon
berattar ocksa att inte alla hennes elever spelar i ensembler, utan vissa spelar bara pa sina in-
strumentallektioner.
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Vilka problem finns med enskild undervisning?

Hon funderar, men séger att det inte finns nagra direkta problem. Det kan i sa fall vara att ele-
vernas personliga och privata vardagsproblem kommer upp mer under lektionstid. Lektioner-
na kan bli till ndgon slags terapi for eleven, och lararen blir da mer socialarbetare, eller en
andra mamma eller pappa.

I enskild undervisning maste man ocksa passa sig sa att de inte kommer ifran det att spela
med andra. Hon tycker att det mestadels inte finns nagon dalig effekt av individuell undervis-
ning.

Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t.ex. elever med fy-
siskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

Hon vill ha forstandshandikappade elever individuellt.
Hur balanserar du kollektiv hdnsyn med individuell (i en grupp)?

Man ska ge forsiktig kritik, och forséka uppmuntra dem som ligger lite efter, och peppa dem
lite extra. Det ar ocksa viktigt med humor i undervisningen, och med den forséka avdramati-
sera uppspel etc. Hon tycker inte att man ska tvinga elever att spela upp, men vissa vill bli lite
piskade for att komma igang med att 6va.

Hur kan man i kulturskolan f3 till stand en differentierande och samtidigt inkluderande
undervisning?

Genom att ha en varierande svarighetsgrad pa det man spelar tillsammans. Vissa elever kan
till exempel spela trummor med keyboarden, till och med pa konserter. Det ar bra att ha en
uppgift till varje unge, men detta staller hogre krav pa lararna. Det kraver mer planering att se
varje enskild individ i en grupp. Hon vill dven ge enskild undervisning till dem som har det
svart, och sen satta in dem i gruppen igen, eller plocka ut dem som ar duktiga. Man far inte
berdva de duktiga eleverna mojligheten att utvecklas till fullo.

Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

Det kan vara en konflikt, men det behdver inte vara det. For att det inte ska bli en konflikt
fordras mer arbete av lararna.

Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka mojligheter ser du med
detta?

Undervisningen skoter man sjalv, men uppspelningar och konserter gor de ihop i lararlag. Sa-
ker som affischer, reptider, samla in saker och mejla hit och dit skots i lararlag. Detta har bli-
vit véldigt mycket battre de sista aren, tycker hon.

4.4 Informant D

Vad har du for relevant utbildning?

Han gick forst folkhdgskola med musikinriktning, och sedan musikhdgskola med lararinrikt-
ning. Han tog lararexamen 1999.
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Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?
| fem ar. Han jobbar heltid som larare och frilansar aven som musiker i olika sammanhang.
Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?

Bade och. Han har inte grupper storre an tre elever. | borjan hade han upp till fem elever per
grupp. Han tycker inte det finns ndgot positivt med sa stora grupper. Musikledaren pa skolan
ville ta in alla som sokte, och saxofon ar ett populart instrument. Han tycker att stora grupper
later for mycket och det gar for sakta framat. Han menar att barn inte kan vara lugna i 40 mi-
nuter, sa han har tva elever i 20 minuter istéllet for 4-5 elever i 40 minuter, men nackdelen &r
att lektionen blir kortare. Han har mycket enskilda elever, men forsoker undvika det. Grupper
om tva elever ar optimalt for hans undervisning.

Han vet inte hur de andra lararna arbetar med grupper, men han tror att de andra lararna har
storre grupper. Han undervisar i klarinett, sax, och har tva orkestrar.

Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?

Framfor allt alder, men dven att de gar pa samma skola och bor i narheten av varandra. De
som har spelat innan far bilda grupper ihop, eftersom de gar fortare framat an andra. Han for-
soker halla kvar grupper som fungerar bra, och andrar inte i grupper under terminen, bara
mellan.

Vad utmarker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?
Att de ar bra kompisar, pa samma niva och tycker om att spela ihop.
Hur hanterar du elever i en grupp, som lar sig olika fort?

Det dar ar svart, tycker han. | de fall dar han har kvar gruppen trots olikheterna, inriktar han
undervisningen mot en elev at gangen. De andra far véanta undertiden. Han ger da olika laxor
till olika elever, och den som &r béttre far till exempel fler latar i laxa.

Om de ar valdigt olika, sa att de inte kan spela ihop, forscker han sa sméaningom dela pa dem
och placera eleverna i grupper dér de passar battre. Han tycker som sagt inte om att &ndra i
grupper under lasaret, eftersom det blir schematekniska svarigheter bade for larare och for
elever.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?

En som &r pa en niva som inte passar in i nagon grupp, far enskild undervisning. Den eleven
kanske befinner sig mellan tva nivaer/grupper. Det kan ocksa vara schematekniska problem
som motiverar. Det kan ocksa vara sa att elever i en grupp slutar, sa att bara en blir kvar. Da
ar det naturligt att den fortsatter ensam. Han sager att stora grupper blir svarhanterliga och
stokiga, och att man hinner med mer i enskild undervisning. Da behéver man inte ta hansyn
till andra

Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

I grupp kan man goéra mycket mer. Eleverna blir mer 6ppna, och tar emot mer information nar
en kompis ar med. Man kan spela ihop, spela duetter. Sma grupper ar det basta om man hittar
bra grupper. De tycker det ar roligare att spela tillsammans an att spela ensamma. Det kan

23



funka att ha tre elever i en grupp. Fyra tycker han inte om, da delar han pa dem. Han vill ock-
sa tillagga att den sociala biten som eleverna far under instrumentalundervisningen i grupp
inte & samma som den i orkestern. Pa instrumentalundervisningen kan eleverna skoja och
umgas mer sager han. Han menar att den sociala aspekten pa orkesterundervisningen inte er-
sétter instrumentalundervisningen i grupp. | orkestern &r eleven mer anonym.

Vilka problem finns med enskild undervisning?

Att de inte har ndgon att spela med. Det &r inte lika roligt for dem att spela ensamma. Han sa-
ger anda att det egentligen inte &r nagra problem, men det &r béttre att ha tva elever. Han har
ingenting emot enskild undervisning, utan tycker att det ar bra, férutom att den sociala aspek-
ten saknas.

Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t ex elever med fy-
siskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

Han kan inte svara pa det, eftersom han inte varit i kontakt med den problematiken. Han har
till exempel aldrig haft nagon med fysiskt handikapp. Han sager att han har elever som é&r
“egna”, men de avviker inte frdn normalt beteende. Det ar inget som stor. Han upplever att
vissa elever som anses avvika i dvriga skolsammanhang, inte gér det pa instrumentallektio-
nerna. Han forsoker 16sa problemen med dessa elever inom den vanliga gruppundervisningen.
Det &r viktigt att skapa en trygg miljo for dessa elever i gruppen. Det récker inte att eleven
kénner sig trygg med lararen utan tryggheten maste finnas i den gemensamma miljon med
kamraterna, tycker han.

Hur kan man i kulturskolan f3 till stand en differentierande och samtidigt inkluderande
undervisning?

Det maste finnas resurser att bryta ner i sma grupper. Da ar det inga problem. P& hans skola ar
orkester obligatoriskt for blaseleverna. De som végrar vara med i orkester ska enligt skolans
riktlinjer inte fa fortsatta i musikskolan. Detta fungerar inte till 100 %, men man stravar efter
det. Eleverna som inte vill vara med i orkester tvingas alltsa, och han séager att de brukar tycka
orkester ar kul efter att ha varit med nagra ganger. De maste dock vara med dven om de fort-
farande inte vill, annars ska de som sagt sluta spela helt i kulturskolan.

Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

Han tycker inte att de gor det. Det ar klart att det ar olika satt att undervisa pa. Alla musiklara-
re har en individualiserad undervisning. Eftersom de har krav pa sig att ta in alla som soker, sa
far de en inkluderande undervisning, menar han. Han séger dock vidare att han bara kan tala
for sig sjalv, och staller sig fragan: ”Hur ska man annars skulle undervisa?”.

Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka mojligheter ser du med
detta?

Hela lararkaren pa skolan blir som ett lararlag, eftersom skolan ar sa liten. De planerar ge-
mensamma konserter och pratar gemensamt om vad de ska gora i orkestern, vad eleverna be-
hover Gva pa etc.

Problemet &r att folk vill at olika hall, och det tycker han ar helt naturligt. Mg&jligheten &r att

han inte behdver jobba enbart med klarinett och sax, utan kan jobba ihop med andra instru-
mentgrupper nér de har konserter. Han tycker det finns fler fordelar &n nackdelar med léararla-
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gen. Vi kommer in pa frdgan om de i lararlagen har diskuterat att auskultera pa varandras lek-
tioner, men det finns det varken tid eller budget till.

4.5 Informant E
Vad har du for relevant utbildning?

Han har gatt pa folkhogskola med musikinriktning samt IE-programmet (instrumental- och
ensemblelararprogrammet) pa musikhdgskola, dar han tog examen 2001. Han har &ven gjort
militartjanst i Arméns trumkar.

Hur lange har du arbetat som instrumentallarare?

Han har jobbat i totalt sex ar, och jobbade som timanstalld samtidigt med sina hgskolestudi-
er. Han har jobbat i Hérlanda, Orgryte, Nordhemsskolan (Linnéstaden), och Kungsladu-
garddsskolan.

Undervisar du i grupp eller enskilt, eller bade och?

Han har néstan uteslutande gruppundervisning. Det beror pa att han inte har ndgot annat val.
Skolan maste ta in alla elever. Han séager att enskild undervisning ar en lyx som det inte finns
mojlighet till, forutom i enstaka undantagsfall. Grupperna ar inte storre an fyra elever. Han
har haft ungefar samma undervisningsupplagg hela tiden under sina sex verksamma ar. Det
har blivit successivt hdgre krav fran politiker och tjansteman pa att undervisa elever i grupp.
Sa manga elever som majligt ska komma in pa kulturskolan. Politiker ar fullkomligt ointres-
serade av om kulturskolan lyckas utbilda musiker, de vill bara se pa papper hur manga barn
och ungdomar som kulturskolan kan sysselsatta. Kulturskolans framsta uppgift ar att ge ung-
domarna meningsfull fritidssysselsattning. Trots att man tar in s manga som mdjligt finns det
fortfarande koer. Han har 30-minuterslektioner, och det ar ett resultat av det har kravet. Fran
borjan hade han “naturligtvis” 40-minuterslektioner. Detta ar ett satt att fa in fler elever i kul-
turskolan.

Han har grupper om fyra elever i 30 minuter. Slagverksensemble har han med de duktigaste
eleverna. Dér finns det krav pa notlasning. Han har dven en sambaorkester med ett tiotal ele-
ver. Sambaorkestern ar mer baserad pa gehorsspel, och inte alls mycket noter.

Han berattar att han tar egna speljobb vid sidan om undervisningen. Han tycker det ar viktigt
att man sjélv spelar i olika sammanhang for att det ska kannas roligt.

Han har cirka 60 trumelever. Langt ifran alla spelar i ndgon orkester, men han har inte sa bra
koll pa vilka elever som spelar i band pa fritiden. (Tyder kanske pa att han pa lektionerna inte
talar s& mycket om vad eleverna spelar pa fritiden.) Det finns manga som bara spelar nar de
ar hos honom pa lektionerna. Det ar synd, tycker han.

Vad ligger till grund for hur du delar in elever i grupper?

Nyborjarna far dela in sig sjalva i grupper utefter tiderna han har satt upp. Senare har det att
gora med vilken ambitionsniva eleverna har visat. Han tycker det ar orattvist att ha en elev
som Over jattemycket tillsammans med en elev som aldrig 6var. Det &r orattvist mot bada tva.
Vissa grupper fungerar jattebra socialt, trots att de &r pa olika niva. Da kan man bygga under-
visningen utifran det istallet. Om han kénner eleverna sa ar det saker som hur langt de har
kommit, och vad de kan, som avgdr hur grupperna blir. Gruppen behdver fungera hyfsat sam-
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stamt. De far 6nska lite sjélva, till exempel om de har en kompis som de gérna spelar med. De
maste fa traffa kompisar pa lektionerna ocksa. I sambaorkestern spelar elever pa olika niva
tillsammans, men inte pa instrumentallektionerna. Tack vare digitaltrumseten kan grupperna
vara ganska ojamna, eftersom han kan lyssna pa en i taget. Han kan lyssna pa antingen alla,
eller en och en, eller vélja vilka han vill lyssna pa. Han tycker att detta ar ”pedagogiskt helt
underbart”. Digitaltekniken &r ocksa skonsam for 6ronen nar man har gruppundervisning i
trumset. Denna undervisningsform liknar vanlig klassrumsundervisning i till exempel matte,
dar lararen gar runt till eleverna och hjalper en och en. Han beskriver det som att han har fyra
individuella undervisningar pd samma gang. Han ar medveten om den instrumenttekniska
nackdelen med digitala trummor. Eleverna far spela pa riktiga trummor ocksa. Han tycker inte
att nyborjarna behover spela pa riktiga trummor, eftersom det viktiga i borjan ar koordinatio-
nen, roérelserna.

Vad utmarker enligt dig en lyckad gruppkonstellation?

Han svarar skamtsamt att det ar fyra jatteambitisa elever med bra 6vningsmojligheter hem-
ma, som ar bra kompisar med varandra och dvar jattemycket hemma. Nar han enligt honom
sjalv ar mer realistisk sager han att de ska vara pa samma niva spelméssigt och vara bra kom-
pisar med varandra. Det ar de tva faktorerna som ar viktiga. Det ar viktigt med en bra social
samvaro.

Hur hanterar du elever i en grupp, som lar sig olika fort?

Han forenklar for dem som har svart for sig och ger extra uppgifter till dem som gar véldigt
fort fram. Den digitala tekniken hjalper till med detta. ”Jag kanner mig lyckligt lottad som har
den digitala tekniken.”

Hur motiverar du instrumentalundervisning i enskild form?

Om man vill uppna rena musikaliska mal, och vill att nagon ska bli riktigt, riktigt duktig, da
maste man ha enskild undervisning. Det ar for att kunna ge mycket stéd och uppmuntran. Det
ar inte forran pa musikgymnasium, folk-, eller musikhogskola som detta behovs. Enskild un-
dervisning ska bedrivas dar syftet ar att utbilda musiker. Det &r inte forran pa ett musikgym-
nasium som den aspekten kommer in. Enskild undervisning ar nédvéandigt om man vill fa
fram professionella musiker. Detta ar dock inte musikskolans mal. Enskild undervisning har
med djupare musikaliskt tankande att gora. Da kan man syssla med mer djuplodande tekniska
dvningar, for att utbilda en duktig musiker. Det kravs dock inte enskild undervisning for detta.
Det kan fungera med tva elever ocksa, naturligtvis.

Hur motiverar du instrumentalundervisning i grupp?

"Forst och framst har jag inget val Jag maste ta in dem i grupp.” Annars ar det samspel, ly-
hérdhet, och att gora saker tillsammans, som motiverar. ”Alla som sysslar med musik har ju
den drommen att kunna spela tillsammans med andra, i ett rockband eller en symfoniorkester.
Jag tror inte att det ar s& manga som tanker att de sta och spela sjalva hela livet.” Man har
mycket gratis. Duetter ar kanon. Det beror helt pa vilket material man kan presentera som la-
rare.

Det ar viktigt att lara in ratt teknik fran borjan, men man behdver inte alls ha enskild under-
visning for att uppna det. Han tror inte att hans elever hade blivit duktigare om de hade haft
enskild undervisning allihop. Kanske till och med samre, for att de inte lar sig lyhdrdhet.
Manga hade slutat om det bara varit enskild undervisning for att den sociala biten saknas.
"Det ar svara fragor, for alla elever har sa olika personligheter.”
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Vilka problem finns med enskild undervisning?

Det finns svarigheter att hitta mojligheter att musicera med andra, och for att tappa lyhoérdhe-
ten infor vad andra gor.

Hur hanterar du elever i kulturskolan som avviker fran normen? (t.ex. elever med fy-
siskt eller mentalt handikapp eller elever som avviker socialt eller kulturellt)

Han forsoker ha dem i grupper precis som vanliga personer sa langt det gar, sa att det inte ar
nagon skillnad alls. Han har en rullstolsbunden elev som inte hangde med i tempot i gruppen
pa grund av rorelsehinder, och svaga muskler. Den eleven blev tillfragad om hon ville ha en-
skild undervisning och det ville hon. Hon far da 20 minuter i veckan.

Han har en del barn med DAMP och ADHD. Atminstone en elev som &r diagnostiserad. Den-
na elev har svart att koncentrera sig. Han fick inte reda pa det forran efter en halv termin. Han
menar att foréldrar kan tro att man ska sarbehandla deras barn for mycket om man berattar
direkt om det. Nackdelen &r da att han var ofta irriterad pa den eleven. Nar han sedan visste sa
hade han mer tdlamod med den eleven. Han blev tvungen att andra sitt arbetssétt i den grup-
pen mitt i terminen. | sadana fall maste man vara lyhord och ha mycket tdlamod. Tack vare
digitaltekniken kan man ha med dem.

Han har nagra invandrare, men det ar en forsvinnande liten procent. Han tror att det kan bero
p& omréadet Orgryte, Harlanda. Det ar fler invandrare pa fiol och piano. Invandrarbarn och
svenskar integreras i grupperna pa kulturskolan. Han sager att han garna skulle ha fler invand-
rare och ta in musik fran andra kulturer.

Hur kan man i kulturskolan f3 till stand en differentierande och samtidigt inkluderande
undervisning?

Enskilda lektioner: Det ar jattesvart. Det beror helt pa vilka forutsattningar som finns, och vil-
ket instrument det handlar om. Man maste hitta material som passar manga olika elever pa
olika nivaer. Man kan kora duetter, trios eller kvartetter med olika svara staimmor. | samba-
gruppen ar det sa.

Verksamheten i stort: Det &r svart med tanke pa att vi maste ta in alla elever. Den personliga
kontakten med eleverna blir lite ytligare med stora grupper. Det &r en svar balansgang. Han
tycker att han har det bra dar, tack vare digitaltrumseten. Vissa elever kanske inte vill 6va,
utan vill bara spela 10 minuter ibland.

Han berattar om en idé om en ”6ppen musikskola”. Detta innebér att han &r dar tva timmar en
fast tid i veckan, och dorren star 6ppen for vem som helst, som far komma in och lira en
stund. Da blir lararen handledare. Det blir inte sd formellt. Man kan likna det vid nagon slags
fritidsgard eller prova-pa-verksamhet. Det ar en tanke som vaxt fram under hosten. Han har
funderat pa olika losningar. Detta kanske passar vissa elever som gar musikskolan som inte &r
intresserade av att dva. En riktning mot en differentierad undervisning dar man tar tillvara pa
de behov och 6nskningar som eleverna sjalva har. Man kan da ocksa frigora tid fran de mind-
re intresserade eleverna som man kan anvénda till de mer drivna eleverna.

Anser du att dessa bada begrepp star i konflikt med varandra?

Nej, de kompletterar varandra. "Skulle de sta i konflikt med varandra sa skulle det betyda att
en person som far sin undervisning pa ena sattet inte skulle kunna tillgodogdra sig den pa det
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andra sattet.” Det finns bra bitar av b&dda delarna. Vissa mar bast av det ena sattet och vissa av
det andra. Det finns ingen motsattning i begreppen utan de ar snarare alternativ till varandra.

Arbetar du i lararlag? Vilka problem kan det skapa och vilka mojligheter ser du med
detta?

Han arbetar i lararlag, och de &r instrumentvis. Flera olika stadsdelar samarbetar. Alla strakla-
rare har ett lararlag, slagverkare har sitt etc. Det finns till exempel blasorkesterlaget och
strakorkesterlaget. Han tycker det finns otroligt manga majligheter. Man ger varandra idéer,
och samarbetet mellan larare medfér nya konsertméjligheter. Han har inte funderat pa vilka
problem det kan innebéra. Mojligen ar det ett problem om det blir for vattentata skott mellan
lagen.

4.6 Sammanfattning av intervjuerna

Samtliga informanter har last musikpedagogik pa hogskoleniva. Informant B och E har aven
gatt folkhogskola med musikinriktning. Vad galler antal ar de har arbetat som instrumentalla-
rare skiljer de sig ganska mycket at. Informanterna A och C har bada jobbat cirka 30 ar i hu-
vudsak i Goteborg, medan D och E har jobbat fem respektive sex ar. Informant B har jobbat i
nio ar, varav atta ar i Goteborg.

Alla de intervjuade undervisar bade enskilt och i grupp, men gruppundervisningen dominerar,
och de menar att detta beror pa direktiv uppifran att de ska forsoka ta in alla som soker. De
uttrycker alla att den okade gruppundervisningen i forsta hand beror pa ekonomi, och att
gruppundervisningen successivt blivit vanligare de senaste aren. A och C erbjuder sina elever
privat undervisning om de behdver enskild undervisning, som de inte kan fa i kulturskolan. E
sager att langt ifran alla av hans elever spelar i ndgon konstellation utéver instrumentalunder-
visningen.

Lararna delar framfor allt in eleverna efter alder och niva. Nar de &r nyborjare ar det oftast
aldern som avgor. A och B séger att de andrar gruppkonstellationerna efter en tid om det visar
sig att det inte fungerar. Larare A sager att det kan vara bade olikheter och likheter hos ele-
verna som gor att en grupp fungerar bra. E later nyborjarna dela in sig sjalva i grupper.

Larare B, D och E trycker pa att en lyckad grupp bestar av elever som &ar pa samma spelmas-
siga niva. De sager ocksa tillsammans med A att det ar viktigt att eleverna ar kompisar med
varandra eller har kul tillsammans. Larare A & ensam om att ndmna saker som att gruppen
ska kunna fokusera, kreativitet, motivation, och att eleverna inspirerar varandra. C loser
ibland disciplinara problem genom att dela in grupper med pojkar och flickor.

Samtliga larare svarar att de ger elever som lar sig olika fort olika uppgifter eller laxor. Lérare
D séger att han flyttar elever om det blir for stora skillnader i niva. A och B anvénder sig av
undervisningsmaterial med varierande svarighetsgrad. Informant C tycker det ar viktigt att
uppmuntra elever som ligger efter, och att anvanda humor i undervisningen.

Informant B och C anvander sig av enskild undervisning nér elever har sarskilda problem el-
ler nar elever har kommit langt i sin utveckling. Larare C menar att den enskilda undervis-
ningen ar nodvandig for klassisk musik, och tycker det &r trakigt att den enskilda undervis-
ningen tas bort mer och mer. L&rare A och E ndmner de tekniska detaljerna och menar att des-
sa ar bast att jobba med enskilt. E pekar ocksa pa att enskild undervisning bara ska anvandas
om man vill uppna rent musikaliska mal och utbilda professionella musiker. Detta &r inte kul-
turskolans uppgift, menar han.
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| Ovrigt sdger alla informanter att problemet med enskild undervisning ar att de kan komma
ifrdn musicerande med andra. Alla utom E séger att enskild undervisning annars ar oproble-
matisk.

Né&r det galler gruppundervisningen pratar A och C om en avdramatiserande effekt, men A
sager ocksa att det kan vara svart med elever som blir utsatta av gruppen nar de inte har hangt
med. Lédrare B och D upplever att eleverna har roligare i grupp. Alla informanter &r Gverens
om att den sociala aspekten i grupp ar bra. Larare B tycker att gruppundervisning ar idealiskt
for nybdrjare. Flera av informanterna namner det uppifran ekonomiska motivet till gruppun-
dervisning. Lérare D séger att eleverna blir mer éppna och tar emot information lattare nar
kompisar ar med.

Nar det galler elever som avviker pa olika satt, tycker larare A att man inte ska skapa grupper
helt utan hansyn till detta, utan det maste finnas en gemensam musikalisk grund i gruppen. B
tycker att man inte ska utsatta dessa elever for grupper, om de visar sig har svart for det. Lara-
re C separerar oftast forstandshandikappade barn fran gruppen. D och E forsoker att inte gora
nagon skillnad pa dessa elever, och har dem darfor i grupper precis som andra elever.

Nar det galler gruppundervisning motiverar de den utifran sociala och personlighetsutveck-
lande pedagogiska motiv men samtidigt menar de att det tyngsta skélet for att gruppundervis-
ning bedrivs, dr att de maste ta in manga elever. Det &r alltsd mycket de ekonomiska forutsatt-
ningarna som avgor. Deras motiv for hur de delar in elever i grupper, vilket i forsta hand ar att
effektivisera undervisningsverksamheten, stammer inte helt 6verens med deras malsattning
med gruppundervisning.

Pa fragan om differentiering och inkludering tycker larare A, B och C att dessa begrepp inte
behover sta i motsattning till varandra, men att de ofta gor det i praktiken. Genom god kompe-
tens och planering minskar risken. Larare D och E upplever ingen konflikt, utan att det hand-
lar om olika arbetssatt som man kan vélja mellan. D menar att den inkluderande intentionen ar
given genom politiska direktiv medan den differentierande intentionen finns hos honom sjalv
I hans yrkesroll.

Lararna har ofta direktiv uppifran att i stérsta majliga man undervisa i grupp (se sid. 12). Var
uppfattning ar dock att det samtidigt hos lararna finns en dnskan att undervisa enskilt i den
man det ar méjligt utifran forutsattningarna.

Samtliga larare sag enskild undervisning som en bra undervisningsform. Nagot som vi
genomgaende tyckte oss uppfatta i informanternas satt att resonera kring enskild undervisning
var dock att de uttryckte sig liksom forsiktigt eller ursaktande nar de patalade dess fordelar.
En vanlig uppfattning bland de intervjuade lararna &r att gruppundervisning ar bra for nybor-
jare, medan enskild undervisning lampar sig for elever som ar sérskilt duktiga och har kommit
langre &n andra.

En uppfattning bland informanterna &r ocksa att enskild undervisning kan tillampas som en

specialpedagogisk atgard for elever med sarskilda behov, eller elever som avviker fran nor-
men pa nagot satt.
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5. Analys, tolkningar och slutsatser

5.1 Tva musikpedagogiska traditioner

Informanternas svar, i saval var intervjuundersokning som i Larssons (1995:8-18), visar tyd-
ligt pa att de alla var och en omfattar savél en estetisk som en antropologisk kultursyn. De re-
flekterar Gver sin verksamhet utifran bada synvinklarna. Det faktum att alla informanterna har
en formell musikpedagogisk hdgskoleutbildning kan vara en av orsakerna till detta eftersom
spanningen mellan yrkesutévandet och det pedagogiska forskningsfaltet darigenom, sa att
s&ga, finns inom dem. De d&r medvetna om den dominerande musikpedagogiska diskursen som
forordar gruppundervisning och samtidigt staller de sig emot den. Har kan den patalade klyf-
tan mellan teori och praxis hos instrumentallarare sparas. Undersokningen ger en bild av hur
kulturskolans instrumentalldrare idag star med en fot i konservatorietraditionen och en fot i
det pedagogiska utvecklingsarbetet.

5.2. Pedagogisk differentiering i homogena grupper

Informanterna anvéander gruppindelningen saval som den enskilda undervisningen pa ett or-
ganisatoriskt differentierande satt for att effektivisera undervisningen. Allméanna socialise-
ringsmal som att hos eleverna utveckla solidaritetskansla, empati, samarbetsformaga ar inte
for informanterna vagledande i gruppindelningen. Informanterna problematiserar inte kring de
faktorer som kéannetecknar en ”lyckad gruppkonstellation”. De efterstréavar framst homogena
grupper (samma alder, samma niva, kompisgrupper, samma kon m.m.). Detta &r inte sa kons-
tigt med tanke pa att enskild instrumentalundervisning ar normen, det &r den man traditionellt
utgar fran i sin pedagogiska praxis. Visserligen finns en pedagogiskt gynnsam social dynamik
i de flesta gruppsammanhang men fragan ar om denna potential utnyttjas pa ett bra satt av la-
rarna nar de efterstravar homogena grupper? Heterogena grupper staller i regel hogre krav pa
lararen att planera och pedagogiskt differentiera undervisningen. Man kan misstanka att in-
strumentalldrare ar radda for att ett sadant arbete ska stjala fokus fran musikdmnet. En infor-
mant menar att malséttningen for undervisningen ar viktig att gora klar for sig: ska vi lara ut
gitarr, eller ska vi bara ha roligt och spela gitarr? (Larsson, 2005:14). Spanningar och potenti-
ella konflikter finns inbyggda i uppgiften att bade utveckla langt drivna fardigheter i musik
och samtidigt ta ansvar for andra aspekter av den studerandes utveckling.

5.3. Traditionella motiv for enskild undervisning

Enskild instrumentalundervisning har traditionellt forknippats med hog kvalitet (Rostvall &
West, 2001:48) och denna uppfattning far stod i informanternas svar. De upplever den som
oproblematisk i forhallande till gruppundervisning. Det &r i och for sig inte bra om eleverna
enbart far enskild instrumentalundervisning men det ar inte nagot problem om eleverna ocksa
deltar i orkester- eller ensembleverksamhet eller spelar i olika sammanhang utanfor skolan.
Enskild instrumentalundervisning ar alltsa att foredra. Man kan fraga sig om detta beror pa att
de upplever den som mer bekvam genom att den tillater lararen att fortsétta i invanda spar el-
ler att de tycker den ger mer frihet och utrymme i utvecklandet av didaktisk praxis? Det borde
i princip vara majligt att undervisa enskilt utifran en mer pedagogiskt konservativ hallning
saval som utifran en mer progressiv. Lararen som vill undervisa enskilt efterstravar i allman-
het att individualisera undervisningen, men det kan man gora pa olika satt. Man kan betona
den estetiska funktionen i musiken och framhava ett reproducerande ideal, men man kan ock-
sa betona dess sociala funktion och arbeta mer kreativt, &ven om man bara ar en larare och en
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elev. Att utveckla en personlig och mer horisontell relation med sin elev blir centralt i denna
stravan. Kunskapen byggs mellan larare och elev och utgar ifran métet mellan deras bada fo-
restallningsvarldar och deras forforstaelse. Etablerandet av en sadan relation borde rimligtvis
underlattas av att man inte har flera elever samtidigt att tdnka pa och slipper ldgga ner sa
mycket energi pa att uppratthalla disciplinen och ordningen.

Rostvall & West (2001:288) ifragasatter en bland instrumentallarare gangse etablerad ideali-
sering av enskild undervisning. De menar att man ofta sétter likhetstecken mellan enskild un-
dervisning och individualiserad undervisning men att lararna i sjalva verket nér de har elever
enskilt i hogre grad “kor 6ver dem” an nar de har elever i grupp. Vi menar déremot att denna
observerade ovilja eller oférmaga att respektera och na eleverna inte har med den enskilda
undervisningen i sig att gora, utan med lararnas attityd.

Vara intervjuer gav ingen klar bild av hur informanterna resonerar i detta avseende. De uttala-
de uppfattningarna géllande enskild undervisnings kvalitativa egenskaper var att man kunde
individualisera undervisningen och ga pa djupet med notlasning och instrumenttekniska detal-
jer. En larare havdade att enskild undervisning ar nédvéndig for att lara sig spela klassisk mu-
sik. Allt detta pekar mot en traditionell uppfattning men vi kan inte dra nagra helt sékra slut-
satser. FOr att kunna det hade vi behovt stalla en rad ytterligare fragor om hur informanterna
resonerade kring enskild undervisning. Mycket av vad informanterna svarade i 6vrigt framha-
ver dock musikundervisningens sociala och personlighetsutvecklande dimension.

5.4. Na ut till fler barn och ungdomar

Det &r inte gruppundervisningens pedagogiska fordelar som férst och framst ligger till grund
for att informanterna undervisar i grupp. De undervisar i grupp framst for att de maste na ut
till fler barn och ungdomar och for att géra verksamheten billigare. Motiven for gruppunder-
visningen menar informanterna ar framst ekonomiska och ideologiska och klart uttryckta i
direktiv fran kommunala och statliga myndigheter. Eftersom informanterna har en press pa sig
att undervisa i grupp sa tvingas de ocksa att se pedagogiska majligheter och fordelar med det.
De skulle emellertid gérna undervisa mer enskilt om resurserna fanns.

Utifran de studerade styrdokumenten har vi dessutom, som vi tidigare papekat, sett en skillnad
mellan de riktlinjer som ges fran statlig niva och de som ges fran kommunniva och skolniva.
De statliga riktlinjerna & mer ideologiska och de fran huvudman och rektorer ar mer av orga-
nisatorisk funktionell art. De senare efterstravar visserligen att na ut till alla barn och ungdo-
mar men stéller inga krav pa hur gruppindelningen ska ga till. Eftersom vara informanter i
huvudsak véljer att dela in sina grupper pa ett organisatoriskt differentierande satt, tas inte
hansyn till de ideologiska statliga riktlinjerna, vilka skulle innebdra ett mer inkluderande ar-
betssatt. Ett sddant arbetssatt skulle i kulturskolan rimligtvis leda att mer heterogena grupper
efterstravades.

5.5. Varvad undervisning, lararlag och ett demokratiskt deltagarperspektiv

Forvisso skulle alla grupper kunna betraktas som bade heterogena och homogena, beroende
pa vilka egenskaper som uppmarksammas i gruppen. | en grupp finns det naturligtvis alltid
saker som skiljer individerna at, men ocksa saker som ar gemensamma. | ett sddant perspektiv
ar det rimligt att man i kulturskolan tillampar en varierad undervisning, med bade inkluderan-
de, och organisatoriskt och pedagogiskt differentierande arbetssatt. Detta stimmer Overens
med forskningsresultat (Olsson, 1994:161ff), saval som med vara informanters synsétt pa kul-
turskolans verksamhet i sin helhet. Ett vardefullt verktyg for att skapa en varierad verksamhet
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ar vidare att arbeta i lararlag. Lararna kan ju da planera en gemensam utvidgad verksamhet
med fler mojligheter. De kan berika variationen i undervisningen genom att komplettera var-
andra och den inkluderande miljon pa skolan kommer da &ven att inkludera lararlaget. Alla
informanterna arbetar mer eller mindre i l&rarlag och ar i huvudsak positiva till det.

Tre av fem informanter ser enskild undervisning som en bra specialpedagogisk 16sning av
problem som uppstar nar elever av olika anledningar inte hanger med eller stor undervisning-
en i en grupp. Detta visar pa ett kompensatoriskt perspektiv pa enskild undervisning. De 6vri-
ga tva trycker emellertid pa att man maste forsoka l6sa sadana problem inom den samman-
hallna gruppen, vilket tyder pa ett demokratiskt deltagarperspektiv. Saval enskild undervis-
ning som andra typer av differentiering borde utifran ett sadant perspektiv anvandas med ut-
gangspunkt i gruppen. Detta innebar att man undervisar den enskilde eleven sa den forbereds
for gruppen, vilket flera av informanterna framhévde som viktigt. Den enskilda undervisning-
en blir da inte skild fran gruppundervisningen, utan anvands som ett verktyg for att skapa en
béttre gruppundervisning.

5.6. Ar enskild undervisning forsvarbar utifran en progressiv pedagogik?

| efterhand konstaterar vi att en av fragestéllningarna vi utgick fran hade behévt mer nyanse-
rade frageformuleringar i var intervjuundersokning for att kunna besvaras. Frageformulering-
en om informanternas syn pa enskild undervisning hade behdvt nyanseras ytterligare for att ge
en tydligare bild av deras séatt att se pa elevens larande i den enskilda undervisningssituatio-
nen. De traditionella argument som informanterna ger talar ju for att enskild undervisning &ar
en konservativ undervisningsform. Vi misstanker dock att informanterna med “lite hjéalp”
aven skulle kunna hitta t.ex. konstruktivistiska argument men att de lasts ideologiskt i en as-
sociering av motsatsparet enskild undervisning/gruppundervisning med motsatsparet estetisk
kultursyn/antropologisk kultursyn (se tab. 1, sid. 8). Genom litteraturstudier och diskussion
har vi hamnat vid den standpunkten att enskild undervisning aven borde vara forenlig med
progressiv pedagogisk teori men intervjustudien har alltsa inte varit upplysande i detta sam-
manhang. Fragan kvarstar alltsa i viss mening.

6. Slutord

Vi har i var undersokning sett att gruppundervisning &r vanligare an enskild undervisning pa
de kulturskolor som vara informanter arbetar pa. Gruppundervisningen har pa senare ar blivit
allt vanligare. Vi har vidare skapat oss en bild av hur informanterna ser pa instrumentalunder-
visning i grupp respektive enskilt. Deras uppfattningar bygger pa savél en estetisk som en an-
tropologisk kultursyn, samt bade pa traditionella och progressiva pedagogiska forhallnings-
sétt. De forknippar den enskilda undervisningen med typiskt traditionella musikpedagogiska
varden, och gruppundervisningen med mer progressiva musikpedagogiska varden. En sadan
uppdelning har vi genom vara litteraturstudier och de diskussioner vi fort funnit oférenlig med
en ambition att utveckla instrumentalmetodiken i allménhet och den enskilda instrumentalun-
dervisningen i synnerhet.

Den sociala funktionen och den estetiska funktionen finns alltid narvarande i undervisningen

(se sid. 8 och 9). Awven i den enskilda undervisningen sker ett socialt utbyte mellan larare och
elev. Ar inte den avskalade relationen mellan tva méanniskor en lika naturlig och nédvandig
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del av tillvaron som det socialt dynamiska gruppumgénget? De &r val satt att umgas och sétt
att lara som kompletterar varandra?

Var uppfattning &r att det behévs en ny metodik for enskild undervisning som kan svara mot
de krav som stalls pa musikundervisning i dagens samhélle. En metodik dar lararen antar en

mer personlig och horisontell relation med eleven och 6ppnar upp dérren mot det informella
larandet.
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Kallférteckning

Intervjuer

Informant A: 2005-11-30, kl. 11:40-12:40
Informant B: 2005-11-30, kl. 14:20-14:50
Informant C: 2005-12-01, kl. 18:00-19:00
Informant D: 2005-12-06, kl. 11:30-12:10
Informant E: 2005-12-07, kl. 14:00-15:00
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