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Sammanfattning: Syftet med denna studie &r att underséka hur larare som undervisar i kursen gehérs- och
musiklara A pa det musikestetiska programmet valjer sitt kursinnehall. Syftet ar ocksa att undersoka lararnas
uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina musikteorikunskaper samt vad lararna anser har format
deras syn pa vad som ar relevant kunskap i amnet. For att undersoka detta har jag gjort kvalitativa intervjuer med
fyra larare pd olika gymnasieskolor i vastra Sverige. Jag &r inspirerad av en fenomenografisk ansats vilket
innebar att jag vill visa pa den eventuella variation av uppfattningar som kan finnas mellan lararna.

Analysen har gatt till pa sa satt att jag delat in lararnas svar i beskrivningskategorier under olika rubriker for att
visa pa skillnader och likheter. Resultaten har jag sedan jamfort med tidigare forskning som gjorts pa omradet.

Resultatet visar att samtliga informanter véljer sitt kursinnehall utifran en dialog med andra musiklarare och med
den nationella kursplanen som grund. Lérarnas samtal kring utformandet av innehallet utgar ocksa fran deras
egna uppfattningar om vad som ar ett relevant innehall. Alla informanter menar att dessa uppfattningar till stor
del formats av deras egna erfarenheter av musik. Tre av lararna namner ocksa sin tidigare utbildning som en
paverkande faktor. Samtliga larare anser att eleverna kan ha sina kunskaper till att battre forstd musik och till att
forbattra sitt musicerande.

Mina fyra informanter ger uttryck for att en dialog med andra larare i valet av kursinnehall ar positivt. Nar det
galler samarbete mellan larare anser jag att det gar att applicera pa i princip vilken kurs i skolan som helst, inte
bara pa gehdrs- och musiklara A. Jag hoppas min studie kan bidra till att de som styr skolorna ser vikten av att ge
tid till samtal och &mnestraffar mellan larare.



Forord

Att gora den har undersokningen har varit intressant och larorikt pa manga satt och jag skulle
hér vilja tacka min handledare for allt stdd och engagemang. Jag vill &ven tacka mina
informanter som stallt upp pa intervijuer.

[{Anna
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1. Inledning

Under min tid pa musiklararutbildningen har jag under den verksamhetsforlagda delen av
utbildningen mott olika larare, elevgrupper och satt att undervisa i gehors- och musiklara A.
Kursen behandlar musikteori och ar obligatorisk for gymnasieelever som laser det
musikestetiska programmet. Gehors- och musiklara A ar enligt min mening en viktig kurs da
formagan att hora och forsta musikens struktur utvecklar elevernas musikalitetet pa manga
plan.

Min uppfattning ar att innehallet i gehdrs- och musiklara A varierar mellan olika skolor, vilket
skapar en viss forvirring hos mig och andra snart nyutexaminerade musiklarare. Jag har aven
uppfattat bade en nyfikenhet och en osékerhet hos larare som idag undervisar i kursen.
Lararna funderar 6ver vad som egentligen &r ett relevant innehall och hur andra skolor tanker
kring sitt val av kursinnehall. Det finns manga intressanta fragor att underséka men mina
ovanstaende erfarenheter har gjort att jag har valt att koncentrera min uppsats kring hur larare
som undervisar i gehors- och musiklara A pa det musikestetiska programmet gar till vaga nar
de véljer sitt kursinnehall.

Ett av skalen till larares osakerhet kring kursinnehallet tror jag kan bero pa att dagens
nationella kursplan for gehors- och musiklara A inte ar sarskilt tydlig. Innehallet i kursplanen
har fatt mig att fundera pa hur och pa vilket satt denna paverkar innehallsutformningen. |
dagslaget star vi infor en skolreform, gymnasieskolan far nya styrdokument som borjar gélla
hostterminen 2011. Med detta i atanke &r det dven aktuellt att undersoka lararnas instéllning
till den kommande foréandringen.

Jag hoppas att den har undersdékningen kan ge mig och andra blivande musiklarare en inblick i
hur verksamma larare tanker kring valet av innehall. En annan férhoppning &r att resultaten
aven kommer att satta igang reflektioner och tankar hos larare och utbildningsledare
verksamma i skolan.



2. Bakgrund

| detta kapitel presenterar jag bakgrunden till det omrade som jag onskar undersoka. | borjan
av kapitlet presenterar jag mig sjalv och mitt intresse for musikteori. Vidare redogor jag i
grova drag for hur musikamnet utvecklats fram till idag, detta &r ett komplext omrade och jag
forsoker beskriva utvecklingen i grova drag. Dérefter presenterar jag det musikestetiska
programmet pa gymnasiet och vad gehors- och musiklarakursen innebar. Slutligen berattar
jag kort om gamla kursplaner i &mnet samt hur remissforslaget infor den nya
gymnasieskolan, Gy 2011, ser ut.

2.1 Personlig bakgrund

Jag har ett genuint intresse for musikteori. Musik har funnits omkring mig sa lange jag kan
minnas, jag sjong i barnkor och borjade ta pianolektioner vid atta ars alder. Till en borjan
reflekterade jag inte sa mycket dver varfor jag gick till koren och pianolektionerna, men sedan
tonarstiden har intresset for musik och framforallt for pianospel vuxit. Som sa manga andra
fick jag i borjan spela efter noter, men nar jag var i 13-ars aldern introducerade min larare
ackord for mig. Jag fastnade snabbt och gick néstan uteslutande 6ver till ackordsspel. Detta
var en varld som jag ville lara mig att forsta. Jag borjade spela med andra musiker och det
okade intresset for musikteori kom allteftersom jag larde mig mer. Sa lange jag kan minnas
har jag varit en person som gillar att ta reda pa saker. Nar det gallde musik ville jag forsta vad
det var jag spelade, hur ackorden héngde ihop, hur det fungerade med olika rytmer, taktarter
och tonarter.

Mitt intresse for musikteori och gehor blir bara stérre och storre. Eftersom jag vill utvecklas
som musiker vill jag ocksa fa en 6kad medvetenhet och forstaelse for detta, da jag tror att
kunskaper i musikteori och gehdr hanger samman med férmagan att uttrycka nya saker i
spelandet. Nar jag lar mig mer om detta utvecklas min musikalitet pa manga plan och min
forstaelse for bade mitt och andras musicerande.

Mina erfarenheter av musikteoriundervisning som elev ar fran ett ar pa folkhogskola och fran
min tid som student pa musiklararprogrammet pa Hogskolan for Scen och Musik i Goteborg.
Min upplevelse av musikteoriundervisning ar att metodiken och innehallet ofta praglas av
traditioner snarare an framattankande. Jag tror det kan bero pa att mycket av det
musikteoretiska amnets innehall i sig ar traditionsbundet, man anvénder sig fortfarande av
principer som utvecklades pa 1500-1600-talen, samt numera traditionsbunden jazzteori. Jag
har ocksa under mina vfu-perioder, den verksamhetsforlagda delen av utbildningen, bade
auskulterat och undervisat i gehors- och musiklara A. Kursen behandlar musikteori och gehor
och eleverna far bland annat léra sig skriva noter, ackord och trana sitt gehor. Jag anser att
detta &r ett mycket viktigt amne for musikestetelever da de flesta gar programmet eftersom de
vill utvecklas musikaliskt, och kanske ocksa fungera som musiker i olika sasmmanhang i
framtiden. Sjélvklart kan man spela ”bra” utan att kunna noter och utan att veta teoretiskt vad
det &r man spelar, men jag anser att en okad forstaelse for vad man gor utvecklar
musikaliteten. Att kunna forsta och uttrycka vad man hor i musik ar helt enkelt centralt for
musikaliteten och gehors- och musikléra ar darfor ett viktigt amne som jag i framtiden hoppas
att jag far undervisa i. Anledningen till att jag valt detta &mne fér min uppsats ar mitt genuina
intresse for musikteori och amnets betydelse for elevers musikaliska utveckling.



2.2 Musikamnets utveckling

P4 1500-talet fick skolorna i uppgift att forbattra sangen i kyrkorna och amnet kyrkosang
infordes. Det var da ett huvudamne precis som latin och kristendom (ES 2000:05: 87). Under
andra hélften av 1800-talet fick amnet aven syftet att starka fosterlandskénslan och moralen,
men dessa sanger forsvann ur skolornas sangbdcker under 1900-talet.

1946 la skolkommissionen fram ett betdnkande som blev en ideologisk bas for den kommande
grundskolan. Denna hade en ambition om att skapa en skola som var praglad av demokratiska
varderingar som skulle ge utrymme for barns fria véxt och personliga utveckling (Gustavsson
2000: 188). Skolkommissionen skriver att elevernas estetiska fostran bér innebara att man
stimulerar intresset for “god” konst, samtidigt som den menar att eleverna ska fa utrymme att
sjalva skapa och fa utlopp for sin fantasi. De skriver ocksa att musikamnet bor innehélla
rorelse, rytmik och spel pa olika instrument, lyssnande till musik och enkelt musikskapande
(Gustavsson 2000: 188-189; Sundin 1988: 41).

Under mellankrigstiden métte jazzen motstand bade fran det etablerade musiklivet och fran
musiklararna (Gustavsson 2000: 187). Nar sedan rockmusiken kom pa 1950-talet blev klyftan
mellan ungdomarnas musik och det som lardes ut i skolorna &nnu storre. Bade jazzen och
rockmusiken tilltalade manga ungdomar och det skapades en kluven instéllning bland manga
musiklarare huruvida detta skulle tas med i undervisningen eller inte (Stalhnammar 1995: 34).
Informationssamhallet accelererade och gav en dkad kunskap och forstaelse for andra
kulturer. Detta medforde att laroplaner och laromedel vidgade sitt internationella perspektiv
och man boérjade mer och mer anvanda en internationell repertoar (Stalhammar 1995: 34).

1970- och 80-talen praglades av férandring bade inom skolans varld och i samhéllets
musikliv. Den hogre musikutbildningen var daligt anpassad till tidens krav inom det
musikaliska och pedagogiska faltet (Sandberg 1996: 4). Populdrmusiken, jazzen och rocken
saknade lange undervisningspraxis och dessa genrer fanns inte representerade pa
musikhdgskolorna. Dessa genrer ansags vara nagot man fick gna sin fritid at (Gustavsson
2000: 300). Pa 1970-talet infordes en ny genrebreddande uthildning pa musikhdgskolorna
med syfte att inkludera dessa traditionellt sdtt gehérsbundna genrerna i skolan. OMUS,
Organisationskommittéen for hogre musikutbildning, ledde projektet. Den nya utbildning, som
kallades Samus-utbildningen (Sérskild Amnesutbildning i Musik), skulle varna om det
musikaliska nyskapandet inom jazz och pop (Olsson 1993).

Sammanfattningsvis kan man siga att amnet sang utvecklades och breddades mycket under
1900-talet. Stalhammar skriver att nar grundskolan genomférdes i laroplanerna fran Lgr 62 till
Lpo 94 vidgades @mnet successivt och sangen kompletterades med andra moment. Skapande,
samspel, gemenskap, ungdomskultur och musiken i samhallet fick allteftersom en plats i
undervisningen och man kan se hur radande kultursyn praglar laroplanstexterna (Stalhammar
1995: 10). Det som hander vid inférandet av Lpf 94 &r att skolan évergar fran att vara
regelstyrd till att bli mal- och resultatinriktad. Med detta menas att malen preciseras samtidigt
som medlen for att na dem &r 6ppna. Detta innebér ett 6kat ansvar och en 6kad frihet for
lararna att sjalva utforma undervisningens innehall och arbetsformer (Sandberg 1996: 205).



2.3 Gehdors- och musiklara i gymnasieskolan

Gymnasieskolans struktur har genomgatt manga reformer. Lpf 94, laroplanen for de frivilliga
skolformerna, &r den som galler idag. I laroplanen redogors for skolans vardegrund, uppgifter,
mal och riktlinjer (Skolverket 1994). Férutom laroplanen finns det till varje program
programmal och kursplaner. De som géller for gymnasiet idag utgavs ar 2000.

Strukturen for det estetiska programmet ar foljande: Karnamnena ar obligatoriska for alla som
laser pa gymnasiet oavsett program. Inriktningskurserna ar gemensamma for alla de estetiska
inriktningarna; Bild och formgivning, Dans, Musik och Teater. Var och en av dessa fyra
inriktningar har ocksa sa kallade karaktarsamnen som innehaller kurser som ar speciellt
utformade efter deras inriktning. For dem som gar det estetiska programmet med
musikinriktning ingar bland annat kursen gehors- och musiklara A (ES 2000:05: 12-14). Det
ar denna kurs jag valt att skriva om i min uppsats, och den &r alltsa en obligatorisk kurs for
eleverna pa det musikestetiska programmet.

Skolverket skriver att uthildningen i musik bland annat syftar till att ge breda kunskaper inom
musikomradet. Amnet syftar dven till att utveckla skapande och upplevelseférmaga inom
musiken (ES 2000:05: 87).

Om gehdrs- och musiklarakurserna skriver Skolverket att: ”Gehdrs- och musiklara A och B
bygger pa varandra och avser att utveckla musikutévandet och det inre horandet for att
darmed lattare kunna forstd musikaliska skeenden. Kurs A ar en gemensam kurs inom
inriktningen musik medan kurs B &r valbar” (ES 2000:05: 88).

Malen for kursen i gehdrs- och musiklara A formuleras enligt foljande:

”Kursen skall ge grundlaggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att gora det
mojligt att kunna tillampa kunskaperna i det egna musicerandet. Kursen skall dven ge
grundlaggande kunskaper och 6vning i gehorslara, dvs. utveckla formagan till inre horande.
Dessutom skall kursen uppova férmagan att sjalvstandigt 6va gehor” (ES 2000:05: 91).

Malen som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs &r:

”Eleven skall

ké&nna till vanliga musikteoretiska begrepp

kunna aterge avlyssnad musik

kunna genom att lyssna uppfatta och aterge musikens form och struktur
ha kunskap om hur gehoér 6vas” (ES 2000:05: 91).

Den fullstandiga versionen med betygskriterier finns som bilaga. (Se bilaga 1. Gehors- och
musiklara A)

Ar 2004 gav Skolverket ut en skrift med allmanna rad kring den lokala tillampningen av
nationella mal och betygskriterier. | den star foljande:

e ”Nationella kursplaner bor tolkas och utvecklas lokalt pa ett sddant satt att det klargors
vad undervisningen ska innehalla och hur den ska utformas for att leda mot de
nationellt faststallda malen.

e Nationella betygskriterier bor tolkas och utvecklas lokalt pa ett sddant satt att det
klargors vilka kunskaper eleven ska ha utvecklat for att fa ett visst betyg utifran de
nationella betygskriterierna.



o Det lokala arbetet for att tydliggora och konkretisera de nationella malen och
betygskriterierna har olika syften. Det utgor ett underlag for planeringen av
undervisningen, det ligger till grund fér information, diskussion och samrad med
elever och foréaldrar och for bedémningen av elevens kunskaper” (Skolverket 2004).

Gamla kursplaner

Den moderna svenska gymnasieskolans forsta laroplan kom 1970 (Lgy 70). Om man dér laser
kursplanen for motsvarande amne, Allmén musiklara, ser man att kursinnehallet ar mer
specificerat och utforligt jamfort med idag. (Se bilaga 2. Allman musiklara i Lgy 70) Det
samma galler den darpa féljande kursplanen for gehdrs- och musiklara fran 1994, Lpf 94. (Se
bilaga 3. Gehors- och musiklara i Lpf 94) | dessa kursplaner namns moment som inte star
uttryckligen i dagens kursplan, daribland improvisation, transponering (Lgy 70), notation,
arrangering (Lgy 70 och Lpf 94) och harmonisering (Lpf 94). (Skolverket 1970; 1994).

Ny kursplan infér Gy 2011

Vi star infor en ny skolreform som ska trada i kraft hdsten 2011. I den nya gymnasieskolan,
som kallas Gy 2011, kommer det att finnas 18 nationella program varav det estetiska
programmet ar ett (Skolverket 2010). I dagslaget &r den nya kursplanen for gehors- och
musiklara 1 fortfarande pa remiss. (Se bilaga 4. Gehors- och musiklara 1, remissversion)



3. Syfte och fragestallningar

3.1 Syfte och avgréansning

Syftet med denna uppsats ar att undersoka hur larare som undervisar i kursen gehdrs- och
musiklara A pa det musikestetiska programmet véljer sitt kursinnehall. Jag vill undersoka hur
lararna resonerar och huruvida deras uppfattningar skiljer sig at. Syftet &r ocksa att undersoka
lararnas uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina musikteorikunskaper samt vad
lararna anser har format deras syn pa vad som ar relevant kunskap i &mnet.

3.2 Fragestallningar

For att uppna mitt syfte utgar jag fran féljande fragestallningar:
e Hur har processen kring kursinnehallets utformande gatt till?
e Hur anvander sig lararna av lokalt skrivna innehallsplaner i sin undervisning?
e Hur forhaller sig lararna till de nationella kursplanerna?
e Hur paverkas innehallet av kursplansreformen i och med Gy 2011?

e Vad &r lararnas uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina
musikteorikunskaper?

e Vad &r lararnas uppfattningar kring vad som format deras syn pa vad som é&r relevant
kunskap i gehors- och musiklara A?



4. Teoretisk anknytning

Jag kommer i detta kapitel redogdra for forskning som gjorts kring mitt valda omrade.
Darefter presenterar jag det fenomenografiska perspektivet som jag ar inspirerad av.

4.1 Tidigare forskning

Min idé var fran borjan att undersdka hur larare tanker kring sitt innehall i gehors- och
musikléra och efter genomgang av litteratur véxte till slut mer preciserade fragestallningar
fram.

Musiklarares val av innehall -En studie om undervisning i ensemble och gehors- och
musiklara inom gymnasieskolan

2009 publicerades en doktorsavhandling skriven av Marie-Helene Zimmerman Nilsson. Hon
har forskat kring musiklarares val av innehall i ensemble och gehors- och musiklara med ett
variationsteoretiskt inspirerat musikdidaktiskt perspektiv. Det Overgripande syftet med studien
var att undersoka hur musiklarare pa gymnasiet valjer innehall till ensemble och gehors- och
musiklara och hur lararna anvander sitt valda innehall i undervisningen. Zimmerman Nilsson
har gjort videodokumentationer och kvalitativa intervjuer med fem strategiskt utvalda
musiklarare. | hennes intervjuer ingar “simultated recall” som innebaér att lararna far se en
videoinspelning fran deras undervisning som de sedan far reflektera kring (Zimmerman
Nilsson 2009).

Resultaten i Zimmerman Nilssons avhandling redovisas bade ur det musikdidaktiska- och ur
det variationsteoretiska perspektivet. | de sammanfattande slutsatserna utifran det
musikdidaktiska perspektivet beskrivs att lararna gor tva skilda val i undervisningen.
Antingen styr innehallet metoden eller sa utgor aktiviteten innehallet, det senare galler framst
inom ensemble. Eftersom resultaten och slutsatserna kring gehors- och musikléra ar av storst
intresse for min studie véljer jag att i forsta hand redogdra for dessa resultat (Zimmerman
Nilsson 2009).

Resultaten visar bland annat att det helhetsperspektiv som betonas i lararnas avsikter med
undervisningen inte aterfinns i den faktiska undervisningen. Néar det galler grundlaggande
kunskap om begrepp stammer undervisningen éverrens med kursplanen, men innehallet
relateras inte till musicerande som ocksa namns i styrdokumenten. Zimmerman Nilsson
tycker sig se att resultaten utifran ensembleundervisningen ocksa tyder pa detta. Det hela ses
som ett uttryck for att musikaliska dimensioner av gehors- och musiklara saknas i
musikundervisningen. Nar innehallet styr metoden lyfts inte lararnas musikaliska avsikter
fram (Zimmerman Nilsson 2009).

Ett samlat musikdidaktiskt resultat i Zimmerman Nilssons studie visar att ett 6vervagande
hantverksmassigt fokus praglar lararnas undervisning, bade nér innehallet anpassas och nar
innehallet styr. Inom gehdrs- och musikléra innebér det att olika tekniker star i fokus.
Innehallet far funktionen av en verktygslada dar lararna formedlar pa vilket sétt verktygen ska
anvandas for att fa ett "korrekt” svar. Relationen till en storre helhet saknas och innehallet
behandlas som ett system i sig (Zimmerman Nilsson 2009).



Det variationsteoretiska perspektivet handlar om pa vilket sétt lararna valjer att variera ett
specifikt innehall for att eleverna ska forsta och lara sig. Zimmerman Nilsson har studerat sex
olika moment dar tva beror gehors- och musiklara. Det forsta handlar om kromatisk skala. For
att eleverna ska lara sig vad skalan innebér varieras kritiska aspekter av den och lararen tranar
eleverna i att definiera, kdnna igen och skriva skalan. Olika kromatiska skalor visas vilket ger
upphov till generalisering. Det andra momentet som berdr gehors- och musiklara handlar om
gehdrsmissig identifiering av stor sekund. Aven har varieras kritiska aspekter och intervallet
generaliseras genom att de tillsammans lyssnar pa intervallet i olika meoldiska kontexter
(Zimmerman Nilsson 2009).

Zimmerman Nilssons studie ar intressant i manga avseenden, men det ar framst resultatet att
innehallet i gehdrs- och musiklara inte relateras till musicerande som har vackt fragor hos
mig. Det star uttryckligen i den nationella kursplanen for gehors- och musikléra att
undervisningen ska relateras till musicerande, vilket gor att jag skulle vilja undersoka larares
installning till kursplanen. Hur paverkar den undervisningen och hur tanker larare kring den?

Musikundervisningen i Kalmar & pa Oland -En kvalitativ intervjustudie av hur larare
tolkar kursplanen i musik

Eftersom jag vill undersoka hur larare tanker kring kursplanen letade jag efter tidigare
forskning pa omradet och fann denna uppsats. Carlsson och Petersson (2008) utgar i sin
undersokning fran larare i arskurs 4-9. Jag anser att studiens resultat om hur lararna forhaller
sig till de nationella kursplanerna &r intressanta att jamféra med mina, trots att mina
informanter arbetar pa gymnasiet.

Jonas Carlsson och Jimmy Petersson (2008) har gjort kvalitativa intervjuer med sex
musiklarare i arskurs 4-9 och undersdkt hur de tolkar den nationella kursplanen. De
undersoker ocksa hur stort inflytande denna har pa den lokala kursplanen. Resultaten visar att
samtliga informanter anser sig i stort folja den nationella kursplanens mal. Man har dock valt
att lagga till och dra ifran vissa moment fran den nationella till den lokala kursplanen. De
undervisande lararna i arskurs 4-6 har omsatt den nationella kursplanen till lokal kursplan
genom att bryta ner den nationella kursplanens mal. Den har sedan praglats av lokala och
personliga forutsattningar samt asikter. Lararna som undervisar i arskurs 7-9 tenderar att tolka
den nationella kursplanen som lokal kursplan. Ett samband som urskiljs ar &ven att lararna i
arskurs 7-9 har valt att formulera egna betygskriterier. Resultaten visar ocksa att
informanterna ar praglade av den kursplan som géllde da de sjalva utbildade sig (Carlsson &
Petersson 2008).

Det finns dven ytterligare uppsatser som behandlar gehors- och musiklarakurserna som har
inspirerat mitt arbete. Jag valjer att har redogora for tre av dem som vackt olika tankar och
som bidragit till mina fragestallningar.

Ar Gehors- och musiklara kursen pa estetiska programmet relevant for kommande
yrkesroller?

Joakim Fritzners examensarbete &r en studie som &ven den behandlar musikteoriundervisning.
Fritzner (2006) undersoker om kurserna i gehdrs- och musikléra &r relevanta for
gymnasieelevernas kommande yrkesroller inom musik. Han har intervjuat fyra larare och
observerat lektioner. En av Fritzners slutsatser ar att kursinnehallet hos dessa larare ar lite mer
inriktat pa afroamerikanskmusik, jamfort med undervisningen han fick nar han sjélv var elev.
Sjélva undervisningens utformning &r i dessa fall fortfarande traditionell, &mnet &r i de fall
han har undersokt ett foreldsningsamne. Samtliga pedagoger i hans studie &r éverens om vad



som éar relevant innehall i kursen och alla framhaller gehor som det viktigaste momentet. Tre
av lararna i studien har dock inga utskrivna innehallsplaner och samtliga &r av asikten att man
far utveckla kursen lite som man vill, eventuellt med den nationella kursplanen som grund
(Fritzner 2006).

Denna studie vécker fragor bland annat kring huruvida och pa vilket satt larare anvander sig
av lokalt skrivna innehallsplaner i sin undervisning, nagot som ocksa har fatt stort fokus i min
egen studie. Fritzners resultat kommer att jamféras med mina i diskussionen i kapitel 7.

Musikteorins roll och status -En undersékning av gymnasiets estetiska program

Aili Bindberg (2008) undersoker, som titeln avslojar, vad larare pa det estetiska programmet
sédger om musikteorins roll och status i de olika musikdmnena. Det &r en kvalitativ studie dar
fyra larare har intervjuats, tva larare i musikteori och tva instrumentallarare. Bindberg
undersoker ocksa vad lararna anser att eleverna ska ha sina musikteorikunskaper till.
Resultaten visar att de flesta larare i studien anser att eleverna behdver musikteorikunskaper
for att oka sin forstaelse for musik och for att forbattra sitt musicerande. En av lararna menar
dock att alla elever faktiskt inte har behov av att kunna musikteori. Bindbergs resultat visar
ocksa att musikteori ar ett amne som inte ar sarskilt valintegrerat i andra musikamnen och
lararna menar att manga elever inte ar intresserade av att lara sig musikteori da de inte vet hur
de ska anvanda sina kunskaper. Tre av lararna tyckte sig ocksa se en tendens att elevernas
forkunskaper sjunkit, jamfort med da de borjade undervisa i kursen (Bindberg 2008).

I min studie kommer jag att undersdka vad lararna tycker att eleverna ska ha gehors- och
musiklarakursen till. Resultaten i Bindbergs studie kommer att jamféras med mina i
diskussionen i kapitel 7.

Det ar ju logiskt, men det ar valdigt ologiskt om man jamfér med allt annat logiskt -En
studie om elevers syn pa &mnet Gehors- och musikléara

Linn Ahlgvist (2006) undersoker vad elever pa det musikestetiska programmet tanker om
gehors- och musiklara. Hon har gjort tva kvalitativa gruppintervjuer, en med elever i arskurs
ett och en med elever i arskurs tva. Hon anvander sig ocksa av en deltagande observation fran
en ensemblelektion.

Hennes resultat visar bland annat att eleverna har olika uppfattningar om varfor de laser
gehors- och musiklara. Alla tycks mer eller mindre medvetna om att det ar bra da det bidrar
till deras musikaliska utbildning, men alla vet inte hur det kan anvandas utanfor teorisalen
eller skolan. Vid diskussioner kring vad gehors- och musikldra kan ha for nytta for deras
musikintresse framkommer att de har en vilja att lara sig da de vet att det teoretiska kunnandet
har med deras intresse att gora. De ar &ven mana om att inte tappa kanslan for sitt spelande,
vilket de tror kan héanda ifall det laggs for mycket fokus pa teorin.

| diskussioner kring hur musikteori paverkar deras musicerande framgar det att musikteori
framst handlar om noter, och att det &r négot de flesta stéter pa i sitt musicerande. Asikterna
gar isar kring huruvida det ar nodvandigt eller inte att kunna noter, vilket de anser har att gora
med vilket instrument man spelar.

Nér eleverna diskuterar musikskapande pratar de om att skriva ner musiken i notskrift. De

belyser ocksa risker med att bli for notfixerad. Det skulle kunna fa konsekvensen att man
skriver komplicerad och kranglig musik som kraver teknisk skicklighet istallet for att gora den



njutbar. Darpa foljer en diskussion kring dagens notsystem och det eventuella behovet av en
uppdatering, vilket dsikterna gar isar om. Eleverna belyser dven riskerna med att bli for
bunden av teori och att detta kan ha negativ effekt pa spelgladjen.

De flesta av eleverna menar att gehors- och musikléralektionerna genererar kunskaper som &ar
bra for bade nuvarande och framtida studier, exempelvis om de vill studera vidare till
musiklarare. Eleverna talar ocksa om musikteori i syfte att kunna kommunicera bade med
begrepp som forenklar samarbete med andra musiker och att manniskor fran olika delar av
varlden ska kunna spela ihop.

Denna studie &r intressant da elevers asikter kring gehors- och musikléara fokuseras. Jag ar
intresserad av att i diskussionen jamfdra ett par av elevernas utsagor i denna studie med mina
larares uppfattningar om vad de anser att eleverna kan ha for nytta av sina
musikteorikunskaper.

Dessa studier har inspirerat mig pa olika satt och manga nya fragor har uppkommit vid
lasningen av dem. Det ar tyvarr omojligt att undersoka allt som vécker intresse. Mina
sammanfattande tankar kring uppsatserna handlar framst om fragan kring hur lararna gor nar
de valjer innehall, vilket ocksa ar mitt huvudsyfte med studien.

4.2 Fenomenografisk ansats

”Fenomenografisk metod” borjade utvecklas under 1970-talet och har vuxit fram frdmst inom
pedagogisk och didaktisk forskning. Den introducerades av en grupp forskare vid Géteborgs
Universitet under ledning av Ference Marton. En av foretradarna for gruppen skriver i boken
"Kvalitativ analys -exemplet fenomenografi”: "Grundlaggande for var ansats &r distinktionen
mellan hur ndgot &r och hur nagot uppfattas vara” (Larsson 1986: 12). Larsson beskriver hur
Marton betecknar detta som en skillnad i beskrivningsniva, skillnaden mellan forsta och andra
ordningens perspektiv. Den forsta ordningens perspektiv handlar om naturvetenskaplig fakta
och vad som kan observeras utifran. Den andra ordningens perspektiv handlar om hur nagot
ter sig for nagon och hur det upplevs (Larsson 1986: 12). Skillnaden mellan perspektiven ar
inte en fraga om huruvida nagot ar sant eller falskt, utan en fraga om forskningens
kunskapsintresse. Fenomenografins omrade ar alltsa andra ordningens perspektiv.

Den fenomenografiska forskningsmetoden har en kvalitativ ansats och syftet ar att beskriva
och karaktarisera hur manniskor uppfattar sin omvérld. For att komma at manniskans
uppfattningar har framforallt intervjun anvants som metod (Larsson 1986: 26). Syftet ndr man
forskar ur ett fenomenografiskt perspektiv ar enligt Larsson (1986) och Alexandersson (1994)
inte att beskriva vilka uppfattningar som ar representativa for larare generellt, utan att
beskriva kvalitativa variationer av uppfattningar. Darfor gor man ett avsiktligt urval av
informanter (Larsson 1986: 29-30; Alexandersson 1994: 74-75).

Né&r man har en fenomenografisk ansats spelas intervjun alltid in och transkriberas. Analysen
bestar sedan av tolkningar och forsok till att forsta inneborder i det som sagts under
intervjuerna. Man soker monster i variationen av uppfattningar genom jamforelser av lararnas
svar (Larsson 1986: 31). Dessa variationer utgor sedan grunden till olika
beskrivningskategorier och sammanstaliningen av dessa kategorier kallas for det totala
utfallsrummet (Alexandersson 1997: 96-97). Se vidare under avsnitt 5.7 Analysmetoder dar
jag forklarar narmare vad analysen innebar och hur jag praktiskt gatt tillvaga i min studie.
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Det bor tilldggas att fenomenografer ofta strévar efter att beskriva det totala antalet satt som
individer erfar, urskiljer och uppfattar ett visst fenomen (Larsson 1986: 29-31). Detta ar inte
mojligt i min studie da jag endast intervjuar fyra larare. Sannolikheten ar stor att det finns
andra uppfattningar &n de jag kan se genom mina intervjuer.
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5. Metod

| detta kapitel kommer jag att redogdra for och diskutera hur jag har gatt tillvaga for att
genomfdra min undersokning. Jag berattar om mitt val av metod, intervjuguidens utformande,
urval, hur genomforandet gick till, samt vilken analysmetod jag anvant mig av. Darefter
presenterar jag sprakets roll och studiens etiska 6vervaganden. | slutet av kapitlet diskuterar
jag min undersoknings tillforlitlighet.

5.1 Kvalitativ metod

I min undersokning stravar jag efter att fa en djupare forstaelse kring hur larare tanker
angaende sitt val av innehall till kursen gehors- och musiklara A. Jag vill ocksa undersoka
lararnas uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina musikteorikunskaper samt vad
lararna anser har format deras syn pa vad som ar relevant kunskap i &mnet. Eftersom jag vill
fa en djupare insikt i fenomen och se helheten hos det jag undersoker lampar sig en kvalitativ
metod min undersékning bést (Mange Holme & Krohn Solvang 1997: 76-80; Esaiasson m.fl.
2007: 284).

Alternativet hade varit att géra en kvantitativ undersokning men da hade jag inte haft samma
chans att ga in djupt i hur lararnas tankegangar ser ut. Med en kvantitativ metod handlar det
snarare om att fa en bredd, att omvandla material till siffror och sedan statistik (Mange Holme
& Krohn Solvang 1997: 76; Esaiasson m.fl. 2007: 284). Min avsikt med uppsatsen &r att
kunna presentera olika resonemang for att fa ett underlag for reflektion hos larare som tar del
av min forskning, inte att fa fram statistik (Larsson 1986: 24).

5.2 Mitt metodval, den kvalitativa samtalsintervjun

Den metod inom det kvalitativa omradet som lampar min undersokning béast ar att genomféra
samtalsintervjuer. Detta ar ocksa den vanligaste metoden da man har en fenomenografisk
ansats (Larsson 1986; 20, 26; Alexandersson 1994: 73-74). En fordel med denna metod &r att
jag som forskare kan fa tillgang till ovantade svar och reaktioner fran mina informanter
(Esaiasson m.fl. 2007: 283).

| mitt fall vill jag bland annat synliggora hur gehdrs- och musiklaraléarare gar till vaga och
tanker kring valet av kursinnehall. | tidigare studier, dar syftet har varit att ta reda pa larares
tankar kring en viss foreteelse har forskarna ofta valt den kvalitativa samtalsintervjun som
metod. Déribland Zimmerman Nilsson (2009) i doktorsavhandlingen Musiklarares val av
undervisningsinnehall och Carlsson och Petersson (2008) i Musikundervisningen i Kalmar &
pa Oland. Eftersom detta &r en vedertagen metod nar det galler den har typen av forskning har
jag ocksa valt att gora kvalitativa samtalsintervjuer.

5.3 Utformandet av intervjuguide

Jag sammanstéllde en intervjuguide i olika teman som underlag for samtalsintervjuerna. (Se
bilaga 5. Intervjuguide) Fragorna konstruerade jag utifran mina fragestallningar. Det forsta
temat inneholl inledande, konkreta fragor till informanten om dennes utbildning, tidigare och

12



nuvarande tjanst. Det andra temat berdrde informantens instéallning till styrdokument och
innehallet i gehdrs- och musiklara. | det tredje och sista temat tog jag upp mer personliga
aspekter och tankar kring vad de anser format deras syn pa innehallet i kursen. Jag ville att
informanten i sa stor utstrackning som majligt skulle fa tid att vénja sig vid
intervjusituationen, och att fragor som jag berdaknade skulle ge langa och resonerande svar
skulle komma mot slutet av intervjun. Detta pa grund av att jag inte ville avbryta
informantens tankekedja med fragor som var av mer konkret karaktar. | intervjuguiden skrev
jag ocksa ner eventuella uppfoljningsfragor (Esaiasson m.fl. 2007: 298-301).

5.4 Urval

Ett forskningsteoretiskt problem kan vara att det ar svart att bade finna bredd och djup i
kvalitativa studier. Det maste finnas en balans mellan att géra manga intervjuer, och darmed
finna manga olika uppfattningar, och stravan efter djup i analysen av de olika uppfattningarna
(Larsson 1986: 30). Det vanligaste vid fenomenografiska studier &r att intervjua mellan 20
och 50 informanter for att ge olika tankegangar en chans att komma fram (Larsson 1986: 31).
Da valet av antal informanter ar relativ till den arbetstid som finns till forfogande for var och
en av intervjuerna, var detta inte mojligt for min del (Esaiasson m.fl. 2007: 294). Jag
prioriterade saledes att gora fyra intervjuer och darmed ha god tid pa mig att genomfora och
analysera dem. Min utgangspunkt var att intervjua sex larare, men jag insag i urvalsprocessen
att den tidsram jag hade att forhalla mig till inte tillat s manga intervijuer.

Kraven pa informanterna var att de skulle vara utbildade musiklarare, arbeta inom
gymnasieskolans estetiska program och undervisa i gehors- och musiklara A vid tiden for
intervjutillfallet. Nar man har en fenomenografisk ansats ar det viktigt att fa fram olika
uppfattningar, darfor ansag jag det lampligt att intervjua larare i olika aldrar och med olika
bakgrund och erfarenhet (Larsson 1986: 29-30). Till en bdrjan tankte jag att det skulle vara en
fordel om informanterna hade arbetat en langre tid med gehors- och musiklaraundervisning.
De skulle da ha mojlighet att jamfora hur kursinnehallet har forandrats éver tid, till exempel i
och med nya kursplaner. Om jag bara hade intervjuat larare som arbetat med gehors- och
musiklaraundervisning i minst femton ar hade det dock varit troligt att lararna var i ungefar
samma alder och saledes gatt liknande uthildningar. Eftersom jag misstanker att lararnas
utbildning och erfarenhet praglar deras sétt att tdnka valde jag bort detta kriterium i
urvalsprocessen. Detta i enlighet med den fenomenografiska forskningsmetoden som stravar
efter en variation i det empiriska materialet.

Eftersom jag inte hade mdjlighet att resa langre strackor for att gora intervjuerna valde jag att
hora av mig till skolor i vastra Sverige. Manga gymnasieskolor erbjuder estetiskt program
med musikinriktning vilket medférde att urvalet var relativt stort.

| borjan gjorde jag den har undersékningen tillsammans med en annan student, men pa grund
av sjukskrivning har jag fatt slutfora arbetet sjalv. Under vara vfu-perioder hade vi bade
traffat och blivit handledda av ett flertal larare i gehors- och musiklara. Tva av dessa larare
tillfragades, med risk for “svarigheten att uppratthalla vetenskaplig distans till personer man
kanner” (Esaiasson m.fl. 2007: 292). Eftersom vi hade en viss forkunskap om dessa larares
bakgrund och intresse for amnet, ansag vi att de skulle kunna tillféra mycket till
undersokningen och valde att trots bekantskapen &ven intervjua dessa personer. Resterande
informanter fick vi kontakt med genom att maila och ringa till rektorerna pa olika
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gymnasieskolor som sedan hanvisade oss vidare till lararna. Det foll sig sa att jag var bekant
med en av dessa informanter sedan tidigare.

Slutligen fick vi ihop fyra larare, tva kvinnor och tvd man, av vilka jag var bekant med tva.
Om fler &n totalt fyra ldrare hade tackat ja till deltagande hade vi fatt dvervéaga att prioritera de
larare vi inte kdnde. Anledningarna till att en del larare tackade nej till att delta var framst att
de hade for mycket att gora vid tiden for intervjuerna.

Informanterna har i uppsatsen forsetts med de fingerade namnen Marcus, Lena, Cecilia och
Andreas. Alla arbetar inom det musikestetiska programmet pa skolor i véstra Sverige och
presenteras narmare i kapitel 6, dar resultaten av studien redovisas.

5.5 Genomfdrande

Som forberedelse infor intervjuerna gjorde jag en test-intervju med den student som jag
arbetade med i uppstarten av studien. Detta gjorde vi for att kdnna efter om fragorna
fungerade, att de inte var for langa eller for krangligt formulerade (Esaiasson m.fl. 2007: 302).
Efter vissa justeringar gjorde vi en berdkning att intervjun skulle ta maximalt en timme i
ansprak, vilket vi meddelade informanterna om i forvag. Vi lat lararna i den man det var
mojligt valja tid och plats for intervjun. Detta ansag vi vara en fordel for utfallet av
intervjuerna da det ar viktigt att informanterna, for att kunna ha fokus pa intervjun, kanner sig
bekvama i miljon och att de inte upplever nagon tidspress (Esaiasson m.fl. 2007: 302; Stukat
2005: 40). Vid intervjutillfallena stallde jag eller min kurskamrat fragorna ganska strikt
utifran var intervjuguide, men vi féljde upp de problemomraden eller intressanta tankar som
informanterna berattade om med spontana féljdfragor. Ett mal var att forsoka skapa
karaktaren av ett samtal (Mange Holme & Krohn Solvang 1997: 101).

Vid intervjuerna anvéande jag en inspelningsapparat for mp3-filer och intervjuerna fordes
sedan over till dator. Vid de intervjuer dar vi bada var narvarande, delade vi upp rollerna sa att
en av oss var ansvarig for att stalla fragorna och den andre observerade intervjun, forde
anteckningar samt sag till att tiden inte Gverskreds. Detta visade sig ocksa vara en fordel
eftersom man som intervjuare har ett deltagande perspektiv pa intervjun och i interaktionen
med informanten kanske tycker sig ha fatt svar pa en frdga som man egentligen inte har
berort. Observatdren kan da, med sin utomstaende roll, flika in fragor och kommentarer som
hjélper till att rata upp intervjun. FOr att minimera intervjuareffekt, svaren kan bli olika
beroende pa vem som staller fragorna, beslot vi att den som kénde informanten minst fick
vara fragestallare (Esaiasson m.fl. 2007: 301). Vid tva av fyra intervjuer var vi bada
narvarande, tva intervjuer gjorde jag sjalv. Nar intervjuerna var genomforda transkriberade
jag dem sa ordagrant som mojligt.

| uppstarten av den har undersékningen fanns en idé om att aven jamfora innehallet i lararnas
eventuella innehallsplaner. Dessa planer var utformade pa olika satt och svara att jamféra med
varandra. Det kan rymmas mycket i ett begrepp och det &r darfor svart att se pa vilket satt
innehallet eventuellt skiljer sig at. Det var bland annat av detta skl som jag valde att
utelamna en sadan jamforelse.
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5.6 Analysmetod

”Kérnan i analysen, det fungerande verktyget — ar jamforelsen mellan olika svar” (Larsson,
1986: 31).

Som jag kort ndmnde i kapitel 4 géller det att i analysen inom fenomenografisk forskning
sOka monster i variationen av lararnas uppfattningar genom att jamfora deras svar. Detta
arbete &r omfattande och det krédvs att man forst l&ser igenom det empiriska materialet flera
ganger for att skapa sig ett helhetsintryck (Larsson 1986: 31, Alexandersson 1994: 94-95).
Det géller sedan att forséka hitta bade skillnader och likheter i lararnas utsagor. De skillnader
som efterhand framkommer sammanstélls i kvalitativa beskrivningskategorier som star for
olika uppfattningar. Dessa beskrivningskategorier vaxer fram genom forskarens tolkning av
materialet och ska helst inte dverlappa varandra utan skilja sig at (Alexandersson 1994: 96-
97). Utfallsrummet & summan av de olika beskrivningskategorierna kring en viss foreteelse
och utgor grunden for analysen (Alexandersson 1994: 97).

Praktiskt gick det till sa att jag efter flera genomlasningar strok under och markerade tankar
som berérde mina fragestallningar. Jag sorterade sedan in informanternas uppfattningar i olika
beskrivningskategorier under sex rubriker. Sammanstéllningen av dessa finns i
resultatkapitlet.

5.7 Sprakets roll

For att kunna bearbeta det empiriska materialet jag fatt in genom samtalsintervjuerna har jag
transkriberat dessa till text. Intervjuerna spelades in och jag har sedan gjort utskrifter av
samtalen. Nér en talad dialog omformas till skriftlig innebdr det att jag som transkriberar
intervjuerna maste tolka det som informanterna séager, tonfall, gester och liknande syns inte i
texten (Kvale 1997: 119). Det dynamiska och sociala samspelet som finns i ett levande samtal
ar ocksa svart att fa fram i skrift och detta innebar att utskriften kan jamféras med en
oversattning fran ett sprak till ett annat. Nar jag transkriberat intervjuerna har jag forsokt att
aterge dialogen sa ordagrant som majligt, men gester och liknande star ej med i texten. Enligt
Linell kallas detta for att transkriptionerna ar “approximativt ordagranna” (Linell 1994: 12).
Nar jag i resultatdelen citerar informanterna har jag valt att salla bort vissa ord. Det géller i
forsta hand upprepningar och ord som jag bedémt som 6éverfloédiga utfyllnader och som inte
tillfor nagot till sjalva tankegangen.

5.8 Etiska 6vervaganden

N&r man gor en vetenskaplig undersokning ar det viktigt att man tar hansyn till de
forskningsetiska principer som galler. I min undersokning har jag anvant mig av
vetenskapsradets fyra huvudkrav som beskrivs nedan.

Informationskravet

Jag tog kontakt med informanterna genom mail eller telefonsamtal dér jag beskrev min
undersokning och fragade om de ville medverka genom en samtalsintervju. Jag forklarade att
intervjun skulle ta maximalt en timme och att alla informanter skulle vara anonyma i
uppsatsen. Till dem som tackade ja till att medverka skickade jag ut ett mail med mer
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information om min undersokning. (Se bilaga 6. Medverkan i C-uppsats) Dar beskrev jag
aterigen vad den syftade till och att bade informanter och deras arbetsplatser skulle forses med
fingerade namn i uppsatsen. Anledningen till att jag utlovade anonymitet var att jag antog att
detta skulle bidra till storre frisprakighet. | mailet skickade jag ocksa en bilaga med mina
fragor men poangterade att det var frivilligt att lasa igenom dem innan intervjutillfallet.
Anledningen till att jag gjorde detta utskick var att en av informanterna efterfragade
intervjufragorna i forvag. For att det skulle vara lika forutsattningar for alla beslét jag att
skicka fragorna till samtliga informanter (Stukat 2005: 131).

Samtyckeskravet

Jag informerade lararna om att de har mojlighet att dra sig ur dven efter det att intervjun ar
genomford. Jag informerade dem dven om att de kunde kontakta mig i efterhand om de ville
andra eller lagga till nagot (Stukat 2005: 131).

Konfidentialitetskravet

I mitt mail informerade jag om att alla deltagare och skolor i undersékningen kommer forbli
anonyma. Metodpraktikan menar att 16ftet om anonymitet ar problematiskt. Trots att man
anvander fingerade namn kan uppgifter fran intervjuerna avsloja vilken skola det handlar om.
For att garantera den utlovade anonymiteten sag jag till att inte ta med sadant material fran
intervjuerna som kan sparas till respektive skola (Stukat 2005: 131-132; Esaiasson m.fl. 2007:
290).

Nyttjandekravet
Uppgifter som informanterna delgett mig kommer inte anvandas for icke-vetenskapliga syften
(Stukét 2005: 132).

5.9 Studiens tillforlitlighet

Reliabilitet

Reliabilitet avser kvaliteten pa mina intervjuer och bristerna i en kvalitativ studie kan vara
manga. Bland annat tolkar bade forskaren och informanten det som sags, vilket kan innebara
feltolkning (Stukat 2005: 126). Da jag var osdker pa om informanten férstatt mig ratt
fortydligade jag mina fragor. Jag bad ocksa informanten i vissa fall bekrafta att jag uppfattat
dennes svar pa ratt satt.

Intervjusituationen kan ocksa paverkas av yttre stérningar (Stukat 2005: 126). For att
minimera riskerna for detta genomférdes alla intervjuer i enskilda rum och vi forblev ostérda
under samtliga intervjuer.

Validitet

Validitet handlar om huruvida man mater det man menar att man mater (Stukat 2005: 126).
Jag anser att det insamlade materialet har givit tillfredstallande underlag som hénger ihop med
mitt syfte samt svarar pa mina fragestallningar. Dock finns det vissa mojliga felkallor i
samband med insamlandet av materialet. Intervjuerna kan préaglas av hur informanterna
uppfattar forskaren. Forskarens roll kan paverka lararnas satt att tolka och besvara fragorna
som stalls. Eventuellt skulle informanternas svar finslipas mer om det var en professor som
stallde fragorna, 4n om det som i detta fall var studenter som genomforde intervjuerna (Stukat
2005: 128). For att fa sa utforliga svar som mojligt bad jag informanterna att utveckla sina
svar, i de fall dar jag ansag det nodvandigt.
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Sjalvklart hoppas man som forskare att informanterna &r arliga och sanningsenliga. Det finns
dock en risk for att man som lérare vill framsta i sa god dager som majligt och svarar pa
fragorna efter hur man anser att det borde vara (Magne Holme & Krohn Solvang 1997: 106;
Stukat 2005: 128). Det faktum att jag var bekant med ett par informanter sen tidigare kan
ocksa ha paverkat hur dessa larare svarat. Dock uppfattade jag inte att nagon av informanterna
i studien undvek att beratta om svarigheter eller saker som skulle kunna framstélla dem i dalig
dager.

Forskarens forforstaelse och tolkning

Jag som gjort den hdr undersdkningen har gjort en tolkning av data, det vill sdga de
transkriberade intervjuerna. Tolkningen och analysen av mitt material ar beroende av min
forforstaelse och min bakgrund (Magne Holme & Krohn Solvang 1997: 95). Mitt intresse for
gehors- och musiklara skulle kunna innebdra en risk for att tolkningarna fargas av mina
asikter och att jag omedvetet praglar analysen. A andra sidan kan man vénda pa det och se det
som en tillgang att jag som gjort studien &r insatt i amnet. Jag kanske majligtvis kan upptacka
aspekter som annars inte skulle uppmarksammats.

Man kan ocksa fraga sig om jag har gjort en riktig tolkning da jag sorterat in informanternas
svar i olika beskrivningskategorier. Reflekterar mina valda beskrivningskategorier l&rarnas
uppfattningar, eller &r de bara en konstruktion av mig? (Alexandersson 1994:101). Jag har
forsokt stddja varje beskrivningskategori med ett eller flera citat for att man som lasare bland
annat ska kunna vérdera rimligheten i mina stéllningstaganden.

Jag som har gjort undersékningen har ocksa valt vilka data jag presenterar i resultatkapitlet.
Har maste ett urval goras eftersom redovisningens omfattning ar begransad. Da jag vill halla
mig till mitt syfte har jag begransat mig till att i resultatkapitlet endast presentera det som
berér mina fragestallningar. Andra intressanta tankegangar som beror gehors- och musiklara
har jag alltsa valt att inte redovisa pa grund av att det inte beror mitt syfte. Jag har dock i
analysen av materialet stravat efter att fa en sa hel bild av informanternas tankar som mojligt
och last materialet manga ganger, aven det som inte berdr studiens fragestallningar.

Generaliserbarhet

Min studie ger ingen total bild av hur larare i gehors- och musiklara tanker kring sitt val av
innehall, men den ger en inblick i hur ndgra av dem tanker. Med min undersokning vill jag
visa pa de skillnader och likheter som kan finnas, vilket absolut inte utesluter att det finns
ytterligare variationer. Sannolikheten ar snarare stor att det finns en mycket stérre variation
som jag inte kunnat se da jag bara intervjuat fyra informanter. En annan aspekt &r att jag
skulle kunnat fa fram andra variationer om mitt urval sett annorlunda ut och jag intervjuat
fyra andra musiklarare.

Fenomenografisk forskning stravar efter att hitta det totala antalet variationer kring
uppfattningar av ett fenomen (Larsson 1986: 29-31). For att hitta det totala antalet variationer
hade det formodligen kravts mellan 20 och 50 intervjuer, vilket &r omgjligt att hinna med
inom ramen for en C-uppsats. | den har studien ingar alltsa alldeles for fa informanter for att
man ska kunna dra nagra generella slutsatser. Tanken med studien &r heller inte att urvalet ska
vara representativt for musiklarare.
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6. Resultatredovisning

| detta kapitel redovisar jag resultatet av mina fyra intervjuer. Jag borjar med att ge lite
bakgrundsinformation om mina informanter och darefter redovisar jag resultaten av
intervjuerna. Da jag ar inspirerad av den fenomenografiska ansatsen &r lararnas olika
uppfattningar indelade i beskrivningskategorier under sex rubriker.

Marcus ar utbildad musiklarare. Innan han borjade arbeta pa den skola han &r pa idag har han
jobbat pa en lag- och mellanstadieskola och vikarierat sporadiskt pa gymnasieniva. Han har
en tjanst pa 80 % och undervisar for tillfallet i kurserna gehdrs- och musiklara A och B, gitarr,
piano, ljudteknik och filmkunskap. Utdver sin tjanst inom det estetiska programmet studerar
han och arbetar med ett eget foretag. | foretaget arbetar han med konsertverksamhet och
musik- och filmproduktion. Han valde sjélv att undervisa i gehors- och musiklara och har
undervisat i det sedan han kom till skolan for 7,5 ar sedan. ldag spelar han manga olika
instrument men ser sig sjalv som musikteoripedagog i forsta hand. Det var ocksa det han hade
som huvudamne under utbildningen. Pa skolan undervisar fyra musiklérare i gehors- och
musiklara.

Andreas har arbetat som musiklarare pa gymnasiet sedan han blev fardigutbildad for 1,5 ar
sedan. Han &r utbildad till grundskole- och gymnasielérare och har last mycket musikteori
under sin uthildning. Han har dven utbildat sig utomlands en kortare period, men da med
inriktningen musiker. | Andreas heltidstjanst ingar for tillfallet gehors- och musiklara A,
ensemble, arrangering och komposition, sang, elbas och estetisk verksamhet. Han har ett
vikariat och i det ingar gehors- och musiklara A, vilket var en av anledningarna till att han
sokte tjansten. Vid sidan om sitt arbete pa skolan har han en egen musikrelaterad firma som
han arbetar i sporadiskt. Han spelar manga instrument, men i forsta hand elbas. Pa skolan
undervisar samtliga fem musiklarare i gehors- och musiklara.

Lena har arbetat ca 25 ar pa det musikestetiska programmet. Hon har musiklararexamen samt
teoripedagogexamen. Hon har ocksa en amerikansk Master i musikteori. Innan hon bérjade pa
skolan hon arbetar pa idag undervisade hon i musikteori bade pa folkhdgskola och pa
musikhogskola. Lenas heltidstjanst bestar till storsta delen av gehors- och
musiklaraundervisning men hon har ocksa kurserna arrangering och komposition och kor.
Hon valde sjalv att undervisa i kursen och har gjort det sedan hon borjade pa skolan.
Sammanlagt &r de tre larare i gehors- och musiklara.

Cecilia har arbetat som uthildad musiklarare i 4 ar. Innan hon paborjade sin utbildning till
grundskole- och gymnasielarare har hon vikarierat ett halvar som musiklérare pa ett
hogstadium. Hennes huvudinstrument under utbildningen var piano. Cecilia har arbetat pa
samma gymnasieskola dessa 4 ar och har haft undervisning i gehors- och musiklara A sedan
hon borjade. For tillfallet &r hon foraldraledig pa 40 % och har darfor en tjanst pa 60 %.
Foérutom gehoérs- och musiklara A undervisar hon i kurserna arrangering och komposition,
ljudteknik, piano, ensemble och projektarbete. Hon har sjalv valt att undervisa i gehors- och
musikléara. Arbetslaget har genom diskussioner fordelat &mnen mellan sig dér varje larares
onskemal varit ledande. Fér narvarande ar hon den enda som undervisar i kursen.

Lé&rarnas uppfattningar har jag valt att sortera in under féljande rubriker: Processen kring

kursinnehallets utformande, Lokala innehallsplaner, Den nationella kursplanen,
Forandringar infor reformerna i och med Gy 2011, Lararnas uppfattningar om vad eleverna
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kan ha for nytta av sina musikteorikunskaper och Lararnas uppfattningar kring vad de anser
format deras syn pa vad som ar relevant kunskap i gehdrs- och musiklara A. Under varje
rubrik foljer de olika beskrivningskategorier som jag kan finna.

6.1 Processen kring kursinnehallets utformande

Utifran informanternas svar ser jag tva olika tillvagagangssétt kring utformandet av
kursinnehallet. Samtliga larare har tagit fram innehallet genom att diskutera med de andra
musikléararna pa skolan. Den av mina informanter som inte har en lokal innehallsplan ger
ocksa eleverna 6vningar for att se var den generella nivan ligger.

Genom diskussion med andra larare

Pa tre skolor finns innehallet formulerat i lokala innehallsplaner. Arbetet med att ta fram dessa
har framst gatt till genom diskussioner lararna emellan. Foljande citat belyser
tillvagagangssatten:

”Vi har haft brainstorming kan man sédga. Och skrivit ner allt vad vi vill ha med” (Lena).
Vi liksom rankade /.../ ja, vi tdnkte sa har dd, vad tillnér musiklaran och sa radade vi upp alla termer” (Marcus).

Jag har fragat dom andra, och s har jag kollat pa nétet faktiskt en del hur andra skolor har gjort, och ocksa
liksom med erfarenhet, vad man sjalv har behovt lara, och sen utifran, naturligtvis, kursplanen” (Cecilia).

Genom samtal med larare och tester av elever

Pa den skola dar ingen lokal innehallsplan finns har lararens arbete med
innehallsutformningen gatt till pa ett liknande sétt, genom samtal med kollegor. Denna larare
ger ocksa eleverna évningar for att ta reda pa var den generella kunskapsnivan ligger.

”Jag har fragat mina kollegor vad dom gjort och jag har kollat av lite nar jag fatt en ny grupp. Som forra aret, da
tog jag 6ver han som hade haft de som gick i tvaan da, da kollade jag av lite vad dom hade gjort och kanske,
gjorde nan évning som provade som ocksa var lite diagnosisk sadar och, gjorde lite genomgangar och bad dom
svara pa fragor, vilken ton har, eller vilket ackord ar detta. Alltsd, man kollar av lite var kunskaperna verkar ligga
och var det finns luckor /.../ vi vet pa vilket sétt vi provar dem sen i slutet av A-kursen, vad det ar ungefar dom
ska kunna. Vi gor ett gehdrsprov, vi gor ett musiklaraprov, och testar ungefér, ja, grundldggande kunskaper”
(Andreas).

6.2 Lokala innehallsplaner

Pa tre av skolorna finns alltsa lokala innehallsplaner. Det finns variationer kring hur dessa
planer anvands men jag har anda valt att dela in svaren pa fragan i tva beskrivningskategorier.
Fragan var huruvida skolan har en lokal innehallsplan som lararna gemensamt utgar ifran.

Skolan har en lokal innehallsplan
En av lararna uttrycker att deras plan borde revideras och omformuleras men att den trots det
ar en hjalp for att se vad de arbetar med under lektionerna:

”Man kan ju behova skriva om den for att gora den mer Iatt, men det hér &r ett satt for mig att spalta upp sa att vi
kan sitta och prata om; vad &r det vi gor hér /.../ Jag tycker det &r bra att kunna ha den hér att komma tillbaka till
ibland sa att dom kan pricka av vad dom tycker att dom barjar fatta. /.../ Jag forhaller mig ganska fritt till den har
/.../ jag sitter ju inte med den har s har framfor nasan nér vi jobbar heller och darfor sa ar det inte jattenoga, det
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har ar ingen bibel, utan det ar nét jag forhaller mig till lite sa att jag liksom kan prata med dem och sa att vi
diskuterar vad det &r vi haller pa med, som en slags bottenplatta” (Cecilia).

En av lararna beréattar att de pa skolan har en gemensam arsoversikt. De har ocksa lokalt
skrivna kursplaner men lararen ifraga valjer att i forsta hand bygga sin undervisning utifran
den nationella kursplanen. Detta framst efter kritik fran Skolverket som ansag att skolan hade
en for svar kurs.

”Och sen nar vi fick Skolverkets kritik da har jag, jag tittar inte pA dom kursplanerna alls som vi skrev da, utan
jag utgar bara fran Skolverkets numera, jag gor ingenting annat, for det vore orattvist om eleverna har ska
tvingas jobba hardare an pé andra skolor” (Marcus).

Skolan har ingen lokal innehallsplan

En av lararna beréattar att de inte har gjort nagon konkretiserad lokal tolkning av den nationella
kursplanen, utan varje larare som undervisar i gehors- och musikléra véljer sjalv hur
undervisningen laggs upp. Lararna pratar ihop sig lite infor starterna och alla vet ungefar vad
eleverna ska kunna i slutet av A-kursen, da alla elever far gemensamma prov i gehérs- och
musiklara.

Vi utgdr ifran nationella mal, kursplanen, till gehérs- och musiklara A, och vi har inte gjort en mer
konkretiserad lokal tolkning utav den” (Andreas).

6.3 Den nationella kursplanen

Alla informanter har den nationella kursplanen som utgangspunkt i sitt val av innehall.
Utifran deras tankar kring den kan jag urskilja tva forhallningssatt.

Den nationella kursplanen ar allmant hallen och behéver tolkas
Till den hér beskrivningskategorin hor tre av lararna och de anser att den nationella
kursplanen inte &r sarskilt tydlig och kréver tolkning.

”Ja, den &r ju valdigt allmén, den syftar ju till att elever ska ha bra gehdr kan man ju séga, och utvecklas i detta
amnet och det tycker jag att var kursplan hjalper till” (Lena).

”| kursplanerna idag sa star det inte sa jattemycket preciserat, det str som jag sa, att man ska kunna aterge, och
man ska ha grundlaggande, star det teoretiska begrepp, man ska kunna det, och sedan finns det lite nivaer”
(Andreas).

”Kursplanen ar inte s& himla djupgéende, s& man maste ju nanstans tolka vad det &r som ar relevanta begrepp.
Och vad som ar relevant, och det har man ju nét slags tolkningsforetrade som larare” (Cecilia).

Den nationella kursplanen &ar tydlig

Den av mina informanter som valjer att i forsta hand utga fran Skolverkets kursplan trots att
det finns en lokal innehallsplan pa skolan, anser att Skolverkets kursplan &r tydlig. (Lararen
kommenterar dock vid ett senare tillfalle i intervjun att kursplanen som da Iag pa remiss infor
Gy 2011 ser tydligare ut &n den géllande.)

”Det star pa godkant, en enkel rytm, det star grymt tydligt, vad man ska gora, och sen sa, far vi forsoka, skapa en
struktur i innehdllet som ger mojlighet att trana pa alla nivaerna, i betygen da” (Marcus).
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6.4 Forandringar infér reformerna i och med Gy 2011

Tre av lararna anser sig vara nagorlunda insatta i remissversionen av kursplanen for ”Gehors-
och musiklara 1”. En av dem &r annu inte insatt. Samtliga informanter uttrycker att innehallet
kommer att ses 6ver och eventuellt omarbetas. Under denna rubrik finns bara en
beskrivningskategori.

Kursinnehallet kommer att ses dver

”Jag tror det kommer ses 6ver i alla fall, det hoppas jag. Jag hoppas verkligen att det ges tid for det, det &r ju
ocksa en san grej att man inte alltid kanner att det, ja. Nej men det tror jag, i alla fall och hoppas verkligen”
(Andreas).

Jag tror att innehallet kommer omarbetas litegrand, vi kommer tanka efter om vi kan férandra nanting och
liksom, proportionerna i innehallet, men det &r svart att siga nu precis, men allting forandras ju hela tiden sé& det
vore konstigt om amnet va likadant hela tiden. De hander ju saker, och med olika genrer, det paverkar, men
grunderna ligger kvar” (Lena).

Jag har inte superkoll an pa Gy 2011 om jag ska va érlig, jag har ju massa andra kurser. Vi har borjat det jobbet
nu, i grupp och da har vi kollat pa ensemble. Alltsa jag kommer ju komma till det, men &n sa lange &r jag inte sa
inlast pa de nya planerna, daremot s tror ju jag att de kommer vara mer styrda an vad dom hér &r, det séger mig
Bjorklund nénstans i bakhuvudet /.../ Men det maste ju ses Gver, det ar klart /.../ Sen beror det ju pé vad jag laser
dar ocksa /.../ for ndnstans sa kanner jag att man utgér fran vad man sjalv tycket ocksa. For att dom ska kunna
musicera och ga vidare med musik pa ett skont satt i sina liv s finns det vissa saker som kan va bra att ga
igenom och jobba med, och den tanken kommer inte férandras for att en kursplan férandras. Sa att ndnstans sa
kommer jag ju att ha min sikt om vad dom behdver ocksd. Men man kommer ju fargas av vad som stér i Gy
2011, jag kan ju inte, ja” (Cecilia).

6.5 Lararnas uppfattningar om vad elevernas kan ha for nytta av sina
musikteorikunskaper

Uppfattningarna om vad eleverna kan ha fér nytta av sina musikteorikunskaper ar véldigt
samstammiga. Samtliga larare anser att eleverna kan ha sina kunskaper till att forsta musik
och till att forbattra sitt musicerande. Alla informanter tycker att det aktuella innehallet i
kursen &r relevant. Under den har rubriken finner jag bara en beskrivningskategori.

For att fa en djupare forstaelse for musik

”Nar dom lyssnar pd musik, det blir lattare att kunna planka grejerna och veta vad det &r som musiken innehéller.
Vi har ju ocksa litegrand latt arrangering, alltsé dom far gora tvastimmighet, bas och 6verstaimmor och dom far
satta ackord pa melodier, och fyrstammigsats skriver dom hér i arskurs tva, sa dom far ju lite redskap for att
kunna skriva for en enklare kor eller grupp om dom skulle vilja. Eller om dom jobbar pa ett dagis sa kanske dom
vill skriva en liten dverstimma till en julvisa, da ska dom kunna klara det. /- - -/ det &r nanting som man kan ha
glédje av om man blir musiker eller inte blir musiker./- - -/ dom som ska s6ka musikhdgskola efter gymnasiet,
bor ju va forberedda for att kunna komma in och for att ocksa den utbildningen ska kunna ge dom maximalt, sa
att vi forsoker ju forbereda eleverna” (Lena).

”Jag tanker vél att dom kan, dom kan skriva musik, och bli anvandbara ensemblemusiker, att dom kan lasa
andras arr och fa en, djupare, en mycket béttre instrumentell kontroll, for att dom vet vad dom hor. Det ar val det
jag tanker” (Marcus).

”Nar dom spelar, nar dom lyssnar, om dom ska gora musik i framtiden /.../ Men sen framforallt, jag tror for véra
elever handlar det mest om att nar man spelar, att liksom ha en bredare forstaelse for vad man sysslar med, och
ocksa kunna fatta vad man gor och vara mer sjalvstandig. Jag tror att det handlar mycket om att bli en
sjalvstandig musikant, att inte behdva fraga; hur ska jag ta det har?” (Cecilia).
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6.6 Lararnas uppfattningar kring vad de anser format deras syn pa vad
som ar relevant kunskap i gehors- och musiklara A

Alla larare i studien ar i stort satt néjda med det nuvarande kursinnehallet. De tankar om
forandringar som lararna har handlar framst om metoder och att koppla innehallet till andra
kurser. Pa fragan om vad lararna anser har format deras syn pa vad som &r relevant kunskap i
kursen skiljer sig svaren nagot at, men jag valjer att &nda kategorisera in alla i samma
beskrivningskategori. Alla namner sitt musikintresse och sina egna upplevelser och
erfarenheter av musik. Tre av lararna namner ocksa den utbildning de sjélva gatt.

Egna erfarenheter

”Det &r nog flera saker. Dels att jag sjalv skriver musik och jobbar med mitt eget /.../ Och darmed tycker jag
ocksa att jag kan se for min egen del, vad som &r vettigt att Gva upp. For att kunna samarbeta med andra musiker,
och att sjalv vara utévande, musiker. /.../ sen sa i diskussion med andra musiker och andra musiklarare, och i
relation till dom larare jag sjalv haft sd kan jag nog se vad som ar vettigt att satsa pa, det ar dom faktorerna som
jag tror har paverkat det synsattet” (Marcus).

”Min utbildning naturligtvis /.../ sen nir man pratar med andra ocksd om vad som ar relevant, s& formar det ju
vad man ocksa, vad man tycker att man liksom pratar om /.../ mitt musikintresse, vad jag sjalv har lyssnat pa och
spelat och mina utbildningar och sd” (Cecilia).

Ja det ar nog det jag fatt lara mig sjalv, under min gymnasiegang, och, ja framférallt gymnasiegangen /.../och
nér jag varit och gjort praktik en del, men framforallt, nej, allra storsta del tror jag det jag sjalv blev undervisad
i” (Andreas).

Ja det ar val sant som jag sjalv tycker ar viktigt i musicerandet /.../ mitt eget musicerande och min egen
upplevelse om musiken, men ocksa nan slags allmanna riktlinjer inom musikteorin /.../ alltsa, hur musiken
struktureras, det har ju att géra med musikens vésen /.../ alltsa vad kravs for att du ska kunna notera en melodi, ja
du maste veta tonarten och toninnehallet och da finns det ju végar att lara sig, och om du borjar pa upptakt varfor
heter det upptakt. Alltsa allt sant dar kan man ju lara sig i paketerad form. Sa man kan sédga att det ar musikens
eget vdsen som gor att jag tycker det &r relevant” (Lena).
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7. Diskussion

Jag kommer i detta kapitel diskutera mina resultat och jamféra dem med tidigare forskning
som jag redogjort for. Diskussionen ar uppdelad i avsnitten Aktuella kursplaner, Ny kursplan
i samband med Gy 2011, Lararnas uppfattningar om elevernas nytta av musikteorikunskaper
och Lararnas uppfattningar kring vad de anser format deras syn pa vad som ar relevant
kunskap i gehors- och musiklara A. Dérefter foljer forslag till fortsatt forskning och slutord.
Kapitlet avslutas sedan med en sammanfattning.

Aktuella kursplaner

Samtliga informanter har valt sitt innehall till gehdrs- och musiklara A genom diskussioner
med andra musiklarare pa skolan. Skrivna innehallsplaner finns pa tre av skolorna och dessa
har tagits fram genom diskussioner och "brainstorming” pa olika satt. Den larare som arbetar
pa skolan utan gemensam innehallsplan diskuterar kursinnehallet med sina kollegor men ger
aven eleverna 6vningar for att ta reda pa var den generella kunskapsnivan ligger. Alla
informanterna har alltsa vid nagon tidpunkt tagit hjalp av andra musiklarare pa skolan nar det
galler valet av kursinnehall.

Inom fenomenografisk forskning kallas det totala antalet sétt att uppfatta ett fenomen for
utfallsrummet (Larsson 1986: 18). Utfallsrummet i Processen kring kursinnehallets
utformande innehaller tva olika beskrivningskategorier, Genom diskussion med andra larare
och Genom samtal med larare och tester av elever. Att veta hur man ska kategorisera lararnas
olika uppfattningar ar svart. Jag kunde lika garna valt att lata allt sta under rubriken Genom
diskussion med andra larare, da dven Andreas svar kan rymmas under denna beskrivning.
Flera alternativa kategoriseringar kan alltsa vara maéjliga och det beror pa hur forskaren valt
att strukturera innehallet (Larsson 1986: 37).

Alla skolor som har kursen gehors- och musiklara A utgar ifran samma styrdokument fran
Skolverket. Varije text kraver en tolkning och i det har fallet maste lararna tolka kursplanen i
gehors- och musiklara A. Det &r troligt att larare tolkar den pa olika satt, vilket ocksa
framkommer i min studie da lararna ger uttryck for olika uppfattningar om hur tydlig
kursplanen anses vara. Ett konkret exempel pa tva olika mojliga tolkningar &r foljande: |
kursplanen star att eleven skall "kunna aterge avlyssnad musik” (ES 2000:05: 91). Detta kan
tolkas bade som att man ska kunna notera musiken, men dven som att man ska kunna aterge
den genom att spela eller sjunga. Utsagor och begrepp kan alltsa tolkas pa skilda satt och
konsekvenserna av tolkningen paverkar i sin tur lararens val av innehall i undervisningen.

Diskussioner larare emellan kan vara en stor hjalp vid tolkningen av den nationella
kursplanen. I enlighet med Skolverkets allmanna rad anser jag att det ar bra om dessa samtal
resulterar i en gemensam lokal innehallsplan (Skolverket 2004). Att skriva en lokal
innehallsplan 6kar chanserna for att lararna pa skolan utgar fran en tydligare gemensam grund
och jag tror det ar bra for bade elever och larare. For lararnas del kan det vara en trygghet med
en innehallsplan da det klargors vad undervisningen ska innehalla for att leda mot de
nationellt faststallda malen. Att inte sjalv behéva bedéma och tolka kursplanen utan att genom
diskussioner ha skapat sig en gemensam forstaelse kan kannas tryggt. For elevernas del
behover de inte fundera sa mycket pa att kurserna innehallsmassigt skiljer sig at beroende pa
vilken larare man far.
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Fragan ar sedan om det ar nodvéndigt att alla skolor har samma innehall. Kursplanerna fran
Skolverket ar formade sa att de lamnar utrymme for lokal och professionell tolkning och jag
tror det kan behdvas ett matt av frihet for att kursen ska bli sa bra som mojligt for eleverna.
Jag anser i enlighet med Skolverket att lararen utifran sin profession ska kunna avgora vad de
aktuella eleverna som laser kursen framst behover. En viss variation mellan skolor och mellan
larare ar darfor inget negativt, men detta utesluter inte pa nagot satt att lararna pa skolan har
en gemensam grundstomme.

I studien Musikundervisningen i Kalmar & pa Oland (Carlsson & Petersson 2008) visade
resultaten att lararna la till egna moment i undervisningen som inte fanns i den nationella
kursplanen. Denna undersokning var gjord med musiklarare i arskurs 4-9 men det ar anda
intressant att jamfora deras resultat med mina. Nar det géller min studie ar det ingen av mina
informanter som uttrycker att de lagger till moment som inte gar att lasa in i Skolverkets
kursplan. 1 denna kursplan finns ett stort utrymme for tolkningar vilket i sig medfér att valdigt
mycket skulle kunna rymmas i kursen. Jag tycker mig ha sett innehallsliga skillnader utifran
informanternas svar i mina intervjuer, men inget som inte gar att tolka in i den nationella
kursplanen.

Av mina intervjuer framgar att sjalva anvandningen av de lokala innehallsplanerna ser olika ut
pa skolorna. Det framgar ocksa att anvandningen av dessa kan skilja sig at mellan lararna pa
samma skola. Marcus Vvéljer att i forsta hand l&sa Skolverkets kursplan trots att de har en
gemensam lokal innehallsplan. Cecilia uttrycker att hon forhaller sig ganska fritt till deras
plan. Hon menar att den fungerar som en hjalp i kommunikationen mellan henne och eleverna
angaende vad de arbetar med i kursen. Pa Andreas arbetsplats finns ingen lokal innehallsplan.
Han beréttar att lrarna pratar ihop sig infor starterna och dérefter valjer varje larare sjalv hur
undervisningen laggs upp. Forhallningssattet pa Andreas skola liknar de resultat som Fritzner
(2006) presenterade. I hans studie uttryckte samtliga informanter att lararna far utveckla
kursen lite som de vill, eventuellt med den nationella kursplanen som grund. Det som skiljer
sig dr att informanterna i Fritzners studie ger uttryck av att man har ett val kring huruvida man
vill ha den nationella kursplanen som grund eller inte. Andreas &r daremot tydlig med att det
ar den man utgar ifran.

Ny kursplan i samband med Gy 2011

Da vi i intervjuerna diskuterade den kommande reformen i samband med Gy 2011 uttryckte
samtliga larare att det lokala kursinnehallet sa smaningom kommer att ses over. |
utfallsrummet angaende Gy 2011 finns alltsa bara en beskrivningskategori. Tre av lararna
ansag sig vara nagorlunda insatta i forslaget som i skrivande stund fortfarande ar pa remiss.
Den fjarde lararen som annu inte &r insatt ar for tillfallet ensam pa skolan om undervisning i
gehors- och musiklara. Hon menar att gruppsamtal infor Gy 2011 har startat, men da kring
kurser dar fler larare ar inblandade. S smaningom kommer hon &ven satta sig in i kursplanen
for gehors- och musikléra 1.

Om jag vid tillfallet for intervjuerna hade haft med mig remissversionen och bett lrarna
kommentera innehallet hade jag mojligtvis fatt mer material och uppfattningar att analysera. |
samtalen kring fragan blev det nu i tre av fallen framst ett konstaterande av att innehallet
kommer att ses 6ver. Vid en av intervjuerna tittade vi dock pa forslaget tillsammans och
denna larare kommenterade da att innehallet sag tydligare ut an det som star i dagens
kursplan.
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Lararnas uppfattningar om elevernas nytta av musikteorikunskaper

Lararnas uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina musikteorikunskaper ar aven
de valdigt samstammiga. Alla menar att eleverna kan ha sina kunskaper till att battre forsta
musiken. Ett liknande resultat har aven Bindberg (2008) fatt. De flesta av hans informanter
anser att eleverna behdver musikteorikunskaper for att oka sin forstaelse for musik och for att
forbattra sitt musicerande. Daremot menar en av l&rarna att alla elever faktiskt inte har behov
av att kunna musikteori vilket ingen av mina larare ger uttryck for (Bindberg 2008).

I Linn Ahlgvists studie (2006) om elevers tankar kring gehdrs- och musiklara diskuterar
eleverna vad de ska ha kunskaperna till. De flesta elever i studien menar bland annat att
gehors- och musiklaralektionerna genererar kunskaper som ar bra for bade nuvarande och
framtida studier, exempelvis om de vill studera vidare till musiklarare. Lena ar den enda i min
undersokning som kommenterar elevernas eventuella framtida utbildning pa musikhogskola,
och hon anser att de som vill soka dit ska vara val forberedda. Detta utesluter inte att de andra
informanterna tanker pa samma satt men det var inget som framkom under intervjuerna.
Eleverna i Bindbergs studie (2006) talar ocksa om musikteori i syfte att kunna kommunicera
med begrepp som forenklar samarbete med andra musiker. Att detta &r en viktig aspekt
utrycks dven hos mina informanter.

Lararnas uppfattningar kring vad de anser format deras syn pa vad som ar relevant kunskap i
gehors- och musiklara A

Alla larare i studien ndmner sina egna upplevelser och erfarenheter av musik som faktorer
som paverkat vad de anser vara relevant kunskap. Tre av lararna namner ocksa att den
utbildning de sjalva gatt har gett dem en grund som praglat dem. Resultaten fran Carlsson och
Petersson undersokning (2008) visar att informanterna i studien ar préglade av den kursplan
som géllde da de sjalva utbildade sig. Detta &r inget jag undersokt specifikt men det skulle
mycket val kunna vara sa aven for lararna i min studie. Lena skiljer sig mest fran mina ovriga
informanter da hon arbetat med musikteori i 6ver 25 ar. Hon ar ocksa den som ger det
starkaste intrycket av att de hinner med valdigt mycket i kursen. Av tidigare kursplaner kan
man se att formuleringarna har gatt fran att vara ganska detaljerade till att bli en mer 6ppna
(Skolverket 1972; 1994). En mojlig tanke &r att Lena ar praglad av dessa tidigare kursplaner
och darfor fokuserar pa manga moment i undervisningen.

Det ar troligt att det i skolorna finns en mycket stérre variation kring hur processen kring valet
av innehall gar till &n den jag kan se av min studie. Da jag endast pratat med fyra larare ar det
variationerna mellan dessa jag kan fa fram och som jag diskuterat har.

7.1 Forslag till vidare forskning

Jag har fatt manga nya idéer till vidare forskning. Det skulle bland annat vara intressant att
gora en enkatundersokning med ett stort antal musiklarare och undersdka hur de véljer
innehall till gehors- och musiklarakursen och hur de ser pa kursplanerna. Jag skulle da ha en
mojlighet till att generalisera resultaten pa ett annat satt an i denna studie.

Zimmerman Nilssons forskning (2009) visar att lararnas avsikter med undervisningen skiljer

sig fran den faktiska praktiken. En annan idé till forskning ar att bygga vidare pa hennes
studie och understka orsaker till att lararnas avsikter inte kommer fram i undervisningen.
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Min tanke var fran borjan att géra en jamforelse av lararnas innehallsplaner for att se vad for
innehall som lararna valjer till kursen. Av olika anledningar rymdes inte detta i min studie sa
detta &r ytterligare en idé till vidare forskning.

Det skulle ocksa vara spannande att i framtiden géra en jamforelse mellan den hér kursen och
motsvarande i Gy 2011. Vilka konsekvenser fick reformerna for valet av innehall?

7.2 Slutord

I min inledning skrev jag att jag hoppas att den har undersékningen kan ge mig och andra
blivande musiklarare en inblick i hur verksamma larare tanker kring valet av kursinnehall. Jag
skrev ocksa att jag hoppas att resultaten kommer sétta igang reflektioner och tankar hos larare
och utbildningsledare verksamma i skolan. Fér min egen del har den har undersokningen satt
igang manga funderingar, men resultatet av studien har dven gett mig en minskad oro infor
min kommande yrkesverksamhet. Att alla larare jag intervjuat, oavsett hur manga ars
erfarenhet de har, valjer att samtala och diskutera kring valet av innehall kanns tryggt. Oavsett
pa vilken skola jag sa smaningom borjar arbeta pa ar det mycket man som nyutexaminerad
larare behover sétta sig in i och styra upp. Att det i alla fall bland mina informanter verkar
vara en sjalvklarhet att man diskuterar med varandra kanns bra, och jag hoppas fa arbete pa en
skola dar man stottar och inspirerar varandra.

Jag hoppas som sagt ocksa att redan verksamma léarare och utbildningsledare kan inspireras av
mina resultat. Jag 6nskar framforallt att de som styr skolorna ser vikten av att ge tid till samtal
och d&mnestraffar mellan larare. Mina fyra informanter ger alla uttryck for att en dialog med
andra larare i valet av kursinnehall &r nagot positivt. Dessutom anser jag att mina resultat nar
det galler samarbete mellan larare gar att applicera pa i princip vilken kurs i skolan som helst,
inte bara pa gehors- och musiklara A.

7.3 Sammanfattning

Syftet med denna uppsats var att undersoka hur larare som undervisar i kursen gehors- och
musiklara A pa det musikestetiska programmet valjer sitt kursinnehall. Syftet var ocksa att
undersoka l&rarnas uppfattningar om vad eleverna kan ha for nytta av sina
musikteorikunskaper samt vad lararna anser har format deras syn pa vad som ar relevant
kunskap i &mnet. Jag ville med inspiration fran en fenomenografisk ansats underséka hur
larare resonerar och huruvida det fanns skillnader dem emellan. Mina sammanfattande
slutsatser &r att samtliga informanter véljer sitt innehall utifran en dialog med andra
musiklarare och med den nationella kursplanen som grund. Pa tre av skolorna har dessa
samtal resulterat i lokala innehallsplaner men anvandningen av dem varierar.

Lararnas samtal kring utformandet av innehallet utgar fran den nationella kursplanen, men
ocksa kring lararnas egna uppfattningar om vad som ér ett relevant innehall. Samtliga
informanter menar att deras uppfattningar om vilket innehall som ar relevant har formats av
deras egna erfarenheter av musik. Tre av lararna namner ocksa sin tidigare utbildning som en
paverkande faktor. Samtliga larare anser att eleverna kan ha sina kunskaper till att battre
forsta musik och till att forbattra sitt musicerande.
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Bilaga 1. Gehors- och musiklara A

MU1203 - Gehdrs- och musiklara A
100 poang inrattad 2000-07 SKOLFS: 2000:90

Mal

Mal for kursen

Kursen skall ge grundldggande kunskaper om musikteoretiska begrepp for att géra det mojligt
att kunna tillampa kunskaperna i det egna musicerandet. Kursen skall &ven ge grundldggande
kunskaper och évning i gehorslara, dvs. utveckla formagan till inre horande. Dessutom skall

kursen upp6va férmagan att sjalvstandigt 6va gehor.
Mal som eleverna skall ha uppnatt efter avslutad kurs

Eleven skall
kanna till vanliga musikteoretiska begrepp

kunna aterge avlyssnad musik
kunna genom att lyssna uppfatta och aterge musikens form och struktur

ha kunskap om hur gehor ovas.

Betygskriterier

Kriterier for betyget Godkéant

Eleven beskriver och exemplifierar vanliga musikteoretiska begrepp.

Eleven aterger avlyssnad musik med enkel rytm, melodi, harmoni, form och struktur.
Eleven anvénder sina kunskaper om musiklara i sitt eget musicerande.

Eleven ger exempel pa hur gehor 6vas.

Kriterier for betyget Val godkant

Eleven redogor for musikaliska forlopp och sammanhang och aterger dessa.
Eleven anvénder sina kunskaper i gehorstréning.

Kriterier for betyget Mycket val godkant

Eleven uppfattar gehdrsméssigt och aterger relativt komplicerade musikaliska sekvenser.

Eleven anvander pa ett personligt satt sina kunskaper i eget musicerande.
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Bilaga 2. Allman musiklarai Lgy 70

MUSIKLINJE

Allman musiklara

MAL Eleven skall genom undervisningen i allmén musiklira

HUVUDMOMENT

tréna sig att uppfatta och notera melodi, rytm och harmoni,
trina sig att vokalt och instrumentalt tolka en notbild,

trana sig att gehorsmaissigt, vokalt och instrumentalt aterge musik
samt

trina sig att improvisera utifran givna forutsittningar.

O Musikens grundelement,
O Notkunskap.

O Gehorstraning.

O Improvisation.

O Transponering.

O Enkel arrangering.
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Bilaga 3. Gehors- och musiklara i Lpf 94

GEMUZ200 - Gehdors- och musiklara

130 podang inrattad 1994-07 SKOLFS: 1997:3

Mal

Kursen skall vidga den musikaliska beredskapen genom att utveckla férmagan till inre
horande. Kursen skall upp6va formagan att uppfatta och aterge en musikalisk helhet genom
melodi, rytm och harmoni samt uppdva féardigheten att notera avlyssnad musik. Kursen skall
ocksa ge grundlaggande kunskaper om enkel harmonisering och arrangering. Den skall ge
traning i harmonisk analys.

Efter genomgangen kurs skall eleven

kunna notera forspelad rytm, melodi och harmoni

kunna omsatta klingande och noterad musik i eget musikutévande

ha gehorsmassig formaga att genom lyssnande uppfatta musikens form, struktur och innehall
ha formaga att gehdrsmassigt uppleva hur en notbild klingar

kunna utféra harmonisk analys.

Betygskriterier

Godkand

Eleven uppfattar gehdrsmaéssigt enkla teoretiska begrepp och kan notera enkel rytm, melodi
och harmoni. Eleven harmoniserar enkla melodier och genomfér harmonisk analys av en
enkel komposition. Eleven kan till viss del och med stod Overfora enkla teoretiska och
gehdrsmassiga begrepp i sitt eget musikutdvande.

Val godkand

Eleven uppfattar gehdrsmassigt musikaliska forlopp och sammanhang och kan aterge dem.
Eleven klarar mer avancerad harmonik och harmonisk analys. Eleven har insikt i
grundlédggande arrangeringsprinciper. Eleven har god insikt i den praktiska tillampningen av
musikteoretiska begrepp.

Kommentar

Utbildningen bor utmérkas av ett laborativt arbetssatt med mojlighet till individuell
handledning. Se ocksa sérskild kommentar for grenen Musik.
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Bilaga 4. Gehors- och musiklara 1, remissversion

Musikteori Remissversion - augusti 2010.
Musikteori

Amnet musikteori behandlar gehdr, musikaliska former och musikens terminologi. Kunskaper
i musikteori bidrar till en musikalisk helhetssyn samt forstarker och utvecklar
musikutovandet, musikskapandet och kommunikationen med andra musiker. | &mnet
behandlas ocksa notation av musik.

Amnets syfte

Undervisningen i amnet musikteori ska syfta till att eleverna utvecklar kunskaper i allman
musiklara och om musikteoretiska begrepp. Undervisningen ska ocksa leda till att eleverna
utvecklar formaga att hantera notskrift samt kunskaper om notationssystemet och om olika
musikaliska former. Genom undervisningen ska eleverna ges verktyg och metoder som de far
mojlighet att omsatta praktiskt i musicerande och musikskapande.

Undervisningen ska bidra till att eleverna far kunskaper om metoder for att notera klingande
musik samt metoder fér egen gehorstraning. Eleverna ska ges méjlighet att analysera musik
bade teoretiskt och gehdrsmassigt for att de ska kunna forsta olika musikaliska skeenden och
strukturer. Vidare ska undervisningen ge eleverna mojlighet att utveckla kunskaper i
harmonisering, arrangering och komposition.

Undervisningen ska ge eleverna mojlighet att utveckla kunskaper om datorutrustning,
programvara och musikteknisk utrustning som kan anvéandas saval vid gehérstraning som vid
arrangering eller komposition av musik. Undervisningen ska innefatta konstnérliga aspekter
och inspirera till eget skapande.

Undervisningen i amnet musikteori ska ge eleverna mojlighet att utveckla féljande:

1. Kunskaper om musikaliska former, strukturer, musikens sprak och musikteoretiska
begrepp.

Formaga att sjalvstandigt 6va gehoret och att anvanda sig av det inre horandet.
Fardigheter i att anvanda gehoret och forstaelse av gehorets betydelse for utévande av
musik.

Kunskaper om melodik, harmonik, periodicitet och rytm.

Kunskaper om noter, ackordbeteckningar och andra musikaliska symboler.
Fardigheter i att arrangera och komponera musik.

Kunskaper om musikinstrument och roster, deras klang, funktion och anvéndning.
Férmaga att anvanda datorn som hjalpmedel vid musikskapande och arrangering.
Formaga att omsatta kunskaperna i musikteori till skapande och musicerande.

wmn

©ooNo A

Kurser i &mnet
Gehors- och musiklara 1, 100 poéang. Gehors- och musiklara 2, 100 poéang, som bygger pa

kursen gehdrs- och musiklara 1. Arrangering och komposition 1, 100 poang, som bygger pa
kursen gehors- och musiklara 1.
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Gehors- och musiklara 1, MUIGEHO1, 100 p

Kursen gehors- och musiklara 1 omfattar punkterna 1-5 och 9 under rubriken Amnets syfte,
med sarskild betoning pa punkterna 1-3. | kursen behandlas grundlaggande fardigheter i
amnet.

Centralt innehall
Undervisningen i kursen ska behandla foljande centrala innehall:

o Musiklara med foredragsbeteckningar, skalor, intervall, notation, notationspraxis,
ackord och harmonisering.

o Grundl&ggande genrespecifik terminologi i en eller flera genrer.

o Jamforelse mellan olika genrers teoribegrepp.

e Gehorstraning av puls, rytm, melodi, harmoni och form.

e Grundlédggande satsldara och harmonisk analys.

e Notering av klingande musik.

e A vista-traning.

o Aktivt lyssnande och diskussion om musikframforande.

Kunskapskrav
Betyget E

Eleven visar i diskussion tillfredsstallande kunskaper om allman musiklara, formaga

att uppfatta nagra enkla musikaliska former och anvander vanliga musikteoretiska begrepp.
Eleven utfor enkla gehorsdvningar, noterar enkla klingande musikexempel och gor enkla
musikaliska analysuppgifter i olika genrer.

Eleven skriver och laser noter tillfredsstallande i tva klaver. Eleven sjunger med stod efter
enkla notbilder och pa gehor. Eleven visar viss formaga till medvetet lyssnande i
musicerande och diskussion om musikframforande.

Betyget D
Betyget D innebar att kunskapskraven for E och till 6vervagande del for C &r uppfyllda.
Betyget C

Eleven visar i diskussion om musik goda kunskaper om allméan musiklara, formaga

att uppfatta och definiera enkla musikaliska former och anvander musikteoretiska begrepp.
Eleven utfor olika gehdrsdvningar, noterar klingande musikexempel och analyserar
varierande musikexempel.

Eleven skriver, laser och musicerar efter noter i en klav samt skriver och laser
tillfredsstallande i ytterligare en. Eleven sjunger efter enklare notbilder och pa gehor och
visar medvetenhet om rytm, melodi, harmonik och form. Eleven visar i musicerande och
diskussion om musikframforande formaga till medvetet lyssnande och férmaga att koppla
ihop gehor och musikteori.
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Betyget B
Betyget B innebdr att kunskapskraven for C och till dvervagande del for A ar uppfyllda.
Betyget A

Eleven visar i diskussion goda kunskaper i allman musiklara, formaga att uppfatta, definiera
och jdmfora olika enkla musikaliska former och anvander en omfattande vokabular av
musikteoretiska begrepp. Eleven utfor med sdkerhet olika gehdérsévningar, noterar klingande
musikexempel med vedertagen notationspraxis och analyserar olika musikexempel med
lamplig analysmodell.

Eleven skriver, laser och musicerar efter noter i minst tva klaver. Eleven sjunger

efter notbilder och pa gehor och visar medvetenhet om och kansla for rytm, melodi,
harmonik och form. Eleven visar i musicerande och diskussion om musikframférande god
formaga till medvetet lyssnande och god formaga att koppla ihop gehor och musikteori.
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Bilaga 5. Intervjuguide
Intervjuguide

Bakgrund

1. Namn?

2. Alder?

3. Arbetsplats?

4. Utbildning?

- Var?

- Vilket program pa gymnasiet?

- Folkhogskola?

5. Nar tog du examen?

6. Hur lange har du jobbat pa det musikestetiska programmet pa skolan?
- Har ni ndgon speciell inriktning pa det estetiska programmet pa skolan? (rock, klassiskt etc.)

7. Har du haft nagra larartjanster tidigare?

8. Hur lange har du undervisat i gemu?

9. Om du undervisar i fler kurser, vilka &r det?
10. Hur stor tjanst har du?

- Hur mycket av din tjanst &r gemu-undervisning?
- Eventuell annan sysselsattning?

11. Valde du sjalv att undervisa i gemu?

12. Hur manga undervisande gemu-larare finns pa skolan?
13. Vilka instrument spelar du?

14. Vad ar ditt eget forhallande till musikteori?

- Svart/latt?

- Intresse?

15. Kan du beskriva din egen erfarenhet av gemu-undervisning? (Som elev)

16. Vilka gemu-kurser erbjuder ni pa skolan?
- Hur ar A- och B-kurserna fordelade 6ver arskurserna?

Innehall i gemu-kurserna

17. Anvander du nagra laromedel i undervisningen?
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- Vilka?

18. Hur stora ar grupperna?

- Hur dr grupperna konstruerade?

- Ar de nivaindelade?

19. Har ni en fastlagd innehallsplan som lararna gemensamt utgar ifran?

Om nej: - Bestammer varije larare sjalv innehall?

Om ja: - Hur har den arbetats fram? - Har du varit delaktig? - Hur gammal &r den?

20. Beskriv innehallet i kursen
- Genreinriktning?

21. Har ni andrat &mnesinnehall under den tiden du undervisat pa skolan?
Om ja: - Vad har ni andrat? - Varfor?

22. Hur paverkar kursplanerna i gemu valet av kursinnehall?
23. Har du varit med om nagon forandring i kursplanerna for gemu under din tid som gemu-
larare?

- Pa vilket satt paverkade det i sa fall kursinnehallet?

24. Hur tror du att reformer i kursplanerna for gemu kommer paverka ditt/ert val av
kursinnehall?

25. Ar du insatt i remissforslaget for gemu-kurserna infoér Gy 2011?
26. Kommer kursinnehallet omarbetas infor Gy 2011?
Om ja: - Pa vilket sétt?

Om nej: - Varfor inte?

27. Tycker du att nuvarande innehallsplan behandlar ett relevant innehall?
- Pa vilket satt ar innehallet relevant?

28. Skulle du vilja andra pa nagot i den nuvarande innehallsplanen?
- Vad?

- Finns det for mycket eller for lite av ndgot?

29. P4 vilket satt anpassas innehallet efter elevernas kunskapsniva?

30. Hur kan eleverna ha nytta av sina musikteorikunskaper?

Personligt

31. Vad tror du har format din syn pa vad som ar relevant kunskap i gemu?
32. Hur tillampar du sjalv innehallet i gemu-kurserna i ditt eget musicerande?

33. Har du nagra ovriga reflektioner eller synpunkter pa det som sagts?
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Bilaga 6. Medverkan i C-uppsats

Medverkan i C-uppsats

Du har mottagit en forfragan om att delta som informant i ett examensarbete inom
musiklararprogrammet vid Goteborgs Universitet. Examensarbetet utgors av en C-uppsats
vars syfte ar att undersoka hur l&rare i Gehors- och Musiklara vid gymnasiets estetiska
program utformar kursinnehallet i Gehdrs- och Musiklarakurserna.

Det empiriska underlaget utgors av kvalitativa samtalsintervjuer med fyra larare i
Goteborgsomradet. | de fall dar lararna utgar fran en faststalld kursinnehallsplan, har vi bett
om att fa en kopia pa denna for att gora jamforelser. Informanterna kommer vid
intervjutillfallet fa kommentera sina innehallsplaner.

Samtliga informanter kommer att framstéllas med fingerade namn i uppsatsen. Aven
skolornas namn kommer att vara fingerade.

Med vanlig halsning,
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