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Syftet med denna studie ar att undersdka hur de rddande normerna kring genus tar sig uttryck i de bilder barn skapar och
i deras motivval. Blir det en skillnad om pedagogerna i férskolan arbetar medvetet och aktivt med genuspedagogik?
Véra huvudfragor ar vilka motivval vi kan urskilja i barnens teckningar och om motiven skiljer sig at mellan flickor och
pojkars teckningar? Skiljer sig pojkarnas respektive flickornas teckningar &t fran en vanlig forskola och skola fran
teckningar i en genusforskola? Vi har jimfort teckningar av barn fran en forskola som arbetar aktivt med
genuspedagogik med teckningar av barn som gar 1 traditionella férskolor och skolor. Vi har samlat in barnens
teckningar och sedan analyserat dem ur ett genusperspektiv och med semiotisk bildtolkning. Vi har anvént oss av en
litteraturgenomgang pa omradet genus och barns bildskapande for att fa en djupare forstaelse for amnet. Vid
insamlandet av teckningarna pa genusférskolan intervjuades en genuspedagog for att f4 information om deras arbete
med genus. Studien visar att ndr barn ldmnas att skapa fria bilder blir bilderna véldigt konsstereotypa i sin framstéllning.
Det ir ofta létt att se om det ar en flicka eller pojke som skapat bilden. Det rddande genussystemet i var kultur ar synligt
i teckningarna, vi ser ménskliga relationer i flickornas teckningar och teknik och farliga djur i pojkarnas. Det finns dock
undantag i pojkarnas bilder fran genusforskolan, och sma detaljskillnader i bilderna fran genusforskolan som tyder pa
en liten fordndring gentemot bilderna frén den traditionella forskolan och skolan. Vart pedagogiska ansvar blir att att ge
barnen erfarenheter fran bade flickornas och pojkarnas traditionella varldar. Som pedagoger maste vi vara nédrvarande i
barnens bildskapande och forse dem med nya erfarenheter och hjédlpa dem att tolka den, ofta kdnsstereotypa, visuella
kulturen runt omkring dem.

The purpose with this study is to examine and compare how the existing norms within gender presents themselves in the
children’s drawings and what images they are creating. When working consciously and active with gender pedagogies ,
will the images differ from each other? Our main questions are what different images we will be able to distinguish and
if the images differs between a girl or a boy? Do boy's and girl's drawings differ in a traditional preeschool or school,
from a preschool that works with gender pedagogics? We compared children’s drawings from one preschool that work
actively with gender towards children who goes to traditional preschools and schools. We collected the children’s
drawings and then analyzed them through a gender perspective and with a semiotic interpretation perspective of images.
We used a run-through of literature in the field of gender and in children’s creativeness in creating pictures to reach a
deeper understanding for the subject. We also did an interview with a gender pedagogue to get some more information
concerning their work with gender pedagogies. The study shows that when children are left to draw by themselves their
images becomes stereotyped in its presentations. It is often easy to notice if it’s a girl or a boy who has created the
picture. It is the existing gender system in our culture that shows in the drawings. We see topics as human relations in
the girls drawings and technology and dangerous animals in the boys pictures. There is an exception though in the boys
pictures from the gender preschool, and a small change in details in the pictures from the gender preschool that
indicates a small variation in the pictures from the traditional preschool and school. Our responsibility as pedagogues is
to give both girls and boys as many experiences as possible from both traditional worlds. As pedagogues we have to be
present when children are creating drawings and provide them with new experiences and help the children to interpret,
the often gender stereotyped, visual culture around them.



Forord

Tack!

Bilden har alltid varit ett stort intresse for oss bdda sedan barnsben. For Sara har bilden alltid varit
det naturliga uttrycksmedlet och for Anna lika s&, men dven musiken har spelat en stor roll i hennes
uppvaxt. Vi har bada gatt diverse konstnérliga utbildningar dar skapande och bilder alltid har fatt
spela en stor roll i vara liv. Nér vi borjade pd inriktningen Skapande verksamhet for tidigare aldrar
fordjupades intresset ytterligare for hur man kan arbeta med barn och bild pé ett pedagogiskt sétt.

Hjordis Johansson, bildlarare pa pedagogen, har varit en stor inspirationskilla for oss och visat oss
vikten av att arbeta med barn och bild. Tack for att du 6ppnat vara 6gon!

Vi vill dven tacka alla barnen som bidragit med teckningar. Ett speciellt tack gér till den
genuspedagog som tog sig tid att visa barnens bilder, svara pa véra fragor och ge oss en inblick 1
deras verksambhet.
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1. Inledning

1.1. Bakgrund

Vi dr tva studenter, Anna Wendt och Sara Wiksén, som har studerat tillsammans under
lararutbildningen. Vi lirde kdnna varandra pa inriktningen Skapande verksamhet for tidigare aldrar.
Daér har vi fatt tagit del av flera olika uttrycksformer som musik, bild, drama, dans och rytmik och
hur man kan anvianda dessa i sin verksamhet med barn. Vi har dven tagit del av teorier om varfor det
ar s viktigt att arbeta med skapande verksamhet.

Vi har sedan l4ng tid tillbaka bada haft ett intresse for genus och framforallt for hur barnen formas i
forskolan och skolan, och hur viktigt det dr att redan ddr medvetet och aktivt arbeta med genus.
Sedan Sara fick barn for ett och ett halvt ar sen har intresset okat, och fragan har komplicerats nér
man lever mitt i det och mérker hur styrda vi dr i vara genusroller och i véra forvantningar pa
respektive kon. Detta blir dven tydligt i parforhallanden da alla genusmonster synliggdrs for en sjalv
och samtidigt uppratthalls av en sjdlv. Var uppfattning &r att vi inte ar passiva offer for
genusrollerna utan att vi &r med och skapar dem. Det har blivit en norm for oss som vi inte
reflekterar over. Véra roller kdnns som sjdlvklara. Som ung kvinna ar det svart att halla fast 1 sina
Overtygelser att man duger som man &r, ndr man under hela sin uppvéxt fatt bekréftat att man inte
gor det.

Nar vi har varit pa vara praktikplatser har vi upplevt frustration éver hur pedagogernas omedvetna
agerande mot barnen har bidragit till att stirka konsrollerna. Vi har upplevt en kunskapsbrist inom
omradet genus. Det vi har upplevt dr att genus blir ett fint ord som inte fylls med innehall.
Ledningen vill att verksamheten ska genomsyras av genustinkande men kontrollerar inte hur fradgan
efterlevs 1 verkligheten. Rektorer pratar péa fordldramoten om hur vi ska ge alla barn, oavsett kon,
samma mojligheter att utvecklas och vidga sina intressen. De pratar om hur vi ska arbeta med
viardegrunden i ett demokratiskt och jimstallt samhélle och de vill ge barnen verktyg att fungera i
dagens moderna samhille. Men hur mycket genomfors detta i praktiken?

Vart intresse for bade bild och genus har fatt oss att vilja fordjupa oss i1 bilddmnet utifran ett
genusperspektiv. Genom att vi sjdlva alltid haft néra till bilden som uttrycksmedel har vart intresse
for vad man kan utldsa ur barnens bilder véckts. Vilka tolkningar dr mojliga att géra och vad kan
raknas som overtolkning? Kan man verkligen utldsa barns intelligens genom att titta pa deras bilder
som man girna ville tro i mitten av forra seklet.' Eller ar bilden en spegel av barnets kénsloliv, som
utvecklingspsykologerna hivdar?? Eller ir det sa att bilder speglar kulturella och sociala
sammanhang; bildskaparens virldsbild.’

Efter att ha ldst en artikel av Karin Aronsson som behandlar skillnader i motiv och teman i flickors
och pojkars bilder blev vi nyfikna pa &mnet. Vad beror dessa skillnader pa? I hennes bildmaterial
avbildar flickorna ménskliga relationer och pojkarna tekniska motiv. Aronsson avslutar sin artikel
med att ifrdgasétta hur funktionell denna uppdelning i kvinnligt och manligt, som framtrader 1
barnens bilder, dr. Hon menar att det bésta 4r om bada kdnen har tillgang till bdde tekniken och
manskliga relationer. Som det ser ut 1 bilderna som barnen ritat far man latt bilden av att teknik
tillhér ménnens virld och minskliga relationer ir nigot som tillhér kvinnorna. Aven vi anser att
detta dr ndgot som man bor gora nagot 4t. Mer om Aronssons artikel och vad hon kommit fram till

' Aronsson, Karin: Barns virldar- barns bilder, Natur & kultur Stockholm 1997, s. 43ff
2 Aronsson, 1997, s. 25
3 Aronsson, 1997, s. 25



presenteras langre fram i studien.

Vi har en sociokulturell syn pa ldrande och hur bilder skapas. Vad vi har sett under var VFU ér att
flickor och pojkar tycks skapa bilder med olika innehéll.* Vi har ett antagande att det finns
skillnader mellan flickors och pojkars teckningar och att dessa beror pa kulturella och sociala
faktorer som pdverkar bildskapandet. Vi utgar fran foresatsen att skillnaderna ar socialt
konstruerade. Barnen tycks rita utifran intressen, som @ven de &r skapade i ett socialt ssmmanhang i
vér kultur.

Det star i ldroplanerna, Lpo 94 och Lpf6 98, att vi ska arbeta med att bryta stereotypa konsroller. I
Lpfo 98 star det: "Forskolan skall motverka traditionella kdnsmonster och konsroller. Flickor och
pojkar skall 1 férskolan ha samma mojligheter att prova och utveckla formégor och intressen utan
begrinsningar utifran stereotypa konsroller.””” Eftersom det ofta blir stereotypt nér barnen ritar fritt
blev vi intresserade av hur bilderna ser ut pa en forskola dar man har genus som profil och arbetar
aktivt med en genuspedagogik. Skiljer sig barnens bilder pa denna forskola fran en skola som inte
har en uttalad genuspedagogik? Vart intresse ligger d&ven 1 hur man kan arbeta med bildverksamhet
och genuspedagogik, och hur bilden &r ett sétt for barnen att skapa genus.

1.2. Syfte och fragestéllning

Syftet med denna studie &r att undersoka hur de raddande normerna kring genus tar sig uttryck i de
bilder barn skapar och 1 deras motivval. Blir det en skillnad om pedagogerna i forskolan arbetar
medvetet och aktivt med genuspedagogik? Vi vill undersdka hur anvdandandet av populdrkultur och
annan visuell kultur skiljer sig at i barnens bilder mellan de olika verksamheterna. Kan vi se ett
minskat konsstereotypt anvindande i motivval i barnens bilder nir man uttalat arbetar med
genuspedagogik?

Vi vill undersoka bilden ur ett sociokulturellt perspektiv, det vill sdga hur kulturen kan paverka
barns bildskapande och da sérskilt utifrén ett genusperspektiv. Detta perspektiv tycker vi dr mest
intressant ur en pedagogisk synvinkel eftersom det dr barns syn pa och upplevelser av kulturen som
vi som pedagoger kan pédverka.

Vilka olika motivval kan vi urskilja i barnens teckningar och skiljer sig motiven at mellan flickor
och pojkars teckningar?

Skiljer sig pojkarnas respektive flickornas teckningar 4t fran en vanlig forskola och skola fran
teckningar i en genusforskola?

1.3. Metod

I var undersokning har vi anvént oss av foljande metoder: litteraturgenomgang, intervju med
genuspedagog och bildanalyser av barnteckningar fran forskolor och skolor. En av forskolorna ar en
genusforskola och de andra ér en traditionell kommunal forskola och skola utan nédgon speciell
inriktning. Vi anvander oss utav kvalitativ textanalys for att tolka vart material 1 sin helhet. Nér vi
skriver texter utgér vi fran det vidgade textbegreppet dér allt som kan tolkas rédknas som en text.

I vért fall rdknas ocksa barnens bilder som texter. Enligt Metodpraktikan 1ampar sig den kvalitativa
textanalysen sig bést for ndr man vill fa fram det som ligger dolt under ytan i texterna. Detta kan

*  Med VFU menar vi var verksamhetsforlagda utbildning, vilket r var praktik. Hidanefter skriver vi ordet VFU.

S Lpfo 98, s. 4



endast goras genom en intensiv ldsning vilket den kvantitativa textanalysen inte ger utrymme for.
Niér vi ldser bilderna sd anvédnder vi oss utav semiotisk bildtolkning, ddr man anvénder sig av en
tolkningsmodell dér bilden ldses som text. Vad semiotik innebdr kommer forklaras djupare i1 kapitel
3.2.

For att besvara fragestdllningarna har vi samlat in barns teckningar och tillsammans suttit och
analyserat teckningarna. Vi har slumpmassigt samlat pd oss teckningar skapade av barn i ldrarna
fyra till nio &r under var utbildning och har anvént dessa 1 var undersokning. Barnen har gatt 1
forskolor och skolor som har liknande socioekonomiska forhéllanden men som ligger geografiskt
langt ifrdn varandra. Det har varit kommunala forskolor och skolor som inte har haft ndgon speciell
inriktning eller uttalat arbete med genuspedagogik. Utdver de slumpmadssigt utvalda bilderna har vi
samlat in barnbilder fran en forskola som under flera ar arbetat aktivt med genuspedagogik.
Forskolan arbetar dven utifran Montessori-pedagogik.

Enligt HSFR's forskningsetiska principer finns det fyra huvudkrav som man bor f6lja inom sin
forskning. Dessa dr: informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och
nyttjandekravet. I insamlandet av vart material har vi inte haft fokus pé individniva, utan pa de
faktiska teckningarna. Vi har dirfor inte begirt tillstand av fordldrarna. Detta har skett 1 samtycke
med de pedagoger som arbetat pa forskolor och skolor och som dédrmed har haft ansvar for att
informera fordldrar. Enligt samtyckeskravet géller annars att fordldrarna méste informeras och
samtycka om barnen ska fa vara del av unders6kningen om barnen &r under femton &r.° Vi har
diaremot informerat pedagogerna om studiens syfte och att de nir som helst far avbryta sin
delaktighet i studien.

Vi ville inte bli styrda i véra val av barnbilder for undersdkningen. Genom ett brett urval tror vi oss
komma nirmare vad barnen faktiskt véljer att gestalta. Vi har valt att fokusera pé bilder som barnen
skapat "fritt”, det vill séga utan att ndgon pedagog &r med och styr dver vad som ska gestaltas. Vi
ser en fordel med att vi har fyra 6gon pa varje bild och kan pa sa sitt diskutera vad det &r vi ser i
bilderna. Vi kan hjdlpa varandra att komma runt var forforstielse infor bilderna sa att vi inte ser det
vi vill se utan ser det vi faktiskt ser. En risk med denna metod &r annars att vi blir foérblindade av det
vi tror oss veta. Det dr mgjligt att andra undersdkare hade sett ndgot annat utifran deras forforstaelse
och kunskaper.

Nar vi besokte genusforskolan for att samla in bilderna intervjuade vi en genuspedagog om deras
arbete med bilder, genus och Montessori-pedagogik. Pedagogen intervjuades for att fa information
kring hur deras verksamhet ser ut. Framforallt for att f4 veta hur de arbetar med genuspedagogik.
Genom intervjun ville vi dven fé information om pedagogen tidigare uppmérksammat skillnader 1
motivval gillande genus. Den informationen vi fick har vi anvédnt som stdd nér vi tolkat bilderna.
Intervjun har inte analyserats i studien, utan har varit av informativ karaktér for att ge oss en bild av
hur pedagogerna ser pa genus och hur de arbetar med genuspedagogik 1 sin verksambhet.

1.4. Litteratur och materialpresentation

Denna studie har hdmtat inspiration fran Karin Aronssons artikel En spdnnande situation ddr ndgon
dr i fara och ddr nagon kommer till hjdilp, och ett sociokulturellt perspektiv pa bildskapande.
Vygotskij, som dr en foretradare for det sociokulturella perspektivet, dr en stor inspirationskalla till
vart synsitt pd bilder och genus. Framforallt 4r det hans teorier om kreativitetens betydelse for var
verklighetsuppfattning som studien anvander sig av. Vi har anvént oss av hans bok Fantasi och
kreativitet i barndomen (1995). Vidare har vi utgétt frin Eva Anggérds forskning kring barns

8 Vetenskapsradet, Forskningsetiska principer inom humanistisk-samhdllsvetenskaplig forskning, s. 9



bildskapande och hur barnen genom bildskapande aktiviteter skapar genus. Vi har ldst hennes bok
Barn skapar bilder i forskolan (2006). Ulla Lofstedts bok Bildskapande verksamhet i forskolan
(1999) har vi ocksa studerat for att fa en historisk 6verblick ver synen pé barns bildskapande.

Teorier om genus har vi hdmtat fran Flickor och pojkar, om verkliga och overkliga skillnader
(1991), och da fran Birgitta Qvarsells artikel Flickors och pojkars pedagogiska villkor: Om
konsskillnader i barnkulturen,och Barbro Werkmisters Kon, barn och bild som ingér i den boken.
Frdn vagga till identitet, hur flickor blir kvinnor och pojkar blir mdn (2002) av Ingemar Gens har
varit av stor betydelse for studien och Kajsa Svaleryds Genuspedagogik (2002) har vi anvént oss
mycket av och hiimtat inspiration ifrdn. Aven Yvonne Hirdmans bok Genus: om det stabilas
fordnderliga former (2003) har vi last och anvint oss av.

For vir metod som &r semiotisk bildtolkning har vi utgétt fran Méten med bilder (2004) av Yvonne
Eriksson och Anette Géthlund. Aven Ulla Lofstedt har bidragit med tankegéngar om semiotisk
bildtolkning.



2. Teori och tidigare forskning

I detta kapitel kommer vi forst att redogora for teoretiska aspekter av genus och jamstilldhet med
fokus pé barn. Dérefter gor vi en historisk dverblick kring olika bildteorier som har paverkat
forskningen idag kring synen pd bilden. Vi kommer sedan att fordjupa oss i dagens forskning kring
barns bildskapande déir vi borjar med att utga frén ett sociokulturellt perspektiv. Vi véver slutligen
thop genus och bild genom att behandla hur genus uttrycks i barns bilder och hur kulturen péverkar
dem.

2.1. Genus

Genusbegreppet innebér att det som vi ser som manligt och kvinnligt skapas utifran den kultur vi
lever i. Samhdllet sétter ramar och normer som vi médnniskor ska leva och anpassa oss efter. Detta &r
nagot vi manniskor har svart att reflektera 6ver, vad som faktiskt dr nagot genetiskt biologiskt eller
vad som &r skapat utifrdn samhaéllet som blir en del av var hegemoni. Det dr svart att gd utanfor sina
egna normer da detta dr ndgot man lever med och ser som naturligt. Det 4r ménga som har
uppfattningen att typiskt manliga eller kvinnliga egenskaper dr nagot som vi fods med. Att forklara
skillnaderna med begreppet genus dr att tinka pa dessa egenskaper mer generellt och att det finns
monster som foljer ménniskan livet ut som ér beroende av sd mycket mer &n vad man har for kon
rent biologiskt. Med genus menas att vi har sociala kon som skapas i den miljon man lever i. Risken
med att endast anvdnda begreppet kon dr att det dr svart att skilja p4 om man talar om det faktiska
konet, det vill sdga konsorganet, eller vilket kon man ér, det vill sdga om man biologiskt sett 4r man
eller kvinna. Tanker man da istillet i termer av socialt skapat kon sd synliggdérs monstren.’
Uppfattningar av genuskonstruktion som ett socialt fenomen 6verensstimmer med det
sociokulturella perspektivets syn diar man ldr och skapas i ett socialt ssmmanhang. Genom dessa
erfarenheter skapar man sina kunskaper och sin identitet.

Engelskan har ordet sex for kon och gender for slag/sort. Pa 1980 talet tog kvinnliga forskare ordet
gender och Oversatte rakt av till genus. Genus har tidigare endast anvints inom sprakléran i Sverige.
Ordet genus ér latin och betyder slag, sort, slikte och kén.* Yvonne Hirdman behandlar
komplexiteten kring ordet kon och hur det innehéller sa véldigt manga olika betydelser. Hirdman
belyser vikten av att anvdnda begreppet genus for att lattare forsta inneborden av ordet. Genus visar
pa de monster som finns och att bakom uppfattningen av vad som ir kvinnligt och manligt doljer
sig priagling, fostran, tving och underordning.’

Ingemar Gens belyser en viktig studie som gjordes pad 1970- talet. Deltagarna i studien bemotte
barnet annorlunda beroende pa om de trodde att det var en pojke eller flicka. Studien gick till som
sé att de spelade upp ett inspelat band med ett nyfott barns gréat for tva olika paneler med 30
personer i respektive panel. Sa man att det var en pojke som grét och frigade varfor, sade deltagarna
att han var arg. I den panelen man sa att det var en flicka sade de att det var pa grund av att hon var
ledsen.' Kajsa Svaleryd skriver att det finns méngder av rapporter som visar pa att vi beméts pa
olika sitt beroende pa forvintningar pa det konet vi tillhor."!

Svaleryd, Kajsa, Genuspedagogik: en tanke- och handlingsbok for arbete med barn och unga, Liber, Stockholm,
2003 s.14

Hirdman, Yvonne, Genus: om det stabilas fordnderliga former, 2, Liber, Malmo, 2003, s. 11

°  Hirdman, 2003, s.12

Gens, Ingemar, Frdn vagga till identitet: hur flickor blir kvinnor och pojkar blir mén : [teorin bakom pedagogiken
pd forskolorna Bjorntomten och Tittmyran], Seminarium, Jonkoping, 2002, s. 8
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Istdllet for att ge en mojlighet till ett barn foresprdkar man inom genuspedagogik att man ske ge sitt
barn s& minga mojligheter som mojligt. Vi ér alla olika individer och man ska erbjuda barn en
mojlighet att hitta sig sjdlv istéllet for att skapas till en stereotyp. For att skilja pd om man é&r flicka
eller pojke ar en vanlig kulturell norm inom véstvirlden att man anvénder sig av farger. Bltt for en
pojke, rosa for en flicka. Dessa farger kan verka harmlosa for ett otrdnat 6ga. Men gér man djupare
in 1 vad dessa farger star for och pa vilket sitt man markerar att du ska bli en pojke eller en flicka &r
det ndgot som verkligen ska tas pé allvar. Till typiskt generella manliga egenskaper ridknas att vara:
bestdmd, sjélvstindig, brakig, tuff, rak, arg. Typiskt kvinnliga dr att vara: mjuk, omhadndertagande,
duktig, lydig kénslig, empatisk.'* Besoker man en leksaksafféar kan man se hur fargkodat det &r. De
olika avdelningarna dr fargkoordinerade for att man littare ska kunna hitta vart pojkleksakerna finns
och likasa flickleksakerna. I klddaffarer &r det uppdelat pé liknande sétt efter farger. Det fortsitter
upp 1 aldrarna dven for oss vuxna. Inom reklam ska kvinnor tilltalas av en produkt och min av en
annan, ofta utifran konsstereotypisering. Flickleksaker dr gulliga och mjuka och har en anknytning
till omhindertagande, hem och hushall med fardiga redskap medan pojkars leksaker dr aktiverande
och det kréivs att man sjélv konstruerar dem. Leksakerna har d&ven anknytning till makt och &r
snabba, tuffa och spannande.” Svaleryd belyser att "normen ér en trdng kostym som passar fa men
paverkar manga"." Genom att redan frén forsta dagen av ett barns liv sdtta pa en bla eller rosa
"kostym", skapar man en forvéntad roll pa barnet som kommer att utgéra vad barnet fér och inte far
gora 1 sitt framtida liv.

Eva Anggérd hinvisar till Bronwyn Davies som papekar att det finns en motségelse i att de flesta
vuxna accepterar uppdelningen i tvd genus, samtidigt som de vill att barnens genusmonster ska
fordndras och att barnen inte ska bli styrda av de negativa effekter som genus kan innebéra.
Fordldrarna blir 6verraskade nér barnen tar 6ver samma egenskaper som de vuxna har, och Davies
tycker att det dr fordldrarnas reaktion som dr det konstiga. Barn lér sig tidigt att varlden dr uppdelad
1 manligt och kvinnligt, och de kommer dérfor att anvinda sig av det mest utméirkande
egenskaperna for respektive kon for att positionera sig som flicka eller pojke."

Barn ér aktiva medskapare av den kultur de lever i och av sin egen barndom. Det betyder att det
finns olika sitt att vara barn p4.'® Att vara barn handlar i mycket om att vara en flicka eller en pojke.
Och om barnen &r aktiva medskapare av kulturen, &r de dven aktiva medskapare av genus, sin
barndom och sin identitet. Det &r viktigt att inte se barnet som en passiv mottagare av kulturnormer,
utan som en aktiv medskapare. Barnen lar sig tidigt att var kultur &r uppdelad i manligt och
kvinnligt, och att det géller att vélja “ratt” kon att identifiera sig med for att bli accepterad.

2.2. Anledningar till uppdelningen av kvinnligt och manligt

Det ar viktigt att reflektera Gver varfor vi som ménniskor har det behovet att markera skillnader pa
pojkar och flickor. Seija Wellros skriver om personperception, vilket dr en tolkningsprocess som dr
standigt pagaende och en ofta omedveten kognitiv aktivitet dir man skapar uppfattningar om andra
ménniskor och bekriftar bilden av sig sjélv. Det &r ett sitt att skapa ordning i sin tankevérld. Om vi
inte lyckas att tillskriva héndelser runt oss en mening, eller lyckas urskilja monster i manniskors

beteenden, skulle vi hamna i ett kognitivt kaos. Detta kognitiva kaos skulle skapa stress, osdkerhet
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och en kénsla av otrygghet.'” Att vi delar upp vérlden i manligt och kvinnligt fyller alltsd en
funktion som gor att vi inte hamnar 1 det kognitiva kaoset. I Hirdmans bok Genus - om det stabilas
fordnderliga form skriver hon om var historia kring genus, varfor samhéllet ser ut som det gor och
vilka ramar vi placerar in oss i. Hirdman gér igenom var historia cirka 2000 ar bakét i tiden och
ifrdgasitter nutida och hogaktade forskare och kénda personer som anvénder sig av och bygger sina
teorier av gamla citat frn bland annat antiken, frén Aristoteles till Bibeln.'® Vi anser att det som
pedagoger ér viktigt att ha kunskap om var bakgrund, ifrdgasatta dessa kunskaper och hur vi
dérefter ska gd vidare for att kunna fordndra dessa normer och synen pd mén och kvinnor.
Genuspedagogiken ska finnas med i alla &mnen och pedagoger ska vara medvetna om hur de
bemoter sina elever. D& samhillet inte har ett optimalt genusklimat krévs det att pedagoger
reflekterar Over sitt eget arbete kring genus. De dr ocksé en produkt av samhéllet och det ar en svar
balans att vara medveten om sina egna normer och ens egna synsétt och hur detta paverkar barnen.
Fredrik Bondestam, genusforskare vid Uppsala universitet siger:

Om inte skolan &r kritisk till de rddande normerna kommer den bara att aterskapa det majoritetssamhélle
som den befinner sig i, det vill sdga cementera de ordttvisor som finns utanfor skolans vérld. Sa vill vi
sjdlvklart inte ha det. Men att bryta monster dr ett stort arbete och det krévs stora systemfordndringar for
att vi ska lyckas."

I laroplanen stér det att vi ska arbeta med genus och att det ska genomsyra verksamheten. Vi ska
mota alla barn som individer och inte sitta en stimpel pa dem efter vilket kon de har.?® Tyvirr ér det
langt ifran att alla skolor arbetar medvetet med genus. Samhillet &r inte jimstéllt och manga
kvinnor vill inte se sig som fortryckta och forsvarar sig emot och motarbetar genuspedagogiken.
Detta &dr ingen ursikt till att inte arbeta med genus. S& som Bondestam uttrycker det har vi ett ansvar
att gora det vi kan for att en fordndring av rddande normer ska ske.

2.3. Konsekvenser av uppdelning kring manligt och kvinnligt

Varken min eller kvinnor gynnas av stereotypiseringen kring manligt och kvinnligt. Gens belyser
att pojkflickor har det littare och dr mer accepterade dn veka pojkar.*! Visar pojkar
konsstereotypiska feminina drag kallas han for bog som ett skillsord.* Barn, och vuxna ocksa for
den delen, vill bli accepterade och tillhdra gruppgemenskapen och dirfor anpassar de sig till
normerna i den rddande gruppkonstellationen.

Kvinnor gynnas heller inte av att endast vara duktiga och omhéindertagande. Det krévs en balans 1
att kunna hantera sociala relationer samtidigt som man ska kunna hantera sig sjilv. Forst och fraimst
att kunna ha sjilvfortroende nog sa att kvinnan inte forlorar sig sjdlv genom att stdndigt vara den
omhindertagande. Gens papekar att véra roller passar allt simre i dagens och framtidens
produktionsforhallanden.” Detta var nigot som Aronsson redan under tidigt 1980-tal var inne pa.**
Samhiillet har forindrats mycket sedan industrisamhillets ankomst. Aven Svaleryd pekar pa de
forandringar som skett pa bara 90 ar tillbaka i tiden, d& ordet jimstdlldhet inte fanns och kvinnor
inte hade ndgon rostritt. Hon menar att det ar oerhort viktigt att tinka pa framtiden dé vi inte har en

" Wellros, Seija, Sprdk, kultur och social identitet, Studentlitteratur, Lund, 1998, s. 44f

'8 Hirdman, 2003, s.19ff
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2 Lpo9%4,s.4

2 Gens, 2002, s. 61

22 Gens, 2002, s. 66

3 Gens, 2002, s. 61

Aronsson, Karin, ”En Spénnande situation dér ndgon é&r i fara och dér ndgon kommer till hjélp. Variationer kring ett
tema i pojk- och flickbilder.” I: Spdnning och schabloner- vira tidigaste bilder, Lunds konsthall;
Utstdllningskatalog Malmo, 1981, s. 30ff

11



aning om hur den kommer att se ut. Det &r inte ndgot som fantasin kan ge uttryck for. Med tanke pa
hur mycket som har hdnt under 1900-talet blir det timligen oforutsidgbart att tdnka sig hur det
kommer att se ut i framtiden.” En av skolans uppgift ér att fi barnen att sd smidigt som mojligt hitta
sin plats 1 samhillet pa ett demokratiskt vis. Forbereda dem och ge dem sa manga kunskaper och
mojligheter som mdjligt for att kidnna sig trygga och hitta sin yrkesroll. Bemoter man pojkar och
flickor pé helt skilda sétt ger man dem inte lika forutséttningar att klara sig och méta samhéllet. Vi
som pedagoger ska se till individen och inte bygga pa stereotyper. Svaleryd poéngterar nagot
oerhort viktigt: "Eftersom vi 1 dag begridnsas av vissa normer beroende av vilket kon vi tillhor,
berdvas bade flickor/kvinnor och pojkar/mén full ménsklighet."*®

Birgitta Qvarsell visar d&ven hon pa de negativa konsekvenserna som foljer nir pojkar lever efter de
roller som tilldelats dem. Det &r mest vanligt att pojkar &r de som &r stérande 1 undervisningen och
ses som bade lassvaga, oroliga och stokiga. Det dr pojkar som vanligtvis dr de som far extra stod
och specialundervisning for att klara av malen 1 skolan. Om en flicka uppfattas som problematisk ar
det for att hon beter sig som en brakig pojke.”’ Det sitts en stimpel pd dem som far den "jobbiga
eleven" som roll och det dr ndgot vi upplevt dven pa var VFU. Blir man hela tiden bemott med att
man dr brakig och inte kan klara av ndgonting sa blir det den forvintade rollen pa en som barnet
sedan kommer att agera fran.

Barbro Werkmaster har 1 sin artikel Kén, barn och bild analyserat bilder utifran ett konsperspektiv
fran 1700-talet och framat. Hon tar upp att genom de borgerliga férdndrades synséttet pA médn och
kvinnor. Diar médnnens uppgift bestod 1 att uppratthalla makt och vélstand skulle kvinnorna
representera makten och vilstandet utat sett genom att uppfostra barnen till att passa in i
borgarklassen.”® Kort sammanfattat portrétterades flickor som énglar, oskyldiga och intima med
volanger och sensuella undertoner medan pojkarna var aktiva och busiga och gestaltades i rollen
som en hjilte.”” Kvinnor och mén skildras fortfarande pé olika sitt i reklambilder och barnbdcker.
Detta har skapat en paverkan pa dagens samhille. Aven om det inte ir lika dvertydliga bilder idag,
utan mer subtila budskap, sa firgas vi av det fortfarande i stor grad. Ar det detta vi sen ser i barnens
teckningar nér de ritar stereotypa flickor med dgonfransar och aktiva pojkar 1 krig?

Svaleryd tar upp studier som har visat pa att om barnen far vilja fritt sd véljer de konsstereotypiskt.
Detta blir problematiskt pd grund av att de da fér helt olika erfarenheter och begransar sitt 1drande
till sa stor grad att det formar hela deras framtid.”® Svaleryd hénvisar till den feministiska
teoretikern Nancy Chodorow som menar att pojkarna &r tidigt medvetna om att de ska bryta den
néra relationen med kvinnliga forebilder for att de ska bli ndgot annat. De ska skilja sig frin det
kvinnliga och bli mén. Ar mannen stark sé r kvinnan motsatsen och s vidare.*! Svaleryd gér
igenom olika oskrivna regler som flickor och pojkar har och bendmner det som ett sa kallat
genuskontrakt, ett begrepp som ar ldnat fran Hirdman. Pedagoger som bemdéter sina elever olika
beroende péd kon signalerar och vidmakthéller da att pojkarna har storre makt och att flickan ar
underordnad den makten.*”” Genuskontraktet beskrivs som en osynlig relation som &r en kulturellt
nedirvd dverenskommelse som visar pa vad en kvinnas position, sysslor och funktioner ska vara i
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samhdllet och respektive vad mannens &r.”* Svaleryd visar hur litt det dr att man som kvinna dven
ser sig sjdlv som mindre vérd och att en man vérderas hogre. Hon berittar ett exempel fran hennes
eget liv dér hon fick flera kommentarer av kvinnliga deltagare under ett seminarium som hon hade
hallt i, men inte forrdn en manlig deltagare kom fram och berdmde blev Svaleryd nojd.*

Svaleryd menar att det dr en kunskapsfriga att forsta jaimstélldhet. Genom kunskap kan man
synliggora de konsmonstren som vi stindigt moter 1 var vardag och och se det man sjélv gor for att
uppratthalla dessa monster. Svaleryd ger exempel pa forskning och statistik och redovisar en liten
del av hur det 4r att leva som man respektive kvinna i Sverige.” Detta &r i hogsta grad visentligt for
oss pedagoger. Svaleryd belyser att vi ofta dr de forsta offentliga personerna som barnen moter.
Oavsett om vi dr medvetna eller inte s paverkar allt vi gor eller inte gor, vi ldmnar det antingen upp
till oss sjdlva att vara forebilder eller till andra aktorer.™

2.4. Férvantningar pa pojkar och flickor

Hjalmar Soderbergs dikt far visa pa vikten av att fa bekréftelse pd den man dr som barn;

Man vill bli dlskad,

1 brist dérpa beundrad,

1 brist dérpa fruktad,

i brist dérpa avskydd och foraktad.

Man vill ingiva ménniskorna

nagon slags kénsla.

Sjdlen ryser infér tomrummet och vill kontakt
till vad pris som helst.”’

Det absolut viktigaste och grundldggande for att ett barn ska kunna kénna sig stolt dver sig sjilv ar
ett gott sjalvfortroende och en god sjdlvkénsla. Genom att de personer som finns i barnets
omgivning bekréftar barnet for den de ar s blir barnet tryggt och kan istillet for att jaga bekréftelse
anvinda hela sin kapacitet till lirande.* Svaleryd skriver att med tanke pa de forvintningar vi som
pedagoger har och for dver till barnen gor vi raka motsatsen till att bekréfta dem for de individer de
ar. Vi bekréftar pojkar och flickor pé olika sétt, inte for att de &r olika individer utan efter vara
forvantningar pé respektive kon. Vidare skriver hon att pojkarna blir oftast endast bemdtta nar de
gOr nagot som vi tycker &r fel och diarigenom lér sig pojkarna att det dr sa de far bekriftelse for den
de &r. Flickorna blir istillet bekréftade ett steg tidigare 4n vad pojkarna blir och positivt
uppmuntrade dé vi forvintar oss att flickor ska vara tysta, lugna och snélla. Svaleryd belyser att
pojkar och flickor kan l4ra sig samma saker och lira sig respektera varandra sa ldnge man som
pedagog har den forvintan pa dem.*

Gens poéngterar att nér pojkar slass gor de det medvetet. De har blivit trinade fran dag ett att inte
forhalla sig till andra och std ut med eventuella strapatser medan vi skyddar flickor sa att de ska
kdnna sig trygga vid minsta hindelse. Han tar avstand fran dem som tror att pojkar slass pa grund
av att de inte kan kontrollera sina handlingar for att de just dr pojkar.* "Vi forvéntar oss att pojkar,
utan att det uttalas ndgra egentliga tydliga riktlinjer skall veta vad som ér ett tillatet vald och vad

3 Svaleryd, 2003, s. 31

3 Svaleryd, 2003, s. 311f

3% Svaleryd, 2003, s .33. Vi hinvisar till bilaga 3 for vidare lisning om vad forskningen kommit fram till.
36 Svaleryd, 2003, s. 32f

37 Svaleryd, 2003, s. 56

¥ Svaleryd, 2003, s. 53

% Svaleryd, 2003, s. 58

40 Gens, 2002, s. 54

13



som gar over griansen. Det besvérliga dr att vi inte ens kan klargora det ens for oss sjélva. Vald blir
tidigt en stor del av pojkars liv."*" Gens belyser dven vart vuxna ansvar att samtala med pojkar pé
samma vis som man samtalar med flickor. Flickor férvintas vara blyga medan pojkar férvintas vara
framfusiga och som om det vore ett socialt handikapp som man inte kan géra ndgot at. Han menar
att ndr vi trénas 1 vér verbala formaga utvecklas var empatiska forméga. Ju fler ord man som
minniska har tillgdng till desto léttare ir det att uttrycka och sitta ord pa sina kénslor.*> Med
hénvisning till tidigare stycke om studien dér panelen ansag att pojkarna grét for att de var arga
visar det tydligt hur man endast tilldelar dem ett begrénsat ordférrdd da de inte anses behdva séga
ndgot mer. Gens ndmner klassiska ordsprik som bland annat "Ensam dr stark”. Istéllet for att
samtala ger man vanligtvis order till pojkar, till exempel vildigt korta kommandon som "Kom hit!"
Detta har givetvis effekt pa det sociala, hur man senare i livet kommer ha létt for att prata och
lyssna och sitta sig in i andras kinslor.* Gens poingterar dock starkt att pojkar har en avancerad
formaga att sétta sig in 1 andras situationer men att vi ligger en moralisk vardering i ordet empati.
Det ar skillnad péa att agera for att géra ndgon glad eller ledsen, det betyder saledes inte att man
besitter empati.** Gens visar dven pa skillnaden hur beréring ar en naturlig del i vardagen for pojkar
och flickor. Att pojkar séllan tycker det dr naturligt att fi en kram férutom nér de slagit sig. Det &r
ndgot de dr vildigt ovana vid just pa grund av att normen &r att man behandlar pojkar mer med en
klackspark, "Att det inte &r sa farligt".

2.5. Synen pa barnbilden - en historisk éverblick

Bildforskaren Ulla Lofstedt behandlar 1 sin bok Barns bildskapande: teoretiska perspektiv och
didaktiska konsekvenser, olika bildteorier som synen pa barnbilder férgats av. Hon talar om hur de
olika bildteorierna kompletterar varandra d&ven om de kan tyckas vara motségelsefulla. Dagens
teorier kring bildskapande och barn grundar sig frimst pa den sociokulturella synen. Beroende pé
den kunskapssyn man som pedagog anvinder sig av kan man tolka barns bilder pa olika sétt.*

2.5.1. Victor Lowenfelts stadieteori

Lowenfeldt beskrev barns bildskapande utifrn stadier ddr man kan folja generella utvecklingssteg.
Stadierna stricker sig fram till tonarstiden. Barnet behdver inte nddvéndigtvis folja dessa stadier
ordagrant utan det beror pé i1 vilken miljo de befinner sig och hur vi som pedagoger styr dem i deras
bildskapande. Darfor kan man inte slé fast att alla barns bildutveckling ser ut pa detta vis.
Lowenfeldt inspirerades av Piagets kognitiva utvecklingsstadium.* Inom kognitivismen sdsom den
sociokulturella teoribildningen anser man att barn skapar utifran vad de vet och erfar. Skillnaden
dem emellan visas i hur Lowenfeldt tinkte angdende pedagogens roll i barnens bildskapande. Han
ansag att pedagogen inte ska styra barns bildskapande da det blir férodande for barnens spontanitet
och frihet. Vygotskij sdg inte ndgot forodande 1 att stora barnen utan tvirtom, att det skulle vara
forodande att inte guida dem vidare och stotta. Lofstedt visar att om man drar den kognitivistiska
teorin till sin spets, s& kan man inte ldra barn ndgot de inte 4r mogna for - varken psykologiskt eller
motoriskt - utan att vi som pedagoger di bor invénta att barnet utifran sin mognad lar sig pa egen
hand. Lararen blir mest en uppmuntrande dskédare om man foljer denna teori kring barns bilder.”
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2.5.2. Herbert Read och det fria skapandet

Herbert Reads teori om barns bildskapande hdrstammar fran psykologin. Han hdvdade att barn har
ett behov av att ge uttryck for sina kénslor. Read ansdg att man ska anvinda konsten som en
mojlighet for att minniskans yttre och inre varldar ska hamna 1 balans. Read tyckte inte att man
skulle anvénda konsten som terapi nér skadan redan ér skedd. Barnet forsoker formedla nagot till
andra med sina bilder och vill gora sig hord.* Om en pedagog da stor barnet i sitt skapande hindrar
man dven barnet att ge uttryck for sin personlighet. Barnet kan anpassa en stil och lana andra barns
eller pedagogers stilar som en social gest. Read ansédg inte att barnets bildskapande forst och framst
ar inriktat pa foreteelser i den yttre vérlden. Dérfor ar det irrelevant att lira barn tekniker for att
utveckla sitt bildskapande. Skapandet var enligt Read en organisk process.

Lofstedt varnar for risken att dvertolka och misstolka barns bilder. Aven om bilden anvinds i
psykologiska sammanhang som till exempel bildterapi och @ven specialpedagoger anvinder det som
redskap 1 skolundervisningen sé far man inte glomma att det & manga faktorer som spelar med 1
barns bilduttryck.

2.5.3. Rudolf Arnheim och perceptionsteorin

Rudolf Arnheim var en representant for det perceptionspsykologiska synséttet inom bildforskningen
och han inriktade sig péd gestaltpsykologin. Den innefattar psykologiska studier av former och
funktioner i relation till seendet av bilder. Barnet organiserar sina synintryck med hjélp av former.
Barnet visar i skapandet av en bild bade pé sin motoriska begransning och pé sin sinnestimning den
har fo6r tillfallet, enligt Arnheim. Som Lofstedt uttrycker det géar barnets klotterutveckling fran det
allménna till det specifika. Detta kallas for differentiering.”

”Enligt den perceptionspsykologiska synen pa barns bildskapande ritar barn vad de ser, men de ser
mer &n de ritar. Vad de ritar beror av bildmediets natur och vad de forvintar av bilden som sédan.”
Bildseendet och motoriken paverkar bilden och &r inte en imitation av verkligheten enligt Arnheim.
Bilder som barn framstiller innehaller istéllet uppfinningar och upptéckter av grafiska
motsvarigheter till synliga egenskaper hos motivet.!

Lofstedt sammanfattar Arnheims syn pa barns bildskapande som en kombination av en
differentieringsprocess i samband med den perceptuella utvecklingen och dven en medfodd forméga
att uttrycka sig i bild som tar sig uttryck hos barnet.” For att barnets bildskapande ska fortsitta att
utvecklas krédvs det att barnen far trinas 1 sitt bildseende och att pedagogen skapar miljoer dér
barnen fér de verktyg de behdver for att kunna ta sig vidare 1 sin utveckling. Barnet behover sjélv fa
upptécka olika former som kan ge dem inspiration till det motiv det vill rita. Vi pedagoger kan
finnas dir som stod och lotsa dem nérmare pa vigen dit.

2.6. Bilden ur ett sociokulturellt perspektiv

Av de olika synsitt pa barns bildskapande som vi behandlat aterfinns flera spér synliga i dagens
samhdlle. Dock dr det sociokulturella synséttet pa barns bildskapande, som hérstammar fran Lev
Vygotskij, den mest aktuella. Vygotskij menar pa att barn lér sig i samspel med andra och behdver

8 Lofstedt, 2004, s.17 ff
4 Lofstedt, 2004, s. 21f
0 Lofstedt, 2004, s. 22
ST Lofstedt, 2004, s. 22
52 Lofstedt, 2004, s. 27
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utsdttas for nya erfarenheter som utmanar dem att komma vidare i sitt 1drande.

Vir teoretiska utgadngspunkt i denna studie r att bilder skapas i1 sociala sammanhang. Vi har ett
sociokulturellt perspektiv pa bildskapandet dir en bild inte blir till i ett vakuum utan alltid paverkas
av de olika bildaktiviteter som barnet deltar i. Barnen lér sig rita genom informella ldrare som andra
barn, syskon och forildrar, och dir gruppgemenskap spelar en stor roll for vilka bilder som skapas.™
De bilder som barnen omges av paverkar hur barnets bilder kommer att se ut, och vilken kultur
barnet lever 1 kommer dven det paverka.

Barns bilder innefattar s& mycket fler uttrycksmojligheter @n tidigare da vi lever i ett
informationssamhélle dér bilder finns runtomkring oss hela tiden. Lofstedt belyser hur vuxna
uppskattar och har en romantiserad syn pé barns estetik utifrdn deras bilder. De yngre barnen
fokuserar framst pa vad deras bild berdttar; om det ar tydligt och forestéller det de haft som
intention. Dérfor foredrar barn att anvinda sig av blyertspennor med eller utan farg da de lattare kan
hantera dem och gora motivet mer som de tinkt sig och detaljerat.>

Bilder kan sdgas vara flerstimmiga.” Det ér fran borjan ett begrepp som Bachtin anvénder sig av
ndr han diskuterar spraket och hur det innehéller ekon fran tidigare talare. Vi talar med pedagogens
rOst nér vi dr i skolan, men hemma talar vi med en annan rost. Ord hdmtar valorer och férger fran de
sammanhang dir de tidigare anvints. Aronsson dversitter hans begrepp till bilder och menar att
aven bilder &r fargade frén tidigare sammanhang. Bilder bygger vidare pd andra bilder och ir 1
dialog med andra bilder. Dialog &r ett begrepp som ocksa det dr ldnat av Bachtin. Nér barnen sitter
tillsammans och ritar véljer de att framstdlla bilder med liknande innehdll och komposition; deras
bilder 4r da 1 dialog med varandra. Det finns dven en framtida betraktare nér vi skapar bilder. Detta
tar sig uttryck genom att vi, medvetet eller omedvetet, ser till vad som dr “tillatet” att méla i en viss
kultur. Genom att hélla sig inom en specifik genre kan man beritta vem man vénder sig till, och
genom att vélja att uttrycka sig inom en genre kan man dven markera sin grupptillhorighet.™ Att
vilja en typisk flick-genre dr da ett sétt att positionera sig sjalv som flicka. Bachtin skiljer dock
mellan primdra och sekunddra genrer, dar de priméra dr vardagslivet och de sekundéra tillhor mer
komplexa genrer som skonlitterira texter.”” Oversatt till bilder skulle den primira genren vara det
bilder som barnen skapar pé forskolan, och den sekundéra genren skulle vara de populdrkulturella
alster som barnen anvénder sig av i sitt eget skapande. Genrer kan sétta granser for vad som ar
mojligt att gora genom att de bar med sig forvintningar, men de ér inte absoluta.™ Vissa genrer dr
mer flexibla dn andra och beroende pa vad barnen vill uttrycka anvénder de sig av olika genrer.

En annan aspekt av att se bilden som en sociokulturell skapelse ar att stélla sig frigan vad man kan
ldsa ut ur bilderna och pa vilket sétt bilderna speglar sociala och kulturella sammanhang. Genus ar
en social konstruktion som genomsyrar vér kultur, och borde ur detta perspektiv kunna utlésas ur
bilderna. Aronsson skriver att ”Teoretiskt finns det anledning att forvénta sig att bilder ocksé
speglar sociokulturella faktorer och individens attityder och tinkande till makt, relationer och
samhille.”” Mycket av forskningen inom barnbilden har fokuserats pé intelligenstester och
personlighetsbeddmningar och inte tagit den kulturella kontexten dir bilderna skapades 1 beaktning.

53 Aronsson, 1997, s. 22
3% Lofstedt, 2004, s. 49

55 Aronsson, 1997, s. 24
6 Aronsson, 1997, s. 24
7 Anggard, 2006, s. 21
8 Anggard, 2006, s. 33
% Aronsson, 1997, s. 178
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2.7. Lev Vygotskij och kreativiteten

Vygotskijs teorier om kreativitet, fantasi och ménskliga handlingar i stort har inspirerat oss 1 var
undersdkning. Vi finner stdd i hans teorier om hur ménniskan fungerar, for varfor det ar viktigt med
kreativitet for att fordndra véra genusroller i stort och for att barnen ska kunna skapa mindre
konsstereotypa bilder. Vygotskij talade tidigt om flickors och pojkars lika rtt till skolgang.
Vygotskij ansdg att flickor fortrycktes med nédgot som han kallade; de fyra K:na i samhéllet vilket
innefattar kon, klider, kok och kyrka.®

Det finns tva grundliggande ménskliga handlingar menar Vygotskij. Den ena dr reproduktiv, eller
aterskapande och handlar om att vi upprepar, reproducerar, det vi sedan tidigare kanner till. Det kan
handla om allt frén att upprepa tidigare utarbetade handlingsmonster till att vi ritar av en bild 1
enlighet med ett givet monster. Vi skapar ingenting nytt i dessa handlingar utan vira handlingar ar
bara en mer eller mindre exakt upprepning av ndgot som redan hint. Hjdrnan ar plastisk och formar
sig efter véra erfarenheter omedelbart. Erfarenheterna sétter spar i hjdrnan och framjar pa sa sitt en
aterupprepning av dessa handlingar.®' Detta menar vi kan dversittas till hur genusménster
reproduceras i virt samhélle; vi upprepar invanda handlingsmonster och skapar ingenting nytt. For
varje gang vi aterupprepar handlingen blir sparet 1 hjdrnan djupare och det blir littare for oss att
aterupprepa just den handlingen.

Den andra ménskliga handlingen &r den kreativa. Om vi inte hade den kreativa formagan skulle
maénniskan inte utvecklas och vi skulle inte kunna handskas med forédndringar 1 miljon som vi inte
hade tidigare erfarenheter av. Den kreativa delen av hjdrnan dr kombinatorisk och den bearbetar
element fran tidigare erfarenheter och fogar ihop dessa till nigot nytt.”* Minniskans kreativitet gor
att vi kan skapa vér framtid och samtidigt fordndra var nutid. Vi behdver inte fastna i att endast
reproducera tidigare handlingar utan vi kan kreativt skapa nya.

All kreativ aktivitet har sin grund i fantasin. Utan fantasin skulle vi inte ha skapat ndgonting nytt
alls. Allt som ménniskan skapat dr ’en produkt av den méinskliga fantasin och det ménskliga
skapandet som bygger pa denna fantasi.”® Det ir litt att forestiilla sig att fantasi och kreativitet
skulle vara ndgra fa forunnat, nagot som endast utvalda genier har tillgang till, men Vygotskij menar
att vi alla har denna forméga. Nér vi fantiserar, kombinerar eller skapar nagot nytt, hur obetydligt
det an verkar, sé dr det ett anvindande av vara kreativa handlingar. Nér vi moter ndgot som gar
utanfor rutinerna ér det tack vare den kreativa processen som det nya har kunnat uppstd.*

Den kreativa processen finns redan hos det lilla barnet. Nar barnet leker att en kdpp ér en hast eller
nér de i leken forvandlas till prinsessor och riddare &r det kreativitet. Barnens lek ar forvisso ofta ett
eko av vad de tidigare erfarit, men Vygotskij papekar att det inte handlar om ett rent reproducerande
av tidigare element, utan att barnet alltid kreativt bearbetar tidigare intryck och kombinerar element
frén dem pa ett nytt sitt som motsvarar barnets egna intressen och behov.%

Men hur uppstar dd denna kreativa forméaga hos ménniskan? Vad bestar fantasin av? Vygotskij
menar att det finns fyra samband mellan fantasi och verklighet. Det forsta &r att fantasi dr uppbyggt
av element som hidmtats ur verkligheten och som finns i ménniskans tidigare erfarenheter. Fantasin

5 Lindqvist, Gunilla (red.), Vygotskij och skolan: texter ur Lev Vygotskijs Pedagogisk psykologi kommenterade som

historia och aktualitet, Studentlitteratur, Lund, 1999, s. 52

Vygotskij, Lev Semenovic, Fantasi och kreativitet i barndomen, Daidalos, Géteborg, 1995, s. 11f
52 Vygotskij, 1995, s. 13

8 Vygotskij, 1995, s. 14

% Vygotskij, 1995, s. 15

5 Vygotskij, 1995, s. 15
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kan inte uppstd ur ingenting. Vi sammanfogar vara tidigare erfarenheter pa ett nytt sitt och pé sé satt
skapas fantasin. Det &r alltsa véra tidigare erfarenheter som bestimmer vilka fantasikonstruktioner
vi kan skapa. Erfarenheter &r fantasins byggmaterial. S& ju rikare erfarenheter vi har, desto rikare
fantasi.® Med denna syn pa fantasi blir det vildigt viktigt som pedagog att ge barnen upplevelser av
alla olika slag for att de ska fa tillgdng till s manga olika verklighetselement som mojligt som de
sen kan anvénda sig av nér de ska skapa nagot nytt. Om barnen inte far mota nya sétt att uttrycka
sig genom bilden hur ska de dd kunna forvintas skapa nagot helt nytt? Och om de hela tiden méts
av samma erfarenheter av hur en flicka respektive en pojke ska bete sig, hur ska de da kunna
forédndra sig? Barnen behdver motas av nya erfarenheter och fa nya intryck som de kan anvénda sig
av 1 sin kreativa process. Detta géller bade nér barnen ska utveckla rddande genusmonster, och nir
de ska skapa bilder som dr mindre kdnsstereotypa. Lamnar vi barnen helt fritt dr det lattare for dem
att falla tillbaka i1 gamla hjulspér.

2.8. Karin Aronssons undersdkning

Flickors och pojkars bilder skiljer sig tydligt at i val av motiv, och hur de viljer att gestalta detta
motiv. Att bilderna skiljer sig sd drastiskt at kan bero pé flickors och pojkars olika socialt
konstruerade intresseomrdden; ndmligen den géngse uppfattningen att flickor malar prinsessor och
pojkar bilar. Men dven nédr barnen fér ett gemensamt tema att méla runt skiljer sig bilderna at.
Aronsson har velat visa hur typiska kulturmonster for kvinnligt/manligt aterspeglas 1 barns bilder.
Hon 14t barnen mala bilder kring temat: ”En spidnnande situation dér ndgon &r i fara och dir ndgon
kommer till hjdlp”. Bland pojkarnas bilder &r det tekniken som star i fokus. Nér de skildrar en brand
ar det den roda brandbilen och brandstegen som bilden byggs upp runt. Om det finns ménniskor
med i bilden ar de placerade 1 bakgrunden, som silhuetter, eller valdigt anonymt tecknade.
Mainniskorna fungerar som attribut till tekniken. I flickornas bilder av en brand var brandbilen inte
alls lika vanligt forekommande. Istéllet har flickorna fokuserat pa att gestalta ménniskorna som
kdmpar mot elden. Ménniskorna dr omsorgsfullt tecknande med ménga detaljer och en antydan till
personlighet.

Ett tema dér det inte ar lika sjilvklart att fordon forekommer ar utsattheten i naturen, till exempel att
vara pa vég att drunkna eller bli begravd av snd. I pojkarnas bilder 4r det anda tekniken som star for
raddningen. De har malat rdddningshelikoptrar, motorbétar, sndskotrar; fordon som &r motoriserade.
Flickorna ddremot tar sig fram till de nddstdllda med egen kraft, till exempel med hjilp av en
roddbat eller simmandes. I de fall dar fordon och verktyg forekommer i flickornas bilder dr de
underordnade ménniskan i bilden. Fordonen dr schablonmaéssigt ritade och med ett barnsligare
bildsprak &n ménniskorna 1 samma bild. Flickorna har oftare fokuserat pa rdddaren och gestaltar
denna med allvar. Rédddaren &r ofta en person i samma alder som tecknaren sjélv och den nodstéllda.
Ibland kan flickornas bilder tendera att bli idylliserande, som nir den nddstéllda flyter omkring i
vattnet tillsynes oberord och med intakt frisyr.®’

2.9. Genusmonster over tid

Aronsson har dven funnit bestindiga genusmdnster som star sig dver tid. Hon har utgétt fran ett
bildmaterial som strécker sig frdn 1920-talet fram till 1990-talet. Totalt &dr det sex olika
bildkollektioner och barnen har varit i aldrarna tre till femton ar nér bilderna samlats in. Hon vill
genom denna studie visa pa hur barnteckningar kan ses som kulturindikationer, det vill séga ge

5 Vygotskij, 1995, s. 171f
7 Aronsson, 1981, s 18-31
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uttryck for hur en viss generation valt att gestalta sin omgivning.” I flickornas bilder férekommer
familjebilder och sjédlvportitt. Aronsson skriver att hon dé inte rdknat med pojkarnas portrétt av
hjdltar som i nigra fall antagligen &r portrétt av pojken sjélv.”” Vidare ritar flickorna skénhet och
relationer, medan pojkarna ritar kamp och bedrifter som att sldcka eld, skjuta ner fienden eller andra
planeter, boxa motstdndare blodiga osv. Pojkarnas bilder gestaltar vdldsamma bedrifter. Flickornas
bilder &r inte vildsamma pa samma sdtt, men de saknar inte kraft for det. Kraften 1 flickornas bilder
framkommer framforallt genom férgval och laddningar av motivet, inte av yttre handlingar. Och
flickorna fér ofta utstd provningar, om &n inte valdsamma. Temat det onda mot det goda
forekommer 1 allas bilder. Det onda i flickornas bilder gestaltas genom starka kinslor och
relationsstorningar som rivalitet, utanforskap, 6vergivenhet och grat. I flickornas bilder forldggs det
goda och onda pa ett inre plan i hogre grad och pojkarna forldgger det pa ett yttre plan. Det samma
giller nir barnen ska gestalta drama i bilderna.” Pojkarna har oftare avbildat sina ménniskofigurer i
profil, medan flickornas oftare avbildats framifran. I reklamens vérd dr det vanligt forekommande
att min och kvinnor avbildas pa dessa tva olika sétt och Aronsson vill peka pa hur samtida bildideal
och konsroller paverkar bildskapandet. Hon menar att bilder skapar andra bilder dels genom
kulturella forebilder, och dels genom att tecknaren sjilv varierar och utvecklar sina egna bilder.”

2.10. Ett séatt att konstruera genus genom bilden

Flickorna och pojkarna ritar olika innehall i sina bilder. Anggard skriver att hennes forskning i stora
drag stimmer 6verens med vad Paul Duncum kommit fram till. Han har funnit att pojkar ritar vilda
djur och manliga hjéltar, medan flickorna ritar flickor 1 fina kldder och keldjur. Duncum ser pa
bilderna som ett sitt for barnen att konstruera kon.”” Barnen viljer motiv, medvetet eller omedvetet,
efter vad som ses som ldmpligt f6r deras kon.” Aronsson menar att barnen genom att viilja vissa
innehéll 1 sina bilder skriver in sig 1 ”pojk-klubben” eller ”flick-klubben”. Hon kallar det for
participation, eller delaktighet, och ser det som en anledning till att pojkar ofta avbildar valdsamma
och dramatiska bilder 4ven om de sjilva inte dr speciellt vildsamma av sig.”

Genom att se barnen som medskapare av den kultur de lever i blir det intressant att titta pa vad
barnen skapar sjilva; hur de anvénder sig av populdrkulturen runt omkring dem och hur
kamratgruppen paverkar deras skapande. Anggard har studerat nir barnen ska gora sina egna
bocker, och vilka olika teman som barnen viljer beroende pa om de ir pojkar eller flickor. Anggard
fann att pojkarna i hennes studie valde historier om drakar, dinosaurier och riddare. Alla tre kan
associeras till styrka och kraft. Dinosaurier och drakar dr 4ven symboler for det farliga och
skrammande. Vidare fann hon att pojkarnas bocker kunde representera en hjilte-genre dér hjélten
alltid var aktiv.” I flickornas bocker finner hon istillet bilder pa Barbie-dockor och prinsessor. Aven
prinsar forekommer i flickornas bocker, men dé i en underordnad roll till prinsessorna. Fokus ligger
pa relationen, och flickornas bocker kan sédgas tillhora en relation-genre. Nar barnen valde tema pa
sina bocker valde de utifran teman som kan ses som typiska flick- och pojkgenrer. Och de blev
paverkade av varandra att vélja det som de andra barnen med samma kon valde. For en flicka blev

58 Aronsson, 1991, ”Barns virldar i pojkars och flickors bilder. Tre generationer barnteckningar.” I :Kittstrom, Per,

Flickor och pojkar: Om verkliga och overkliga skillnader, Centrum for barnkulturforskning, Univ., Stockholm 1991
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% Aronsson, 1997, s. 140

" Aronsson, 1997, s. 139f

' Aronsson, 1991, s. 106

2 Duncum anvinder sig av ordet ’kon” och dérfor skriver vi det hér. Vi skulle annars vilja att kalla det for genus, da
vi ser pa konet som det biologiska och genus som det sociala konet som gér att omforma.
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det tydligt att hon skulle vélja att rita Barbie-dockor i sin bok da alla pojkar vid bordet foreslog att
Barbies var ett bra motiv, och dven pedagogen hill med om detta. Ingen foreslog att hon kunde
vilja att rita drakar, vilket alla andra runt bordet holl p4 med.”

Niér barnen fér vélja tema fritt blir det valdigt stereotypa bilder och historier. Att vélja fritt dr inte
alltid s& fritt som vi forestéller oss. Det dr ofta som barnen dé faller in 1 stereotypa genusmonster
och sjdlva dr med och héller upp grinserna for vad man far rita som flicka respektive pojke. I
exemplet ovan med flickan som valde att rita Barbies 1 sin bok blir det tydligt hur pedagogen och de
andra barnen tillsammans konstruerar vad som dr mojligt for en flicka att rita och upprétthaller
genussystemet med alla dess ramar. Att rita samma teman som de barn med samma kon &r ett séatt
skapa sin genusidentitet och att positionera sig sjilv som flicka eller pojke.” T exemplet ovan kan vi
se hur pojkarna positionerar sig sjdlva som pojkar genom att vélja samma tema. Genom att
positionera flickan som annorlunda, som véljer ett annat tema, blir pojkarnas position &nnu
tydligare. Att vélja ett tema som ingen av pojkarna viljer dr ett sitt att visa att flickor inte ritar
samma saker som pojkar och att gora sig annorlunda.

Pedagogen verkar vilja att barnen ska vélja utifran sitt individuella intresse. Hon fragar barnen
vilket tema som intresserar dem och vill att de ska vilja fritt. Men barnen verkar tycka det ar
viktigare att skapa ndgot som kompisarna uppskattar och dé ar konstillhorigheten en viktig
princip.”® Anggérd menar att barnens konsstereotypa bilder inte behdver betyda att barnen alltid
tanker konsstereotypt. Bilderna &r pa latsas och dr ett sétt att utforska olika positioner inom
diskursen for manligt och kvinnligt utan att behova std till svars. Nér pojkarna ritar stridsteman kan
det vara ett sitt for dem att utforska det temat, och behover inte betyda att de dr valdsamma.”

Barnen finner sin inspiration till bockerna och till bilderna 1 bockerna fran populédrkulturen. Men de
anvénder forebilderna i populédrkulturen pé ett kreativt sdtt for att passa deras egna syften. Barnen ér
med och skapar en ny kultur. Flickornas prinsessor, som dr himtade fran sago-genren, &r till
exempel inte alls lika passiva som 1 de traditionella sagorna. Istéllet dr det aktiva prinsessor som gér
ut for att finna sin prins, till skillnad fran att sitta hemma och vinta pé att prinsen finner prinsessan.
Samma sak finner Anggérd i pojkarnas hjiltar di de ber om forlatelse och vill stilla saker till riitta.
Hjilte-genren blir da inte lika skrimmande. Detta dr ett sétt for barnen att utvidga och dverskrida de
granser som finns inom genren och inom de rddande genusdiskurserna.

Anggard visar att det vi ser i barnens bilder 4r paverkat av kulturen som vi lever i, och att de
paverkas av situationen da de skapas. Hon sétter in barnens bilder i ett sociokulturellt perspektiv att
se pa bilder. Nér barnen sitter tillsammans och skapar sina sagobdcker blir det sociala
sammanhanget viktigt. Barnen vill gora bocker som intresserar kompisarna och dérfor tar
beriittelserna nya vindningar i samspelet med de andra.®

2.11. Fina bilder

I ménga genrer vill barnen skapa “fina” bilder. For flickorna verkar det betyda att skapa ett innehall
som &r vackert - vackra prinsessor, hjirtan och dylikt. Pojkarna verkar snarare tolka ”fint” som att
kunna skapa négot som ser verklighetstroget ut, till exempel rita en dinosaurie efter en mall.* Bide

7 Anggard, 2005, s. 543
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pojkarna och flickorna i Anggérds forskning vill skapa fina bilder, och nigot som 4r gemensamt for
konen dr att anvinda sig av metallpapper i guld och silver, och av glitter.** Bade flickor och pojkar
tycks striva efter att bilden ska vara formfulldndad. Flickorna gor det genom en symmetrisk
komposition och pojkarna genom att anvinda mallar s4 att det blir perfekta figurer.*

Inom ungdomskulturforskningen har man intresserat sig for hur smakpreferenser anvinds for att
avskilja sig fran andra grupper och skapa identitet. Anggard menar att barnens kamratkulturer
fungerar pa ett liknande sitt genom att barnen anvéinder sig av smakpreferenser for att uttrycka sin
identitet, samhorighet och for att skapa skillnader. Barn identifierar sig med andra barn och att dela
smak blir ett sétt att markera samhorighet. Pa samma sitt anvénder sig barnen av smak for att
avskilja sig frdn andra. Det &r framst &lder och kon som é&r det viktiga avgransningarna. De
anvinder sina smakpreferenser for att avgrinsa sig mot det motsatta konet.™ Flickor och pojkars
olika smakpreferenser blir tydliga i deras bilder, och de anvénder sig av olikheterna dem emellan
for att skapa gemenskap inom samma kon.* Bada vill skapa fina bilder, men viljer att gora det pa
olika sitt for att visa samhorighet med det egna konet.

2.12. Olika motiv i barnens bilder

Anggérd har analyserat vad barnen p4 tva forskolor valt att avbilda i sina teckningar. Hon har tittat
pa vilka ménniskofigurer som barnen valt att rita och det framtrader stora skillnader mellan flickor
och pojkar. I hennes studie ritade flickorna prinsessor, Barbie-prinsessor och flickor. Pojkarna ritade
mest riddare och pojkar. Méanniskofigurer med obestdmt kon fanns med 1 bade flickors och pojkars
teckningar. Barnen foredrog att avbilda sitt eget kon, och framf6rallt pojkarna var mest
konsstereotypa 1 sitt val. I det teckningar dir pojkarna ritade manniskor av kvinnligt kon var det i
lararledda aktiviteter dir barnen skulle rita sin familj. Flickorna ddremot ritade ménniskor av
manligt kon 1 barninitierade teckningar. Det var d& pappor, pojkvinner och prinsar som de ritade.

Barnen anvinder sig av olika kdnsmarkdrer 1 bilderna for att beskriva om det dr en kvinna eller man
de ritat. Haret dr den vanligaste, dir langt har beskriver en kvinnlig figur och kort har en manlig.
Klédderna, eller kroppsformen, &r en annan markor som ar tydlig. Kvinnliga figurer har ofta en
kldnning i form av en trekant, medan manliga figurer har en mer fyrkantig kropp och dér benen &r
mer tydliga. Kvinnliga figurer har oftare storre och mer detaljerade 6gon, 6gonfransar och munnar.
Aven firgvalet anviinds som en kénsmarkér di kvinnliga figurer oftare ir ritade med rosa och lila
farger. I nigra teckningar har Anggérd funnit mustasch, skiigg och hdg hatt som markor for det
manliga, och spetsar och volanger for det kvinnliga.”” Manga av dessa ménniskofigurer kom till
under ldrarledda aktiviteter. Nar barnen istéllet fick rita fritt ritade de hellre fantasifigurer himtade
fran populdrkulturen - dinosaurier, prinsessor - och mer generella ménniskofigurer som forestéllde
en flicka, inte en speciell flicka.® Innehéllet i teckningarna blir mer konsstereotypa nér barnen far
rita fritt och det ar darfor svért att pasta att det skulle vara pedagogerna som paverkar barnen till att
skapa konsstereotypa bilder.*

2 Anggard, 2006, s. 65ff
83 Anggard, 2006, s. 69f
% Anggard, 2006, s. 86
85 Anggard, 2006, s. 88
8¢ Anggard, 2006, s. 36f
7 Anggard, 2006, s. 38
88 Anggard, 2006, s. 40
% Anggard, 2006, s. 41
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2.13. Bilden i dialog

Nir barnen sitter tillsammans och skapar l&nar de ofta innehall av varandra. De skapar samma
motiv, komposition och anvéinder sig gdrna av samma material. Ibland blir bilderna mer eller
mindre kopior av kompisarnas bilder. Nér flickor och pojkar sitter och skapar vid samma bord &r det
vanligt att flickornas bilder ar i1 dialog med varandra samtidigt som pojkarnas bilder ingér i en egen
dialog.”

Barnens bilder blir som mest lika varandra nir de sitter vid samma bord. Bilderna blir d& direkta
svar pa de andra bilderna som dr nérvarande. Men dialogen mellan bilder sker 4ven pa den
kollektiva nivan i form av konventioner. Nar barnen ritar hus anviander de sig av en sddan
konvention for hur hus ser ut.

Barnens bilder &r i dialog med personalens bilder och andra bilder som de méter i forskolan. En
annan dialog som barnens bilder for dr den med sekundira genrer - populdrkultur och finkultur. Det
ar endast ndr barnen ritar sjdlva som denna dialog uppstér och skillnaderna mellan pojkarnas och
flickornas teckningar blir tydliga. Pojkarna anvéinder sig av den populédrkultur som riktar sig till
pojkar och i1 deras teckningar syns till exempel Pokemon- och Digimonkaraktirer, robotar, monster,
Bamse och Lille Skutt. I flickornas syns istillet Barbies, Nasse, Nalle Puh och Powerpuff-pinglor.”’
Att barnen viljer att anvénda sig av de populérkulturella produkter som riktar sig till respektive kon
kan vara for att det dr sa uppdelat och tydligt till vilket kon de véander sig till. En annan forklaring
kan vara att barnen letar efter det som é&r atskiljande och viljer att skapa konsstereotypa bilder for
att visa vilket kon man identifierar sig med.*

2.14. Barns kultur och barnkultur i en kreativ dialog

Det &r skillnad pé barnkultur och barns kultur. Det forsta dr kultur som skapas for barnen, det kan
vara populdrkultur som finkultur, det gemensamma &r att det skapas for barnen. Barns kultur ar
istéllet det som barnen sjélva skapar i sina kamratgrupper. Men barns kultur &r inte oberoende av all
annan kultur, utan den uppstar i dialog med framforallt barnkulturen. Det dr i den dialogen som
barnens bilder kommunicerar med bilderna som barnkulturen framstiller. Genom att studera barns
kultur sa véxer bilden av ett komplext barn fram som bade paverkas av och paverkar den visuella
kultur som finns i samhéllet.” Nér barn anvinder sig av samhillets bildkulturer for att skapa nya
bilder 4r de kreativa. Anggérd skriver att de inte kopierar rakt av utan att de gér nya kombinationer
och hénvisar till Vygotskijs teorier om reproduktion och kreativitet.”* Vidare skriver hon om
William Corsaro som dven han tar sin utgdngspunkt i samma teori men kallar den process nir
barnen anvénder sig av samhéllets kulturella bilder for tolkande reproduktion. Han vill med det sédga
att barnens process ar kreativ for de omtolkar kulturen och anvidnder den i egna syften. Men
samtidigt innebér processen att barnen aktivt reproducerar den kultur de lever i.”

Anggérd visar i sin forskning p hur barnens bilder stér i dialog med populirkulturen. I exemplet
ndr barnen ska skapa sina egna bocker hdmtar alla barn inspiration fran populédrkulturen. Bilderna
som barnen skapar nér de anvédnder sig av populdrkultur blir ofta vildigt konsstereotypa, just det
som det star i liroplanerna att vi som pedagoger ska motverka. Ar det d& forsvarbart att 1ata barnen
dgna sig 4t att skapa dessa konsstereotypa bilder i en vuxenledd aktivitet? Pa den frigan svarar

% Anggard, 2006, s. 44f

%' Anggard, 2006, s. 52ff

”  Anggard, 2006, s. 64

% Sparrman, Anna, Barns visuella kulturer: skolplanscher och idolbilder, Studentlitteratur, Lund, 2006, s. 27f
% Anggard, 2006, s. 11

*  Anggard, 2006, s. 12
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Anggérd ett tydligt Ja. Hon menar att sittet som barnen anvinder sig av de kdnsstereotypa genrerna
och karaktérerna ar ett kreativt arbete dar barnen omtolkar populdrkulturen. De tar in sina egna
erfarenheter och skapar nigot nytt. Ett exempel &r nér prinsessan tar med prinsen och gar pa
McDonald's, eller nir hjilten ber om ursikt och blir sams med sin fiende. Vidare menar Anggard att
eftersom bildskapandet &r en social aktivitet dér flickor och pojkar sitter tillsammans runt bordet s
hidmtar de inspiration fran varandra. I en av flickornas bok &r det prinsessan och prinsen som solar
och gér pé restaurang, och 1 pojken som sitter bredvid, dr det tva riddare som gér samma sak. Vi kan
hér se hur tva genrer blandas och hidmtar intryck frdn varandra och pé sétt blir mindre
konsstereotypa én vad man forst kanske ser. Att anvénda sig av populdrkulturen som “rdmaterial”
gOr att barnen far mojligheter att utforska de olika rollerna som det innebér att vara flicka eller
pojke.”

Anggérd hinvisar dven till en studie av Anne Dyson dir hon visat p4 hur elever anvinder sig av
populdrkulturens konsstereotypa karaktirer pa ett nytt och kreativt sdtt som uppluckrar
konsrollerna. I Dysons studie fick eleverna skriva berittelser som de sedan dramatiserade. Nar
barnen valde teman for sina beréttelser blev det konsstereotypt; flickorna skrev om relationer och
familjeerfarenheter, och pojkarna om superhjéltar som var med i strider. Nar de skulle spela upp
berittelserna, som 1 pojkarnas fall inte inneh6ll ndgra kvinnliga karaktirer, improviserades
kvinnliga roller fram. Flickorna fick da spela undanskymda roller som vita, sdta och vélklddda, och
som 1 stort bara beféste de konstereotypa roller som finns i samhéllet. Men nér pjdserna spelades
upp uppstod utrymme for forhandling om karaktirerna och det fanns mojlighet att parodiera
karaktdrer sd att inneborden dndrades. Berittelserna som barnen skrev borjade fordndras, och en
grupp fargade flickor som var trotta pa att aldrig fa nagra roller 1 pojkarnas beréttelser skrev sé sin
egen superhjilteberittelse dir de anvédnde sig av X-men karaktérerna. Deras berittelse blev en
historia om fargade kvinnliga hjdltar som slogs, men som dven visade sérbarhet och sorjde nar
andra hjdltar dog. Flickornas beréttelse paverkade i sin tur en pojke till att skriva om hjéltar som var
vanner och 4t pizza och som innehéll kvinnliga X-men-karaktérer.”

% Anggard, 2006, s. 165 ff
7 Anggard, 2006, s. 166
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3. Undersokning

Vi kommer nu behandla var empiriska undersokning. Den bestar av en litteraturgenomgéing som
behandlades 1 kapitel 2, en intervju med en genuspedagog, insamlandet av teckningar fran en
genusforskola och teckningar som vi samlat in fran tidigare VFU. Undersdkningen baseras dels pé
ett sSlumpmassigt urval av bilder fran tidigare VFU som har varit pa traditionella férskolor och
skolor utan nagon uttalad profil. Det storsta fokuset ligger pa vart besok pa en genusforskola och
det tar darfor mest utrymme 1 var empiri. Sammantaget har vi haft i atanke att endast anvinda bilder
fran forskolor och skolor som har liknande preferenser kring sin socioekonomiska bakgrund. Vi
sammanfattar forst var intervju med genuspedagogen. Direfter ger vi en kort 6verblick av vért
analysverktyg semiotiken for att darefter beskriva hur vér bildanalys ter sig. Slutligen presenteras
barnens teckningar som adr numrerade fran 1 till 10. Dar de forsta sex bilderna ér frén
genusforskolan och resterande fyra dr utvalda slumpmaéssigt frdn var VFU.

3.1. Intervju med genuspedagog

Under vér intervju med genuspedagogen anvinde vi oss av inspelningsfunktionen pa en
mobiltelefon. Transkriberingen finns med som bilaga. Vi valde halvstrukturerade fragor pa grund av
att det skulle vara sa 6ppna fragor som mojligt som inte skulle bli ledande. Vi utgick fran dessa men
stillde foljdfragor spontant under intervjuns gang. Dock finns det en risk att vart egna engagemang
kring genus tog dver och till foljd blev att foljdfrdgorna inte blev sirskilt ifragaséttande. Det var
svart att hélla sig neutral kring responsen pa det genuspedagogen berittade. Genuspedagogen
kommer hidanefter att bendmnas som pedagogen dé det blir mer léttlasligt. Efter den inspelade
intervjuns slut kom det fram flera viktiga aspekter under en mer naturlig form av samtal som vi
dven kommer att ndmna i texten. Detta finns alltsd varken nedskrivet eller inspelat utan endast som
minnesanteckningar efter vart besok.

Viéra halvstrukturerade fragor som vi utgick ifran var:
* Beritta hur ni ser pa barns bildskapande
*  Hur arbetar ni med genus?
» Vilka fordelar/nackdelar kan ni se med arbetet?
* Beritta om Montessori-pedagogiken.

Intervjun genomfordes i forskolans gemensamma utrymmen. Pedagogen tog sig tid att svara pa vara
fragor och fick tillfalle till det tack vare att de andra pedagogerna tog ansvar for barnen under
intervjun. Barnen var nirvarande i den stora lokalen och var stundtals hogljudda dven om de inte
befann sig precis vid bordet dir vi satt med pedagogen. Vi har inte observerat barnen i sig utan
endast utgétt frdn pedagogens intervju som stdd till vart bildmaterial. Det som &r relevant for oss ér
om vi kan se deras arbete med genuspedagogik i barnens bilder. Dérfor vill vi med denna
sammanfattning av intervjun visa pd deras arbete med genuspedagogik och hur det paverkar barnen
och i forlangningen deras bilder.

Det forsta som motte oss 1 hallen var tva tavlor, en som skildrade flickornas vérld och en som
skildrade pojkarnas virld. Pedagogen berittade att barnen girna fastnade 1 hallen och ville prata om
dessa tva tavlor. Barnen visste precis vilken tavla de skulle identifiera sig med. Pedagogerna
anvinde dessa tavlor som utgangspunkt for att tala om de olika vérldar som flickor och pojkar blir
tilldelade och lyfta upp dmnet och synliggéra normer. Vi fraigade om nagra barn identifierade sig
med tavlan som representerade det motsatta konet, men det var det inget barn som hittills gjort.
Barnen var vil medvetna om vilket kon de tillhor. Men barnen kunde dock stélla sig fragande till
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varfor de tva tavlorna ség sa olika ut. Bredvid dessa tva tavlor fanns en tredje, mer neutral tavla, dér
flickor spelade fotboll och pojkarna holl om varandra - denna tavla visade pa hur det skulle kunna
se ut i ett samhélle som ger alla mojlighet att vara som de ér, och inte bara vara flicka eller pojke.”

Sammanfattningsvis berdttar pedagogen om deras verksamhet som bade har genuspedagogik och
Montessori-pedagogik som profiler. Forskolan &r placerad i stadsmilj6. Pedagogen belyste hur
miljon var véldigt betydande for barnen. Pedagogerna har medvetet organiserat en valdigt neutral
miljo som dr anpassad for barn genom att alla bord och stolar &r 1 barnens storlek. Det finns inga
stereotypa leksaker eller lekrum som till exempel dockvra eller byggrum utan allt 4r ett enda stort
rum dér allt material finns tillgédngligt pd 1dga hyllor. Det blir d& létt for barnen att sjdlva plocka pa
sig det de vill. Detta arbetssitt uppmuntrar barnen till sjidlvstdndighet menar pedagogen. Maria
Montessori som grundade Montessori-pedagogiken hade feministiska tankar och var en av de forsta
att infora gruppkonstellationer med pojkar och flickor tillsammans 1 Italien.

Montessori-pedagogiken anvinder sig av det fria bildskapandet. Pedagogen forklarade att det 1
deras verksamhet tog sig utrryck genom att barnen sjélva ska ta initiativet till att rita och méla. Hon
fortsatte berdtta om att de ibland medvetet kunde ge en ljus farg till en pojke om inte pojken bett om
en annan farg och vice versa. Pedagogerna kan dven da sitta bredvid och teckna pa ett motiv vid
sidan om for att bredda pojkarnas och flickornas bildvéarldar och forestillningar om vad mén och
kvinnor kan gora. Pedagogen har mérkt att barnen ofta blir intresserade av vad pedagogen ritar. Det
blir dérfor ett medvetet och planerat "fritt” skapande som pedagogerna alltid har en tanke kring som
de inte alltid talar om infor barnen. De forsoker pa sé vis vidga deras vyer och ge dem en bredd.

Pedagogen berittar att de har uppmirksammat att generellt sett skapar flickorna mycket mer
detaljerade teckningar med till exempel diadem. Det har dock funnits en pojke som pedagogen
minns extra tydligt dd han var mycket detaljerad 1 sitt bildsprék och endast ritade bilar. Pedagogen
minns dem som riktiga konstverk. Oavsett hur mycket pedagogerna forsokte infora nya motiv sd
slutade det &ndd med att pojken ritade dit en bil 1 bilden tillsammans med det andra motivet.
Pedagogen belyste att det var inte det att han inte kunde teckna nagot annat utan att han ville bara
teckna bilar. Mer generellt sett har pedagogen sett att pojkars teckningar dr fattigare dn flickors men
denna pojke var ett undantag. Pedagogen berittar att de sjdlva har haft en tanke att forska mer
ingéende kring skillnader 1 barnens teckningar men att den tiden och mdjligheten inte funnits dé de
inte haft ett tillrackligt urval.

Pa genusforskolan har de arbetat med genus i sin verksamhet i flera &r. Det borjade redan for 13 ar
sen med att de gick pa kurser 1 genus och var med i ett genusprojekt. Efter att de dokumenterade sig
sjdlva fick de syn pa genusmonster som de trodde sig vara fria frin. Efter att den chocken lagt sig
reflekterar de stdndigt om sitt arbete med genus. Pedagogen podngterar att det dr svart att se sig
sjdlv att inte arbeta med genus. Det ar sd sjdlvklart for dem. Nar vi frigade om de har sett nigot
resultat frdn nir de borjade arbeta med genus med den barngruppen de har nu fick vi en hoppfull
respons. Pedagogen beréttar att hos de som har genusmedvetna foréldrar kan man se en storre
skillnad &n hos de som inte har det. Vi citerar pedagogen:

Dir ser man véldigt bra hur de 4r sjdlvsdkra flickorna, till exempel siager de hela tiden jag é&r stark, jag kan,
jag klarar det! Och de har de begreppen, det ligger naturligt for dem.

Hon berittar dven att pojkarna har en mjukare framtoning och har en storre vokabulér for sina
kanslor. Hos de barn vars fordldrar &r mindre genusmedvetna har det ocksa hént skillnader om an
inte sa markanta i jimforelse. Men det dr dnda viktiga skillnader. Dar har pedagogerna mérkt att
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Se bilaga 5 for bilder pa tavlorna.
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barnen borjat protestera mer hemma. Flickorna vill inte ha pa sig tofs och diadem och forklarar for
fordldrarna att det dr obekvamt.

Pedagogen fortsitter att berdtta om exempel som dppnat deras 6gon for hur de beter sig mot barnen.
Hon beréttar att ndr de 4r 1 hallen med barnen och ndgon knapp gatt av s sa de forut, helt
automatiskt, att barnet skulle be mamma sy 1 knappen igen. Nu dr de mer uppmérksamma pé sddana
situationer och séger istdllet att de ska be pappa gora det. Nér barnen smutsat ner sina klader sager
de till barnen: ”Bra da far pappa tvitta dem ikvéll”. Minga barn reagerar pé det och svarar: ”Pappa
kan inte tvitta!” Pedagogerna fortsétter dd uppmuntra barnen till att be pappa och siger att pappa
kanske aldrig fatt chansen att tvitta. Samma sak ar det nir de bakar pé forskolan och de fragar
barnen om de brukar baka med pappa. D4 lyser forvéningen i barnens 6gon och de svarar: ”Pappa ar
aldrig 1 koket”.

Pedagogen berittar att deras sétt att arbeta med genus kallas kompensatoriskt. Hon ger ett exempel
fran nir de skulle g pa teater. Barnen delades di upp i en grupp med flickor och en grupp med
pojkar. Innan pojkarna skulle ga pé teatern pratade pedagogerna med pojkarna om hur man méiste
hélla varandra 1 hdnderna och inte springa ifrdn gruppen. Nér de kom till teatern fick pojkarna prova
klader och prova att sy pa symaskin. Bade hattar och klackskor satte de pa sig och tittade pa sig
sjdlva 1 den stora spegeln som fanns dir. Néar det var flickornas tur att gé hade pedagogerna inget
samtal innan om att hélla hinderna. Det visste pedagogerna fran tidigare observationer att flickorna
redan gjorde. Istéllet podngterade pedagogen att de uppmuntrade flickorna till att springa sista biten
fram till teatern och tdvla om vem som kom forst. Val framme fick flickorna se hur de bygger
scenen och titta pa de stora verktygen. Vidare arbetar de kompensatoriskt genom att ge pojkarna ord
och begrepp for att beskriva sina kénslor, och leker lekar som ska lédra flickorna att sétta granser och
sdga nej. Att arbeta kompensatoriskt dr ett sitt att vidga barnens erfarenhetsvirld och fi tillgang till
erfarenheter som annars bara det ena konet har tillgang till.

Vi frdgade om hon kunde ge ett konkret exempel pa hur de arbetar med genuspedagogik och da fick
vi det hér svaret:

Ja, till exempel att inte uppmérksamma hur barnen ser ut utan hur de dr som person. Nar de kommer pa
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morgonen, sdger man “hej”, ”godmorgon froken”, men de vill inte g, de stér och liksom ”ah men”, och
det ar det att de vill att ndn kanske ska uppmarksamma deras halsband, om det &r fint, eller klénningen.
Och det gor vi inte. Tillslut séger de det sjdlva. Och da séger vi vad bra, vad trevligt, roligt att du &r hér,
vad glad jag blir att se dig. ”"Men froken, ser du inte att jag har en ny kldnning pa mig?” [skratt] Da
viander vi ofta pa det: ”Hur kénns det? Hur kinns det for dig att ha den kldnningen? Det halsbandet?

Detta citat visar pa hur pedagogerna arbetar med att ta fokus frén flickornas utseende och istéllet
fokusera pé flickorna som person. Det dr dock inte alltid sa latt nér allt flickorna vill hora &r hur
fina de &r. Men det géller att std pa sig och da ldgga fokus pd hur det kinns att ha den fina
klanningen och inte bekréfta flickan for att hon &r fin. Hon ska bekréftas som en person, inte som
ndgon vars frimsta uppgift ar att vara fin.

Genuspedagogen beréttar pa slutet av intervjun om hur forskolan bara ér en liten liten del av

barnens liv. Barnen far manga intryck av omgivningen och av massmedia som foérskolan inte kan
paverka. Men hon ser énda positivt pd deras arbete. Hennes egna ord far avsluta:

...det vi har lart oss &r att vi ska ténka pa det lilla lilla som vi kan péverka, vi ska inte tappa hoppet!
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3.2. Semiotik

Har foljer en kort beskrivning av vért analysverktyg semiotiken och varfor vi har anvént oss av
semiotiken som metod. Semiotisk bildtolkning innebér att bildens olika element tolkas som tecken
for ndgot. Vi identifierar de olika betydelsebdrande delarna i bilden och sedan analyserar vi dem var
for sig och 1 relation till varandra och tolkar dem dven i relation till kontexten. Inom semiotiken
frdgar man sig bade vad bilderna representerar och pd vilket sétt, och vilka idéer och vérden dessa
representationer uttrycker. Vi anvinder oss hir av Roland Barthes terminologi som beskriver
denotation och konnotation. Denotation dr ndr man identifierar vad bilden forestiller, man
bestimmer tecknens grundforstaelse. Konnotation star for bildens merbetydelser, de varderingar
den ger uttryck for och de associationer som uppstér nir vi ser pa bilden.”” Genom att anviinda oss
av semiotiken vill vi ta reda pd vad bildens tecken séger om vart rddande genussytem. Vi tittar efter
vilka tecken som ger uttryck for barnens genus och for den kultur som de befinner sig i generellt.
Var konnotation grundar sig i vad vi tidigare tagit upp om forskningen kring genusmonster och
barnens bildskapande.

3.3. Presentation av bildinsamling och urval

Vi kommer nu gé over till att analysera vart urval av barnens teckningar som vi samlat in frdn
Vistra Gotalands- regionen. Vi har samlat in teckningarna fran var VFU och fran genus-
Montessoriforskolan. Detta for att fa ett s& slumpmassigt urval som mojligt. Urvalet bestér av barn
som bade gér 1 forskolan och i skolan och som har gemensamma socioekonomiska forhallanden
men som ligger geografiskt 1dngt ifrdn varandra. Var VFU har varit pa kommunala férskolor och
skolor som inte har haft nagon speciell inriktning eller uttalat arbete med genuspedagogik.
Genusforskolan har under flera 4r arbetat aktivt med genuspedagogik. Aldersgruppen pé barnen
varierar fran fyra ars alder upp till nio érs élder.

For att besvara vara fragestéllningar 1 kapitel 1 har vi samlat in barns teckningar och tillsammans
suttit och analyserat teckningarna. Vi delade forst upp bilderna och analyserade dem enskilt for att
slutligen fordjupa oss 1 bilderna tillsammans. P4 sd vis hade vi fyra 6gon pé teckningarna och fick
mer problematiserande tolkningar.

Bilderna som vi samlat in har alla skapats under fria forhéllanden, det vill séga att barnen har ritat
bilderna nir det inte varit ndgon lararledd aktivitet eller ndgon given tecknings-uppgift. Bilderna
fran genusforskolan &r insamlade fran barnens parmar dér alla teckningar och malningar var
samlade. Det idr alla teckningar som skapats under samma fria forhallanden. Vi har valt att fokusera
pa det fria skapandet for att det dr nédr barnen skapar fritt som den tydligaste dialogen med
sekundira genrer uppstar. Det dr d&ven d& som bilderna blir som mest konsstereotypa. Da det ér
genusmonster och anvéndandet av sekundéra genrer vi framforallt tittat pd kéinns det mest relevant
for denna studie att anvédnda sig av fritt skapade bilder. Nar bilder skapas under ldrarledda
aktiviteter forsvinner, eller minskar, ofta skillnaderna mellan pojkar och flickors teckningar.

Fran borjan hade vi en tanke att sjdlva leda en bildaktivitet, eller att observera en lararledd
bildaktivitet. Vi hade dven ténkt att vi skulle intervjua varje barn direkt efterat for att fa reda pa vad
barnet hade ténkt. Vi ville pa sitt fa en helhetsbild av bildskapandet och den kontext dér bilderna
skapades. Detta blev dock svart att genomfora bdda av praktiska och teoretiska skil. Det praktiska
skélet var att utrymmet vi har for denna studie inte skulle ticka ett sddant genomforande. Dessutom
stotte vi pa problem nér vi tog kontakt med genusférskolan och det visade sig att de inte arbetade

% Eriksson, Yvonne & Goéthlund, Anette, Méten med bilder: analys och tolkning av visuella uttryck, Studentlitteratur,
Lund, 2004 s. 38
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med ldrarledda bildaktiviteter. Pedagogen foreslog istéllet att vi kunde fa titta pa barnens bilder som
de skapat under terminen. Vi 6vervigde med varandra hur vi skulle ga vidare och kom fram till att
dndra metoden till att bara titta pa de firdiga bilderna och infe intervjua barnen om deras
bildskapande. Vi ansag att vi genom att lyfta bilderna fran dess kontext kom nérmare bilden 1 sig,
och vad bilden uttrycker. Hade vi intervjuat barnen, eller varit med under en bildaktivitet hade vi
fargat bilderna med véra frdgor och vér nérvaro. Barn berittar ofta en historia om sina bilder som de
vet att den vuxna vill hora. Sa att lyssna pd barnen ger inte en heltickande bild av vad bilden
forestéller, utan sdger mer om vad den vuxne stillt for fragor. Genom att endast analysera bilderna,
och inte sjdlva bildaktiviteten och barnens egna beskrivningar blir vadr tolkning av bilderna
framtradande. Den tolkningen &r alltid till viss del subjektiv. Bilder kan sjdlvklart tolkas utifran
olika perspektiv. Vi har valt genusperspektivet.

Vi har valt ut 10 bilder ur vért bildmaterial som vi gor en djupare analys av en och en. Dérefter tas
alla bilderna 1 beaktning och bidrar till var ssmmanlagda analys av de 10 utvalda bilderna. De
resterande bilderna hjélper oss att bilda en uppfattning kring barnens bildgemenskap och kontexten
de skapats 1. Genom att titta pa alla bilderna fir vi en bredare bild av hur bilderna ir i dialog med
varandra. De 10 bilder som vi anvinder oss av har vi valt for att vi tycker de har varit intressanta pa
ett eller annat vis. De kan vara for att de ar stereotypa och visar pd monster som tidigare forskning
kommit fram till, eller for att de uttrycker ndgot otypiskt och ovintat. Aven tydligheten i
forestillande motivval har spelat stor roll 1 urvalet, da véar semiotiska ingdng passar sig bést for
forestéllande bilder.

I var analys hénvisar vi till vad vi redovisat 1 tidigare kapitel dér vi gar igenom tidigare forskning pa
vad barn ritar och teorier om genus; vara forestillningar om vad som #r kvinnligt och manligt. Aven
vara egna erfarenheter av vad som tillhor den kvinnliga respektive manliga sfaren kommer tas med 1
analysen.

Vi analyserar inte vad barnet som ritat teckningen uttrycker, eller star for. Det enda vi tagit i
beaktning dr om det &r en flicka eller en pojke som ritat teckningen, da det r relevant for var
genusanalys. Var analys bestar av att vi ldser bilden och vad den stér for och sédger om vart
genussystem.

De barnteckningar som nu kommer att presenteras har vi valt att ordna i f6ljande ordningsfoljd dér
vi borjar med genus-Montessoriforskolans bilder. Dérefter fortsétter vi med att presentera materialet
frén den traditionella férskolan och grundskolan. For att gora det sd dverskddligt som mgjligt har vi
delat upp teckningarna i kategorier dér flickor och pojkar ér for sig och sa att de kommer i radfoljd
beroende pé vilken forskola eller skola de tillhor. Teckningarna dr numrerade fran 1 till 10.

1. Flicka 5 ar. Genusforskola

2. Flicka 5 ar. Genusforskola

3. Flicka 5 ar. Genusforskola

4. Pojke 4 ar. Genusforskola

5. Pojke 4 ér. Genusforskola

6. Pojke 4 ar. Genusforskola

7. Flicka 8 ar. Traditionell skola

8. Flicka 5 ar. Traditionell forskola
9. Pojke 9 ér. Traditionell skola
10. Pojke 6 ar. Traditionell forskola
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3.3. Barnens bilder

Teckning 1.

- Teckning 1: Flicka 5 ar. Genusforskola

Denotation: Pa bilden ser vi ett hus som har rosa kanter och svart ifyllnad. Huset har en skorsten
som det kommer bl rok ur. Roken har en spiralform. Mitt 1 bilden av huset finns det en person som
har en rosa nederdel, likt langbyxor, och har en 6verkropp som dr rosa och lila. Kroppen har en
kvadratisk form och rektanguléra armar och ben. Det ena benet dr dock avsmalnat nertill och liknar
néstintill en triangel. Haret dr gult och gér ner till axlarna. I ansiktet finns det en r6d glad mun och
tva blda 6gon med rosa 6gonfransar. Huvudet har en turkos inramning. Den svarta fiargen bakom
figuren foljer figurens kantlinjer noggrant forutom pd armarna dir fairgen malats rakt dver (eller
under?) dem. Bredvid huset till hoger finns det ett gront streck som markerar marken. P4 marken
véxer tre stora blommor som har en gron stjélk och en gul mittpunkt med lila blomblad runtomkring
med en rosa inramning. Blombladen dr noggrant ifyllda med en lila penna. Nistan ingenting har
hamnat utanfor den rosa kanten. Ovanfor varje blomma finns en figur som &r oval till formen.
Figurerna har olika farger. Den fOrsta dr gron, den andra &r gul och den tredje &r brun. I hogra
hornet finns det en gul sol som har jamna stralar runt hela solen. Langst upp pa bilden ar det framst
malat med morkbla penna for att markera himlen men dven ett tunt lager av turkos skiner igenom pa
vissa stillen.

Konnotation: Figuren i mitten av huset tolkar vi som en flicka pd grund av vissa konsmarkorer som
ar typiska 1 barns bilder. Flickan har langt hdr och markerade 6gonfransar. Detta dr ndgot som &r
utmdrkande for kvinnlighet i vér kultur. Fiargerna pé klédderna &r typiskt stereotypa flickfarger som
ar 1 rosa och lila farg. Dock har flickan pa bilden byxor vilket inte &r en typisk markdr for kvinnliga
figurer.

Vi tolkar sinnestimningen hos flickan som vildigt positiv och glad. Flickans mun bidrar till denna

tolkning. Sattet flickan star pd med armarna rakt ut visar pa ett vilkomnande. Hela fargskalan pa
bilden &r vildigt glad och varm och blommorna och solen bidrar dven till denna positiva kénsla.
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Bilden inger en lugn kénsla.

Det finns ingen handling i bilden, flickan stér still. Den enda rdrelsen 1 bilden &r roken. Flickan tar
anda plats 1 bilden och ir i fokus som huvudperson. Samtidigt dr hon inramad av huset och har en
stark relation till huset. Kanske bjuder flickan pé bilden in oss till sitt hem och vill visa upp
hemmet? Vi tolkar det som att hon &r utanfor huset pa grund av att det saknas detaljer som till
exempel mobler eller annat som markerar att man r inomhus. Det svarta bakom flickan tolkar vi
som en stor dorr. Ur ett genusperspektiv sd dr kvinnan ofta sammankopplad med hemmets sfar.
Detta kan vi se pé bilden dé huset och flickan har en stark relation till varandra.

Bredvid flickan star tre blommor som ir typiska flickmotiv. Anggard visar pa hur flickor ofta
anvénder sig av blommor som dekorativa inslag i sina bilder. Blommor ar ndgot samhéllet 1 stort ser
som kvinnligt. Det dr kvinnan som bér brudbuketten, kvinnor som jobbar som florister, kvinnor som
far blommor av minnen och inte vanligtvis tvirtom. De tre ovala formerna tolkar vi som ett
dekorativt inslag som inte har nagot storre syfte dn att skapa en bra komposition. Det kan mojligtvis
vara ett forsok till att rita hjirtan, ndgot som &r tydliga dekorativa inslag i de andra flickornas bilder.
Anggérd skriver att flickornas teckningar ofta dr uppbyggda kring skénhet och vackra detaljer som
hjirtan och stjdrnor. Firgerna véljs utifrdn vad flickorna tycker ar vackert och effektfullt, och inte
for att de ska vara realistiskt. Nér flickorna pratar om sina bilder pekar de ut detaljer som de tycker
ar vackra, snarare dn att beritta om vad som héinder i bilden. Aven i mer narrativa bilder har
flickorna smyckat sina bilder med vackra dekorativa detaljer som inte har nagon betydelse for
berittelsen.'”

Roken som ryker ur skorstenen ér intressant med tanke pé att vi var pa en forskola 1 stadsmiljo dér
husen inte har skorsten med rok. Detta tycks vara en bildkonvention som barnen anvénder sig av
nér de ritar hus. Samma fenomen har Anggard funnit i sin forskning, och hon menar att det #r en
dialog mellan konventionen och barnens bilder pé ett kollektiva plan.'”' Det ar en bildkonvention
som béade flickor och pojkar anvander sig av.

10" Anggérd, 2006, s. 65
10 Anggérd, 2006, s. 46f
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Teckning 2: Flicka 5 ar. Génusfdrskola

Denotation: P4 denna teckning ser vi en person ritad mitt pa pappret. Personen tar stor plats i
bilden och striacker sig fran papprets nederkant till dess dverkant. Personen har ett stort huvud 1
forhéllande till kroppen. I ansiktet finns tva stora 6gon som har rosa 6gonskugga dver 6gonen och
svarta tydliga 6gonfransar i form av stora prickar. Det saknas en ndsa men det finns en stor r6d mun
som till formen liknar en liggande oval. Ansiktet inramas av en brun page-frisyr. Kroppen ér smal
och ”snirklig”. Den é&r relativt ldng. Tva korta streck som markerar armarna gér ut fran den rosa
kroppen. Personen har en kort rosa kjol som star rakt ut, likt en ballerinakjol, pa sig. Fran kjolen
sticker tva roda ben fram. Benen avslutas med fotter som tycks ha tar markerade pé sig. Bredvid
personen finns en stor rod krumelur.

Konnotation: Personen pé teckningen tolkar vi som en flicka. Alla de typiska kdnsmarkorerna for
en flicka finns med: 6gonfransar, stor mun, kjol, relativt l&ngt har, och fargvalet pa kldderna. Vi ser
dven stora likheter med Bratz-dockor.'”” Bratz ar en docka som kan sigas likna Barbie-dockan men
som dr dnnu mer sexualiserad och har dverdrivet stort huvud, smal kropp, stora brost, dr hart
sminkade med stora 6gon och stora putande markerade ldppar, och har utmanande klader. Det som
fick oss att identifiera personen pd bilden med en Bratz-docka &r det stora huvudet med de stora
dgonen och de markerade dgonfransarna. Aven munnen #r en typisk “Bratz-mun”. Den vanliga
konventionen for hur en mun ritas dr annars ett liggande C, som beroende pa hur det vinds markerar
om personen dr glad eller ledsen.

Vi kan hér se hur bilden &r i dialog med barnkulturen som Bratz-dockorna tillhor. Den barnkultur
som starkt riktar sig till unga flickor. Det 4r en dialog mellan den primédra genren och den sekundéra
genren. Teckningens Bratz-docka ér dock inte en kopia av nagon specifik docka, utan tycks endast
ha hamtat inspiration frdn den genren och pa ett kreativt sdtt omtolkat Bratz-dockan. Flickans kropp
som snirklar sig fram ldngs med en mittlinje kan vara tecknarens sétt att fainga dockornas kurviga
kropp med stora brdst och smal midja. Dessutom avbildas ofta dockorna i en kontrapose som
ytterliga forstirker kurvigheten.

Flickan pa bilden ger ett kaxigt och sjilvsékert intryck. Hon tar plats i bilden och &r det enda
forestdllande pé bilden. Det dr framfOrallt ansiktsuttrycket som ger det kaxiga intrycket.

12 Se bilaga 2 for bild pd Bratz-docka.
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Ogonlocken #r nigot sluten och munnen ser lite sur ut. Bratz-dockorna framstills, pA méinga bilder,
pa just det hér séttet med en kaxig framtoning. Det kan tolkas som ett sitt att visa pa att dockorna
star for en sjdlvstindighet och kaxighet som annars inte &r typiskt kvinnliga egenskaper. Detta ser vi
som nagot bra och ér ett exempel pa dir popularkulturen forsoker tinja pa genusramarna. Men
resten av dockornas framstéllning, och flickan i teckningen, dr desto mer stereotypt framstilld. Det
ar en bild av kvinnan som sexuellt objekt diar skonhetsidealen att vara snygg, smal och sexig
framstills som de viktigaste attributen for att vara en kvinna.

Teckning 3

Teckning 3: Flicka 5 ar Genusforskolan

Denotation: Till vinster pa bilden finns det ett rosa rektanguldrt format hus med ett triangelformat
tak. P4 taket dr det malat med lila firg som bildar ett monster med hjélp av streck i form av bagar.
Det finns tva roda kvadratformade fonster som ar uppdelade i fyra rutor. Varje ruta har en ny férg.
Det vénstra fonstret &r malat med fargerna orange och réd langst upp och undertill gul och lila. Det
hogra fonstret 4r mélat med lila och rott upptill och gratt och orange nertill. Langst ner pa huset ar
det malat en rektangular form med lila farg och en rund ifylld cirkel som gor att det troligen
betecknar en dorr med handtag. Léngst ner pa teckningen &r det malat med gron férg lings hela
kanten som utgor baslinjen. P4 hoger sida av bilden pa den grona marken finns det elva blommor
uppstillda pé rad efter varandra. Blommorna ser lite olika ut till farg och form men alla har en gron
stjalk med tva grona blad. Flertalet av blommorna har en mittpunkt med kronblad runt om férutom
en av blommorna som endast har rdd farg och liknas vid en tulpan. Ovanfér blommorna finns det
tva personer. Den vénstra personen har ett stort ovalformat huvud med rakt brunférgat axellangt har
med en jimn lugg som tdcker pannan. I ansiktet finns det tvd 6gon, markerade med dgonfransar,
Ogonskugga, 6gonbryn och en mun som liknas vid en oval form som &r ifylld. Dessa attribut ar
madlade med rosa férg. Personen har en pinnsmal kropp maélat i r6tt, och med en yvig nederdel som
aven den ar rod. Det kan liknas vid en kldnning. Personen har hoga bruna stovlar i klack. Personens
armar dr ritat med ett turkost streck som &r uppdelat i tva. Det finns tvd mikroskopiska hinder i1 oval
form som héller i ett paraply som har tva streck och utgor ett randigt monster i paraplyet. Den andra
personen till hdger har ett stort mer cirkelformat huvud mélat med bla kanter. Personen har tjockt
svart vagigt kort har. I ansiktet finns det tvd 6gon med markerade 6gonfransar och en bagformad
mun. Kroppen bestdr av en dverdel med rdd troja och tvd armar som pekar utat frdn kroppen. Det
finns tva ritade krumelurer forestidllande hénder varav den vénstra handen héller i ett paraply utan
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motiv. Nederdelen av kroppen ér forst ritat med tva roda streck till ben. Det dr §vermalat med
turkos féarg pa dessa streck som ser ut som byxor. Langst ner pa personen ar det med roda streck
madlat ett par klackskor som é&r ifyllda med turkos farg. Ovanfor personerna finns en stor gul sol med
snirkliga solstralar som &r varvade med gul och rdd farg. Vid solen finns det sju stycken moln varav
det regnar fran tre av dem.

Konnotation: Personerna pa bilden &r i centrum av bilden. Huset finns med mer i bakgrunden och
ar inte 1 hdndelsernas centrum och vi tolkar det som mer av ett dekorativt inslag. Dock inte sagt att
huset inte fyller en funktion i bildberéttandet. Huset visar att personerna finns i relation till hemmet
och att de inte befinner sig var som helst. Fargerna pa huset dr ocksa stereotypiskt flickaktiga. Det
ar en fargglad bild 1 kompositionen. Det ter sig vara en sommardag d4 blommorna véxer och solen
har en central plats samtidigt som det regnar. Personerna dr dock avbildade med olika
sinnesstdmningar. Den vénstra med en plutande tvir mun som pekar nerat i mungiporna tolkar vi
som sur eller kaxig. Den pdminner mycket om munnen pa en Bratz-docka som vi tidigare sett pa
flickans teckningar. Den hogra personen ér motsatsen till denna sinnesstdmning med en bred glad
uppéatgadende mun.

Nar vi sdg teckningen sa tolkade vi genast den vinstra figuren som en flicka och den hogra
personen som en pojke. Detta pa grund av att "flickan" har klanning och langt har och "pojken" har
byxor och kort hir. Vi kommer darfor fortsdtta bendmna personerna utifran de kon vi forst har tolkat
dem som for att gora det lattldsligt. Det som ar intressant med pojken &r att den inte &r malad med
typiska pojkmarkorer utan har markerade 6gonfransar, vilket normalt &r nagot som flickor gestaltas
med fOr att markera att det dr en flicka. Under var tidigare VFU har vi erfarit dessa markdrer av
Ogonfransar frimst hos flickor. Under en sjilvportrattmalning som Anna genomforde blev det en
diskussion huruvida pojkar kan mala dit 6gonfransar eller inte. Flickorna tyckte det var konstigt att
pojkarna skulle méla 6gonfransar for att de tyckte det var pa detta vis man kunde markera om det
var en flicka eller inte. Ogonfransar ritades 4ven dit om det var ett djur barnen ritade for att markera
konstillhorigheten. Pojkarna tyckte det var svart att rita dit 6gonfransar och hindrades i sitt malande
pa grund av att Anna sa att pojkar ocksa har 6gonfransar. Trots att de tittade sig i spegeln ség de
Ogonfransar som en typisk flickig detalj hogst troligen pa grund av att de flesta kvinnliga forebilder
anvinder mascara men fi manliga forebilder gor det. Endast ndgra pojkar vagade till slut mala dit
Ogonfransar.

Pojken har dven klackskor vilket normalt inte 4r ndgot som pojkar har som attribut. Vi mérker sjdlva
hur l8sta vi ér 1 vara forutfattade konsmonster dé det lika gérna kan vara en flicka som gestaltas da
det dr bade vanligt med byxor och kort hér pa flickor 1 dagens samhélle. Utifrdn den kulturen vi
kommer ifrén ldser vi av bilden pd pojken som transvestit mer én att det skulle vara en flicka. Detta
ar inte ndgot som vi tror att skaparen av bilden har haft i dtanke att berétta utan det kan lika gérna
vara en flicka med kort hir och byxor. I denna bild portritteras att det &r lika vanligt med flickor
med kort hdr och byxor som med kldnningar.

Med tanke pa hur flickan héller 1 paraplyet till skillnad fran pojken tolkar vi det som att flickan &r
mer tillbakadragen och mer inaktiv @n vad pojken ar. Pojken tar for sig mer pa bilden med sina
utstrickta armar, dér paraplyet endast hdlls med en hand och dér den andra handen &r fri. Bilden ar
vildigt levande och det pagér en rorelse i form av att det regnar. Pojken verkar vara tillfreds med att
det regnar medan flickan inte uppskattar att bli blot. Som om hon é&r lite for fin {f6r att vara med och
leka i regnet. Pojken upplevs istdllet som mer rorlig och aktiv pa bilden. Flickans pupiller ér vridna
at hoger och verkar ddrmed vara irriterad pa sin vdn. Man kan dven tolka det som att hon gor en
klassisk pose med en sugande singkammarblick. Kvinnor i vér vésterldndska kultur lér sig tidigt att
de blir betraktade och att det &r ndgot efterstravansvirt att vara betraktad. De lér sig att se sig sjdlva
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med en manlig blick. Kvinnor gor sig till bade for mén och for andra kvinnor nér de dr iaktagna och
de gor sig sjdlva till ndgon man tittar pa, till ett objekt. Flickan i teckningen foljer ddrmed en
bildkonvention som ir vanlig i reklam och i samhéllet i stort.'"” Hon gor sig sjélv till ett obejkt som
vill bli betraktad. Med tanke pd munnen och det dockliknande ansiktet och de mer prydliga kldderna
ser vi flickan som ett objekt. Det finns dock en problematik 1 att man blint ser det man vill se. Att
man som vuxen ldser in for mycket frdn populdrkulturen som inte barn ldser av pa samma vis.
Istdllet kan flickan lika gérna ha omtolkat dessa attribut till att signalera en sjilvstindighet och
styrka 1 att visa vad hon kdnner infor att vara ute 1 regnet. Det dr ingen ’snéll” och foglig liten flicka
vi ser pé bilden. Med hinvisning till vad vi tidigare redovisat ar det dock vanligt att flickor ritar
flickor som ar mer docklika och inte agerar pa bilden.

Pojkar som avbildas i flickors teckningar finns ofta ddr som ett attribut till flickan 1 form av
pojkvin, prins, eller pappa, och gor att bilden kan skrivas in i en relations-genre, skriver Anggérd.
Pé den hér teckningen ser vi en pojke som &dr mer aktiv 4n flickan, men bada tar lika stor plats. De
har en stark relation till varandra dar deras tvd olika kansloyttringar skapar en dramatik i bilden. Det
ar dock oklart om det vi 1 denna bild ser som en pojke faktiskt dr en pojke.

Samtidigt som teckningen &r vildigt konsstereotypiskt utformad med ljusa farger, blommor och dr
detaljrik sé& bér bilden dven en kontrast i hur pojken portrétteras. Oavsett om det dr en pojke eller
flicka som portrétterats sa visar det pa att det finns nya markdrer for kon. Med hanvisning till
tidigare stycke i intervjun i metoddelen dr det mgjligt att teckningen skapats som ett uttryck efter
forskolans samtal om hur obekvidma, fina klader dr svara att leka 1 och att det ar lattare att leka med
praktiska klider. Ar det tva flickor som portritteras s fir bilden en kelt annan mening och visar pa
tva olika identiteter som skaparen av bilden i sddana fall har en medvetenhet om att det finns. Det ar
ndgot som dr ovanligt i flickors teckningar. Denna bild &r oerhort intressant och méngfacetterad 1
sina tolkningar.

163 EBriksson, Gothlund, 2004, s. 162 ff
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Teckning 4.

Teckning 4: Pojke 4 dar. Genusforskola

Denotation: En stor gul sol dr placerad mitt i bilden och hogt upp. Det finns flera gula streck som
stralar ut fran solen. Ovanfor solen finns det en mdrkbla himmel markerad med ndgra kraftiga
penndrag. Lite turkos farg skymtar igenom den morkbla himlen pa lite olika stéllen, men framforallt
1 det vénstra hornet av pappret. Bredvid solen, till vénster, finns fyra pennstreck i olika férger;
turkos, lila, gron och rosa. De &r nagot bojda till formen. Langst ner i bilden dr marken markerad
med en ljusgron farg. Lite morkgron farg har anvénts i det hogra hornet. P4 marken vixer det upp
sex olika blommor. Det dr ungefér lika hoga, men har alla olika utseende. De &r i olika farger och
olika till formen. De flesta har en mittpunkt med blomblad som gar runt omkring, men de tva i
mitten bestér av bara en enfirgad mittpunkt. En stor del av bilden bestar av det vita pappret dar
ingenting finns ritat.

Konnotation: Bilden ger ett varmt, lugnt och luftigt intryck. Den stora solen och att det &r sé pass
mycket vitt papper som ldmnats omalat skapar detta intryck. Att ingenting hénder i bilden och att
det inte finns ndgon rorelse 1 bilden gor att vi tolkar bilden som lugn och stillsam. Himlen &r dock
mork, men de ljusa turkosa inslagen gor himlen mer levande och tynger inte ner bildens varma
intryck. Det dr intressant att bildens himmel liknar den som finns pé teckning 1. Den &r gjord av en
flicka, och denna av en pojke, men vi kan se att de ar i dialog med varandra och lanar uttryckssétt
av varandra. Ofta ér dialogen mellan barnbilder mellan barn av samma kén, men hér har vi ett
exempel pa ndr de stricker sig Over kdnsgranserna. De fargglada strecken till vanster om solen
tolkar vi som en regnbdge. Regnbagar dr nagot vi ofta sett i flickors teckningar nér vi varit pa var
VFU, men som inte lika ofta forekommit i pojkarnas bilder.

Blommorna i bilden &r, som vi beskrivit innan, ett motiv som forknippas med kvinnlighet och som
ofta forekommer 1 flickornas bilder. Det &r intressant att vi hdr ser blommor som huvudmotiv i en
pojkes teckning. Men kanske dr det just det att blommorna r i fokus som fér oss att reagera pa
denna bild. Vi far en kénsla av att ndgot saknas. Det vita pappret, som ger det luftiga intrycket, inger
4dven en tomhetskinsla. Det som saknas dr en person. Anggérd skriver om att pojkar mer séllan har
med personer i sina bilder, och det kan vi se dven har.
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Férgvalet dr varken ljust eller morkt, utan det &r ett realistiska fargval; bla himmel, gront grés,
fargglada blommorna Sammanfattningsvis kan vi se att denna bild bar drag av vad som kan anses
vara typiskt for flickors bilder, men att det &nda inte helt igenom éar en flickas bild. Avsaknaden av
en person ar en stark bidragande faktor till denna tolkning, och blommornas fargval som inte ar
overdrivet rosa, lila, eller andra “flick-farger” &r en annan.

Teckning S.

=

Teckning 5 ."Pojkev4uan Genusforskola

Denotation: Teckningen bestér av flera olika bildelement utplacerade Gver hela papprets yta. Hogst
upp 1 bilden ar en turkos himmel markerad med nagra tunna pennstreck. I vianstra hornet finns en
gul sol med gula streck likt solstralar som stralar ut. Bredvid solen, till hoger, gér ett langt gult
streck ner frdn himlen och slutar i en gul rund form. Sex gula streck gér rakt ut frdn den runda
formen. I mitten av pappret finns en gul rektangulir form. Langst ner 4r marken ritad med en gron
penna. Marken &r inte markerad med négra fa streck, en sa kallad baslinje, utan den har mer volym.
Fran gréaset véxer det upp elva streck som slutar med en rund ifylld form. Strecken har alla olika
farger, utom tvd som dr svarta och tva som ér grona. De har vildigt olika ldngd. De ldngst till
vénster 1 bilden &r véldigt sma och ju mer till hoger 1 bilden de &r placerade desto ldngre blir de sa
att det bildas en diagonal linje. Det sista strecket striacker sig ndstan dnda upp till himlen.

Konnotation: Vi borjar med att tolka den gula figuren som hédnger ner fran himlen. Vi fick veta av
pedagogen som var med nér vi samlade in teckningarna att den forestiller en spindel. P4 manga av
teckningarna som den hér pojken har ritat dr just spindlar ett vanligt forekommande motiv. Ménga
teckningar bestar av endast en massa spindlar som héanger ner i sina spindeltradar. Det ar vanligt att
farliga djur #r avbildade i pojkars teckningar skriver Anggérd. Spindlar ér ett farligt djur och ett djur
som manga &r dverdrivet radda for. Spindlar ger en kénsla av obehag och nagot farligt. Den som
vagar hantera spindlar blir d& ndgon som dr modig och orddd. Detta dr tvd egenskaper som
forknippas med den manliga sféren i var kultur. Spindeln pa denna teckning ser dock inte sé farlig
ut och det har mycket med det ljusa gula fargvalet att gora. Att rita spindlar kan dven vara en
koppling till Spiderman, en populdrkulturell figur som riktar sig framst till pojkar.
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Solen 1 hornet kénns inte lika sjdlvklart som en sol nér vi fatt veta att figuren bredvid &r en spindel.
De ar vildigt lika till formen, och solens strdlar liknar spindelns ben. Det blir tydligt hur han lanar
formsprak av sig sjilv. Det som gor att vi dnda tolkar det som en sol &r att den inte har ndgon
spindeltrad.

Strecken som véxer upp fran graset skulle kunna tolkas som blommor, men de kan lika gérna bara
vara ett dekorativt inslag. Samma streck med en rund boll upptill forekommer i flera av hans
teckningar, men inte i ndgra av de andra barnens.'” Det skulle dven kunna vara ballonger som sitter
fast 1 ett snore. Den gula rektangulédra formen tolkar vi som ett dekorativt inslag. Dekorativa inslag
ar vanliga 1 alla barns bilder. Sittet som strecken har placerats pa skapar en dynamik i bilden och ar
viktig for kompositionen. Darfor tolkar vi dem som viktiga for bilden men som dekorativa. Typiskt
for pojkars dekorativa inslag ér att de inte ar hjartan eller blommor. De viljer att rita fina
dekorationer som inte dr samma som flickorna. Det 4r oftare dinosaurier skapade med mallar som &r
noggrant ifyllda och dekorerade med ménster skriver Anggérd. Runt dinosaurien finns stjirnor,
flygande tefat och andra dekorativa inslag ritade med hjélp av mallar.'” Detta &r ett sitt att sarskilja
sig fran flickor och att gora genus.

Det kan dven vara sé att strecken med bollarna dr en konvention som pojken anvénder sig av.
Samma figur forekommer i flera av hans teckningar. Anggard menar att det &r svart att veta vem
som tar efter vem eller varifran konventioner uppstir. Som exempel tar hon en antennliknande

detalj som forekommer pa husen i pojkarnas bilder. Nar hon fragar barnen vad det forestéller far
hon inget riktigt svar, utan de menar att de ritar den for att den ar snygg. Hon tolkar det som att
ritandet gar av bara farten utan att de tdnker pa vad de ritar ska forestdlla. Barnen anvénder sig av en
konvention for vad som ér fint. '

104 V1 gick igenom pojkens 6vriga bilder nér vi tittade i barnens portfolios och sag dé det aterkommande motivet.
195 Anggard, 2006 s 68
196 Anggérd, 2006 s 46

37



Teckning

- — e

Teckning 6: Pojke 4 ar. Genusforskola

Denotation: Lingst ner pa bilden finns det en baslinje som dr markerat med gron farg. Mitt pa
bilden finns det tvé personer som ér i fokus. Den vinstra personens ovala huvud dr malat med gra
farg som &r ifyllt 1 hela ansiktet och har tva svarta prickar till 6gon. P4 huvudet finns det fyra lager
av farg som gér 1 rott, gront, morkblatt och gult som liknas vid en huvudbonad av nagot slag.
Overdelen av kroppen #r svart och har tva streck till armar och hiinderna bestar av svarta klumpar
av farg. Nederdelen bestdr av tva ljusbla streck som betecknar personens ben. Fotterna pdminner om
tva spegelvinda E'n, dir den vénstra foten har ett streck mer 4n den andra foten. Den hogra figurens
huvud é&r ritat som en rektangel med morkbla kant och ér ifyllt med blandade farger som utgor en
mork ansiktsfarg. Det finns inga detaljer i ansiktet som &r markbara. P& huvudet dr det mélat med
gra fiarg som har. Overdelen av kroppen ir endast kantfylld med rod firg och har tva roda streck
som armar och roda klumpar av farg till hinder. Nederdelen bestar av fyra tuschstreck som bildar
tvd spegelvinda L. Det vinstra benet 4r mdlat med morkblé farg och det hogra benet med gront.
Léangst upp pa teckningen ar det markerat med ljusbld farg som utgor en himmel. Precis under den
bld himlen &r det malat fyra stycken gula cirkelliknande symboler varav den som ar langst till hoger
har gula streck runtomkring och liknar dérfor en schematisk sol.

Konnotation: De tva personerna pa bilden ar typiska for hur pojkar gestaltar manniskor pa grund
av bristen pa detaljer i1 ansiktet till exempel. Det finns inte s4 manga detaljer forutom i
huvudbonaden. Samtidigt sé visar teckningen pa en forandring d denna pojke har malat en bild
som har méinniskor 1 fokus. Ofta dr det mer fokus pa en aktivitet, rorelse eller artefakter i en typisk
pojkteckning. De tvé personerna tolkar vi som tva pojkar som har en relation till varandra. Vi tolkar
dem som pojkar for att de har byxor, kort har, och for att de saknar flick-markdrer som dgonfransar
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eller andra detaljer i ansiktet.

Pé teckningen finns inget hus. Min i var visterldndska kultur ses ofta som att de &r fria och inte
bundna till ndgot, framforallt inte till hemmet. Avsaknaden av huset tolkar vi som ett tecken for den
fria mannen. Bilden har en positiv framtoning och pojken har anvint sig av bide férgglada och
morka farger. Pa grund av fargerna uppfattar vi de tva pojkarna som ganska haftiga och ndjda med
att vara utomhus och vara tillsammans med varandra. Vi tolkar de fyra gula cirklarna som fyra solar
och inte av nadgon storre betydelse for bilden mer 4n att de dr av ett dekorativt inslag.

Teckning 7.

Teckning 7: Flicka &8 ar. Traditionell skola

Denotation: Bilden bestar av en bla himmel som &r farglagd hela vigen ner till det grona griset
som dr ldngst ner 1 bilden. I mitten av bilden finns en regnbage placerad. Den star pa grisets
Overkant och ér ritad i1 fargerna rosa, lila, bla, r6d och gul. Det &r starka, klara farger. I valvet som
bildas under regnbédgen star ett brunt djur med grétt ansikte. Djuret har tva langa, bruna 6ron som
hinger lings med ansiktet. I ansiktet finns tva stora, runda, blda, 5gon. Ogonen har en bl mittpunkt
som dr ifylld, och en storre bld ring utanfor. P4 den yttre ringen dr dgonfransar ritade. Djuret har en
nos med en “’djur-mun’ som ser ut som ett ankare som gar ner fran nosen. Fran nosen gar det ut tva
morrhdr pd hoger sida. Mellan nosen och munnen, pa var sin sida om mitt-strecket, finns smé bruna
prickar. Djuret har tva framben med tassar diar man ser tre klor pa varje tass sticka fram. Bakbenen
ser likadana ut. Djuret har en svans som star rakt ut. Bakom bakbenen skymtar ett tredje ben som
gar diagonalt over benen. Ett tredje framben sticker 4ven fram langst fram pa hunden. Dessa tva
“extra-ben” dr inte ifyllda med den bruna fdrg som resen av djuret dr. Valvet som djuret stir under ar
inte farglagt med nagon farg.

Konnotation: Bilden ir ljus och glad. Regnbagen ger bilden ett ndstan magiskt skimmer.
Regnbagen kénns stark och magisk for att den haller uppe himlen; himlen vilar pa regnbigens ovre
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kant och tranger inte ner bakom regnbagen. I valvet stér ett djur som vi tolkar som en hund. Det dr
oronen och den typiska djur-munnen som vi tolkar som tecken for hund. Aven de sma bruna
prickarna under nosen &r typiska hund-markorer. Hundens 6gon har 6gonfransar och det dr en
vanlig konsmarkor for att markera att det dr en kvinna som ar avbildad. I det hir fallet markerar
Ogonfransarna i sa fall att det &r en tik. Det &r vanligt att barn ritar personer med samma kon, och
hir kan vi se att d&ven djuren fir samma kon som tecknaren. De ménga detaljerna i hundens ansikte
ar dven de typiska for flickors bilder, d& de ofta ldgger ner stérre moda pa detaljer och
personlighetsdrag.

Hunden ser glad ut med den leende munnen och viftande svansen. Samtidigt ger de uppspérrade
Ogonen hunden ett ndgot skrdmt uttryck. Det ger dven ett lite oforstdndigt, forvanat intryck - lite
som att hunden skulle vara mindre intelligent. Regnbéagen star bakom tiken och skyddar henne fran
omvérlden, men ger henne samtidigt kraft och energi att méta nya utmaningar.

Att rita snilla, gosiga hundar, och andra husdjur, ér typiskt for flickor. Att vara snill, s6t och till lags
som husdjuren forknippas med, ar d&ven ndgot som forknippas med kvinnlighet, och framfor allt
med smé flickor. Hunden &r &ven ett djur som méanniskan har stor makt 6ver. Hunden dr maktlos
precis som sma flickor kan vara. Hunden star dven still, den ar inaktiv. Flickors bilder ar oftast mer
inaktiva och mer inriktade pa att vara fina &n att det ska hinda nigot 1 bilden. De tvé extra-benen
som dr ritade fram och bak pa hunden tolkar vi som att tecknaren forst tinkt avbilda hunden i
rorelse, men sedan éndrat sig. Nu dr hunden istdllet still, sd nir som pa den viftande svansen.

Regnbégen dr ett motiv som vi vanligtvis sett i flickors teckningar. Fiargerna i regnbagen &r ljusa,
men starka. Det rosa och lila i regnbagen ar typiska flick-farger, men annars &r bilden farglagd med
realistiska farger.

Teckning 8.

Teckning 8: Flicka 5 dr. Traditionell forskola

Denotation: P4 bilden finns ett stort rosa djur som liknar en hast pa grund av att djuret har en lang
hals, man pa huvudet, hovar och en svans. Kroppen dr markerad med en brun kant ldngs hela djuret.
Hastens kropp ser ut som ett liggande hjarta och har ett monster bestaende av 3 sma cirklar och en
triangel pd bakre delen av kroppen. Monstret liknar en glass. De fyra benen dr gjorda av rektanglar
och hovarna av mer kvadratliknande former. Manen &r malad med flera streck i fargerna rosa, blatt
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och brunt. Likadana farger gér igen i svansen pd hésten. Héstens framdel bestdr av en lang hals i
rektanguldr form. Huvudet pé hésten ar 1 oval form. I ansiktet finns det tva stora svarta 6gon med
gula pupiller och en nedétvind bred lila mun ritad i form av ett streck. Resterande del av bilden
bestér av det vita pappret.

Konnotation: Nir vi sdg teckningen tinkte vi genast pa leksaken My Little Pony pa grund av
fargerna och detaljen pa histens vénstra sida som &r ett typiskt mérke som finns hos leksaken. Vi
har hittat en bild pa en rosa My Little Pony som dven den har en glasstrut som detalj.'”” Denna
leksakshést dr och har varit en populdr leksak med specifik malgrupp for flickor sedan 1980-talet.
Fargerna dr typiskt flickaktiga och har en véldigt mjuk framtoning som vanligtvis tilltalar flickor pa
grund av kulturen vi lever i. Det som dr speciellt med denna teckning &r att trots det typiskt
flickaktiga motivet; hést och rosa férg, s har denna hést en vildigt arg och kaxig uppsyn. Vi ser inte
en typiskt gullig och snill hist utan en héist som ser véldigt bestimd ut och med ett sjalvfortroende
som vi ndstan blir lite rddda for. Detta beror pa de nistan hypnotiserande 6gonen och den bistra,
sura munnen. Aven hur huvudet #r viint mot betraktaren berittar nigot om hur den hir hésten inte ir
nagon man vill starta upp ett brik med i onddan. Anggérd visar att barnen ritar olika djur. Pojkar
ritar farliga djur, medan flickor ritar keliga djur, som ofta dr gulliga. Denna hést dr skapad med
grova kontraster som innefattar bade att vara gullig och farlig. Bilden visar hur skaparen har
omtolkat populédrkulturen och gjort den till sin egen.

De stora svarta gonen liknar pd ett sitt de gon som My Little Pony har. Deras 6gon har en stor
svart pupill och en mérk kant runt sig. Det dr dven ett vitt blédnk 1 mitten av pupillen. Vi tolkar det
som att tecknaren har inspirerats av My Little Pony's 6gon, men gjort dem till ndgot helt nytt.
Bilden och populérkulturen ar dter igen 1 dialog med varandra, men med ett starkt inslag av kreativ
omtolkning.

Den hir teckningen dr pd ménga sitt lik en annan teckning i vart bildmaterial.'” Bilderna ar
skapade av tvé flickor i samma alder som gar pad samma forskola. De dr skapade vid samma
tidpunkt nér flera av barnen pd avdelningen satt och ritade. Dessa tva teckningar &r i dialog med
varandra. Anggard skriver att det ir vanligt att barnens teckningar blir direkta svar pa de andra
teckningarna som dr niarvarande och hon beskriver en situation nér fyra barn sitter och ritar vid
samma bord. En av flickorna bdrjar rita pa en teckning och den andra flickan ritar samma motiv allt
eftersom fOrsta flickans bild tar form. Den andra flickan véntar med att fargldgga gréset tills samma
penna som kompisen anvander sig av ér ledig. Det ar viktigt for henne att hennes teckning blir sé lik
som mojligt. Pojkarna kopierar inte pd samma sdtt varandras bilder, men det ar tydligt hur den ena
pojken foljer den andra och ritar liknande motiv och anvénder samma sorts pennor.'”

197 Se bilaga 2 for bild pd My Little Pony.
1% Se bilaga 4 for bild p& den teckningen.
19 Anggard, 2006, s. 44
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Teckning 9.

Teckning 9: Pojke 9 ar. Traditionell skola

Denotation: Bilden domineras av en stor figel som star pd en klippa. Fagelns kropp ér farglagd
med blyertspenna. Fageln har en stor, kraftig nédbb. Den &r randig i fargerna bla, gul och rod.
Rénderna stricker sig en bit in pé figelns huvud, och det finns ett stort svart 6ga dér rdnderna gar
over till den graa kroppen. Fageln har ett gult ben med en klo som griper om klippan som den stér
pa. Benet och klon dr omsorgsfullt ritat med detaljer som smé graa streck. Bredvid benet syns ett
utsuddat ben. Unden den graa klippan finns en helikopter. Den dr rod till fargen och har ett vitt kors
madlat ovanfor dorren. Frin korset gér det grda streck ut likt en stjdrna. Léngst fram pa helikoptern
ar det genomskinligt s& att man ser in i helikoptern. Vi kan se styrspaken och pedaler. Den
genomskinliga delen &r ifylld med ljusbld farg. Pa taket ser vi helikopterns typiska flyganordning,
en rotor, och ldngst bak finns en stjirtrotor. Under helikopterns kropp finns tva ben som gar ner till
en med. Under meden dr det skuggat med ljus blyerts.

Konnotation: Bilden ger ett 6desmattat intryck. Den stora fageln dominerar bilden helt och hallet.
Den blickar statligt ut 6ver varlden fran sin klippavsats och verkar nist intill onabar. Ingenting kan
skada den. Fageln dr betydligt storre dn helikoptern, vilket gor att vi tolkar den som starkare och
viktigare dn helikoptern. Det dr inte bara fagelns storlek som ger detta intryck utan dven detaljerna
hos fageln. Den stora kraftiga ndbben skulle ldtt kunna forsvara sig mot en fiende och den kraftiga
klon star stadigt pa klippan, och med sina vassa klor dr dven den ett bra forsvar mot virlden. Fageln
konnoterar fysisk styrka, sjdlvsidkerhet och kénslan av att “ensam é&r stark”; Egenskaper som alla
forknippas med manlighet. Som vi tagit upp i tidigare kapitel om genus sa uppfostrar samhallet
pojkar till att vara sjilvsdkra och starka och vi forvéntar oss att de ska 16sa konflikter med vald. Det
4r vanligt att pojkar ritar vilda farliga djur. Aven om faglar inte nddvindigtvis #r farliga, sa tolkar vi
denna stora figel som méktig och att ha kraften att skada om den vill. Den manliga sfaren
associeras oftare med just makt, styrka och fara.
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Helikoptern i bilden &r intressant ur flera olika perspektiv. Forst och framst dr det ett typiskt
pojkmotiv. Aronsson skriver att pojkar oftare ritar teknik, och att de utelamnar manniskan nér de
ritar tekniken. I denna bild finns ingen méanniska som styr helikoptern. Det dr dock inte klart om
helikoptern flyger eller inte. Det graa under helikoptern kan tolkas som mark. Det kan dven vara
luften som strommar under dd den &r ritad med svaga cirkelrorelser. Vi tolkar &ndé bilden som att
helikoptern stér p4 marken. Att det inte finns ndgon person som styr blir da mer naturligt, men det ar
anda typiskt for pojkar att fokusera pa tekniken s& mycket att ménniskan inte far finnas med pé
bilden. Det finns ingen ménsklig relation till tekniken 1 bilden.

Séttet som helikoptern ar framstdlld pa dr dven det typiskt for pojkar. Det finns manga helikopter-
detaljer som pojken kénner till och som han ritat dit; flygspaken, rotorn, formen pé helikoptern. Det
ir detaljer som vi inte skulle kunna rita dit. Anggérd skriver om hur pojkar striivar efter en
formfullindning i sina bilder som innebér att det de ritar ska vara realistiskt avbildade och likna det
verkliga foremalet s& mycket som mojligt. En realistisk bild &r en fin bild tycker pojkarna 1
Anggérds material. Figeln ir pA samma sitt vildigt realistiskt framstilld med detaljer p4 niibben
och benen.

Det vita korset pa helikoptern far oss att tolka den som en rdddningshelikopter. Det vita korset pa
rod bakgrund &r en symbol for forsta hjdlpen. Att det ar en raddningshelikopter gor att bilden blir
mer intressant. Har den varit ute pa uppdrag och rdddat ndgon, eller dr den pa vig till en
olycksplats? Ar det figeln som har skadat ndgon? Eller #r figeln med i riddningsarbetet och
Overvakar situationen? Det ger en spanning till bilden som ror sig mellan att radda nagon och att
skada ndgon. Ur ett genusperspektiv kan vi se hur det ofta hor till ménnens sfér att vara den som
rdddar andra fran fara. Mannen &r den trygga personen som man kan lita pa reder ut farliga
situationer. Men det &r dven en manlig egenskap att vara den som skapar faran. Enligt brottsstatistik
stdr min for 80 procent av alla brott.""° Nér min inte fr arbeta pa sin empatiska forméga och redan
som barn har forvintningar pa sig att det ar ett typiskt beteende for pojkar att braka och sléss, ér det
inte konstigt att det for manga mén blir naturligt att anvénda sig av vald istéllet for ord. Svaleryd tar
upp hur vi ldr flickor att de ska forvinta sig att pojkar &r "dumma”, det vill sdga att de slass, &r lite
brakiga och taskiga. Vi lér flickor att de ska akta sig for pojkar. De ger d& pojkarna rétten att faktiskt
fa vara dumma mot sin omgivning nér det redan ar forvéntat av dem.'"

110

http://www.brottsrummet.se/Bazment/12.aspx 2010.12.10
" Svaleryd, 2003, s. 66

43


http://www.brottsrummet.se/Bazment/12.aspx

Teckning 10.

Teckning 10: Pojke 6 dr. Traditionell forskola

Denotation: Teckningen domineras av en stor bil som liknar en jeep. Jeepen dr malad i gron farg
med tunna pennstreck. Hjulen bestar av tva stycken cirklar som ar ifyllda med svart farg och har en
gron kant. Inuti bilen finns det tre stycken rektanguldra former som bildar fonsterramen pa bilen.
Dessa dr mélade i med brun farg med grona kanter. Ett gront streck ar malat tvérs igenom de tva
frimsta ramarna for att visa forarsétets fonster fram och pé sidorna. Den tredje ramen till hoger sida
avgransar forarsitet fran baksatet. [ forarsitet finns det en cirkel som é&r ifylld till storsta delen med
brunt och nagra sma grona partier. Cirkeln omsluts av flera streck som dr bojda som en bage till
formen. I baksitet sitter en figur som har formen som en bagarmossa som ar klippt taggigt itu pa
bredden. Figuren liknar en dodskalle pa grund av detta sicksack-monster som stir f6r munnen pa
figuren. Dodskallen har tva grona prickar till gon och en triangelformad ndsa som &r gron langs
kanterna. Ansiktet dr ifyllt med brun férg. Till vinster om bilen finns det en streckfigur som &r
oproportionerlig gentemot bilen. Figuren héller i ett 1angt foremal som har en stang emellan sig och
pa béda sidorna sitter det ovala klumpar. Till vinster om méinniskan finns det en form som har en
rundad 6verdel och dr kantig langs sidorna och nederst. Det liknar en gravsten da det ar en typiskt
schematisk blomma framfor figuren med en stjélk, kronblad och en mittpunkt.

Konnotation: Denna bild ér en stereotypisk pojkbild pa grund av att det finns en bil pa bilden.
Fargerna 1 teckningen dr morka. Stamningen har en mork och dyster framtoning. Det dr en rorlig
bild dé det finns ett foremal i bilden som ror sig och det berittas en historia. Vi tolkar det som att
ingen forare sitter 1 framsédtet utan att det dr en ratt eller mojligtvis en bomb som med sina fartstreck
runt sig skapar en rorelse; ratten svinger, eller bomben vibrerar.

I baksitet sitter det en vildigt skrimmande figur som vi tolkar som en dodskalle eller ndgon typ av
monster pa grund av dess taggiga mun. Pojken utanfor bilen ser ut som om den &r pa vig
nagonstans och haller i ndgot som kan vara antingen nagot typ av vapen, en spade eller en
skivstang. P4 grund av den ldskiga stimningen i bilden &r det mest troligt att det antingen &r ett
vapen eller en spade. Vid sidan om pojken med foremélet i hinderna tolkar vi att det dr en grav med
blomman framfor gravstenen. Bilden berittar tva historier samtidigt som man kan tolka pa olika sétt
beroende pé vilken berittarf6ljd man viljer att folja. Da bilen dr dominant i teckningen kan man
tolka det som den fOrsta och storsta handelsen i beréttelsen. Dar ménniskan lyckas komma ifran
dodskallen och sedan lyckats griava ner eller doda den. Det blir dé ett lyckligt slut nér dodskallen
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befinner sig i graven dédr den hor hemma. Men det kan dven tolkas tvédrtom att berittelsen borjar vid
graven och att ménniskan sedan dker 1 sin bil och den doda dodskallen spokar och jagar efter
pojken. Da blir det ett olyckligt slut i bildberéttandet for pojken dr i n6d. Oavsett vilket &r bilen
mest central 1 beréttelsen di den visar pa de olika utgédngarna beréttelsen far. Det dr vanligt att
pojkar malar skrammande bilder som innefattar doden och att det finns en aktivitet i deras bilder.
Aven bristen pa detaljer i ménniskan visar pa en skillnad hur pojkar portritterar ménniskor
gentemot flickor. Pojkar &r daremot duktiga pa att rita rika detaljerade bilder nér de haller sig inom
typiska pojk-genrer, som att rita fordon och andra tekniska foremal.

En annan tolkning dr att den lilla manniskan vid graven dr en gravgriavare och att bilen dr hans.
Léngst ner pd teckningen star det, ditskrivet av en pedagog, "monstertrucken" och
"gravgravarbilen". Den lilla ménniskan dker runt i sin farliga, 1dskiga bil och graver gravar. Om
foremalet i bilens framséte tolkas som en bomb, blir bilen &nnu farligare. Det dr ingen bil man helst
vill befatta sig med. Personen som dndé gor det blir da en valdigt modig och stark person. Alltsa
typiskt manliga egenskaper. Dddskallen i bilden blir en symbol fér ddden som passar bra ihop med
en gravgravarbil.

Sattet som dodskallen &r ritad pa kan sdgas vara en konvention. Det dr vanligt att dodskallar
avbildas pd just detta sitt. Det &r inte en realistisk avbildning. Det &r dven ett exempel pa hur bilder
ar 1 dialog med varandra, da det 4r vanligt att kldder och leksaker riktade till pojkar har liknande
dodskallar som tryck. Det finns dodskallar pd flickors kldder ocksa, men dessa ér ofta omgjorda till
att vara sota, rosa och snélla och ger inte alls ett lika farligt och tufft intryck.
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4. Resultat och slutsatser

Hir nedanfor kommer vi presentera vart slutliga resultat och en sammanfattning av de tio
teckningarna. Forutom vara egna bildanalyser utgér vi fran tidigare presenterat material sa som teori
och vad forskning siger, samt vad var intervju med genuspedagogen har informerat oss om. Genom
dessa olika aspekter kommer vi djupare in pa den slutliga analysen. Nér vi bendmner flickor och
pojkar menar vi utifran de teckningar vars vi analyserat och undersokt. Vi kan endast utgé fran det
vi har sett 1 vart insamlade material. Vara resultat héarror alltsa endast utifran véra analyser utifran
vart material. Avslutningsvis bearbetar vi de nya tankar som uppkommit efter arbetets gang och
presenterar nya fragestéllningar.

4.1. Sammanfattande resultat

I intervjun med pedagogen pa genusforskolan kom det fram att barnens vérldar har vidgats genom
att de arbetar med kompensatorisk genuspedagogik. Pedagogen tycker sig dven ha sett en
forandring 1 beteende hos flickor och pojkar. Men det dr dndé tydligt att barnen identifierar sig med
det egna konet. Det blir tydligt i bilderna hur barnen anvénder bildskapandet for att sirskilja sig fran
det andra konet genom att rita olika motiv, och anvinda sig av olika popularkulturella genrer som
riktar sig mot flickor respektive pojkar. Bildskapandet anvénds av barnen som ett sétt att skapa
genus och upprétthalla genusramarna. Sa dven om flickor och pojkars varldar och roller vidgas, s
syns det inte sé tydligt i bilderna. De genusmonster som finns i var kultur tar sig uttryck i barnens
teckningar. Blommor, ménskliga relationer och rosa farger dr nagra exempel som associeras med
det kvinnliga konet. I flickornas teckningar finner vi motiv som forestéller just detta. I pojkarnas
bilder finner vi istillet fordon av olika slag, avsaknad av ménniskor och nagot mer vdldsamma
bilder. Detta i sin tur dr fenomen som associeras med det manliga kdnet. Aronsson har funnit samma
monster i sin forskning, dér hon sett att flickor gestaltar ménskliga relationer, och mer
kinslomdssiga dramer, medan pojkar gestaltar teknik och mer patagligt vald i form av krig och
slagsmal. I pojkarnas bilder dr tekniken 6verordnad ménniskan, medan i flickornas bilder &r det
méinniskan som &r dverordnad tekniken, skriver Aronsson. Vi kidnner igen detta monster fran vér
vasterldndska kultur dér det ofta 4r ménnen som ar teknikintresserade, medan kvinnor soker sig till
yrken dédr méinskliga relationer &r i fokus.

Det finns dock nagra exempel 1 vart bildmaterial dir pojkars och flickors sférer tycks ha vidgats sa
pass mycket att de 6verlappar varandra, sfarer som kan sigas tillhora bade flickor och pojkar och
dérfor kan anvéndas i1 bildskapandet av bada konen. Vi har sett att teckning 4 som ér ritad av en
pojke och teckning 1 som ér ritad av en flicka &r i dialog med varandra. Det dr samma typ av
himmel med morkblé firg och sma skiftningar i turkost som syns i bdda teckningarna. Vanligtvis ar
det pojkars bilder som dr dialog med varandra respektive flickornas for sig. Det visar pa en
fordndring att de inte forsoker skilja sig frdn det motsatta kdnet pd samma vis som barn vanligtvis
gor.

Det vi ser 1 pojkarnas bilder fran genusforskolan ar att det finns blommor med pa bilderna. I
teckning 4 ser vi endast blommor. Ett annars typiskt flickmotiv som alltsa dyker upp i en pojkes
bild. I teckning 5 ser vi inga blommor, men det finns dekorativa detaljer som vi inte kan bestimma
vad de forestiller. De skulle kunna vara blommor, och dé ar 4ven den bilden ett ndrmande till flick-
sfaren. Att teckning 6 innehéller tva manniskor kan dven det tolkas som att en pojke nérmar sig
relations-genren, en genre som annars ofta anvinds av flickor.
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Gens skriver att 1 vanliga fall &r det pojkar som har en smalare virld och som inte kan tréda in 1
flickornas vérld utan att ses som veka eller som ”mesar”. Med smalare vérld menar vi att de har
annu mer begransande ramar for hur de fér se ut och bete sig. Att trdda in 1 kvinnornas vérld ar att
sdnka sig, da vi 1 vart samhille ser mannens virld som ndgot hégre, nagot efterstravansvirt. Men 1
vart bildmaterial ser vi hur det dr pojkarna som anvénder sig av flickornas bildsprak, medan
flickorna inte anvént sig av pojkarnas bildsprék. Det dr alltsd motsatsen till vad som vanligtvis sker.
Detta giller pojkarna fran genusforskolan. I pojkbilderna fran den traditionella skolan och forskolan
ser vi dock inga spar av att pojkarna borjat anvianda sig av ett mer typiskt flick-bildsprak.

Alla flick-bilder haller sig inom flickornas bildvérld, och inom den kvinnliga sfaren. Det dr ingen av
bilderna som anvénder sig av pojk-genrer eller pojk-motiv. Det vi kan se i flickornas bilder fran
genusforskolan dr dock att sma detaljer har forandrats. Flickan i1 teckning 1 har byxor pa sig, nagot
som ofta pojkar har i bilder. Teckning 3 har manga markdrer som inte dr traditionella for flickor och
pojkar. Den teckningen kommer att berdras mer lingre fram, eftersom vi anser att den dr extra
intressant ur flera perspektiv. I teckning 2 ser vi hur flickan pé bilden har en sjdlvséker attityd. Vi
kan dven se 1 teckning 8, som ar fran en traditionell forskola, hur histen har ett sjalvfortroende och
en bister uppsyn utifran var tolkning. Det &r alltsé inte bara i bilderna fran genusforskolan som vi
ser sma detaljforskjutningar. Men de ar tydligast 1 dessa teckningar.

Flickornas personer i teckningarna har mer personlighetsdrag och detaljer i ansiktet, och det menar
vi kan ha med att flickor bryr sig mer om relationer och hur man ldser av andra manniskor. Flickor
far generellt mer tréning 1 vér kultur att vara sociala och empatiska. Deras personer visar kénslor
och attityder i bade ansiktsdrag och kroppssprék. Pojkarnas personer, nir dom finns med, ar
ddremot mer anonyma. Som vi skrivit om tidigare far pojkar heller inte lika mycket trining 1 att
vara sociala och att ldsa av kdnslor eller att bry sig om relationer. Det finns dven en skillnad i hur
barnen framstiller djur. Flickornas djur har ofta fatt en mer feminin personlighet med detaljer som
ogonfransar och ér gulligare. Pojkarnas djur r istédllet mer realistiskt avbildade och &r dér 1
egenskap av att vara starka, farliga, méktiga eller modiga.

Pojkarnas ménniskor ma vara detaljlosa, men de ritar rikligt med detaljer nir det giller motiv som
bilar och helikoptrar - det vill siga motiv som de studerat noga, ritat ofta och lart sig hur man ritar. I
pojkarnas bilder framtrader detaljrika rika bilder pa fordon och djur och 1 teckning 9 ser vi ett
tydligt exempel pd bida.

Vi kan se hur barnens teckningar &r i dialog med sekundéra genrer. I flera av teckningarna finns en
dialog med populédrkulturen. De mest tydliga exemplen dr My Little Pony'n 1 teckning 8 och Bratz-
dockan i teckning 2. Ingen av teckningarna dr dock rena reproduktioner utan de ér personliga
omtolkningar av forebilderna. My Little Pony'n har till exempel sina 6gon och sin mun som helt
fordndrar den mjuka, sota framtoningen som ponnyn annars brukar ha. I pojkarnas bilder finns det
inte lika tydliga dialoger med populdrkulturen, men vi kan 1 teckning 10 se dodskallen som ett svar
pé alla dodskallar som finns i bocker, pa trojor och pé piratflaggor med mera. Det vi kan se ar att
dialogerna sker med populédrkulturella fenomen som starkt riktar sig mot flickor respektive pojkar.
Teckningarna har endast en dialog med den populdrkulturen som riktar sig till respektive kon.

Genom vér analys av bilderna lade vi mérke till hur barnen framstiller manliga och kvinnliga
personer. Nér vi skulle beskriva en pojke 1 bilden fick vi beskriva vad som saknades i
bildframstdllningen, inte vad vi sadg. Pojk-figuren dr den neutrala personen, den oklddda dockan,
som utan ndgra speciella markorer tolkas som en pojke. Medan flicka blir man genom att kli pé
dockan klidnning, en langharig peruk, och sminkar den med 6gonfransar och markerad mun. Pojke
ir man om man uteldmnar attributen for att vara flicka. Vi menar dock inte att mannen ir neutral,
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och vi anser att manlighet &r en social konstruktion i lika stor grad som kvinnlighet. Men
manligheten osynliggors genom att framstéllas som det naturliga och som normen. Den kvinnliga
rollen @r tydligare att upptdcka da det dr tydliga attribut som tillfors for att man ska bli en kvinna.
Det vi upptickte 1 bilderna var just att flickor ritas med langt har, tydliga 6gonfransar, markerade
munnatr, och klénningar. Flickorna 1 bilderna har dock byxor pé sig i vissa bilder, men byxor dr i dag
ett neutralt kladesplagg som bdda konen kan ha. Att ha byxor ér inte ldngre ett utmérkande plagg for
pojkar. Pojkarna beskrev vi genom att de saknar 6gonfransar, langt har, och kldnning. Nér det
kommer till attributen f6r manligt och kvinnligt kan vi se det som Gens skriver om att pojkar lever 1
en smalare, mer begrdnsad, vérld; att det 4r mer accepterat for en flicka att se ut som en pojke én det
ar for en pojke att se ut som en flicka. Flickorna 1 bilderna kan gestaltas med byxor, men vi har inte
sett ndgon pojk-figur med kldnning eller 1&ngt hér.

Det finns dock en bild som drar kdnsmarkeringarna till sin spets, och som tydliggdr hur vi tolkar
olika markdrer som kvinnligt respektive manligt. Det &r teckning 3 dir den ena personen inte gar att
faststilla som flicka eller pojke, just for att konsmarkorerna blandas. Den neutrala pojk-figuren med
byxor och kort hér, har pé sig hogklackade skor och har markerade 6gonfransar.

Teckning 3 har fitt mycket utrymme i var analys. Vi tycker att den visar pé en férdndring och en
skillnad mot en vanlig forskola som inte arbetar lika aktivt och medvetet med genus som de gor pé
denna forskola som vi himtat bilden ifrdn. Den visar pa att bildschemat for hur en ménniska ritas
har fordndrats. Vi kan se en koppling till arbetet pa genusférskolan ddr man pratat om vad en flicka
och en pojke &r, hur de ser ut och vilka kldder de har. Flickorna pd genusférskolan har borjat
protestera mot diadem och trdnga kldder, och det kan vara det som syns i bilden. Det finns en
konflikt mellan hur en flicka b6r se ut och hur den skulle kunna se ut. Teckningen ger uttryck for att
det finns flera olika sétt att vara médnniska p4; att man inte maste vélja mellan det stereotypa
kvinnliga eller manliga utan kan blanda markorer och bara vara méinniska.

Samtidigt dr det en typisk flick-teckning pa ménga plan. Fargerna gér i1 rosa och rétt, det finns
vackra blommor pa bilden, och den skriver in sig i en relations-genre. Det dr alltsd bara sittet som
den ena personen framstélls pa som visar pa en forskjutning 1 bildsprdket mot en mer genusneutral
bildframstillning.

4.2. Slutsatser

Genom detta arbete har vi sett att trots ett aktivt arbete med genus sa uttrycks inte det i barnens fria
teckningar. Det &r heller inte nagot som vi ar sdrskilt forvanade dver dé det inte har skett nagra stora
fordndringar i samhéllet i stort ndr det géller genusproblematiken.'” Trots att det har skett
forandringar sedan 1950- talet sa dr man och kvinnor fortfarande inte jimstéllda. Detta syns till
exempel i de stora l6neskillnaderna som finns mellan mén och kvinnor, och i vilka yrken som
prioriteras och laggs resurser pa. Kvinnor och méan ar fortfarande styrda efter gamla traditionella
genusroller och det dr vanligtvis inte socialt accepterat att overtrada dessa grinser. Manniskor som
inte foljer dessa ramar och normer &r 1 minoritet och blir ofta ifrdgasatta. Det ar da inte underligt att
det inte heller visar sig i barnens bilder. Det vi tar till oss dr att genom att arbeta med bilden kan vi
utlésa till vilken grad traditionella konsroller fortfarande styr vara barn och elever. Vér vision hade
varit att man kunnat utldsa arbetet med genus tydligare dén vad vi kunnat; att vi som pedagoger
kunnat paverka dem sé pass mycket att det uttrycks i deras fria teckningar ocksa.

Genuspedagogen berédttade om nér de sitter med och ritar sa kan de inspirera barnen till att rita
andra bilder @n de vanligtvis gor. Pedagogerna for in nya bilder som barnen kan anvénda sig av i sitt

12 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=83 &artikel=4282647 2011.01.13
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bildschema. Det som vi d& kommit fram till i vara bildanalyser dr att ndr barnen sedan ldmnas sjélva
att skapa fritt sd mérks inte dessa fordndringar utan da faller istédllet barnen tillbaka i tidigare
monster. Vi tror att genom den forskning som finns pd genusomradet och inom barns bildskapande
kan man arbeta med de bada for att minska forstdrkandet av de stereotypa konsrollerna. P4 var VFU
har vi erfarit att en pedagog medvetet har anvint sig av morka, dova férger till flickorna for att ge
dem ett bredare utbud istéllet for att de ska vélja rosa, lila och glittriga farger. Medan pojkarna fatt
arbeta mer med ljusa firger. Aven genom att styra motivet fir de nya erfarenheter och breddar sin
omvérld och méilar inte lika stereotypt.

Vi har sett att 1 de bilder som &r styrda ér det svart att se om det dr en pojke eller flicka som har
skapat dem. Det tror vi dr positivt for barnen. Det gor att de far en bredd som de fir med sig in i
framtiden, &ven om det inte syns lika markant nir de ldmnas att skapa sjdlva. Det gor kanske inte
ndgot att bilderna blir stereotypa sa ldnge det finns pedagoger som kan uppmirksamma bilderna och
utmana deras tankegéngar kring bilderna, och fora in nya erfarenheter. Men att ldmna barnen sjilva
att hantera och tolka den visuella kulturen, som i ménga fall dr kdnsstereotyp, ér att frdnga sitt
pedagogiska ansvar att ge sina elever sa manga mojligheter som mojligt for att bli trygga 1 sig sjdlva
och hitta sin vég i livet. Jobbar vi efter stereotypa normer ger vi inte barnen mojlighet att viga
utmana sig och testa olika roller.

Det vi har sett 1 barnens teckningar &r att de anvénder sig av stereotypa farger. Fargvalet 1
teckningarna foljer fairgkoderna i kladaffarerna och bland leksakerna. P4 samma sitt ar det oerhort
viktigt att samtala om olika fargers betydelse och fi barnen att fa syn pa dessa skillnader sjdlva.
Genustavlorna som pedagogen visade oss ér ett exempel pd hur man kan belysa skillnaderna for
barnen sjilva. Pojkarna 1 var studie hade léttare att anvinda sig av ljusa farger &n vad flickorna hade
att anvénda sig av morka. Flickornas teckningar, oavsett om de var frdn genusforskolan eller de
traditionella verksamheterna, hade alla gemensamt att fargerna som stod i fokus var olika nyanser
av rosa.

Anggérd lyfter fram vikten av att inte limna barnen ensamma med att tolka populirkulturen.
Genom att lyfta fram den 1 lararledda aktiviteter finns det en mojlighet att diskutera de virderingar
som finns inbdddade i karaktirerna och i genrerna. P4 si sétt kan pedagogen ifragasitta det
stereotypa och visa barnen att det finns alternativa mojligheter.'”® Enligt detta synsétt blir det
pedagogens ansvar att lyfta fram barnens anvindande av konsstereotyp populdrkultur sé att den kan
ifragasittas och gora det mojligt for barnen att omtolka den och skapa nagot nytt, forhoppningsvis
mindre konsstereotypt. Att limna barnen fritt helt och hallet &r att verldmna allt ansvar pa barnet
att tolka och forsta sin omvérld. Men om barnen inte far nya verktyg att anvédnda sig av i sin
tolkningsprocess blir det svart att skapa ndgot nytt. Vi stodjer oss pa Vygotskijs teori om att vi
behover erfarenheter for att kunna vara kreativa, tdnka nya tankar, och skapa nigot nytt. Utan nya
erfarenheter blir den kreativa formagan fattigare. Vidare menar vi att kreativiteten dr viktig for att
fordandra de genusroller som vi har idag. Genom att fa nya erfarenheter av vad det innebar att vara
flicka eller pojke kan barnen pa ett kreativare sétt tolka och konstruera vad det innebér att vara
flicka respektive pojke, och pé sa sitt vidga sina virldar.

Vér kunskap om hur man kan anvinda sig av populédrkulturen har fordjupats i och med denna
undersokning. Det &r létt att man forsvarar sig mot det man inte har tillrdckligt med kunskap om.
Man moraliserar lédttare 6ver nagot som man har lite beldgg for, till exempel hur vdldsamma
videospel paverkar barn eller hur Bratz-dockan paverkar unga flickor. Pendeln kan létt s1d over till
att det inte 4r nagon storre risk alls med populdrkulturen och med det resonemanget foljer da att
den inte skulle paverka oss. Vi anser att dessa tva ytterlédgen dr for svart-vita, och vi tror att det ar

'3 Anggard, 2006, s. 167
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bést att hlla sig inom graskalan dir emellan. Darfor anser vi det vara viktigt att man i skolan tilliter
populdrkultur som riktar sig till barn. Det som Dyson visade pa i sin studie vill vi applicera pa oss
som pedagoger; att pedagoger ska lita pa sina elever sa pass mycket att de tror pd att eleverna sjilva
kan rannsaka och prova sig fram 1 vad kulturen star for. Att man inte blundar for det som 4r rddande
1 barnens virld utan istéllet bjuder in den, problematiserar, ifrdgasitter och stottar barnen lings
vigen medan de omtolkar den till ndgot nytt. Anggard poéngterar att det inte #r si konsstereotypt
bland barnen som det kan se ut vid forsta anblick. Det vi sdg 1 barnens teckningar dven vid en
djupare analys var att motiven var till storsta del konsstereotypa, dock med vissa fordandringar och
med flera omtolkningar. Dock &r samhéllet uppdelat i manligt och kvinnligt och leksaker riktar sig
inte till barn generellt, utan dr uppdelade efter kon. Leksaker ar inte neutrala och de &r en stor del av
barnens populérkultur. Dérfor anser vi att barns teckningar inte heller #r neutrala. S& som Anggérd
menar har barnen omtolkat populédrkulturen pé sitt séitt. Det vi problematiserar ar att barnen
fortfarande dr del av det stora samhdllet och trots omtolkningar sa &r det inte tillrdckliga
fordndringar for jamstilldheten som efterstravas.

Vi anser att man som pedagog ska tilldta populdrkulturen och anvinda sig utav den. Men vi ser dven
att populérkulturen i sig har ett ansvar mot barn och att inte forstirka konsroller. Den marknad som
finns idag &r till stora delar ensidigt riktad mot antingen kvinnor/flickor eller mén/pojkar. Om vi
som vuxna har svért att reflektera dver reklam och populdrkultur och hur den paverkar oss, har barn
det sjdlvklart &nnu svarare att begripa och bearbeta den.

Vi fann inte négra rosa drakar eller heroiska prinsessor 1 barnens teckningar, som vi hade hoppats
pd. Det fanns heller inte nagra stereotypiska drakar eller prinsessor. Dessa normalt sett vanliga
motiv uteblev néstan helt i vart urval. Vi fann dock andra stereotypa motiv for flickor respektive
pojkar. Som vi gétt igenom tidigare, att &ven om skillnaderna i genusforskolans bilder i jamforelse
med de traditionella inte &r enorma, sa anser vi att ett litet fr6 har borjat gro. Vi som pedagoger
madste forandra vir medvetenhet kring genus pd samma sitt som genusforskolan 1 var studie har
gjort. Att arbeta med genus &r ett arbete som tar ldng tid, och s ldnge inte samhéllet i stort
fordndras kan genuspedagogiken bara sitta en liten boll 1 rullning. Men ndgonstans méste vi borja,
och att det tar tid att fordndra genusmonstren ér inte ett skal till att inte borja, utan att vi maste
arbeta dnnu hardare och bredare. Hur lang tid krivs det innan barnen borjar se sig sjdlva som barn,
inte som flicka eller pojke? Méste vuxenvérlden forst se sig sjdlva som ménniskor och inte som man
eller kvinna? Om samhéllet dndras sd pass mycket att vi inte langre behover identifiera oss med ett
kon, utan som individer, kommer barnens teckningar da se annorlunda ut? Kommer det finnas andra
kategorier som sérskiljer teckningarna istdllet? Kommer kamratgrupper vara mer blandade 6ver
konsgrianserna? Och kommer bilderna da spegla de olika kamratgruppernas tillhorighet till
varandra, istdllet for att spegla konens?

Vi har sett genom vart arbete att vi faktiskt kan pdverka barnens forestillningar som de véixer upp

med. Det blir kanske inte som vér vision med rosa drakar och heroiska prinsessor i barnens fria
bilder, men ddremot tar vi upp debatten till ytan och synliggdr den for barnen och for oss sjéilva.
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Bilaga 1

Transkription av intervju med pedagogen pa genusforskolan. 25 november 2010
Pedagogen betecknas med P i texten nedan.

Sara: Beritta hur ni ser pa barns bildskapande.

P: Ja, som sagt, vi dr en Montessoriforskola. Dér ser vi till att s& mycket som mojligt dr de fria
spontana skapandet. Darfor dar det viktigt att allt material &r framme och tillgdngligt .... [svart att
hora]lockande, att dom far ga och ta det ndr dom vill. Och det dr ofta sé att ndr man bdrjar greja
med materialet, ndr man borjar mixtra med materialet, l1igga fram materialet eller plocka bort det,
eller nar man héller pa och grejar, det dr ofta da barnen blir lite intresserade, vad ar det? vad &r det
som hdnder? Massa fragor, Ofta dr det da dom blir sugna att ta det materialet och gé och prova det.
Att det dr en pedagog dér och grejar gor att dom vill stanna. Men annars ér allt framme och dom far
g4 och ta det nir dom vill, ndr dom har lust. Och hur ofta dom gar och gor det kan jag inte sdga, om
det dr varje dag. Men det kinns att det dr en vardaglig aktivitet f6r barnen. Barnen ar avslappnade
och avkopplade. Dom trivs jittebra nidr dom sitter och jobbar. Vi forsoker sa gott vi kan gora olika
varianter. Olika material, gips och lera. Ofta dr materialet sa att, just nér det géller bildskapande
materialet, att dom bara kan gé och ta det och gora som dom vill. Ibland dom behover lite teknik, att
man far visa dom. Och ibland later man dom prova, ndr dom kommer till problemet da fragar dom:
vad tycker du? Kan du visa mig hur man ska gora? Och vissa saker undersoker vi tillsammans, som
att hitta ritt konsistens pa gips. Vi har provat flera olika recept, och ibland blir det lyckat och ibland
blir det misslyckat och genom det vi lir oss. Men det &r bra med bild och form att man séllan
misslyckas, att man alltid forsoker, att man med problemet alltid forsoker skapa nigot. Och det
sager vi till barnen nér dom sitter och ritar, att dom har sddana jéittekrav pa sig, speciellt nér dom
kommer till 4-5 ars aldern, dom har en sadan reflektion att dom vill att saker ska se exakt ut som i
verkligheten, nér det inte blir s blir dom besvikna, och det blir s att dom ibland vill sldnga
pappret. Och dé pratar vi vildigt mycket runt omkring det, hur man goér papper och hur det ar
vildigt dyrt. Och vad &r det som &r fel? Kom vi tittar. Och d4 kan man ge dom forslagen att nér de
blir fel kanske man kan gora en blomma av det, och pé det séttet rddda bilden [barnskrik, gar inte att
hora]

Sara: och dé gar ni in och hjilper?

P: mmm

Ibland, tillsammans med barnen, skapar vi jattestora grejer, papier maché, och ibland smagrejor. Det
har varit i samband med hosten nédr vi pratat om hosten, och plockat svamp, man har undersékt om
svampar, och lanat bocker fran biblioteket och kopt in svampar av olika sorter och sen har man
skapat . Men det kdnns som om skapandet &r sa integrerat i hela vart arbete att fastdn vi har en
speciell hylla men dndé sa vad vi dn gor sa har vi skapande bild och form 1 det.

Anna: Har ni sett nigra skillnader i barns teckningar beroende pé kon.

P: Ja det har vi forsokt [ att se, var anteckning]vi jobbar med genus och vi har varit valdigt
intresserade av det och verkligen varit uppmirksamma och se skillnader. Den enda skillnaden.. ja
visst ser man skillnad. Men sen nir man vill analysera den kdnns det att det ar lite svart att bara
analysera utifran en eller tva teckningar dérfor att man behover ha lite mer och bredare forskning
for att kunna [otydligt] utesluta att flickor ritar s& och pojkar sd. Vi har inte haft den mojligheten
Sara: Vilka skillnader ar det ni har sett?

P: Just det som jag sa till dig [refererar till ett tidigare telefonsamtal], att nar barnen ritar flickor blir
det mer detaljerade saker pd dom, 6gonen, haret, klanningen, blommor pa kldnningar [telefon
ringer] medan pojkar nér de ritar en pojke gér det snabbt. Men jag vagar inte sdga om det dr sa
likadant nér en pojke ritar en flicka om det blir likadant det vagar jag inte sdga men jag har sett nér
flickor ritar att det blir en skillnad, ndgonstans vill de markera att det dr en pojke och att det ar en
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flicka. Jag kan inte riktigt eftersom jag har inga fardiga pastdenden. [Alla pratar i mun]

Anna: Och du har inte sett nat speciellt som pojkar ritar?

P: Nej, men det kommer mycket bilar. Jag tdnker pa en pojke. Det var inte bara det att han ritade
bilar det var det att ha bara ritade bilar. Olika sorters bilar och vildigt mycket detaljer. Fantastisk,
det var verkligen konstverk han skapade. Men hur mycket man 4n forsokte locka honom att rita
nagot annat sa gick det inte. Det slutade med att mitt 1 bilden ritade han en bil. Till och med néir han
ritade andra saker. Och det var inte det att han inte kunde rita for han var véldigt bra. Det var helt
enkelt att han hade fastnat pa bilar. Men den enda skillnaden som jag kan séga som jag vagar pasti
det &r att flickor har med mer detaljer nir dom ritar, &n pojkar.

Sara: Ska vi gi 6ver och prata lite om hur ni arbetar med genus sé eftersom det &r er profil

P: Kanske ska jag beritta lite om hur vi borjade. Vi har en ledning som é&r vildigt insatt i fragor om
genus och jamstélldhet. Vi har fatt gd olika kurser och varit med i ett genusprojekt. For hundra ér
sen skapade Maria Montessori den hér skolan for bade pojkar och flickor ndgot som var véldigt
ovanligt i datidens Italien. Och 1 hennes litteratur tycker hon att pojkar som gér pd Montessori och
uppfostras med den pedagogiken lar sig hur man tar hand om hushaéllet och ar raidd om sin
omgivning och de sakerna. Nar dom lér sig i s tidiga dldrar kommer de bli bra pappor. Hon hade
vildigt mycket genustankar och hon var véldigt aktiv inom kvinnordrelsen och sa. Men vi tyckte att
vi var en skola for bade flickor och pojkar. Men genom projektet som vi var med pa upptéickte vi att
vi inte alls jobbade s jamstéllt som vi trodde, att det visst var skillnad, jattestor skillnad. Bara vart
tonldge, kroppsspraket, hur vi moter en flicka och en pojke. [otydligt]... vi fick den chocken. Sen ju
mer vi arbetade, desto mer intresserade blev vi. Och efter dom tre aren i projektet har vi arbetat
aktivt med de fragorna. Och efter projektets gang gick jag och laste genuspedagogik 10 podng. Nu
ar det svart att inte arbeta med genus. Och hur vi gor praktiskt med barnen, det ar mest vart
forhallningssitt gentemot barnen. Som nér ni tittar pa hyllorna det finns ingenting, som... det forsta
vi mirkte med vért material, dr att vi har vdldigt vildigt bra material for pojkar, men vi hade inte s&
bra material for flickor. Det var darfor vi kom pa ...[otydligt] dom grejerna kom. Och vi arbetar
kompensatoriskt. Det innebér att vi gor samma sak men pd olika sitt med pojkar och flickor. T.ex
hade vi en fordlder som hade anordnat ett studiebesok pa teatern och vi bestdmde att gé en dag med
flickor och en dag med pojkar. Och den gidngen vi gick med pojkar, da var det vildigt mycket att
prata innan med dem, vad kommer att hinda, de fick all information innan att de ska halla varandra
1 handen att ingen ska forsvinna, ingen springer, och om det inte funkar kommer vi tillbaka och da
var det konsekvensen, och 1 och med att vi gav den informationen och sa konsekvensen sa slipper vi
ju att tjata pa dom hela tiden. Dom visste precis att om jag inte gor sd hir vad kommer att hénda.
Det visste de redan. Och sen nér vi kom till teatern vi bakom scen och dom fick titta pd symaskinen,
och fick prova hur man syr, och sen fick de kdnna pé olika sorters tyg. Och sen nér vi var i
omklddningsrummet fick de prova olika drédkter och hattar och klackskor, och olika saker, de fick
viélja fritt. Och det fanns en jattestor spegel som de fick std och titta pa sig sjdlva i. Och sen kom vi
tillbaka, det gick jattebra. Nar sen dagen efter, eller ndgra dagar efter, nér vi gick med flickorna
behovde vi inte alls tala om for dem. For de visste redan, nu ska vi gd pa teatern, da ska man hélla 1
varann liksom. Nu blir det hir véldigt snabbt det hér, men..

Anna och Sara: ja ja[bekriftande]

P: For vi hade ett observationsunderlag redan for hur pojkar beter sig och flickor. Den
informationen var lite utifrdn ocksé vad vi hade gjort. Vi visste redan att flickor gér inte dver
granserna, vi visste att flickor vet att de ska hélla varandra 1 handen. Flickor vet att de ska hélla sig
nira froken. Vi visste det, s& vi behdvde inte sédga nét till dem. Och som det var, de holl varandra 1
handen. Och sen var det nan flicka som inte holl sin kompis 1 handen, men som &nda gick bredvid.
Det var inte sd att hon sprang i forvdg. Och hade det hint att en flicka slédppte handen och sprang i
forvag, skulle vi inte ha sagt ndgonting, utan uppmuntrat till det. Och anledningen till att vi gjorde
det, om man har en blandad grupp det blir lite dubbelt om man séger till en flicka "heja bra vad
snabbt du springer” och till en pojke ’nej du ska inte springa”, det blir lite dubbelt budskap. Det dr
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dérfor vi hade det sa. Men det hinde inte sa, de var ingen flicka som sldppte handen och sprang.
Men precis lite innan vi kommer till teatern far vi se vem som é&r forst, vi sprang allihopa, vi
tavlade. Och sen nir vi var dér var vi pa snickeriverkstan, och vi tittade hur det ser ut bakom scen.
Hur man bygger scenen och alla dom gigantiska stora verktygen. Det som var vildigt intressant det
var att en flicka &ndé hade hittat en blomma dér. [skratt] Och hon var sa fast vid den ™ titta en
blomma, vad fin den dr” Jag vill inte séga att det 4r biologiskt utan att det ar vad de blir uppfostrade
till, det dr de sakerna de uppméarksammat.

Anna: Har ni olika grupper, brukar ni dela pd dem i verksamheten i 6vrigt ocksa ibland eller?

P: Nej, nej, de ér fria att gd till varann och jobba. Men mellan oss vi gor det. Jag foljer upp de barn
som jag har. Och det dr blandade kon och blandade ar. Men barnen vet ingenting sjilva att vi har
den indelningen. Och den indelningen har vi gjort for att vi hela tiden ska ha koll pé dem. Jag vet att
jag ska titta pa de barnen. Slipper jag titta pa alla barn. Darfor blir det jattebra tycker jag 1 alla fall.
Barnen far uppmirksamhet pa det de behover.

Anna: Vilka fordelar kan ni se med arbete?

P: Just med genus?

Anna: Ja

P: Jattemanga! [alla skrattar]

Sara: Namn de viktigaste!

P: Det dr det att man just i tidiga aldrar borjar med dem, det 4r sé bra. For att det blir en del av dem,
det blir inte sd konstigt. Det blir som en naturlig del av deras vardag niar man bemoéter dem utifrén
den de &r, den person de &r och inte utifran deras kon. Och sen att vi liksom, att vi har tur att vi inte
ar s manga, vi &r en liten barngrupp, att vi kan hélla den néra kontakten med dem. Men senare nir
de kommer till skolan blir det svarare, det dr en stor grupp och bara en ldrare kanske. Man har inte
s& mycket koll pd barnen. Ja, helt enkelt uppmirksamma dem, i alla de grejerna, till och med ménga
av véra barn,[barn och andra vuxna bdrjar prata i bakgrunden, svart att hora vad hon séger] ...vi kan
gora reklamannonsanalyser med barnen och vi tittar pa annonser och sen ser vi hur den hér flickan
ser ut, dr den som du? eller vad r det fler for skillnader? Och det dr véldigt bra {or att dppna deras
Ogon, och ja, genusmedvetandegora dem. Det tycker vi &r fantastiskt.

Sara: Vi har gétt in ganska mycket pa nagra konkreta exempel pé hur ni arbetar. Men kan du ge nat
mer konkret exempel?

P: Ja, tillexempel att inte uppmérksamma hur barnen ser uf utan hur de ar som person. Nir de
kommer pd morgonen, sdger man “’hej”,”godmorgon froken”, men de vill inte ga, de stér och liksom
”ah men”, och det &r det att de vill att ndn kanske ska uppmirksamma deras halsband, om det ar
fint, eller klanningen. Och det gor vi inte. Tillslut sdger de det sjdlva. Och da sédger vi vad bra, vad
trevligt roligt att du ar hér, vad glad jag blir att se dig. ”"Men froken, ser du inte att jag har en ny
klanning pd mig?” [skratt] D& vinder vi ofta pa det: ’hur kidnns det? Hur kédnns det for dig att ha den
kldnningen? det halsbandet?”” Och sen nér det géller pojkar forsoker vi vara, vi pratar om kénslor. Vi
har mérkt att de har véldigt svért att beskriva sina kénslor. De har for fa ord for att beskriva sina
kénslor. Ofta ér de arga. Och det dr ofta manga pojkar bara har det ordet, att de &r arga, fastéin de
kanske egentligen inte &r arga, utan de &r rddda, de &dr besvikna, eller de... Och det &r det som vi
sedan tranar genom lek med dem. Och sen har vi mérkt att pojkar de har, nu generaliserar jag for att
gora det lite mer konkret, lite svart att lyssna, och komma ihdg informationen som de har fitt. Och
sen tvértom, flickor, dom har lite svért att sdga stopp, att sdga emot. Och det tranar vi med lek.
Medan med pojkar har vi trinat mycket och gett dem information och sen dterberéttar de. Man ser
hur mycket de kommer ihag. Vi har en lek, stoppleken dér man stéller sig mitt emot varandra och
ska sdga stopp med ord och med kroppssprék och tillslut bara med kroppssprak, Sa kénsliga ska de
bli, sddan respekt ska de visa till varandra. Sa sddana lekar leker vi, det kiinns mer naturligt &n att
halla féredrag for dem. Det ér en sddan lek man kan gora bade ute och inne.

Anna: Kan du ndmna négon litteratur som ni har utgatt ifran?

P: Genus?
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Anna: Mmm

P: Dels var det ”Frdn vaggan till identitet” Ingemar Gens och sen var det mycket vi har list och vi
har varit med pé foreldsningar pa “elfte steget”

Sara och Anna: Vad ér det nit?

P: Det fér ni kolla upp pa internet, ni fr hur mycket som helst om ni googlar pa det. Det dr tva
larare, pedagoger, som arbetar med genus i Malmo och de har skrivit en metodikbok. Den ir jétte
bra, bra exempel, bra tips och rdd. Och sen har vi en hel del barnlitteratur for barnen. Och vi ir
valdigt... ndr det géller barnlitteratur dr det extra viktigt for oss att, ja men vi arbetar ju med
Montessoripedagogiken det... vi arbetar mycket med verkligheten det dr véldigt viktigt att barn i de
aldrarna ska ldra sig verkligheten forst. Och for att verkligheten &r ldttare att lara sig. Den dr mer
konkret. Men sen nér de blir lite dldre da borjar de med sagor, och fantasi och fabler. Och da har de
lart sig verkligheten 1 tidiga aldrar och sen borjar de med fantasi. Darfor bygger de flesta
barnbdckerna som vi har pd verkligheten. Nar vi vil koper barnlitteratur tittar vi att det finns for alla
[otydligt] att det inte fattas grejer. Att det finns ett genusperspektiv i det till exempel att det inte
alltid &r bara pojkar som &r huvudpersoner 1 boken utan det ska vara bocker som handlar om flickor
som till exempel i Ella boken. Och sen har det kommit jéttefina bra bocker som handlar om dér
karaktérerna &r djur som i ”Grodan”har ni hort talas om den boken?

Sara: Ja

P: Dér ér véldigt mycket om kénslor, den &r jdttebra att ldsa tillsammans med pojkar. Man ldser den
och pratar runtomkring om kinslorna. Fastin att det 4r en groda och grodor inte pratar, men dnda
vissa ganger far man kompromissa [vi tolkar det som att hon kompromissar med att boken inte ar
verklighetstrogen] Men det ér en hel del. Sen har vi en bok som heter Arg.

Sara: Har ni sett nan skillnad pa barnens beteende? Om det dndrats nu nér ni arbetar med genus

P: Ja det har vi sett, speciellt de barn som har fordldrar som ocksé dr medvetna. De barn som har det
hemifrén ser man det vildigt tydligt pa. De blir besvarade pd alla plan, liksom det kénns att bade
hemmet och skolan gar hand 1 hand det &r likadant, samma. De sdger samma sak fordldrarna
hemma. Dér ser man véldigt bra hur de ir sjdlvsikra flickorna, till exempel séger de hela tiden jag
ar stark, jag kan, jag klarar det! Och de har de begreppen, det ligger naturligt for dem. Och det ser
man pa deras kroppssprék och tvirtom pa pojkar som kommer frn sddana familjer, de har véldigt
ljusa farger pa sina kldder, de &r vildigt rara mjuka och omtinksamma att de bryr sig om
omgivningen. Men barn som kommer fran vanliga forhéllanden fast de har gétt hér hos oss har
ocksa snappat upp och de sdger ocksa saker nédr de gar hem och séger saker till mamma. Till
exempel en sak som vi har lirt oss efter vi har varit med pa projektet dr att det 4r rétt vanligt att om
man dr 1 hallen och en knapp har gatt av och barnet blir ledset och séger: ”Froken titta den gick av”.
Det &r véldigt vanligt att man automatiskt sdger: ”D4 far du be mamma fixa den” men nu sédger vi
inte det, vi ar véldigt uppmarksamma. ”Du be pappa, fraga pappa.” Eller om kldderna &r smutsiga,
dom har smutsat ner kldderna och vi har lagt dem i en pase, ”Bra da féar pappa tvitta dem ikvall”
Och det &r manga ganger det har hént att barnen reagerat pa det: ”Pappa kan inte tvitta!” ”Jo fraga
pappa” ”Nej jag har aldrig sett pappa det dr bara mamma. ” ”Det kanske dr for att pappa aldrig fatt
chansen, men ga och fraga pappa.” Eller nér vi pratar om vem som lagar mat hemma, och till
exempel ndr vi bakar fragar vi: “brukar du baka med pappa?” och dér ser man verkligen
forvaningen i deras 6gon “pappa ér aldrig 1 koket”. Men ja, hela tiden 4r det ndgonting, man ser att
det hinder saker. Barnen vet mer &n vad fordldrarna gor. Nér de har varit ute och handlat séger de
att de vill ha en tr6ja med bild p4, de vill inte ha diadem, de tycker det &r jobbigt med tofs. De har
borjat protestera mer! [Skratt och glddjerop Ja! fran oss.]

Sara: Kan du se att barnen fatt nya intressen, att flickorna leker med saker som inte dr sa stereotypa
flickleksaker, om det har fordndrat lekmonstrena?

P: Det som vi har hér &r inte de vanliga traditionella leksakerna, till exempel tar vi fram klossarna
och da kanske vi dr med och uppmuntrar dem och nu ska vi bygga ett torn och himtar mattband och
miter hur langt det dr. Nagonting som flickor 1 vanliga fall inte vagar gbra. De ar rddda att det ska
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rasa. Men genom att uppmuntra dem till att méta pa hojden, pd langden, méngden. Med pojkar
kanske man uppmuntrar de att bygga ett hus, bygga pé olika rum, tdnka pd vad som kan hidnda 1 det
rummet, uppmuntra barnen att planera sin omgivning tinka fore och forbereda.

Sara: Gor de s sen 1 den fria leken ocksa da?

P: Ja det gor dom ofta. De tivlar med varandra flickorna, och sen om det rasar sa ér det ingen fara
vi bygger igen och pojkarna har vi sett de bygger kanske inte hus men de gor olika rum till djuren .
Vi har bondgardsdjur hér, kanske de bygger for dem. Ja, man ser ju dér, det gér ju inte sa jéittefort
men det hdnder...[ vi pratar 1 munnen pa varandra] men med tanke pé vilka intryck de far fran
omgivningen och frdn massmedia dr vi liten liten [otydligt] men det vi har lért oss r att vi ska tinka
pa det lilla lilla som vi kan péverka, vi ska inte tappa hoppet!

Sara och Anna: Nej! Det fér vi inte gora.

Anna: Beritta mer om Montessori!

Sara: Vi dr inte s insatta i det.

P: Ja, det dr ju det att barnen &r 1 centrum, att vi foljer barnen, och det mesta vi gor innan barnen
kommer ér att vi planerar hur rummet ska se ut, vi dammar, saker ska sta i en viss ordning, allting
ska vara helt och rent, inget ska vara trasigt. Liksom man gér igenom allting innan de kommer hit.
Och sen nér de kommer hit d4 dr man verkligen tillgénglig s att de kan komma och be om hjélp,
man hjélper barnen om de vill sjdlva. vi forsoker sd gott vi kan att halla oss undan, liksom vénta ut
dem, att dom sjdlva ska klara sig, allting bygger pa att uppmuntra dem till att bli sjilvstandiga.
Genom att de blir sjdlvstindiga da stirker de sjilvfortroendet. Och det ar dirfor allting ska vara i
barnens hojd och allt material ska vara anpassat till barnens hinder, att de ska kénna att de lyckas
hela tiden vad de én gor.
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Bilaga 2

Bratz-docko

Bratz-dockor
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Bilaga 3

Statistik fran Svaleryd om hur det r att vara Man respektive Kvinna i Sverige.

Att vara man/pojke i Sverige:

59

Main dominerar yrken med hog 16n.

Av alla mén pé arbetsmarknaden jobbar 94
proccent heltid.

Dubbelt s& ménga man som kvinnor &ker
familjens bil till jobbet.

Main som arbetar heltid lagger ner nio timmar i
veckan pa hemarbete.

Bland ungdomar i dldern 15-19 som begar
sjdlvmord dr 70 procent pojkar.

Som spédbarn fér pojkar ofta hora: “lilla trollet,
din lilla rackare, vad du &r energisk, aktiv, smart,
vild, en liten fighter.”

Nyfodda pojkar blir ofta aktiverade utan att e
sjélva tar initiativet.

Sma pojkars gréat uppfatts ofta av utomstaende
som tecken pé vrede.

Pojkar trinas tidigt i livet till ledarskap och
utvecklar sjalvstédndighet.

Pojkar leker i stora grupper och pa distans fran
vuxna.

I dagens lokaltidning var det mén och pojkar pa
80 procent av bilderna.

14 procent av ménnen tar ut fordldrarledighet.

Pappor tillbringar 18 timmar/vecka ensamma
med sina barn.

Main/pojkar har ett sprak som handlar mycket om
konkreta objekt och aktiviteter. De samtalar for
att 16sa problem.

86 procent av landets arbetsplatser har manliga
chefer.

70 procent av stodundervisningen &r riktad till
Pojkar.

Pojkar dubbeluppfostras for yrkes- och
forsorjarrollen.

Att vara kvinna/flicka i Sverige:

Kvinor dominerar yrken med lag 16n

Kvinnor pé arbetsmarknaden arbetar till 55
procent deltid

Dubbelt s& ménga kvinnor som mén éker
kollektivt till sitt arbete

Kvinnor som arbetar heltid ldgge ner 23 timmar i
veckan pa hemarbete

Var fjarde tondrig tjej bér pé kénslor av oro och
angest.

Som spédbarn fér flickor ofta hora: Lilla hjartat,
lilla gumman, vad du ar n6jd, vaken, nyfiken, pa
gott humor.”

Nyfodda flickor far ofta sjdlva signalera innan de
blir aktiverade.

Sma flickors grat uppfattas ofta av utomstaende
som tecken pé ledsenhet och riddsla.

Flickor trinas tidigt i relationer och utvecklar
empati.

Flickor leker ofta i par, néra vuxna.

I dagens lokaltidning handlade tva av sjutton
inslag pa sportsidorna om kvinnor/flickor.

Det finns tva procent kvinnliga verkstillande
direktorer pa 500 av de storsta foretagen i
Sverige. (3 procent av de manliga heter Goran.
Det é&r alltsa storre chans att bli chef om du heter
Goran dn om du dr kvinna.)

Mammor tillbringar 47 timmar/vecka ensamma
med sina barn.

Kvinnor/flickor har ett sprdk som handlar mycket
om kénslor och behov. De samtalar for att stirka
fortroligheten.

43 procent av landets arbetsplatser saknar
kvinnliga chefer.

60 procent fler kvinnor dn mén gar vidare till
hogskolestudier.

Skolan trippelfostrar flickor for yrkesliv, familj
och omsorgsarbete.



Bilaga 4

Teckningar av flickor fran genusforskolan
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Teckningar av pojkar fran genusforskolan
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Teckningar av flickor fran traditionell forskola och skola




Teckningar av pojkar fran traditionell forskola och skola
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Bilaga 5

Tavlorna i hallen pa genusforskolan

“Til en liten pojke”

véikommen hit fila gossebarn
Valkommen hif fil variden,

Snart &r du stora starka karin

58 lycka fil pé farden]

Férden 16ngs livels spénnande stig|
Bjuder p& vénner

“Vélkommen filla flicka’
N &r det dags oft stickd
med rosaférgat gorN:

Till en fiten Kicka.

JAMSTALLDHET FRAN
BLOTSTADIET
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