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Syfte

Syftet med detta arbete &r att beskriva och undersoka om och i sa fall pa vilka sétt pedagoger i grundskolans
tidigare ar anvander sig av drama i sin undervisning. Dessutom undersoks vilka asikter samt foresatser som
pedagogerna har nar det galler drama och gestaltning som en alternativ inlarningsmetod utifran teorier om
inldrning och dramapedagogik, samt deras installning till lek och larande i skolan. Detta eftersom det i
laroplanen for det obligatoriska skolvasendet, Lpo 94, star skrivet att elever skall fa préva och utveckla olika
uttrycksformer under sin bildningsgang. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild, text och form
skall vara inslag i skolans verksamhet.

Metod

Datainsamlingen bestod av fallstudier, dessa grundar sig pa en kvalitativ undersokning i form av intervjuer.
Pedagogerna som intervjuades var fem till antalet och var verksamma i grundskolans tidigare ar. Fran
forskoleklass upp till skolar 6.

Resultat

I korthet kan ndmnas att undersdkningen visade att drama forekommer i undervisningen for grundskolans
tidigare ar bland dem som intervjuades, detta sker i olika former och syften. I analysen av intervjusvaren
framkom det att pedagogerna bland annat anvande sig av rollspel, charader, dramalekar, lekar,
handdockor/dockteater, i trygghets- och vérderings évningar samt att de utgick fran litterdra texter som sedan
eleverna fick gestalta pd olika satt. | de fem pedagogernas resonemang kan man utlasa att de &r eniga om att
drama och gestaltning ar betydelsefullt bade nar det géller pd individ- och pd gruppniva, dels for att stirka
individens sjalvkansla och sjalvfortroende men ocksa for att starka gruppkanslan och for att utveckla empati for
andra medmanniskor. Samtliga pedagoger lyfte upp betydelsen om att anvanda en variation av olika arbetssatt
for att ge eleverna olika ingangar till kunskapsinhamtning, eftersom alla barn lar sig pa olika sitt. De menar att
drama och gestaltning kan vara ett satt att na insikter i sin kunskapsinhamtning.
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Den resa jag inledde i borjan pa november 2010 har resulterat i denna examensuppsats, som
du nu har i din hand. F6r mig har arbetet inneburit en larorik tid och jag hoppas att du som
lasare ska finna intresse i att ta del av ndstkommande sidor.

Forst vill jag tacka de pedagoger som har delat med sig av sin tid och sina erfarenheter. Utan
er hjalp och engagemang hade inte denna undersokning varit mojlig att genomféra. Ni har gett
mig en vardefull inblick i era verksamheter, samt er syn pa drama. Under intervjutillfallena
fordes manga intressanta och inspirerande samtal som jag sedan kunnat analysera i min
studie. Jag har dven blivit inspirerad och motiverad till att anvanda mig av drama i
undervisningen.

Sedan vill jag rikta ett stort tack till min handledare Marie-Louise Hansson- Stenhammar som
under skrivprocessen varit ett enormt stod. Tack for din tid, dina erfarenheter och végledning
under skrivprocessen i examensarbetet. Det har varit en mycket larorik period.

Sist vill jag tacka min familj som har fatt dela min uppmarksamhet med datorn, under den har
perioden. Det har inte alltid varit sa latt for er under den har perioden, tack for ert talamod!

Tack alla for ett stod!
Varekil, december 2010

Annette Lindh
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1 Inledning

Detta arbete har kommit till som ett examensarbete inom lararprogrammet vid Goteborgs
Universitet. Under min utbildning har jag last kurser som berdr estetiskt larande, sasom drama
och skapande verksamhet for tidigare aldrar, en termin. Under min utbildning kom jag i
kontakt med drama, teater, musik, dans, rytmik — rorelse och bild. Da vécktes mitt intresse
och nyfikenhet for estetiska larprocesser. Det specifika intresset med detta arbete ar att fa en
inblick i, hur nagra pedagoger forhaller sig ute i verksamheterna till att anvanda sig av drama
och gestaltning i grundskolans tidigare ar.

1.2 Problemomradets relevans

Hér nedanfor foljer en beskrivning av vad som ligger till grund for mitt arbete, bland annat
Lpo 94, tidigare forskning samt 6vrig litteratur.

Forankring i styrdokument — Lpo 94

Laroplanerna vilar bl.a. pd& FN:s konvention om barnets rattigheter dar barns ratt till
yttrandefrihet och ett rikt kulturliv &r fastslagna (Barnkonventionen, 2009:19). | laroplanerna
anges skolans vardegrund och uppgifter. Dar star vilka mal och riktlinjer som géller for
verksamheten.

Monica Lindgren (2006:19f) nd&mner i sin avhandling Att skapa ordning for det estetiska i
skolan att idén om estetik ar central i laroplanen for grundskolan, Lpo 94. Estetik ses som en
del av integration till de 6vriga skoldmnena. Vidare ndmner Lindgren att i Lpo 94 “framstalls
verksamheterna drama, rytmik, dans, musicerande och bild i hdgre grad som uttrycksformer
och som aspekter av skolarbetet &n som amnen, vilket ligger i linje med forsoket att nedtona
amnesgranserna och det som Myndigheten for skolutveckling (2004) uttrycker som att
upphéva granserna mellan teori och praktik (a.a.).

| laroplanen for det obligatoriska skolvasendet Lpo 94, ar det uttalat att eleverna ska fa
tillfallen att utforska olika estetiska uttryck daribland drama. Under skolans uppdrag kan man
lasa foljande:

” [...] | skolarbetet skall de intellektuella savél som de praktiska, sinnliga och
estetiska aspekterna uppmarksammas. Eleverna skall fa uppleva olika uttryck
for kunskaper. De skall fa préva och utveckla olika uttrycksformer och uppleva
kanslor och stdmningar. Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild,
text och form skall vara inslag i skolans verksamhet. En harmonisk utveckling
och bildningsgang omfattar méjligheter att préva, utforska, tillagna sig och
gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Formaga till eget skapande hor till det
som eleverna skall tillagna sig” (2009:6f).

| de stravansmal som namnts ska skolan forutom detta strava efter att varje barn kanner
trygghet och ldra sig ta hansyn och visa respekt i samspel med andra. Under normer och
varden, under mal att strava efter star det att skolan skall strava efter att varje elev:

e “Utvecklar sin egen formaga att uttrycka medvetna etiska stéllningstaganden
grundade pé& kunskaper och personliga erfarenheter”,
e respekterar andra manniskors egenvérde”,



e tar avstand fran att manniskor utsatts for fortryck och krankande behandling,
samt medverka till att bistd andra méanniskor”,

e ”Kan leva sig in i och forstd andra manniskors situation och utvecklar en vilja
att handla ocksd med deras basta for 6gonen ”och

e visa respekt for och omsorg om sdval narmiljo som miljon i ett vidare
perspektiv” (2009:8).

Under kunskaper star det att:

”Skolan skall ansvara for att eleverna inhamtar och utvecklar sédana kunskaper
som &r nodvandiga for varje individ och samhallsmedlem. Dessa ger ocksa en
grund for fortsatt utbildning. Skolan skall bidra till elevens harmoniska
utveckling. Utforskande, nyfikenhet och lust att l&ra skall utgéra en grund for
undervisningen. L&rarna skall strva efter att i undervisningen balansera och
integrera kunskaper i sina olika former” (2009:9).

Utifran dessa stravansmal och tolkning av laroplanen Lpo 94 ska skolan erbjuda meningsfulla
sammanhang, relaterade till verkligheten for elevernas inlarning. 1 samband med detta ska
kommunikationen utgoéra en central del. Som namnts ovan ska eleverna fa samtala mycket,
formulera sig och préva argument bade skriftligt och muntligt, men ocksa genom olika
uttrycksmedel som exempelvis Drama, rytmik, dans, musicerande och skapande i bild.
Genom att anvanda sig av drama och gestaltning som uttryckssétt och som metod tror jag att
man kan uppna manga av de stravansmal som namns i Lpo 94. Med hjalp av drama och
gestaltning kan man inhamta insikter och kunskaper genom att bade intellektet, kanslan och
kroppen &r engagerade samtidigt. Kunskapen fastnar pa ett helt annat satt, &n om vi hor det
berdttas eller laser om det. Fran min tidigare verksamhetsforlagda utbildning och praktikplats
ar min erfarenhet att de valdigt séllan anvande sig av drama och gestaltning i
undervisningssyfte. Det tycker jag ar synd, min tolkning &r genom att anvénda sig av drama
och gestaltning kan eleverna fa djupare forstaelse, nar de far leva sig in i och uppleva olika
situationer och pa detta satt far eleverna egna erfarenheter att relatera till nar de moter andra
méanniskor. | detta arbete vill jag undersoka hur andra skolor och pedagoger arbetar med
drama och gestaltning.

Bakgrunden till denna undersdkning och &mnesval ar mitt intresse fér drama och gestaltning,
som uttrycksform och inlarningsmetod for barns larande. En av de frdmsta utmaningarna
pedagoger stélls infor ar att skapa en miljo med goda larandeforutsattningar for alla elever i
skolan. Som pedagog moter man manga elever i sitt dagliga arbete och elever som har olika
behov och forutsattningar i sitt larande. En inlérningsmetod passar inte samtliga elever,
eftersom de behdver olika stod vid olika tillfallen. Detta innebdr att en pedagog behover ett
brett register av tillvagagangssatt att ta till, for att vara behjalplig nar eleverna ska inhamta
och utveckla sina kunskaper. Som pedagog behdver man kunskaper i att ge vagledning,
uppmuntran och stéd som framjar elevernas olika laroprocesser. | detta arbete vill jag darfor
soka efter mer kunskap for att kunna inspirera eleverna pa olika satt. Samt lyfta fram de
maojligheter som drama och gestaltning kan bidra med i elevers l&rande.



Tidigare forskning

Nér man arbetar med drama i undervisning kan man ha olika syften med att anvanda sig av
drama, det innebar att man kan anvanda sig av olika dramatiska former och pedagogiska
inriktningar. De olika dramatiska formerna har sitt ursprung i ett flertal filosofer, forskare och
pedagoger. Detta redovisas senare under rubriken teori och litteraturgenomgang.

| litteratur och tidigare forskning kan man identifiera tre olika diskurser om estetiskt larande:
estetiskt larande som fostran, subjektiva upplevelser och som inlarningsstod. Detta redogor
bade Saar (2005) och Lindgren (2006) for i sina avhandlingar.

I min undersokning utgar jag fran en avhandling som ar skriven av Mia Marie F Sternudd
(2000). Titeln pa hennes avhandling ar Dramapedagogik som demokratisk fostran? Fyra
dramapedagogiska perspektiv — dramapedagogik i fyra laroplaner. Enligt Sternudd kan man i
laroplanstexter tolka in att ett dramapedagogiskt synsatt ska genomsyra alla &mnena i skolan,
fastan att dramapedagogik inte omnamns. Vidare ndmner hon att konstnarliga uttrycksformer
ska vérderas likvardigt med andra kunskapsformer. Sedan namner Sternudd att i
uppnaendemalen kan man urskilja att det finns en spegling mot olika &mnen dar drama kan
tolkas in i formuleringarna. Denna avhandling har en grund foér vilka dramapedagogiska
inriktningar som finns och Sternudd har undersokt pedagogikens roll relaterat till
laroplansdokument. Sternudd namner ocksa dramapionjarer inom varje dramapedagogiskt
omrade. Dessa kommer senare att beskrivas mer utforligt under rubriken teori och
litteraturgenomgang.

Ovrig litteratur

Ar 1999-2001 forekom det ett samarbete mellan Skolverket och Kulturrdet. De hade ett
gemensamt regeringsuppdrag, att samordna de nationella insatserna for att stimulera
utvecklingsarbetet med kultur i skolan. | deras skrift kan man ldsa om det vidgade
sprakbegreppet: "Genom spraket blir kunskap synlig och hanterbar. Det géller alla sprakliga
uttryck. Larande kan ske genom muntlig formedling eller texter men ocksa genom bild,
drama, dans och musik. Dessa sprak 6ppnar manga olika vagar for barn och ungdomar att
uttrycka sig och ger dem en variation av mojligheter till kunskap och kommunikation. 1 ett
mangkulturellt, dynamiskt och socialt rikt samhalle behdvs flera sprakliga former. De
utvecklar en manniskas tdnkande och kreativitet, hennes relationer till andra och hennes
personliga och kulturella identitet”(www.skolverket.se). Aven hir betonas vikten av att ha
tillgang till manga olika sétt att uttrycka sig pa, att fa tillgang till olika sprak och uttryckssatt
ar betydelsefullt for att klara sig i samhaéllet.

Utifran det som har presenterats under problemomradets relevans, ligger till grund for min
motivering av det valda arbetes amnesomrade.

Under min utbildning har vi last om olika perspektiv som beror larande. Det perspektiv som
har blivit en viktig grund for mig, ar det sociokulturella perspektivet pa larande. Det
sociokulturella perspektivets kunskapssyn utgar fran att kunskap och larande konstrueras
genom dialog, i sociala moten med andra manniskor och den kontext de befinner sig i. Det
vill sdga att kunskapen &r distribuerad bland ménniskorna inom en grupp och larandet framjas
av att deltagarna har olika kunskaper och fardigheter. Det &r genom att lyssna, samtala, hdrma
och samverka med andra som barnet far del av kunskaper och fardigheter (Dysthe, 2003:31ff).
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Om man har insett vad Lev S Vygotskij (1995) sager, "att det & genom spraket som
utveckling av tankandet och larandet sker, &r skalet desto storre att skapa rum for sprakliga
verksamheter dar det finns plats for kommunikativa processer mellan eleverna och mellan
elev och larare.” sa forstar man att i larande situationer ar det darfor viktigt att pedagoger
erbjuder manga tillfallen for meningsfullt larande, larorika upplevelser och méten, detta kan
ske bl.a. genom att anvanda sig av drama i undervisningen. Aven skolverket och kulturradet
betonar vikten av att ha tillgang till manga olika sétt att uttrycka sig pa, att fa tillgang till olika
sprak och uttryckssétt ar betydelsefullt for att klara sig i samhallet. Detta anser jag kan ske
med hjélp av ett sociokulturellt synsatt pa kunskap och pa larande.

1.2 Syfte och problemformulering

Syftet med detta arbete ar att beskriva och underséka om och i sa fall pa vilka sétt pedagoger i
grundskolans tidigare ar anvander sig av drama i sin undervisning. Dessutom undersdks vilka
asikter samt foresatser som pedagogerna har nar det galler drama och gestaltning som en
alternativ inlarningsmetod utifran teorier om inlarning och dramapedagogik, samt deras
instélIning till lek och larande i skolan.

De fragestéllningar som valts att fokusera pa i min studie &r:
e Anser pedagogerna att de anvander sig av drama i sin undervisning?
e Under vilka former férekommer drama i undervisningen?
e Vilka intentioner har pedagogerna med att anvénda sig av drama?

e Vad anser pedagogerna om lekens betydelse for elevernas larande?



1.3 Begreppsdefinitioner

Under denna rubrik kommer aktuella begrepp som anvénds i texten att definieras, for att
underlatta for lasaren:

Ett centralt begrepp som anvands i arbetet d& drama - | Nationalencyklopedin
(http://www.ne.se/drama) kan man lasa att: Ordet drama har ett grekiskt ursprung och
betyder handling och skadespel. Drama kan ocksa beskrivas som en konstnarlig och
pedagogisk arbetsform dér lekar, grupp6vningar, improvisationer, rollspel och olika
teaterformer, m.m. ingar. Lind6 (2002:103) skriver att “drama dr en skapande aktivitet dar de
egna sinnena &r central”. Sternudd (2000:32) definierar att drama kan associeras till dramat,
det skrivna dramat och skadespelet, att framfora texten sceniskt, att agera samt pedagogik som
innefattar fostran och undervisning, att paverka samt att leda nagon till kunskap.

Ett annat begrepp ar estetik - Jarleby (2005:7) beskriver att estetik handlar i grunden om
fornimmelse, att uppleva genom att anvanda sig av sina sinnen. Han forklarar att estetik kan
handla om att lyssna, betrakta, lasa eller pa annat sétt ta del av det man moter i livet, det vill
saga verkligheten. Estetik kan ocksd handla om att ta del av konst i olika former samt
reflektera Over det. Vidare namner Jérleby att estetik kan handla om att delta i ett konstnarligt
sammanhang dar man anvander sig av sina sinnen i ett uttrycksfullt skapande. Vilket innebar
att en estetisk verksamhet ges ett praktiskt innehall av exempelvis musik, bild, drama, teater,
film och skrivande m.m. En liknande forklaring ger Nationalencyklopedin
(http://www.ne.se/estetik).

Ett tredje begrepp ar kreativitet — | Nationalencyklopedin (http://www.ne.se/kreativitet)
beskrivs att begreppet kan oversattas med formaga till nyskapande eller till frigorelse fran
etablerade perspektiv. Vygotskij (1995:11ff) forklarar att kreativitet &r en ménsklig aktivitet
som skapar nagonting nytt, oavsett om det skapande &r ett ting i den yttre varlden eller en
konstruktion av kénsla eller intellektet, en konstruktion som bara ger sig till kdnna och
existerar i ménniskans inre. Vidare nd&mner han att kreativitet handlar om att anvanda sin
kombinatoriska formaga, d.v.s. genom att “observera, vélja ut och organisera delar av sina
upplevelser och delar av sina fantasier eller drommar for att ge liv at en ny konstnarlig
verklighet” (a.a.).

Teater/drama

Hagglund & Fredin (2001:9) namner att det rader en forvirring kring begreppen teater och
drama. Vad dr teater och vad dr drama? Vilket daven Jarleby (2005:13ff.) omtalar. Vidare
namner Jarleby att “teater r ett begrepp som ger associationer till ndgon form av upptradande
infor publik. Samt kan beskrivas som en mansklig kommunikation, mellan skadespelare,
givna roller eller mellan en scenisk beréattelse och en publik”. Teater kan ocksa ses som “en
lek med givna regler, som en rituell handling eller som en tolkning och gestaltning av olika
texter, som formedlar en beréttelse eller ett budskap. Teater kan dven ses som ett verktyg i en
undervisningsprocess dar malet ar att med teatrala medel na en viss insikt i manskliga
beteenden och méanskliga relationer. Den har processen kallas ofta for drama”. Vidare namner
Jarleby att man kan se samhdrigheten mellan teater och drama pa flera olika nivaer. Bade
inom teater och inom drama arbetar deltagarna med uppdiktat material i en ”som — om —
situation dar agerandet ar en viktig faktor. Bade i teater och drama & kommunikationen i
centrum dar relationerna inom gruppen, mellan olika rollgestalter och kommunikationen
mellan aktorer och publik kan fokuseras. Jarleby namner dessutom att det ibland framhalls att
skillnaden mellan teater och drama skulle besta i att teater &r publikanpassad medan drama
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avstar fran att blanda in ndgon publik. Detta menar han &r en sanning med modifikation da
dramadvningar garna inkluderar sma uppspel inom den aktuella gruppen, dar nagra av
deltagarna blir aktérer och den andra delen blir publik. Ytterligare samhorighet mellan drama
och teater visar sig ofta i att dvningarna inom dramaverksamhet kan leda till eget
teaterskapande som resulterar i teaterforestallningar med publik och att teaterinriktningar ofta
anvander sig av dramadvningar i arbetsprocessen fram emot fardigstallandet av en
teaterforestalining. Aven Sternudd (2000:49) namner att dramapedagogik oavsett inriktning
ligger nara teatern pa sa vis att teaterns sprak, agering anvands.

2. Teoretisk anknytning och litteraturgenomgang

Inledningsvis presenteras sociokulturell teori och en presentation av Lev S Vygotskij, samt
hans syn och tankar pa kunskap och larande. Sedan féljer en redovisning av litteratur som kan
kopplas till drama som t.ex. lekens betydelse. Darefter presenteras dramahistoria och
dramainspiratorer och pedagoger som har haft betydelse fér dramats utveckling och tidigare
forskning.

2.1 Centrala aspekter av sociokulturella perspektiv pad Idrande

Det sociokulturella perspektivets kunskapssyn utgar fran att kunskap och larande konstrueras
genom dialog, i sociala méten med andra manniskor och den kontext de befinner sig i. Det
vill saga att kunskapen &r distribuerad bland ménniskorna inom en grupp och larandet framjas
av att deltagarna har olika kunskaper och fardigheter. Det &r genom att lyssna, samtala, harma
och samverka med andra som barnet far del av kunskaper och fardigheter (Dysthe, 2003:31ff).

| sociokulturell inlarningsteori dgnar man sig t.ex. at det ofta komplicerade samspelet mellan
redskapet och den larande, hur redskapen ar uttryck for och bar med sig ideologier fran
specifika kulturer dar de har uppstatt, och vad inférandet av nya redskap gor med
larokulturen.

2.2 Vygotskij

Den ryske kunskapsteoretikern Lev S Vygotskij (1896-1934) har spelat en stor och viktig roll
och &r den teoretiker som det refereras mest till inom denna tradition. Hans teorier om sprak
och tankande har haft stor betydelse for dagens sprak- och skolforskare. Vygotskij dgnade sig
at den psykologiska forskningen, han studerade bl.a. manniskan i forhallande till konst och
litteratur. Fran en allman kritisk granskning av vastpsykologins idealistiska teorier utvecklade
han den kulturhistoriska dialektiska teorin. En grundtanke i den kulturhistoriska teorin &r att
manniskor fods in i en kulturell-, historisk-, och social miljo som anger utvecklingens
mojligheter och begransningar. Utifran min tolkning och som jag har forstatt det, sa beroende
pa var man fods i varlden och vaxer upp har betydelse for méanniskan/individens utveckling.
Vi paverkas och utvecklas av hur samhallet ser ut, och lar oss agera med omgivningen och
folja de lagar, normer och den kultur, som forvéntas av oss. Olika kulturer har olika
uppfattningar om vérlden. Vi behdver olika redskap for att anpassa oss till den radande
omgivningen. Darmed har vi olika forutsattningar och begransningar. Ett barn som vaxer upp
i Afrika utvecklas pa ett annat satt och utvecklar andra saker an vad ett barn som &r uppvaxt i
Sverige gor eftersom olika kunskaper och fardigheter behdvs i deras livsmiljoer. Eftersom
kunskaper ar distribuerade bland ménniskor inom en grupp kan vi tilligna oss de kunskaper
och fardigheter som behovs just i den miljon som vi fods in i och gora den till var egen (Saljo,
2000:68).
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Vygotskij (1995:9ff) talar om tva manskliga beteenden som kan urskiljas. Det ar férhallandet
mellan reproduktion (dterskapande) och kreativitet. Dessa tva aspekter ar viktiga for var
utveckling. Det ena &r det reproduktiva som ar forknippat med minnet. Det innebdr att vi kan
aterskapa, upprepa redan tidigare skapade och utarbetade handlingsmonster eller ateruppliva
spar av tidigare intryck samt bekraftande av tidigare erfarenheter. Det andra beteendet ar det
som Vygotskij kallar det kreativa eller kombinatorisk. Den mojliggér anpassning till nya
forhallanden i den kulturella, historiska och sociala miljon. Den méanskliga hjarnan &r inte
bara ett organ som bevarar och reproducerar vara tidigare erfarenheter, den ar ocksa ett organ
som kombinerar, kreativt bearbetar och skapar nya situationer och ett nytt beteende ur dessa
tidigare erfarenheter. Den kreativa formagan kallar Vygotskij for fantasi. Fantasi bygger alltid
pa material som hamtas ur den givna verkligheten. Fantasin & en mansklig aktivitet som
skapar nagonting nytt, oavsett om det skapande ar ett ting i den yttre varlden eller en
konstruktion av intellektet eller ké&nslan, en konstruktion som bara existerar och ger sig till
kanna i manniskans inre. Sammanfattningsvis kan sagas att med hjalp av fantasin skapar varje
individ sin egen bild av verkligheten genom att kombinera element fran tidigare erfarenheter.
Det finns inga motsattningar mellan fantasi och verklighet. Fantasi &r inget primitivt eller
metafysiskt utan en medvetandeform som hor ihop med verkligheten pa olika satt. Genom
fantasin tolkas erfarenheter och kanslor. Medvetandet foérenar kansla, betydelse och mening,
tanke och kansla hor ihop. Fantasiprocessen ses som en tolkningsprocess med komplex av
forandringar, sérskiljanden, omgrupperingar, fortatningar, krympningar och 0verdrifter.
Fantasin ar grunden for varje kreativ aktivitet inom alla kulturers omraden och mojliggér det
konstnarliga, vetenskapliga och tekniska skapandet. Utan denna formaga skulle ménniskan
inte vara en framtidsinriktad varelse, som skapar sin framtid och samtidigt fordndrar den

(a.a.).

Dysthe (2003:45f) ndmner att Vygotskij talar om verktyg/redskap som har betydelse for
larande. Dysthe berattar att med verktyg avses de resurser som vi har tillgang till och som vi
anvander oss for att tolka, agera och forstd omvérlden, exempelvis sprakliga eller
intellektuella, fysiska, tekniska och semiotiska redskap. De innehaller tidigare generationers
erfarenheter och insikter, som fors vidare fran generation till generation. Det vill séga vi
skaffar oss de redskap som behdvs for att tanka och agera i var kultur och miljo.

Redskap medierar verkligheten for manniskor i konkreta verksamheter. Det var Vygotskij
som inférde begreppet mediering, som anvands om alla typer av stod eller hjalp i
laroprocessen antingen det handlar om personer eller verktyg i vid mening. Fér méanniskan &ar
spraket det viktigaste medierande redskapet. Spraket anvander vi for att forsta och tanka for
egen del och for att formedla det vi forstar till andra. Vart behov av att kommunicera med
varandra gor sa att spraket utvecklas.

Ett annat begrepp som Vygotskij inforde &r “den ndrmaste utvecklingszonen”. Vygotskij
ansag att barn har potentiella utvecklingszoner. Enligt Bjork och Liberg (1996:13) menar
Vygotskij att det finns ett utvecklingsrum, en zon, att arbeta inom. Inom dessa
utvecklingszoner finns det som barnet redan kan och har finns ocksa utrymme for det som
barnet inte klarar av pa egen hand men som de kan klara av tillsammans med andra. Barnet
kan behova stod fran en vuxen eller en kamrat som kommit langre, for att komma vidare i
utvecklingszonen. Pa sa vis lar barnet sig att sa smaningom klara det sjalv, genom stod,
vagledning och uppmuntran. Dysthe (2003:81-82) tar &ven upp detta och tillagger att, nar det
galler undervisning ar det viktigt att ge stod till barnet, men man maste vara observant pa
vilken utvecklingszon som barnet befinner sig pa. Detta for att, om stodet ges pa en for lag
niva eller for hog niva, blir det ineffektivt med tanke pa barnets allmanna utveckling. Detta
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kan vara problematiskt, eftersom alla barn séllan befinner sig i samma utvecklingszon
exempelvis inom en klass eller en barngrupp i foérskolan (a.a.).

2.3 Lek och drama ett ndra samband

Lindgvist (2000:25) talar om ett néra och starkt samband mellan lek, drama och teater. Hon
menar att leken liknar teatern. Det estetiska innehallet, grundelementen ar desamma i lek och
drama, sasom “forfattare, regissor, skadespelare och publik”. Samt att man kan identifiera
"roller/figurer, handling/fabel, véarld/tid och rum och att i bada fallen handlar det om en
uppdiktad handling”. Vidare ndmner Lindgvist att man &ven kan urskilja de “dramatiska
verkningsmedlen, sasom kontrast, symboler, ritualer och rytm” som &r viktiga i bade rollek
och drama. Bade i lek och i drama framfors en beréattelse, “antingen i sin helhet eller som
enskilda episoder”. ”Aven nir det galler det klassiska dramats forlopp kan man se likheter
med barns lek”, genom att man kan identifiera “inledning, stegring, h6jdpunkt, fall och kris”
(a.a.). Liknande resonemang for Vygotskij (1995:82ff), vidare ndmner han att leken kan
betraktas som den ursprungliga dramatiska formen och att dramat star leken narmare an nagon
annan form av skapande. Vygotskij ndmner dessutom att teaterlek ligger mycket néra
dramatiseringen, sa ndra att granserna ofta suddas ut helt (a.a.). | foljande avsnitt kommer
lekens betydelse for barns utveckling att beskrivas.

Lekens betydelse for barns utveckling

Under denna rubrik presenteras ett fatal vetenskapsman/forskare och dramapedagoger som
har bidragit till framvéxten av kreativt larande och utvecklat olika lekteorier. Betydelsen av
leken for larande har betonats under flera decennier. Olika forskare har olika syn pa lek och
dess betydelse och anda sedan det antika Grekland har olika vetenskapsman inom olika
omraden spekulerat och forskat kring lekens betydelse. Héar nedanfor foljer nu en historisk
tillbakablick till nutida vetenskapsman och forskare.

Hégglund & Fredin (2001:97) skriver om filosoferna Platon som levde 427-437 f.Kr. och
Aristoteles som levde 384-322 f.Kr., de anvande sig redan da av lek och dramatisk
verksamhet i sin undervisning. "De héavdade att det man lar sig under tvang och plaga inte
fastnar lika bra och djupt som det man lar under lustfyllda former”, detta tankesatt kan man se
aterspeglar sig genom aren dnda fram till idag, bland vetenskapsmén och forskare (a.a.).

Jarleby (2005:29ff) skriver att under upplysningstiden kom individen och de samhélleliga
frégorna att std i fokus. Ar 1762 gav den schweizisk-franske upplysningsfilosofen Jean —
Jacques Rousseau som levde 1712-1778, kom ut med sin uppfostringsroman “Emile” 1762. |
den utmanade han den traditionella synen pa barnuppfostran och dven synen pa utbildning.
Den véckte en stor debatt bland folket. Det revolutionerande var att han som jag tolkar det
ansag att "barnet sjalv soker upp den kunskap som livet och sammanhanget fragar efter”. Han
lade Gver ansvaret pa barnet sjalvt, och ansag att varken foraldrar eller larare behovde tvinga
pa barnet fostran eller utbildning. Han menade att man skulle ta vara pa barnets resurser. Jag
tolkar &ven Rousseau som att barn har en stor kunskapstorst och nyfikenhet och vilja till att
lara och att barnets stravan &r att inhdmta de kunskaper som &r betydelsefulla for barnet, en
individuell pedagogik. Vidare skriver Jarleby att Rousseau ville se ett utbildningssystem dér
lararen istdllet intog en iakttagande och handledande roll och inte gav sig in i
undervisningsprocessen forran eleven efterfragade hjalp eller kommit i nagon atervandsgrand
och behovde hjalp for att komma vidare. | boken "Emile” hyllar Rousseau leken och anser att
den ar barnets naturliga satt att inhdamta lardomar pa (Hagglund & Fredin, 2001:89). Jarleby
(ibid:34) tar aven upp att Rousseaus frihetspedagogiska program sa smaningom fick en
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romantisk stampel som kritiserades hart av 1800-talets reformpedagoger. Vidare namner han
att an idag kan vi se och kanna igen spar av Rousseaus tankar inom den svenska skolan. Via
styrdokument exempelvis i Lpo 94, dér man kan lasa att eleven sjalv ansvarar for att lagga
upp en planering for sitt larande, lararna gor undervisningen deltagarstyrd samt utgar fran
problemldsning eller samtal i larandet mer an utifran fardiga kunskapskoncept (a.a.).

Under 1800-talet okade intresset bade for de sociala och psykologiska fragorna bland
vetenskapsman. P4 1800-talet kommer Friedrich Frobel som levde 1728-1852, med sin syn pa
lekens betydelse. Frobel forordade den fria lekens betydelse och han &gnade sig at att
observera barns naturliga beteenden. Observationerna anvande han sedan som underlag da
han utformade sin pedagogik. | observationerna kom han fram till att barnen &gnade stor del
av sin vardagssysselsattning at den spontana leken. Frobel startade ar 1840 en smabarnskola,
som han kallade for kindergarten. Frobel utgick i sin pedagogik fran barnens lust att leka och
att skapa. Han foresprakade att barnen skulle anvanda material ”som de kunde tillverka egna
foremal av, an fardiga och dyrbara leksaker” (Jarleby, 2005:58f). Frobel utvecklade speciella
"lekgavor” som skulle hjalpa det pedagogiska arbetet och som han ansdg att barnen var
intresserade av. An idag kan vi finna spar av dessa lekgavor ute i verksamheterna. Frobels
pedagogiska program har haft ett stort inflytande pa kreativt larande och betytt mycket for
forskolepedagogiken i svenska forskolor och i grundskolans tidigare ar. Frobel gjorde en
liknelse mellan barn och sma plantor. Min tolkning av det ar att om barnet ges god
omvardnad, ratt omsorg och naring, har barnet alla méjligheter till utveckling och tillvaxt. De
har komponenterna betydelsefulla bade for barnet och plantan, for att kunna véaxa och frodas,
far barnet inte det har finns risken att de tappar orken och lusten och nyfikenheten till att
utforska och lara for livet, som det trots allt handlar om (a.a.).

Ytterligare en vetenskapsman/forskare som framhaller lekens betydelse var den osterrikiske
lakaren Sigmund Freud som levde 1865-1939. Han har betytt mycket och haft stort inflytande
med sina psykologiska upptackter. Freud agnade sig at psykoanalys och anses vara
psykoanalysen fader. Han urskiljer att leken har tva viktiga funktioner for barns utveckling
och liv. Det ena dr att i leken ges barnet mojlighet att uppfylla 6nskningar och det andra &r att
i leken kan barnet bearbeta olika problem och trauman (H&gglund & Fredin, 2001:91).
Liknande resonemang for Winnicott som namns hér nedanfor. Freud skiljer pa kansla och
fornuft. ”"Den kansloméssiga sfaren kallar han for primér, de priméra processerna bygger pa
drift och impulsiva kénslor. De dr omedvetna och subjektiva. Det vill sdga styrs av
lustprincipen. Medan fornuftet, de sekundéra processerna styrs av realitetsprincipen, som gor
att vi kan anpassa tdnkandet och handlandet till verkligheten och dess krav. Freud relaterar
inte utvecklingen till den omgivande kulturer sa som Vygotskij gor, som namns lite langre
ned i texten. Hans synsétt ”kannetecknas av ett biologiskt, naturvetenskapligt perspektiv, dar
kéanslor skiljs fran rationalitet och dar de estetiska monstren inte beskrivs som tankemonster”
(Lindgvist, 2002:34).

Engelsmannen Donald Woods Winnicot som levde 1896-1971 var barnlékare och utbildade
sig till psykoanalytiker. Han anvande sig ofta av lek som terapiform. Winnicott dgnade precis
som Freud mycket tid till att forsoka "forsta och formulera hur lek uppstar och vad den har for
funktion” i en ménniskas liv. Enligt Winnicott hanger lekens uppkomst ihop med de sjélsliga
processer som det lilla barnet gar igenom nar de borjar uppfatta sig sjalv som en individ.
Barnets forsta lek ™ varken forsiggar i barnets inre eller i den yttre omvérlden. Istallet ager den
rum i ett omrade som ligger mellan det yttre och inre”. Det har mellanomradet kallar han for
lekomrade eller det tredje rummet. Precis som Freud menar han att i leken kan barnet fora ut
sina inre behov och drémmar, och mota foremal och impulser fran yttervarlden”. Winnicott
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betonar vikten av att barn far ga in pa djupet i sina lekar. Om barn inte ges den maéjligheten
och ofta stors eller avbryts i sina lekar menar han att det kan leda till att barnet da kan fa svart
att halla sitt lekomrade tryggt och starkt. Det kan da leda till att barnet kan bli radd att
fordjupa sig i en aktivitet. Som en foljd av detta kan det dd medfora att barnet blir rastlost och
far koncentrationssvarigheter. ”Nar barn leker ar de ofta helt uppslukade av sin lek. Tid och
rum och vad som hander runt omkring dem blir mindre viktigt an det som sker i leken”. Det
har kan nog de flesta komma 6verens om, som sett barn leka. Lekomradet, det tredje rummet
anser han att vi bar med oss genom hela livet. Winnicott menar att vi befinner oss i det nér vi
till exempel skapar eller upplever konst. Det &r i lekomradet som bra terapi dger rum anser
han. ”Han sager att vi befinner oss i vara tredje rum nar vi gor de saker som gor livet vart att
leva” (Hagglund & Fredin 2001:92f).

Aven Vygotskij(1995:9ff), som levde 1896-1934, forordade lekens betydelse for utveckling.
Han ansag att alla manniskor ar kreativa, redan i mycket tidig alder finner vi hos barnet
kreativa processer, som bast iakttas i deras lekar Den kreativa formagan kallar han for fantasi
som namnts ovan. Fantasins skapande aktivitet ar beroende av rikedomen och mangfalden i
manniskans tidigare erfarenheter, eftersom dessa erfarenheter utgdér material som
fantasikonstruktionerna byggs av. Ju rikare en ménniskas erfarenheter ar, desto mer material
forfogar hennes fantasi over. | leken tolkar, aterskapar barnet sina tidigare upplevelser och
ger dem liv. Barnets lek ar en kreativ bearbetning av upplevda intryck, de aterskapar inte
exakt sa som det var i verkligheten. Utan de dramatiserar, forvandlar och éverdriver. Barnet
kombinerar dem och skapar darmed en ny verklighet, som motsvarar deras behov och
intressen. Det vill saga intrycken fran omvarlden forenas till nagot nytt med hjalp av fantasin.
Med hjalp av leken beréttar barnet en historia. Vygotskij anser att barns skapande och lek
flyter samman till en enhet, av den anledningen att nar barnet leker skapar de och nér de
skapar leker de genom att de anvander sig av sin fantasi. Han anser ocksa att de estetiska och
kulturella formerna redan gar att urskilja i barnets lek och det som utméarker fantasiprocessen
finns i leken. Vygotskij (ibid.1995:83) namner vidare att leken ar barnets livs- skola, som
fostrar det andligen och fysiskt. Lekens betydelse ar enorm for karaktarsdaning och
utvecklandet av varldsuppfattningen.

Lind6 (1998:97ff) namner om Birgitta Knutsdotter Olofsson som &r fodd 1929. Knutsdotter
Olofssons definition av lek ar att leken har ”som om”- karaktar. "Det som ar "pa lek” ar skiljt
fran "icke lek” for det ar inte pa riktigt”. Leken ar lustfylld och kan bara uppsta i frihet fran
hot och otrygghet. Den &kta leken sker pa barnens egna initiativ (fri lek). Om pedagogerna
satter igang leken Overgar leken till att vara styrd lek. I leken kan barnet behandla
verkligheten pa ett respektlost och okonventionellt satt, som ger utrymme for nytankande och
kreativa losningar”. | leken kan barnet vaga prova forhallningssatt, som i det verkliga livet
kunde ha fatt negativa pafoljder”. Hagglund & Fredin (2001:95f) namner ytterligare om
Birgitta Knutsdotter Olofsson, att hon betonar de vuxnas betydelse for lek, det ar den vuxne
som lar barnet leka och vuxna dr mycket uppskattade som lekkamrater. Vuxna som &r
lekglada och tillatande kan gora mycket for att stimulera barnens lek. Den vuxnes roll &r att
locka fram leklusten hos barnet samt att lara och 6va barnet i de oskrivna lagarna som finns i
lekarna, som exempelvis samforstand, turtagande och 6msesidighet, som barnet behover lara
sig for att leken skall kunna fungera och utvecklas harmoniskt samt for att kunna bli bra
lekkamrater till andra barn.

Pramling & Sheridan (2006:9) skriver att "Fran det 6gonblicket en manniska fods, borjar
hennes livslanga larande och utforskande av omvarlden. Barnet lar och erdvrar omvérlden
med alla sina sinnen i ett oavbrutet samspel med omgivningen och med andra manniskor. Till
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en borjan kommunicerar barnet med hjalp av rorelser for att sa smaningom utveckla formagan
att uttrycka sig i tal och skrift. Det &r i kommunikationen, i motet med andra ménniskor som
vi skapar en gemensam relation till varlden. Det &r i kommunikation som barn bade skapar
forstaelse for sin omvarld och blir delaktiga i kulturen. Barn gor nya erdvringar av sin
omvarld varje dag. Det sker genom lek, sprak och larande. Vidare namner de att "nar barn
utforskar och forsoker forstd sig sjalva och sin omvarld sker det oftast genom lek. Det gar
darfor knappast att urskilja lek fran larande. 1 leken utforskar barn sin omvarld, bearbetar
intryck och erfarenheter och kommunicerar med andra. | leken uppticker barn ocksa sina
formagor och intressen. Genom leken utvecklas barn socialt, kdnslomassigt, motoriskt och
intellektuellt. Lek och lekfullhet bér darmed ses som en betydelsefull dimension i larande”

(a.a.).

Gunilla Lindgvist som ocksa har forskat om lekens betydelse i barns utveckling och larande,
har intresserat sig for relationen mellan den vuxne/pedagogen och barnet/eleven. Lindqvist ar
mycket kritisk till bland annat Frobels inriktning som hyllade den fria leken, utan inblandning
av vuxna (Jarleby, 2005:59). Hon har istéllet inspirerats av den ryske kunskapsteoretikern Lev
S Vygotskijs kulturhistoriska teori och byggt manga av sina resonemang pa nagra av hans
idéer. Hon namner tva viktiga aspekter med leken. Det ena ar “att skapa mening” och det
andra &r "lekens estetiska form, det vill s&ga sambandet mellan lek och kulturens monster”
(Lindgvist, 2000:25). Lindgvist (2002:17ff) foresprakar ett interaktivt samspel och lekande
dér vuxna/pedagoger deltar. Hon namner ocksa att genom leken utvecklar barn och
vuxna/pedagoger ett samarbete och att barn &r intresserade av att vuxna/pedagoger deltar i leken . Den
vuxne kan da fa en sorts frihet néar den tar en rollgestalt. I leken kan den vuxne lamna sin vuxen- eller
pedagogroll och bygga upp och skapa en ”levande” relation, genom sin rollkaraktér och inte vara
exempelvis den strdnga och ordentliga som kraver disciplin. "Barnen vet att det &r en lek och behdver
da inte kanna sig osakra pa de vuxnas regler”. Lindqvist namner aven att det finns en dubbelhet i att
gestalta roller, samtidigt ar man bade vuxen/pedagog och en rollfigur och hon har kommit
fram till i sin forskning att den vuxne/pedagogen genom att delta i barns lek upplevs som mer
intressant och spannande i barns dgon. Dessutom ndmner hon att hon har “upplevt en kénsla
av att man som vuxen pa forskola och skola &r sa neutral att man blir anonym och utbytbar,
utan att ndgon marker det”. En annan viktig funktion med att delta i barns lek &r att man sjélv
som vuxen/pedagog kan paverka och strukturera och utveckla och ge mening &t leken inifran
nér man deltar, det vill s&ga att man gemensamt med vdagledning och st6ttning gemensamt
utvecklar leken tillsammans. Darfor foresprakar hon att vi som vuxna ska delta i
leken/dramat.

Vygotskij (1995:15) namner att en viktig fraga inom barnpsykologi och pedagogik ar barnets
skapande, utvecklingen av detta skapande och det kreativa arbetets betydelse for barnets
allménna utveckling och mognad. Detta skriver dven Lindd (2002:98ff), hon ndamner att de
flesta barnforskare av idag anser att leken har en stor betydelse for barnets allsidiga
utveckling och kunskapsinhamtning. Leken ar viktig och fyller manga funktioner, i samband
med lek dvas exempelvis “motoriken, fantasin, kreativiteten, identiteten, de intellektuella och
kognitiva och de sociala fardigheterna”. Samt sprakutveckling och formagan att kommunicera
med andra. | Lpo 94, i avsnittet skolans vardegrund och uppdrag tar man ocksa upp att
’skapande arbete och lek ar vasentliga delar i det aktiva larandet” (2009:5).
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2.4 Dramahistoria

For att ge er lasare en liten inblick i och for att fa forstaelse for den utveckling som drama har
genomgatt genom arhundraden fram till modern tid, beskrivs under denna rubrik kortfattat
dramahistoria. Sedan presenteras ett antal idégivare och inspiratorer fran antiken till modern
tid. Dramainspiratorer och pedagoger som omtalas ar exempelvis Winifred Ward, Elsa
Olenius, Peter Slade, Brian Way, Augusto Boal, Caldwell Cook och Dorothy Heathcote.

Héagglund & Fredin (2001:97ff) skriver att det forekom lek och dramatisk verksamhet i
undervisningen av vuxna och barn redan pa 300-talet fore var tiderdknings borjan. | staden
Aten i Grekland, levde och verkade filosoferna Platon och Aristoteles, som verkade pa 400-
och 300-talet f Kr. Deras filosofi var att det man l&r sig under lustfyllda former fastnar och
blir till djupare kunskaper &n det som man lar sig under tvang och plaga.

Under den tidiga medeltiden da kristendomen véxte fram, drev den kristna kyrkan igenom ett
forbud mot all form av teater och dramatik. Det forbudet “mjukades upp” och upphéavdes
emellertid under arhundradenas gang. Eftersom kyrkan sjalv anvande sig av dramatisk
verksamhet i de skolor dar préster utbildades. Mot slutet av medeltiden bérjade kyrkorna till
och med att anvanda sig av stora teaterforestallningar”, syftet var da att beratta bibliska
historier och annat som de ville formedla till den stora allménheten. Sedan under ren&ssansen
pa 1400- och 1500- talet okade intresset for antikens Grekland och Rom, manga konstnarer
och pedagoger ville panyttfoda den antika kulturen, vilket man gjorde bl.a. genom att anvanda
de antika dramatiska texterna. Man bérjade anvdnda de antika dramatiska texterna i
undervisningssyfte, eftersom man ansag att det var lattare for eleverna att lara sig ett
frammande sprak nar texten var skriven i dialogform. Under 1600 - 1800-talet anvéndes
pjastexter av olika slag i skolorna och det var forst i slutet av 1800-talet som drama bérjade fa
sin moderna form som den har idag (Hagglind & Fredin 2001:97f).

2.4.1 Dramainspiratoérer och pedagoger som har haft betydelse for
dramats utveckling

Under denna rubrik beskrivs och presenteras hur drama i undervisning har sett ut genom
tiderna. | denna del av arbetet lyfts det fram hur drama i undervisningen har sett ut genom
tiderna. Syftet ar att sedan i undersokningen se vilka former och inriktningar av drama som
informanterna har anvént sig av.

I avhandlingen Dramapedagogik som demokratisk fostran? Fyra pedagogiska perspektiv —
dramapedagogik i fyra laroplaner (2000), som &r skriven av Mia Marie F. Sternudd beskrivs
fyra olika inriktningar inom begreppet dramapedagogik. Utifran hennes klassificering av de
olika perspektiven kommer nu dramainspiratorer och pedagoger att placeras in och redovisas
efter de olika perspektiven, samt larprocesser inom varje perspektiv kommer att redovisas. De
fyra inriktningarna &r: konstpedagogiskt perspektiv, personlighetsutvecklande perspektiv,
kritiskt frigrande perspektiv och holistiskt l&rande perspektiv.

2.4.2 Konstpedagogiska perspektivet

Den amerikanske pedagogen Winifred Ward som levde 1884-1975 och Elsa Olenius som
levde 1896-1984 fran Sverige far representera detta perspektiv.
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Sternudd (2000) skriver att det konstpedagogiska perspektivet &r historiskt forankrat i
Creative Dramatics, dven kallat skapande dramatik, det utvecklades ungefar samtidigt av
Winifred Ward i USA och Elsa Olenius i Sverige. Det centrala inom detta perspektiv &r att
individen skall utveckla sin férmaga att uttrycka sig med konstnarliga uttrycksmedel, dar
agerande med andra &r centralt. Vidare ndmner hon att individens utveckling handlar om att
kunna uttrycka sig med hjéalp av sina sinnen, kanslor, rorelse, tal och ljud, det vill sdga att
uttrycka sig med hjalp av sina personliga resurser (2000:49f).

Ward brukar beskrivas som den viktigaste dramapionjaren i USA. Ward var en av grundarna
av det moderna kreativa dramat. Hon var influerad och inspirerades av den amerikanske
filosofen John Dewey som myntade begreppet "Learning by doing”. Ward hade en akademisk
utbildning dér hennes huvudamne var filosofi och hon var teaterutbildad. Ward arbetade som
larare pa Northwestern University i Evanston i Illinois, samtidigt som hon hade en del
undervisning inom den lokala grundskolan. Dessutom ledde hon en lokal barnteater, dar bade
vuxna, ungdomar och barn spelade tillsammans. Winifred Ward skrev en bok som heter
”Creative Dramatics” som gavs ut 1930, i den beskrev hon sin metod om dramaarbete med
barn. Det centrala i hennes metod var skapandet, lusten, kreativiteten och dramatisering av
historier. Hon betonade dessutom att det gav barnen mojligheter att leva ut starka kanslor och
anvanda dem i ett konstruktivt sammanhang. Hon utvecklade och anvénde sig av metoden
“Creative drama” for att gora litteraturundervisningen mer meningsfull och levande.
Dessutom foresprakade hon att denna metod dven kunde anvéandas inom andra skolamnen.
Ward anvénde sig mycket av pantomim, musik- och rorelselekar vid det férberedande arbetet
med improvisationer (Hagglund & Fredin 2001:99f).

Elsa Olenius arbetade som barnbibliotekarie i Stockholm i bérjan pa 1930-talet och ansvarade
for sagostunderna. Under sagostunderna ville hon stimulera barns l&sning av litteratur, drama
och kreativitet dessutom ville hon aktivera barnen i eget kreativt skapande kring en litterar
text och gora det estetiska innehallet levande for barnen. Ett satt att levandegdra innehallet i
en text, var att hon It barn gora charader och pantomimer till den litterara texten. Ar 1942 tog
Olenius Over en liten teaterlokal, som snabbt expanderade. Elsa Olenius hade ingen
teaterutbildning utan var sjalvlard, men hon hade en kunnig medhjalpare som hette Brita
Ekberg. Ar 1947 fick Olenius ett stipendium som gjorde det méjligt for henna att &ka till
USA. Dir traffade hon manga barnteaterpedagoger, bland annat Winifred Ward och larde
kanna deras metoder, som hon sedan praktiserade i sina egna barngrupper, da hon kom hem
till Sverige igen. 1955 d&vergick teatern som hon drev till en sjélvstandig kommunal
verksamhet, och fick dd namnet Var Teater, som &r en barn- och ungdomsteater som
fortfarande existerar i Stockholm. En annan viktig inspirationskélla var Isabel Burger, dven
hon kom fran USA, som hoéll en kurs i Stockholm 1957. Elsa lanade mycket av sin pedagogik
fran henne (Hagglund & Fredin 2001:114f; Sternudd 2000:52).

Larandeprocesser inom det konstpedagogiska perspektivet:

Sternudd (2000:63f) beskriver att inom det konstpedagogiska perspektivet finns det primart
tva mal som skapas i interaktionen mellan véardegrund, innehall och metod. Det férsta malet
handlar dels om att eleverna i interaktion med andra utvecklar sin sociala samarbetsférmaga,
sin personlighet och sin kreativa uttrycksférmaga med hjalp av dramatisk verksamhet. Det
andra malet ar att tillsammans skapa en forestallning som ska stallas upp infor publik.
Teaterformen dr det dominerande arbetssdttet dar andra tekniker som d&vningar som
exempelvis rollspel, improvisationer och forumspel ses som hjélptekniker. Elevernas formaga
att gestalta utvecklas successivt med hjalp av olika Ovningar dar individens kreativa
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uttryckssatt, koncentrations, tal, samarbetsdvningar, avslappning, rost, kroppssprak och
kommunikation 6vas. Med hjalp av litterara texter och pjaser far eleverna undersoka och tolka
innehallet/livet utifran en rollkaraktar och vid bearbetningen av arbetet ar fokus att na en
dverensstammelse mellan vad eleven vill uttrycka och den yttre gestaltningen. Vidare ndmner
Sternudd att olika sprakliga uttrycksformer samverkar i skapandet av ett budskap och att
eleverna dvas i att slutfora ett gemensamt projekt, en forestallning infor publik (a.a.).

2.4.3 Personlighetsutvecklande perspektiv

De engelska pedagogerna Peter Slade som levde 1912-2004 och Brian Way som levde 1924-
2006 far representera detta perspektiv.

Jarleby (2005:21) beskriver att i ett personlighetsutvecklande perspektiv finns agerandet
fortfarande med som en grundldggande metod men malsattningen med agerandet ar inte att
agera fram en forestéllning utan att skapa kunskap om den egna personen i relation till andra
manniskor.

| England skapades det personlighetsutvecklande perspektivet av drama av Peter Slade. Pa
1930-talet borjade Slade arbeta med teater for barn. Han ville att barnets naturliga dramatiska
uttryckssatt skulle stimuleras. Han ansag att det férekom en naturlig form av drama i barnens
lek. Slade var angeldgen om att finna dramatiska former som utgick fran barnens formaga,
intressen, erfarenheter och de olika forutsattningar som finns for barn i olika aldrar. Slade tog
helt avstand fran framférandet av drama/teater infor publik innan 12 ars alder, han uttryckte
att barnen blev hdmmade av att spela infor publik. 1954 presenterade han sina metoder och
idéer i boken ”Child drama”, dar han lade stor vikt vid de skapande processerna och leken.
Han yttrade aven att drama med barn maste ses som en egen konstart. Hans bok har aldrig
oversatts till svenska och har inte fatt samma betydelse i Sverige som sin medarbetare Way
som namns har nedanfor i texten. ”Slades viktigaste insats var kanske att han uppvarderade
barns egen verksamhet”. Han poédngterade att den vuxnes/pedagogens uppgift inte &r att
bestdmma och styra, utan att stimulera och stotta. (Jarleby 2005:20f; Hagglund & Fredin
2001:100f)

Brian Way var till en bérjan Slades medarbetare och var starkt influerad av Slades idéer, men
utvecklade en egen pedagogik. Aven han lade stor vikt vid dramats personlighetsutvecklande
mojligheter. Way uttryckte att det var sjilva processen eller arbetet som féregick en
forestallning som var kvalitén i det dramapedagogiska arbetet. Drama dr nagot som alla
manniskor kan ha nytta och gladje av medan teater har endast ett fatal intresse och laggning
for. Way definierar drama som ett satt att “6va sig i att leva”. Han féresprakade att anvanda
sig av drama genom att barnen far direkta upplevelser, erfarenheter. | drama samarbetar
intellekt, kéansla, sja4l och fantasi vilket gynnar kunskapsinhdmtning, man l&r med hela
kroppen. Brian Ways bok ”Child Drama”, som 6versatte till "Utveckling genom drama” gavs
ut 1971 i Sverige och har anvénts vid manga utbildningar och kurser (Sternudd 2000:66;
Hégglund & Fredin 2001:101f).

Larandeprocesser inom personlighetsutvecklande perspektivet:

Sternudd (2000:80f) beskriver att inom ett personlighetsutvecklande perspektiv ar malet att
eleverna utvecklar medvetenhet om sina egna resurser och vad som sker mellan manniskor i
olika sociala situationer. Det vill sdga att eleverna far méta kunskap utifran deras férmaga och
erovrar verktyg for att forsta olika vardagssituationer. Det dominerande arbetsséttet som
anvands for att 6va upp elevernas resurser ar olika rollspelsformer, men ocksa andra
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dramatiska former anvands. Innehdllet grundar sig i regel pa beskrivningar av
vardagssituationer och pa elevernas egna erfarenheter. Innehallet kan aven utga fran olika
samhéllsrelaterade texter som framstdlls med hjélp av dramatisk verksamhet. Genom att
eleverna far gestalta konkreta situationer med dramatisk verksamhet kan de uppleva
situationerna bade i spelets har- och nu upplevelse och med distans som askadare till spelen,
dessutom ses det som ett satt utveckla en djupare forstaelse for historiska och samhalleliga
handelser. Vid bearbetning sker reflektioner som inriktas pa gruppdynamiska aspekter som
ger kunskap om gruppen men ocksd om eleverna som individer, dar teori och konkret
handling samverkar. Vidare namner Sternudd att i det aterkommande arbetet med att skapa
och bearbeta olika livssituationer utvecklar eleverna en formaga att bygga upp mer an generell
och allman kunskap utifran de konkreta situationerna. Elevens varderingar och handlingar
bearbetas och synliggors i samspel med andra, samtidigt utvecklas eleven pa ett personligt
plan, genom de olika 6vningarna utvecklar eleven olika sidor hos sig. Syftet med 6vningarna
ar att fostra varje elev till att vaga och kunna uttrycka sina egna varderingar inom en storre
grupp, exempelvis infor klassen. Genom att medvetet bearbeta och gestalta olika realistiska
rollspelssituationer ses som ett satt att utveckla ett reflekterat tdnkande kring sina egna
varderingar och attityder, kring vad som sker i olika konfliktsituationer mellan ménniskor.
Vidare namner Sternudd att dramapedagogikens demokratiska potential kan utifran detta
synsatt sammanfattas med att eleverna utvecklar ett rationellt tdnkande, det vill séga ett
logiskt och fornuftigt tankande. Eleverna évar upp sin formaga att fatta beslut i komplicerade
situationer samtidigt som de erdvrar redskap for att forsta sig sjalv i relation till andra
manniskor. Dessutom er6vrar de redskap for att forsta samband mellan olika dynamiska
processer (a.a.).

2.4.4 Kritiskt frigéorande perspektiv

Den brasilianske teatermannen Augusto Boal som levde 1931-2009 far representera detta
perspektiv. Samt Katrin Byréus fran Sverige.

| ett kritiskt frigorande perspektiv handlar det om att levande gora livets problem och att
forandra samhalleliga strukturer (Sternudd 2000:83f).

Augusto Boal arbetade fran borjan med en traditionell teater som reste runt i Brasilien och
spelade for folket, pa lastbilsflak, idrottsarenor och pa gator. Under turnéerna lyssnade Boal
och hans medspelare till folket som kom for att se forestallningarna. De fick hora folket
beratta om det fortryck som de utsattes for, vilket lede till att Augusto Boal utvecklade en ny
form av diskussionsteater. Nu tog skadespelarna upp problem som var aktuella for publiken.
Nu visade skadespelarna upp ett scenario och nar fortrycket var som starkast stannade
skadespelarna upp, de vande sig da till publiken och bad dem om forslag pa repliker och
handlingar som kunde lésa problemet. Sedan improviserade skadespelarna utifran de forslag
de hade fatt. Under ett tillfalle blev inte en i publiken nojd nar skadespelarna forsokte spela
upp hans forslag, tillslut blev Boal sa trott pa mannens anmarkningar att han bad mannen
komma upp sjélv och gestalta sin version. Detta ledde till att Boal skapade en ny form av
teater. Den nya formen av teatern fick bendamningen forumteater, vilket fran borjan kallades
de fortrycktas teater. Aven nu uppmanades publiken till att vara delaktiga och komma med
I6sningar, och nagon i publiken fick nu inta skadespelarens roll om sa 6nskades och agera och
pa sa vis visa hur problemet kunde losas. Boal tankte att den askadaren som aktivt ingripit i
ett spel ocksa blir stimulerad till att vara aktiv i verkliga livet. Malet med forumteater ar att
forandra askadaren fran passiv varelse till aktiv medskapare och att forbereda sig och tréna sig
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for framtida situationer. Samt att bryta inre och yttre fortryck (Hagglund & Fredin 2001:106f;
Katrin Byréus 1990:11f).

Katrin Byréus (1990:9) &r dramapedagog med lararbakgrund. Ar 1979 hade hon méjlighet att
ga en kurs hos Boal som hon har sokt inspiration hos. Sternudd (2000:89) namner att Byréus
anpassade Boals forumteaterteknik till skolans vérld och skapade forumspelet. Byréus
forklarar att forumspelet ar en snabbare och direktare spelmetod &n forumteater. Forumspelets
anvandningsomrade ar bade i det dagliga livet i klassrummet och som ett arbetssétt da olika
teman ska bearbetas, exempelvis som dilemman och konflikter som kan uppsta i vardagslivet.
Byréus namner bl.a. mobbing, kulturella konflikter eller nagot som har hant pa rasten, som
exempel pa dilemman och konflikter som lampar sig bra att bearbeta med hjalp av forumspel.
Vidare namner hon att bade inom forumteater och inom forumspel handlar det om att
undersoka hur manniskor kan paverka en konkret situation samt att lara sig forstd mojliga
handlingsalternativ (a.a.).

Larandeprocesser inom det kritiskt frigérande perspektivet:

Sternudd (2000:95f) beskriver att i ett kritiskt frigorande perspektiv ar det betydelsefullt att de
fiktiva skadespel som spelas upp ar verklighetstrogna, ar forankrade och utgar fran elevernas
egna erfarenheter, for att arbetet ska bli meningsfullt for eleverna. Vidare namner Sternudd
for att kunna skapa verklighetstrogna fiktiva situationer handlar det inledande arbetet bade om
att lyfta fram samhélleliga motiv som eleverna &r bekanta med och kanner igen sig i och att
gora eleverna bekanta med forumteater och med forumspelets dramatiska uttrycksmajligheter.
Hon urskiljer att n&r agering sker i ett socioanalytiskt rollspel sker det utan publik och
innehallet i rollspelet utgar fran det som eleverna upplever som realistiska utifran deras egna
erfarenheter. Byréus (1990:9) forklarar att i ett sociodrama ingar det att presentera eleverna ett
rollspel med krisartat slut. Sedan far eleverna satta sig ner, analysera och diskutera vad de
varit med om, samt dra paralleller med det Ovriga samhallet. Vidare n&mner hon att
sociodrama har utvecklats av ldkaren Bjorn Magnér, sociodrama ar ett arbetssdtt med
diskussioner och rollspel kring bestamda teman. Malet med metoden &r bland annat att
individen/eleven ska kunna ateruppratta sin daliga sjalvkansla och sa smaningom na fram till
medvetenhet om sin roll i det omgivande samhallet och om sin férmaga att paverka (a.a.).
Vidare ndmner Sternudd (2000) att inom forumteater och forumspel som Augusto Boal har
utvecklat, sker ageringen i dramatiseringar som eleverna har skapat utifran sina egna
erfarenheter. Det ar viktigt att bearbeta rollspelet genom att samtala om det, samtal &r viktigt
for att nar eleverna far satta ord och reflektera éver handlingen, sa skapas en ny mening.
Vidare namner hon att bearbetning i forumspel/teater sker genom att nagon i publiken eller att
en elev sjalv intar en roll och paverkar spelet. Bearbetningens syfte ar att fa eleverna att bli
medvetna om samhaéllets fortryck och att medvetandegora for eleverna att det finns mojlighet
att hava fortryck i olika konkreta situationer inom ett samhélle. Dessutom handlar det om att
eleverna ska fa bearbeta sina egna varderingar och sammanbinda dem i egna konkreta
upplevelser, pa sa vis skapas ett rikt matt av erfarenhetsbaserade varderingar.

2.4.5 Holistiskt perspektiv

| ett holistiskt larande perspektiv finns uppfattningen att meningsfull kunskap skapas da
individen upplever problematiken pa en subjekt kanslomassig niva samt ges redskap att
bearbeta upplevelserna pa kognitiv niva. Som innehall i detta perspektiv hittar man kunskap
om natur- och samhéllsvetenskap och humanistiska problem tillsammans med agering.
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Foretradesvis anvéands klassrumsspel med léarare- i roll och olika tekniker. Eleverna lar sig
med kropp och sjél.

De engelska pedagogerna Caldwell Cook som levde 1886-1937 och Dorothy Heathcote som
ar fodd 1929 far representera detta perspektiv.

Caldwell Cook skrev boken "The play Way”, som gavs ut ar 1914, i den beskriver han en
undervisningsmetod, som anvénder sig av alla konstformer. Cooks budskap &r att integrera
kunskap med kansla och handling. Hans tankegangar hade mycket gemensamt med Rousseau,
Dewey och Ward pa sa vis att de sag skolans @mnesuppdelning som ett onaturligt ok, dar
amnet blir viktigare an barnet. Om undervisningen istdllet utgar fran barnets intresse i
sokandet pa kunskap sa lyfts amnena in i barnens inlarningsprocess. Han lyfter fram att ”leken
ar barns naturliga satt att inhamta lardomar”, Cook menar att det handlar om att uppna en
balans i undervisningen sa att det sker en véxelverkan mellan tankar och dramatisk
verksamhet, metod och teori samt att barn har ett naturligt behov av att rora sig. Vidare
ndmner han att det inte passar alla barn att soka kunskap endast genom larobdcker, eftersom
det da kravs att barnen sitter stilla under en langre tid, vilket blir svart for de barn som har
behov att réra pa sig. Anvander man sig daremot av dramatisk verksamhet menar han att alla
barn kan genom sin fantasi och dramatisk verksamhet understka och ta del av vésentliga
aspekter i historien. Genom att agera far man konkreta erfarenheter och harigenom kan barn
uppna en djup och meningsfull inlarning (Sternudd 2000:97f; Hagglund & Fredin 2001:98f).

Dorothy Heathcote utvecklade under 1950-talet metoder for att anvanda drama for inlérning.
Heathcotes modell gar aven under benamningen “larare i roll”. Hon ville introducera ett
larande som leder till ndgot mer &n intellektuell och inlard kunskap. Heathcote anvande sig av
olika dramatiska verksamheter, exempelvis rollspel, dramatiseringar och teater. Heathcote
ville sammanfora sin teatrala metod med ett viktigt &mne inom exempelvis religion, sprak
eller historia. Om barn, ungdomar eller vuxna sjédlva far leva sig in i olika problem eller
situationer genom drama vécks en djupare forstaelse och kunskap &n det som man bara last
om l&robocker. Hennes syfte med drama ar att dyka djupt ner i kansla och mening. Dessa
metoder passar lika bra for barn, som ungdomar, eller vuxna. Heathcotes metoder passar alla
deltagare, oavsett om man &r oerfaren eller har teatererfarenhet. Hon tar gérna sjalv en roll i
de dramatiska spelen, men styr inte dramat utan staller frdgor som lockar fram svaren hos
deltagarna. Heathcotes skadespel syftar inte till att visas upp infor utomstaende publik, men
hon avvisar inte heller tanken pa publik (Jarleby 2005; Betty Wagner 1992; Hagglund &
Fredin 2001).

Larandeprocesser inom ett holistiskt perspektiv: Sternudd (2000:107f) beskriver att ett
holistiskt larandeperspektiv vilar pa olika pedagogiska stallningstaganden om fantasins och de
konstnarliga symbolernas betydelse for elevens larande i kombination med dramapedagogisk
kompetens. En viktig del &r pedagogens aktiva insats, samt Vygotskijs teori om fantasins
betydelse for att stimulera elevernas larande, liksom Piagets teori om den kognitiva
utvecklingen fran det konkreta till det abstrakta tdnkandet, dar symboltdnkandet har en
betydelsefull funktion. Malet &r att eleverna skall utveckla och nd insiktskunskap, med
insiktskunskap menas kunskap som nar en personligt kdnslomassig niva och som bearbetas
kognitivt tillsammans med 6vriga elever och pedagog. Dramatisk verksamhet med olika
tekniker anvands i arbetet med att fordndra elevernas attityder till olika dilemman av
humanistisk-, samhallsvetenskaplig- eller naturvetenskaplig karaktdr och darmed férdjupas
aven elevernas kunskap. Malet som skall uppfyllas, ar som namnts att eleverna ska na
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insiktskunskap darfér sker en bearbetning av elevernas kénslomdssiga upplevelser under
arbetets gang i forhallande till det tema som undersoks. Det innebér att nar som helst under
spelets gang kan spelet avbrytas for en stunds eftertanke. Detta sker for att t.ex. kollektiva
beslut kan behova fattas eller nya upplevelser behover skapas for att elevernas forstaelse ska
bli storre for det problem som bearbetas. Under arbetets gang ar pedagogens roll att styra
elevernas arbete, liksom en regissor, samtidigt som det sker en kontinuerlig kommunikation
mellan eleverna och pedagogen. Pedagogen valjer ut olika attityder och infallsvinklar for
dramats verksamhet for att tillsammans med eleverna undersoka det universella dilemma som
rymmer temat som undersoks. Vidare namner Sternudd att det specifika inom detta perspektiv
ar att pedagogen medverkar i dramats verksamhet och att pedagogen intar en annan roll an
som pedagog for att kunna paverka spelet samtidigt som arbetet vilar pa ett kollektivt
beslutsfattande.

Sammanfattning av de olika dramapedagogiska inriktningarna:

Arbetet med dramapedagogik handlar oavsett perspektiv om att utforska verkligheten i
relation till elevernas agerande i olika sammanhang. Det handlar om en undersokning av livet
utifran vissa specifika forhallanden, som innehaller bade pedagogiska och estetiska kvaliteter.
| det forsta perspektivet som ar det konstpedagogiskt perspektiv ar malet dels att eleverna
utvecklas socialt och personligt samt utvecklar sin formaga att uttrycka sig i konstnéarlig form.
Det sker i form av teaterforestallning, konstnarligt dramatiskt uttryck och med hjélp av olika
dramatiska tekniker. Eleverna forvantas utveckla och erdvra verktyg for att undersdka
verkligheten och skapa verkligheten. 1 det andra perspektivet som &r det
personlighetsutvecklande perspektiv ar malet att eleverna utvecklas till demokratiska
sjalvstandiga individer som forstar gruppdynamiska aspekter. Det sker i form av olika
rollspelsformer och olika dramatiska tekniker. Eleverna forvéntas utveckla och erdvra verktyg
for att forsta sig sjalva i relation till andra, samt dynamiska processer pa individ-, grupp- och
samhéllsniva. Om man gor en jamforelse med det konstpedagogiska perspektivet agnas mer
tid till sjalvreflektion och gruppdynamisk reflektion &n at att gestalta ett konstnarligt uttryck.
Inom det tredje perspektivet som &r det kritiskt frigérande perspektiv ar malet att eleverna ska
utveckla sitt medvetande om att det finns mdojlighet att hdava fortryck i1 olika konkreta
situationer inom ett samhélle. Det sker i form av forumspelsformer, socioanalytiska rollspel
och olika dramatiska tekniker. Eleverna forvéntas utveckla och erdvra verktyg for att i ord och
handling undersdka maktrelationer, hur fortryck kan hdvas samt se hur ett solidariskt samhélle
skapas. | det fjarde perspektivet som &r holistisk larande perspektiv ar malet att eleverna skall
utveckla och nd insiktskunskap, med insiktskunskap menas kunskap som nar en personligt
kanslomassig niva och som bearbetas kognitivt tillsammans med 6vriga elever och pedagog.
Dramatisk verksamhet med olika tekniker anvédnds i arbetet med att férdndra elevernas
attityder till olika dilemman av humanistisk-, samhallsvetenskaplig- eller naturvetenskaplig
karaktar. En viktig del dr pedagogens aktiva insats, samt Vygotskijs teori om fantasins
betydelse for att stimulera elevernas l&rande, liksom Piagets teori om den kognitiva
utvecklingen fran det konkreta till det abstrakta tankandet, dar symboltankandet har en
betydelsefull funktion. Insiktskunskaperna bearbetas kognitivt tillsammans med 6vriga elever
och pedagog. Det specifika inom detta perspektiv ar att pedagogen medverkar i dramats
verksamhet och att pedagogen intar en annan roll &n som pedagog for att kunna paverka spelet
samtidigt som arbetet vilar pa ett kollektivt beslutsfattande.
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2.5.5 Kreativt larande

Jarleby (2005:39ff) beskriver att ett traditionellt larande kan ses som framldggande av redan
formulerad och klarlagd kunskap. Med det avser han att for eleverna presenteras en varld som
redan ar konstruerad och klar och att eleverna inte forvantas att reflektera dver eller opponera
sig emot detta. | ett kreativt larande daremot far eleven vara med och bestamma, i
kommunikation med larare och kamrater. Tillsammans far de upptacka och beskriva vérlden
genom sina sinnen. Med hjélp av sinnena introduceras en syn pa varlden som standigt ny. En
varld som kan byggas upp om och om igen genom aktivt observerande, upplevande och
skapande. Han ndmner att estetisk verksamhet kan handla om att anvénda sig av sina sinnen
genom att ta del av skapande verksamhet av olika slag. Som exempel ger han bildkonst,
teater, dans, film, cirkus m.m. En malsattning med att arbeta estetiskt kan vara att vilja prova
sig fram och undersoka sin egen kreativitet eller som har en mer malinriktad plan dar man vill
presentera det skapande infor publik. Han anser att bada inriktningarna kan kombineras av
den anledningen att det kan ge en storre forstaelse for skapande verksamhet. Han anser att det
kan leda till att en person far riktlinjer vad det galler tillgangliga tekniker och som inspiration
for eget skapande. Han framhaller vikten av reflektion i bade betraktarens och utévarens
verksamhet, samt hur viktigt det & med samtal och kommunikation med andra personer for
att den estetiska verksamheten ska leda till kunskap (a.a.).

En fragestallning som ar intressant och som Jarleby (2005:147) for pa tal ar ” om det finns en
beredskap vad galler kunskap och intresse bland lararna for att denna malséttning i Lpo 94 ska
kunna uppfyllas”. En fraga som intresserar mig ar, hur ser pedagoger pa drama? Ar det bara
en uttrycksform som tillampas ibland eller regelbundet, &r laroplanen abstrakt, otydlig eller
svartolkad? Hur upplever pedagoger formuleringen av laroplanen?

3 Metod och tillvigagangssitt

Under detta avsnitt kommer jag att redogora for hur undersokningen har gatt till vaga och
forklara vilken metod jag har anvént mig av och varfor. Urval av undersokningsgruppen
kommer ocksa att presenteras, metodens genomférande och hur jag har analyserat mitt
material kommer dven att redovisas. Jag kommer ocksa att beskriva etisk hansyn samt
undersokningens tillforlitlighet och resultat.

3.1 Kvalitativ fallstudie

| min undersdkning stravar jag efter att fa en djupare forstaelse och 6ka mina kunskaper om
hur drama kan anvandas i de tidigare skoldren i grundskolan. Mina fragestallningar och mitt
syfte handlar om att beskriva och undersoka om och i sa fall pa vilka satt pedagoger i
grundskolans tidigare ar anvander sig av drama i sin undervisning. Dessutom undersoks vilka
asikter samt foresatser som pedagogerna har nar det galler drama och gestaltning som en
alternativ inlarningsmetod utifran teorier om inldarning och dramapedagogik, samt deras
instélIning till lek och larande i skolan.

Den har typen av undersokning som jag har genomfort karaktériseras av Johansson &
Svedner (2006:71f) som fallstudie. Forfattarna menar att nar malet &r att ga pa djupet med att
undersoka ett enda eller ett fatal fall brukar man benamna det med fallstudie, vidare namner
de att fallstudiedesignen ldmpar sig utmérkt for studier av undervisningsmetod (a.a.). En
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kvalitativ studie ar mindre strukturerad, vilket betyder att den inte alltid resulterar i likvardiga
uppgifter fran samtliga svarspersoner (Esaiasson m.fl. 2007:260).

| borjan av arbetets skede dvervagdes for- och nackdelar mellan en enké&tundersékning och
olika intervjumetoder for datainsamlingen. Lantz (2005:35) beskriver att valet mellan intervju
och enkaét diskuteras ofta utifran undersokningens storlek. Om undersékningsgruppen ar stor
kan intervjuer bli tidskravande och da ar enkat mer praktiskt (a.a.). Efter att ha 6vervagt for-
och nackdelar anség jag att intervjuer var den mest lampliga metoden for insamlandet av data.

Varfor intervjuundersokning valdes som metod beror pa att den kan ge mig som forskare goda
mojligheter att fa fram svar pa mina fragestallningar och att urvalet for undersokningen ar fa
till antalet. En fordel med att vélja intervjuer ar att man har en direktkontakt, déar det ges
mojlighet att stalla foljdfragor, svaren kan aven utvecklas och fordjupas om nagot &r oklart.
Bell (2005:158) ndmner att en stor fordel med intervjumetod ar dess flexibilitet. En duktig och
skicklig intervjuare kan félja upp idéer, sondera svar och ga in pa motiv och kénslor pa ett satt
som &r omojligt i en enkat. Dessutom kan man avlasa tonfall, mimik och pauser, det vill sdga,
kroppsspraket kan ge information som inte ett skriftligt svar avslojar (a.a.). Vid en
enkatundersokning daremot finns det inte ndgon mojlighet att stalla foljdfragor eftersom man
inte har nagon direktkontakt. Dessutom kan en enkatundersokning ofta kunna vara mera
tidskravande bade nar det géller insamling men ocksa vid databearbetning. Fordelar med
enkatundersokning ar emellertid att man kan fa ett stort urval av personer och att de inte blir
paverkade av mig som intervjuare. Dessutom é&r risken storre for stora svarsbortfall vid en
enkatundersokning. Johansson & Svedner (2006:31) beskriver att en enkatmetod passar bra
om man soker svar pa faktafrdgor och om man soker svar pa fradgor av mer existentiell
karaktar. Daremot &r enkat en mindre bra metod nar syftet ar att ta reda pa synsitt,
forhallningssatt och liknande (a.a.). Som jag namnt ovan, ar syftet med undersékningen att ta
reda pa vilka forhallningssatt som finns till att anvanda sig av drama i grundskolans tidigare
ar. Av den anledningen valdes kvalitativa intervjuer som metod.

3.2 Urval av undersékningsgrupp

Den forsta inplanerade skola som hade kontaktats i ett tidigt skede och som var informerade
om mitt examensarbete, var tvungna att tacka nej till att stalla upp pa intervjuer pa grund av
stor arbetsbelastning, nar de kontaktades via telefon for att boka tid for intervjuer. Rektorn
upplyste om att nagra av pedagogerna var sjukskrivna och att en omorganisation var pa gang
och att personalen inte madde sa bra. Det var ett scenario som inte kunnat forutsagas och
sokandet efter nya informanter paborjades. Kriterier som de nya informanterna skulle uppfylla
var att de skulle vara verksamma pedagoger inom grundskolans tidigare ar. | sékandet efter
nya pedagoger som uppfyllde dessa kriterier, togs annu en gang kontakt via telefon med nya
rektorer och skolomraden. Rektorerna informerades om mitt examensarbete och vilka kriterier
som gallde for att kunna delta i undersokningen. Rektorerna skulle fora vidare informationen
till sin personal via mejl. Att rektorerna kontaktades i forsta laget berodde pa en 6nskan att fa
deras godkannande till att pedagogerna kontaktades for att hora om de ville stalla upp pa
intervjuer. Sokandet efter nya informanter som ville stélla upp var lite problematiskt i borjan.
En av anledningarna var att jag inte tillhorde deras verksamhetsforlagda omrade, och
uppmanades att kontakta mitt eget verksamhetsforlagda omrade. Till en borjan var det inte
nagon som horde av sig och anmalde sitt intresse. Da kontaktades rektorerna annu en gang via
telefon. En av rektorerna upplyste mig om att det rader tidsbrist, och att personalen kanske
hade avhallit sig fran att svara pa utskicket via mejl med min forfragan. For att 16sa problemet
om sa var fallet gav rektorn ut telefonnummer till de anstallda pedagogerna. Med telefonlistan
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som inneholl namn och telefonnummer ringdes samtliga pedagoger pa listan upp och en
personlig kontakt upprattades och de upplystes om mitt examensarbete. De informerades dven
om att det ar frivilligt att delta och att de inte behdvde jobba aktivt med drama. De flesta
patalade att det radde tidsbrist och att arbetsbelastningen var hog men de tyckte att det lat
intressant och var positivt installda till att delta i undersokningen. Pedagogerna var nyfikna
och tyckte att det var ett intressant amnesval, dessutom hoppades de pa att kunna lara sig mer,
och att de kunde bidra med nagot som tillférde undersokningen och mitt examensarbete. Ett
tag funderade jag pa att erbjuda telefonintervjuer, men det blev inte aktuellt.

Yiterligare tva pedagoger kontaktades via mejl, i mejlet beskrevs undersékningsidén och
syftet med undersokningen. En av pedagogerna avbojde pa grund av tidsbrist och 6nskade
mig lycka till med arbetet. Den andre pedagogen tyckte det var intressant och ville géarna
stélla upp som informant. Urvalet av informanter for deltagande i undersokningen gjordes
utefter vilka som var villiga att delta och sammanlagt intervjuades fem pedagoger som var
verksamma pa tva olika skolor i vast Sverige.

3.3 Genomforande och bearbetning av insamlad data - analys

Nér kontakterna med svarspersonerna var upprattade bokades tider in for intervjuer med de
olika pedagogerna. | den man det gick fick de via ett mejlutskick, eller senast vid
intervjutillfallet ta del av en intervjuplan (se bilaga). Min malséttning var att de i forvag skulle
fa majlighet att reflektera éver sin verksamhet, och komma fram till vilka arbetssatt som de
anvander sig av, an bara vid stunden for intervjutillfallet. Ett annat syfte med intervjuplanen
var att informanterna skulle fa en forforstaelse och vara forberedd pa vilka fragor som
intervjun skulle behandla. Lantz (2007:57) beskriver hur man kan utforma en intervjuplan.
For undersokningens tillforlitlighet ar det viktigt att intervjupersonen ska ha forstatt uppgiften
for att kunna medverka. En bra grundregel &r att tydligt och enkelt presentera syftet,
overgripande fragestéllningar och intervjuns upplaggning. Pa sa vis skapas en gemensam
overenskommelse om vad som skall dstadkommas under intervjun och den som svarar har
mojlighet att dvervdga om hon/han vill medverka eller inte (a.a.). Intervjuerna genomférdes
oftast i de skolor dar pedagogerna var verksamma, i annat fall genomférdes intervjuerna pa
platser som var mer fordelaktiga for pedagogerna. Vid ett intervjutillfalle intervjuades tva
pedagoger samtidigt. Intervjuerna pagick mellan en halvtimma och en timma. Under
intervjuundersokningen anvéndes ingen teknisk utrustning, som exempelvis bandspelare.
Esaiason m.fl. (2007:302) rekommenderar att man anvander en bandspelare, men om
bandspelare ar ett hinder skall man lata bli den. En viktig sak att tdnka pd om man inte
anvander sig av bandspelare &r att man ska se till att renskriva och skriva ut i direkt anslutning
till intervjutillfallet (a.a.). Skalet till att inte ndgon Ljudupptagning gjordes var att nagra
intervjupersoner tyckte att det var lattare att prata fritt, och att de upplevde att de kunde bli
h&mmade av en ljudupptagning. Darfor uteslots bandupptagning vid samtliga intervjuer, och
intervjuerna dokumenterades istallet med skrivna anteckningar. Det viktigaste for mig var att
informanterna kénde sig bekvdma och kunde tala ohd&mmat vid intervjutillfallet. Trots att de
flesta hade patalat tidsbrist sa var det ingen tidspress under sjalva intervjusituationen, tempot
var lagom och avslappnat. Det var latt att anteckna och hinna med att skriva ned varje
pedagogs svar, eftersom det gavs tid for eftertanke och reflektion under intervjuns gang. De
héll sig inom ramen av fragorna och svédvade inte ut och de gav intressanta och tydliga svar.
Lantz (2007:106) namner att det ar svart att stalla fragor, lyssna och anteckna samtidigt. Hon
menar att det &r vanskligt att enbart fora anteckningar, av den anledningen att
insamlingsmaterialet reduceras pa ett osystematiskt sitt. Hon menar att om man for
anteckningar under utfragningen sa hinner man inte skriva ner allt, och att man mer eller
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mindre medvetet sovrar ut materialet. Det vill sdga att intervjuaren filtrerar det som sdgs och
filtret &r da var forstaelse, att man tolkar ordens mening (a.a.). For att tacka eventuella brister
eller oklarheter kom vi Gverens om att jag kunde kontakta dem ytterligare en gang om sa
kravdes. Nar en intervju var genomford och vid hemkomst renskrivs anteckningarna av
intervjusvaren omedelbart pa en dator, detta utrattades framforallt for att fa en bra tolkning av
intervjusvaren samtidigt som det var farskt i minnet. Sedan sammanstélldes intervjusvaren i
ett frageformular. Det ledde till tre individuella frageformular/dokument samt ett gemensamt
frageformuldr for intervjun som bestod av tva intervjupersoner samtidigt, pa sa vis blev
intervjusvaren Overblickbara och man kan ta del av vad varje pedagog svarade. Nar alla
intervjuerna var genomfdrda och allt material var renskrivet borjade analysen av
undersokningsmaterialet. Ett underlag valdes ut som upplevdes relevant for bearbetningen av
undersokningen. Lantz (2007:107ff) beskriver det som datareduktion, vilket innebér att man
pa ett systematiskt satt valjer eller valjer bort information infor den fortsatta analysen samt att
forenkla och bortse fran det ovasentliga i materialet. | undersokningens bearbetning
efterstravades att finna monster, aterkommande och gemensamma formuleringar samt likheter
och skillnader. Efter flera genomlasningar av undersokningens material utformades en
tankekarta som tydliggjorde kategoriernas form. Sedan ordnades huvudkategorier utefter de
fragestallningar som undersokningen soker svar pa. Detta presenteras och redovisas senare
under resultatdelen.

3.4 Etiska overvigande i samband med intervju

En forskare maste ta hansyn till en mangd olika saker vid en undersokning till exempel
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet. Stukét
(2005:130ff) beskriver att det vid en undersdkning finns det i allméanhet olika etiska dilemman
att ta hansyn till. Forskarens uppgift och ansvar ar bl.a. att upplysa och informera de som
berdrs av undersokningen, om syftet, vad undersokningen handlar om, samt att informera de
medverkande om att deltagandet ar frivilligt och att de har ratt att avbryta sin medverkan nar
som helst under intervjuns gang. Tillvagagangssattet ska ocksa beskrivas i stora drag samt hur
resultaten kommer att anvandas och presenteras. Hansyn maste aven tas till de medverkandes
anonymitet. Dessutom ska forskaren informera om och redogéra for hur de insamlade
uppgifterna kommer att anvandas och publiceras. En rekommendation ar att fraga deltagarna
om de &r intresserade av att fa en rapport eller sammanfattning av undersokningen.

Innan intervjuerna dgde rum fick nagra av deltagarna intervjuplanen antingen via ett brev eller
via mejl skickade till sig. Tyvarr hann jag inte skicka det till alla s& nagra deltagare fick
intervjuplanen da vi traffades for intervjun. Intervjuplanen bestod av lite férhandsinformation,
dar jag presenterade mig sjalv och undersokningens innehall. De informerades aven om att
intervjun var anonym och att varken pedagoger eller skolans namn kommer att ndmnas i
texten, for att de inte ska kunna ga och identifiera dem. Personernas namn i undersokningen &r
uppdiktade. En annan viktig funktion med intervjuplanen var att deltagarna skulle fa
mojlighet att satta sig in i och fundera 6ver vad de ger sig in pa, sa att de sedan kan besluta sig
for om de vill tacka ja eller nej till deltagande i undersdkningen.
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3.5. Studiens tillforlitlighet

Trost (1993:111f) beskriver att traditionellt menar man med reliabilitet eller tillférlitlighet om
en matning ar stabil, det vill sdga ger samma resultat vid en fornyad méatning. 1dén om att fa
samma svar pa en fraga da den stalls vid skilda tillfallen bygger pa en forestéllning om att
konstans skall radda. Det skulle betyda att manniskor ar statiska i sina forestallningar, i sina
beteenden och i sina asikter. Manniskor &r inte statiska utan tvartom. Manniskor gor alltjamt
nya erfarenheter, moter nya situationer och var forestallningsvarld forandras efter hand, vilket
innebar att bakgrunden for ett svar pa en fraga forandras (a.a.). Det ar med andra ord svart att
sékerstélla en reliabilitet vid en kvalitativ undersdkning, eftersom ménniskor férandras kan
det vara svart att géra om studien med samma resultat. Vidare namner Trost (ibid:113) att
trovardigheten utgor ett av de storsta problemen med kvalitativa undersokningar. I1dén med
reliabilitet bygger pa att man utfor en kvantitativ undersokning (a.a.). Liknande resonemang
for Stukat (2005:32), han beskriver dessutom att kvalitativ forskning kritiseras av manga som
alltfor subjektiv, eftersom resultaten paverkas av vem som tolkar svaren. Dessutom kan det
finnas invandningar pa att reliabiliteten ofta ar osaker, eftersom ett l3gt antal
undersokningspersoner starkt begrénsar eller hindrar mojligheterna till generalisering (a.a.).

Jag ar medveten om att kvalitativa intervjuer som ar mitt matinstrument, kan vara svara att
sékerstélla som namnts hédr ovan. Stukat (2005:129) namner att kalla sin undersdkning for
kvalitativ ar inget skal till att &gna mindre uppméarksamhet at dessa besvarliga men anda
avgorande fragor for en bedomning av undersdkningens vetenskapliga vérde (a.a.). En
nackdel med att inte nagon ljudupptagning gjordes vid intervjutillfallena, ar att jag far forlita
mig pa mina anteckningar och mitt minne vid tolkning av intervjupersonernas svar. Lantz
(2007:88f) namner att i en intervjusituation sker en standigt pagaende process av tolkning och
meningsbyggande. Vidare ndmner hon att tolkningen &r selektiv och subjektiv dar jag som
intervjuare kan tolka in efter forvantningar, onskningar eller tidigare erfarenheter. Jag férde
noggranna anteckningar och aterkopplade till informanten under intervjuns gang for att
minimera risken for felskrivning av intervjusvaren. En fordel och trygghet var anda vetskapen
om, mdéjligheten att kunna kontakta intervjupersonerna annu en gang och komplettera med
mer underlag om nagot var oklart vid analysen av intervjusvaren. Denna 6verrenskommelse
gjordes muntligt, for att minimera felkallor i analysen av intervjusvaren. Stukat (ibid:126ff)
diskuterar liknande som Trost, det vill sdga att manniskor forandras och att det inte far ga for
lange mellan de tva undersokningstillfallena. Vidare namner han nagra reliabilitetsbrister som
kan finnas med i en undersokning. De brister som han tar upp och som kan férekomma &r
feltolkningar av fragor t.ex. att intervjupersonerna kan tolka frdgorna pa ett annat sétt an jag
som intervjuare. Feltolkning av svar och fragor kan forekomma hos bade den som intervjuar
och den som blir intervjuad. Dessutom ndmner Stukat att yttre stérningar och hur man staller
fragorna kan fa konsekvenser. Vidare namner han att intervjun och resultatet kan paverkas av
dagsformen hos den svarande, men dven min dagsform tanker jag, gissningseffekter,
felskrivningar eller felrakningar vid behandling av svaren. Dessutom kan man lagga till
ytterligare en felkalla ndr man har med ménniskor att gora, trovérdigheten - hur érliga ar de
mot dig? Det &r inte otroligt att de ger osanna svar, mer eller mindre omedvetet. Kanske vill
informanterna vara intervjuaren till lags och ge det svar som de tror att intervjuaren vill hora.
Som intervjuare maste man ha med det i berdkningen, att man anda kanske inte fatt helt arliga
svar (a.a.).
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Min asikt och upplevelse ar att informanter &r trovardiga och att deras trovardighet var hog,
men maste anda ha med i berdkningen de punkter som namnts ovan. Under intervjuerna
visade intervjupersonerna ett starkt engagemang, de var uppriktiga och &rliga i de svar som
gavs. Svaren var inte tillrattalagda enligt min tolkning. De delgav mig manga idéer om hur
man kan arbeta med drama samt hur man kan vidareutveckla drama i undervisningen.
Betraffande tillforlitligheten i min undersokning skulle en aterkoppling till informanterna,
antingen kunnat ske via telefon eller via mejl som jag ndmnt héar ovan. Eftersom juletiden var
pa ingang gjordes ingen aterkoppling till intervjupersonerna for att fa bekraftelse och
kontrollera om tolkningen av intervjusvaren &r ratt, eller for att korrigera eventuella
missuppfattningar, alla berérda ansag att det radde tidsbrist. S& den mojligheten uteslots
genom en gemensam Overenskommelse mellan mig som intervjuare och intervjupersonerna.
Som namnt tidigare skulle en kontakt med intervjupersonerna tas om det radde nagra
oklarheter.

Nar det galler validiteten i min undersokning sa ar det beroende av vilken grad reliabiliteten
hamnar pa. Stukat (2005:126ff) beskriver att validitet ar ett mangtydigt begrepp och brukar
ange hur bra ett matinstrument mater det man avser att mata. Vidare ndmner han att man som
forskare upprepade ganger maste fraga sig; undersoker jag verkligen det jag vill undersoka?
Stukat forklarar att man kanske mater fel saker. Vid tolkning av Stukéat anser han nog att min
undersokning anses vara lag, eftersom ljudupptagning valdes bort. Problemformuleringarna
och syftet med undersokningen har varit synligt uppsatt pa skrivbordet under hela processens
gang. Pa sa satt har jag blivit pamind och kunnat hélla fokus pa om méatningen tacker det som
undersokningen syftar till. Min anstrangning och stravan med undersokningen har varit att fa
ett sa tillforlitligt resultat som mojligt. Dessutom har en s& hog reliabilitet och validitet som
mojligt  efterstrévats. Validiteten i min undersokning kan ses som god, eftersom
anteckningarna renskrevs direkt och svaren behandlades omedelbart efter intervjun.
Intervjupersonerna gav detaljerade svar och utforlig information och svaren var inte
svartolkade som namnts tidigare, eftersom intervjupersonerna hdéll sig inom ramen av
fradgorna och inte svavade ut i sina svar, vilket annars kunde ha lett till att mina tolkningar
hade forsvarats.

Forutom reliabilitet och validitet menar Stukat (2005:129f) att man behover stélla sig fragan
om generaliserbarhet. Det vill sdga vem som resultatet som framkommer riktar sig till. Kan
resultatet generaliseras eller galler resultatet endast for den undersokta gruppen? Det &r svart
att veta den exakta tillforlitligheten for denna undersokning. Med tanke pa att kvalitativa
undersokningar ger ett begransat insamlingsmaterial, eftersom urvalsgruppen bestar av ett
fatal intervjupersoner bor man vara forsiktig med att dra generella slutsatser. Som jag namnt
tidigare ar manniskor inte statiska, detta kan leda till att intervjupersonerna kanske inte svarar
pa exakt samma satt med samma fragor vid ett annat tillfalle.

Min tolkning ar anda att resultaten i min undersokning skulle visa ungefar samma resultat i
en annan undersokningsgrupp om samma fragor stélls inom samma urvalsgrupp, eftersom
drama anvénds som uttrycksform i skolan enligt Lpo 94. Min tolkning &r dock att skillnader
aven skulle kunna forekomma angaende i vilken utstrackning drama anvands och vilket
undervisningssyfte som pedagogerna har till att anvanda sig av drama och gestaltning. Om
intervjuerna exempelvis genomforts inom en kulturskola kanske resultaten blivit annorlunda.
Vidare namner Stukat (ibid:129) nagra faktorer som kan paverka generaliserbarheten,
exempelvis om undersokningsgruppen ar liten, om urvalsgruppen inte ar representativ for
undersokningen eller om man far ett stort bortfall av urvalspersoner (a.a.)
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Det som stammer med min undersékning &r att den bestar av en liten undersékningsgrupp.
Det som inte stammer 6verens med min undersokning ar om urvalsgruppen inte &r
representativ. Min urvalsgrupp &r representativa verksamma pedagoger inom grundskolans
tidigare ar, vilket tillhérde de kriterier som stallts upp infor undersokningen. Nagot som inte
heller stammer var bortfall av urvalspersoner. | den forsta tilltdnkta skolan som intervjuerna
skulle ha agt rum pa skulle urvalsgruppen bestatt av mellan fyra och fem verksamma
pedagoger i grundskolans tidigare ar. | den aktuella undersékningen som nu har genomforts
har fem verksamma pedagoger intervjuats, sd nagot bortfall av urvalspersoner blev inte
aktuellt i undersokning. Resultatet i undersokning syftar till att belysa vilka forhallningssatt
som finns bland pedagoger att anvanda sig av drama i grundskolans tidigare ar. Dessutom kan
detta arbete inspirera pedagoger till att anvanda sig av drama i sin undervisning. Detta arbete
ar ett examensarbete inom lararprogrammet, som bl.a. de medverkande pedagogerna kommer
att fa ta del av nar examensarbetet ar fardigstalld.

4. Resultatredovisning
Under denna rubrik presenteras resultaten och analysen av intervjusvaren.

Syftet med undersékningen som namnts tidigare, ar att genom tidigare forskning och
kvalitativa fallstudier studera och soka information om och beskriva samt att undersoka om
och i sa fall pa vilka satt pedagoger i grundskolans tidigare ar anvander sig av drama i sin
undervisning. Dessutom undersoks vilka asikter samt foresatser som pedagogerna har nar det
galler drama och gestaltning som en alternativ inlarningsmetod utifran teorier om inlarning
och dramapedagogik, samt deras instéllning till lek och larande i skolan. Utifran det som
skrivs i problemomradets relevans, har mitt intresse vuxit fram och resulterat i féljande
problemformuleringar, anser pedagogerna att de anvander sig av drama i sin undervisning,
under vilka former férekommer drama i undervisningen, vilka intentioner har pedagogerna
med att anvénda sig av drama samt vad anser pedagogerna om lekens betydelse for elevernas
larande.

Resultatet ar indelat i tre huvudkategorier som disponeras i enlighet med syftets fyra
fragestallningar. Fragestéllningar i min studie &r: anser pedagogerna att de anvander sig av
drama i sin undervisning, under vilka former forekommer drama i undervisningen, vilka
intentioner har pedagogerna med att anvénda sig av drama samt vad anser pedagogerna om
lekens betydelse for elevernas larande. Svaren presenteras som direktcitat, som atergivning av
intervjupersonernas svar.

Hér foljer nu forst en kort presentation av undersokningsgruppen. Namnen ar fingerade for att
ge intervjupersonerna anonymitet.

Selma undervisar nu i en klass som gar i arskurs 6. Hon ar utbildad larare med behorighet i
arskurs 4, 5 och 6. Hon har varit verksam pedagog i 35 ar. Selma har fatt lite utbildning i
drama i sin utbildning. Citat: ” ja faktiskt, lite grann drama i min l&rarutbildning. Trots att det
var sa lange sedan, det var inte sa vanligt pa den tiden, men det var en larare dar som var
intresserad av detta och introducerade oss i drama.”

Johanna undervisar nu i en klass som gar arskurs 2. Hon ar utbildad forskollarare och larare
for grundskolans tidigare ar. Johanna har varit verksam pedagog i forskolan i 13 ar och har
varit verksam larare i 9 ar. Hon har fatt lite utbildning i drama under sin utbildning och &r
mycket intresserad av drama och har gatt nagra kurser pa sin fritid.
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Wahlborg undervisar nu i en forskoleklass. Hon &r utbildad larare for grundskolans tidigare
ar. Fran forskoleklass upp till ar 6. Hon har aven en fritidspedagogutbildning i botten.
Wahlborg har varit verksam pedagog i 25 ar. Hon har fatt lite utbildning i drama i sin
utbildning.

Lotten undervisar nu i en klass som gar i arskurs 4. Hon &r utbildad larare for grundskolans
tidigare ar fran forskoleklass till ar 6. Hon har aven en fritidspedagogutbildning i botten.
Lotten har varit verksam pedagog i 13 ar. Hon har fatt utbildning i drama under sin
fritidspedagogutbildning.

Karin undervisar nu i en klass som gar i arskurs 4. Hon ar utbildad larare fér grundskolans
tidigare ar. Fran forskoleklass till ar 6. Karin har varit verksam pedagog i 13 ar. Hon har fatt
lite utbildning i drama under sin lararutbildning.

Sammanfattning: Det visade sig att alla pedagogerna hade fatt nagon form av utbildning inom
drama.

Begreppen teater och drama

Héagglund & Fredin (2001:9) som jag namner under begreppsdefinitioner i fjarde stycket
namner de att det rader en forvirring kring begreppen teater och drama. Vad &r teater och vad
ar drama. Vilket dven Jarleby (2005:13ff) omtalar. Detta véackte en nyfikenhet hos mig, pa att
ta reda pa hur intervjupersonerna definierar begreppen teater och drama. | inledningen av
intervjun ombads intervjupersonerna att definiera vad drama och teater &r for dem. Samtliga
pedagoger svarade att de behodvde fa lite betdnketid innan de svarade. Sa har beskriver de
begreppen teater och drama:

Selma beskriver sin tolkning av begreppen teater och drama sa har: “Teater ar att lara in
repliker och dva in stycken. Medan drama &r att gestalta, inat kroppen, kanna in- hur kanns
det, exempelvis en katt: hur ror du dig da? Jobba med rosten. Gestalta statyer mm. Drama &r
nagot alla kan uppfatta och ta till sig.”

Pa denna fraga svarade Johanna: "Teater &r stort, och drama &r att kunna visa nagot genom
gestaltning, pagar en kort stund medan teater pagar langre.”

Nar samma fraga stalldes till Wahlborg svarade hon: ”Bade teater och drama ar en
uttrycksmetod. Vid teater repeterar man mera, Ovar repliker och det stracker sig under en
langre period och en teater kan visas upp for skolkamrater, dven skolkamrater i andra klasser
och for foraldrar. 1 drama daremot ar klassen eller gruppen mottagarna. Ett drama kan férklara
nagonting, t.ex. ett dilemma. | drama far eleverna kanna pa och leva sig in i olika situationer,
med drama kan man skildra olika historiska skeenden.”

Bade Lotten och Karin tyckte till en borjan att det var svart att definiera vad som ar teater och
vad som dr drama. N&r de hade funderat en liten stund svarade de: ”Att vid en teater &r det fler
aktorer inblandade, och kan beskrivas som en storre uppsattning och drama bestar av en
mindre uppséattning, som inte tar lika lang tid i ansprak, dven sinneslekar kan inga i drama.”

Sammanfattning: Nar det géller begreppen teater och drama kan man se likheter i vad
intervjupersonerna svarade. Exempelvis att ett drama utspelas under en kortare tid och att
teater stracker sig Gver en langre tidsperiod. | drama far eleverna leva sig in och kdnna pa
olika situationer via gestaltning. Samt att vid teater var man mera som t.ex. repliker.
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Anser pedagogerna att de anvander sig av drama i sin undervisning?

Samtliga pedagoger svarade att de anvander sig av drama och gestaltning i sin verksamhet,
mer eller mindre regelbundet, i vilken utstrackning som drama anvéands beror pa vilket
lektionsinnehall som ska bearbetas. Nar pedagogerna tillfraigades om vad de tyckte om att
anvanda sig av drama i sin undervisning. Berattade och forklarade pedagogerna att det &r ett
valdigt roligt, spannande och fangslande arbetssatt. Har féljer nu nagra direkt citat:

Selma: "Det &r spannande, roligt, och jag lockas med, aldern spelar ingen roll, det gar att vara
med pa lika villkor trots att forutsattningarna ar olika. Jag tycker det ar viktigt att styra upp
det med disciplin om sa behovs, veta sin ledarroll.”

Johanna: Véldigt roligt, och spannande. Jag upplever att man kan fanga barnen med drama,
de blir mer intresserade &n om jag bara star och informerar ratt upp och ned och maler pa.”

Wahlborg motiverar det som: "Véldigt roligt, det ger arbetet en ytterligare dimension, inte sa
fyrkantigt.”

Lotten och Karin berdéttar att: ”Vi upplever att eleverna blir mer intresserade, de lyssnar mer
och tar till sig innehallet mer nar drama anvands i undervisningen.”

Samtliga pedagoger hade fatt nagon form av utbildning inom drama under sin utbildning. Néar
de tillfragades om de onskade att fa mer fortutbildning inom drama, for att kunna utveckla
arbetssattet, svarade samtliga pedagoger att de garna vill fd mer fortutbildning och inspiration
inom drama.

Selma och Johanna uttrycker:

Selma: ”Ja, nu kdnner jag mig riktigt peppad att 6ka pd mina kunskaper och det ar bra att avsatta tid pa schemat
sd att det kan aterkomma mera regelbundet. En annan viktig sak att tdnka pa, ar att man s klart fér se till vilken
elevgrupp man har och vad som passar den nar man planerar.”

Johanna: "Ja, helt Klart, verkligen. Jag upplever att det &r roligt bade for mig och for barnen. Ju mer aktivt man
arbetar med drama... ju mer idéer fods. ”

Under intervjuernas gang framkom det att manga av pedagogerna inom skolorna &r
intresserade av att anvanda sig av drama som uttrycksform och som metod. Da det galler
elevernas inlarningsprocess och kunskapsinhdmtning. Pedagogerna berattar att de delar med
sig av sina erfarenheter till varandra inom skolan, vidare ndmner de att det ar upp till varje
pedagog att tolka laroplanen och styrdokument, samt att planera och utforma sin undervisning
sa att eleverna nar malen i kursplanerna och i laroplanen, Lpo 94. Samtliga pedagoger beréttar
aven att de upplever och tror att de skulle fa gehor hos sin rektor om de, eller om det var flera
som Onskade att fa ga pa fortutbildning inom drama. Pedagogerna upplever att rektorerna &r
positiva nar personalen kommer med forslag pa fortutbildningsomraden som de tycker ar
aktuella. Tva av pedagogerna tillagger att det forsiggar annan fortutbildning just nu, sa
vidareutbildning inom drama skulle nog inte prioriteras i dagslaget pa grund av tidsbrist.
Pedagogerna ndmner dessutom att de olika kurserna tar och kraver mycket tid, samt att
ekonomin styr. De anser att det &r viktigt att se 6ver vilket behov som ar storst for tillfallet
och prioritera utbildningar utifran det.

Under vilka former forekommer drama i undervisningen?

Hér har jag aven lagt till inom vilka &mnen som pedagogerna anvénder sig av drama.
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Under intervjuerna framkom det att lararna anvéander sig av olika dramatiska former i sin
undervisning. De dramatiska former inom drama som kan urskiljas &r rollspel, charader,
dramalekar, lekar, handdockor/dockteater samt trygghets- och varderingsévningar. De
beréttade ocksd om i vilka &mnen som de anvander sig av drama och gestaltning. Tre av de
fem pedagogerna anvénder sig av rollspel samt charader. Rollspelen kan exempelvis handla
om teman som berdr amnet livskunskap.

Selma uttrycker: "I livskunskap har jag anvant mig mer medvetet av bland annat rollspel, jag
vill lyfta fram att drama inte enbart behdver vara roligt. Sérskilda évningar som hor ihop med
livskunskapen gestaltas samt olika trygghets- och vérderingsévningar. Dessutom berattade
Selma om nar hennes elever gick i fyran fick de experimentera med sina roster, allt fran
lagmalt till djupare och djupare, hur hors och hur uppfattas vi? fick eleverna fundera pa, detta
tanker Selma ocksa hor till drama.”

Pedagogerna som anvénder sig av rollspel beréttade att rollspel anvands dven som metod nér
pedagogerna exempelvis vill skildra och bearbeta historiska skeenden eller litteréra texter
inom religion, engelska, historia samt inom NO och SO. Samtliga pedagoger anvénder sig av
gestaltning inom amnet svenska. Tre av de fem pedagogerna anvéander sig av charader och
gestaltning som metod nér de arbetar inom &mnet Svenska. Selma, Lotten och Karin
uttrycker:

Selma: "Nar vi jobbar med ordklasser i svenska, far eleverna gestalta exempelvis substantiv
och verb m.m., dels genom charader men ocksa pa andra satt. Ett exempel ar att en elev far
gestalta ett djur och de andra eleverna i klassen far gissa vilket djur det ar.”

Liknande svar ger Lotten och Karin: "Fastan vi arbetar i tva olika klasser anvander vi bada
0ss av charader nér vi jobbar med ordklasser. Genom att visa t.ex. verb och adjektiv, visa vad
man gor med hjalp av charader.”

Johanna och Wahlborg beréattade hur de arbetade med gestaltning nar de undervisar i svenska.
Bada anvénde sig av olika handdockor som hjalpmedel.

Johanna beréttade att: ”Vid bokstavsinlarning far eleverna med sina kroppar gestalta
bokstéver, dessutom har jag t.ex. en gran med en tillndrande liten ryggsack som
innehaller sma sagor. De handlar om granen och sa brukar det vara med tva faktatexter
som handlar om nagra vaxter och djur. Texterna finns som lattlast och lite svarare.
Granen ger eleverna sma uppdrag som eleverna skall utfora.”

Wahlborg: ”Nar nya bokstaver introduceras for eleverna anvéander jag mig bl.a. av olika
handdockor, eleverna far ocksa gestalta olika bokstaver med sin kropp.”

Dessutom berattade bade Johanna och Wahlborg att de anvéander sig av handdockor dven nar
de arbetar med matematik. Johanna ger ett exempel pa hur detta kan ga till:

Johanna: "Det hander emellanat att en handdocka dyker upp nar vi har matematik fast i
mattematik arbetar vi nog mest praktiskt och teoretiskt. Om t.ex. dockan skulle svara pa ett tal
men rakar svarar fel, racks manga hander upp i luften for att forsoka forklara for dockan hur
man ska gora eller for att hjalpa till med att ge det rétta svaret pa exempelvis summan.”

Johanna berattade &ven att nar de arbetar med musik forekommer gestaltning i form av att
sangtexterna gestaltas med olika rorelser.
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Wahlborg beskrev dven ett projekt som hon hade gjort i en arskurs 6 tidigare.

Wahlborg beskriver och berattar om néar eleverna satte upp en forestélining om Grease, som
visades upp for hela skolan. I projektet vavde hon ihop olika &mnesomraden. Bland annat
engelska och svenska. | lattexterna plockade hon ut glosor som eleverna fick Gversatta och
eleverna fick dven skriva egna lattexter. Vi anvande filmen Grease som bottenplatta i
projektet. Projektet stéckte sig dver en langre tid av terminen.”

Vilka intentioner har pedagogerna med att anvanda sig av drama?

Under detta avsnitt kommer dven fragan om pedagogerna kunde se nagon skillnad i hur och
vad eleverna lar vid praktiska och teoretiska metoder att redovisas, hur man kan utvérdera
arbetssattet samt for- och nackdelar med arbetsséttet. Dessa aspekter kan knytas an och ha
betydelse for pedagogernas asikter om att anvanda sig av drama.

Samtliga pedagoger som intervjuades anser att drama och gestaltning ar ett bra arbetssétt. Nar
fragan stalldes om vilket deras syfte med att anvanda sig av drama och gestaltning 4r,
forklarade de att ett av syftena &r att det kan ses som ett komplement till dvriga arbetssatt.
Pedagogerna namner att de ser pa drama som en alternativ inlarningsmetod. Ett annat syfte ar
att det forstarker elevernas inlarning genom att innehallet blir mer levande, da eleverna far
anvanda drama i olika gestaltningsformer. Ett tredje syfte som ndmndes ar att utveckla
elevernas sjalvfortroende, det ar viktigt att lata eleverna prata infor varandra m.m. Samtidigt
betonar en del av pedagogerna att en mix av olika arbetssatt behovs for att skapa goda
inlarningssituationer. Nar pedagogerna ombads att motivera varfér de anser att drama ar ett
bra arbetssatt svarade Johanna, Wahlborg, Selma, Lotten och Karin foljande:

Johanna: ”Ja, som jag sagt tidigare, jag kan locka fler elevers nyfikenhet till att utforska och
lara.”

Wahlborg motiverar det sa har: "Man kan fortydliga innehallet med hjalp av drama och
gestaltningar, Jag vill ge ett litet tips! Eftersom eleverna blir mer delaktiga i undervisningen
upplever och antar jag att eleverna minns det har, minnet kvarstar av upplevelserna.”

Selma motiverar arbetssattet sa har: "Man lar sig att tolka andra méanniskor, lar kanna sin
kropp, bli kroppsmedveten, samt utvecklar tillit till andra och sig sjalv.”

Lotten och Karin svarade: Vi bada tycker att det &ar ett bra komplement till Gvriga
arbetsmetoder. Drama och gestaltning &r nagot annorlunda, som kan mynna ut i aha-
upplevelser som eleverna bar med sig och kommer ihag, genom att arbeta sjalv praktiskt, ger
ocksa mer gladje.”

Nér det galler syftet med att anvanda sig av drama redovisas hér vad Selma och Wahlborg
svarade.

Selma uttrycker syftet med drama sa har: ”Mitt syfte med drama och gestaltning &r att skapa
trygghet och tillit, dels inom gruppen men samtidigt infor mig, att vaga dels infér mig och
sina kamrater, det kraver mod. Dels att forstarka inlarning men ocksa att eleverna far tillgang
till flera sprak att uttrycka sig pa, det tycker jag ar viktigt. Samtidigt vill jag formedla att
drama kan handla om jobbiga saker men ocksa forekomma som ett roligt inslag i
undervisningen.”
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Wahlborg svarade: "Syftet ar bland annat att utveckla elevernas sjalvfortroende och att vaga
prata infor varandra, t.ex. med hjalp av handdockor kan eleverna “gémma” sig bakom
handdockan och da ar det handdockan som pratar. Ett bra sétt att ga runt problemet att vaga
prata infor andra, till en bérjan.”

Sammanfattning: Bade Selma och Wahlborg uttrycker att syftet med drama och gestaltning &r
att starka elevernas sjalvfortroende och vikten av att vaga prata infor en grupp. Selma tar
dessutom upp att skapa trygghet och tillit samt att det forstarker inlarning, detta stimmer vl
Overens med vad de 6vriga tre pedagogerna svarade.

En fraga som stalldes i samband med den hér fragan var om de kunde se nagon skillnad i hur
och vad eleverna lar sig vid praktiska och teoretiska metoder. H&r redovisas samtliga
pedagogers svar.

Johanna: ”Det ar svart att urskilja, vad barnen lar sig vid praktiska och teoretiska metoder,
bada metoderna bidrar till ett larande.”

Selma svarade: "Jag tycker att det &r svart att urskilja, jag tanker sa har: att bada behovs.”

Wahlborg: Ja, manniskor ar ju olika och har olika forutsattningar en del 1ar sig via ett visuellt
satt, andra via det auditiva sattet, och nagra lar sig vi kinestetiska sattet. Genom att kombinera
olika inlarningsstilar sa skapar man fler inlarningssituationer for eleverna.”

Bade Lotten och Karin svarade: "Genom att fa prova olika satt att gora saker pa, lar man sig
mycket, det ar lite olika pa olika barn hur de lar sig.”

Sammanfattning: Bade Selma och Johanna uttrycker att det &r svart att urskilja vilken metod
som resulterar i vad. Wahlborg, Lotten och Karin uttrycker att barn lar sig olika. Samtidigt
kan man urskilja att alla pedagogerna uttrycker att en kombination av praktiska och teoretiska
metoder &r att foredra.

Jarleby (2005:141) namner att betygssattning i ett kreativt &mne kan vara kansligt och
besvarligt och fragestéallningen om det Gver huvudtaget gar att betygsatta ett skapande gor sig
hela tiden pamind. | ett &mne som att redovisa sig sjalv i ett kommunicerande syfte ar det
viktigt att man som l&rare klargér vad det & man betygsétter. Detta vackte en nyfikenhet om
att stalla nasta fraga som handlar om hur man kan utvérdera arbetet med drama. Samtliga
pedagoger ndmner att en bra metod &r att man genom att samtala med barnen kan utvérdera
arbetssattet med drama och gestaltning.

Har foljer nu redovisning av vad varje pedagog svarat enskilt, forutom Lotten och Karin som
redovisas tillsammans.

Johanna ndmner: ” Genom att samtala med eleverna/barnen kan en utvardering ske, jag kan
ocksa gora en snabbutvérdering, upplever jag att barnen tycker det ar roligt, sa tror jag ocksa
att man lar sig béttre.”

Selma svarade: "Det &r svart att poangsétta elevernas prestationer, men jag tycker att man kan
fraga och samtala om vad de tycker. Nar det galler forstaelse av t.ex. en engelsk text, kan
man be eleverna att lasa igenom den och sedan far de en stund pa sig att fundera pa hur kan
man gestalta detta. Sedan aterkommer de och redovisningsformen blir da gestaltande, dar jag
kan fanga upp och se om de har forstatt innehallet i texten, genom att vi samtalar om texten
efterat da de exempelvis har spelat ett handelseforlopp eller nagon staty, eller djur.”
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Wahlborg forklarar att: "tillsammans med barnen/eleverna genom samtal, man kan ocksa
filma och utgd fran den i ett samtal, man kan gora en sammanfattning i slutet, och dven
anvanda sig av en kontinuerlig utvéardering under arbetets gang.”

Bade Lotten och Karin forklarar att man kan utvardera arbetssattet genom:” samtal med
eleverna.”

Sammanfattning: Endast Selma namner nagot om betygsattning nar det galler drama och
gestaltning, hon har &ven en liknande asikt som Jarleby (2005) att det kan vara problematiskt
att utvardera elevernas prestationer inom drama och gestaltning. Man kan ocksa se att alla
pedagoger anvander samtal med eleverna nér det géller utvardering av arbetssattet.

Héar nedanfor kommer det att redovisas vilka for- och nackdelar som pedagogerna beskriver
nér det galler att arbeta med drama. Hér redovisas samtliga pedagogers svar. For- och
nackdelar har forsetts med fet stil for att underl&tta lasningen var for- och nackdelar borjar.

Johanna beskriver for- och nackdelar med att arbeta med drama och gestaltning sa har:
Fordelar: "Blyga och ”stokiga” barn kan lockas med, nér det géller blyga barn kan drama och
gestaltning fa dem att 6ppna sig samt nar det galler barn som upplevs som stokiga” rycks
med och blir nyfikna.” Nackdelar: ”Nu far jag tanka efter lite, det enda jag kan komma pa ar
kollegor mojligtvis, det &r inte lika latt att motivera till detta arbetssatt om man har dem emot
sig.”

Selma beskriver det sa har: Fordelar: ”Barn kan "blomma” upp genom gestaltnig/drama, det
kan vara barn som &r blyga och forsiktiga och som sluter sig, men nar de far en roll blir de
nagon annan och pa sa vis utvecklas deras sjalvkansla. Hos manga barn nar jag en annan sida
av dem. Jag tycker det ar viktigt att man kan uttrycka sig och gora sig forstadd och tolka andra
maéanniskor.” Nackdelar: ”Om eleverna kanner sig otrygga med denna uttrycksform, man
maste se till att gruppen kanner sig trygg och litar pa varandra, for att vaga - mod kravs. Det
kan skilja mycket mellan aldrarna for vad eleverna kanner sig bekvama med.”

Wahlborg beskriver sa har: Fordelar: ”Man maste vaga och vara beredd pa att sldppa en
timplan och évriga planer for exempelvis en dag eller vid ett storre langtgaende projekt, det &r
viktigt att lata eleverna fa 6va mycket. Dessutom ar det en férdel om man involvera fler larare
i projektet, exempelvis som musiklarare och slgjdlarare, men ocksa 6vriga larare pa skolan.
Det lyfter dimensionen pa arbetet.” Nackdelar: "Majligtvis daliga lokaler och nedskarning av
personal.”

Lotten och Karin beskriver sa har: Fordelar: "En fordel med att arbeta med drama och
gestaltnig dr att man nar fler elever, de blir mer engagerade.” Nackdelar: "Brist pa resurser.
Det var lattare att arbeta med drama nér eleverna var yngre, nu ar det mer kravfullt och man
far plocka in det dar det passar.”

Sammanfattning: Né&r det galler fordelar med arbetssattet ar det bland annat att pedagogerna
upplever att barnen blir mer engagerade, elever kan “blomma upp”, elevernas sjalvkéansla
utvecklas, man far tillgang till att uttrycka sig pa manga sétt eller som en pedagog uttrycker
det: "man maste vaga och vara beredd pa att sldappa en timplan och Gvriga planer for
exempelvis en dag eller vid ett storre projekt.” Nar det galler nackdelar ndmner de bland
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annat att det kan vara kollegor. Om eleverna ké&nner sig otrygga med drama och gestaltning
som uttrycksform, brist pa resurser eller daliga lokaler samt nedskarningar av personal.

Vad anser pedagogerna om lekens betydelse for elevernas larande?
Héar nedanfor redogors samtliga pedagogers svar.

Selma: ”Kaénner du till uttrycket lekande I4tt? Jag anser att leken betyder oerhort mycket for
elevers inlarning, jag tanker sa har: genom och i leken kan man leka sig fram till stor kunskap.
Fantasin ar en viktig del i leken, man kan forestalla sig miljéer och hur det kan vara. Leken
kan ske bade inne och ute med fantasins hjalp. Det star i laroplanen Lpo 94 att lek ar ett
vasentligt inslag i elevernas inlarning, men det star inte hur det ska genomforas. | hogre aldrar
ar det inte vanligt att lek forekommer i diskussioner. Jag tdnker mig att drama/teater och lek
hor liksom ihop, i bada fallen later man fantasin komma in, man kan prova olika roller, leken
gor sa att vi kan oppna vara sinnen, hela kroppen &r delaktig, i leken kan man slappna av och i
leken glémmer man bort att man ar pojkar och flickor. Kunskap kan inhdmtas genom
rorelselekar, raknelekar m.m. Leken star for det genuina hos barnet, jag tanker mig i
filosofisk betydelse. Genom att observera barns lek, kan jag se mycket och lara mig om det
enskilda barnet, en viktig aspekt tycker jag. Har du tankt pd att ordet lektioner bestar av lek
och tioner, det har jag tankt mycket pa.”

Johanna: ”Det ar jatteviktigt och bra med lek i larandet. Nar man jobbar med drama och
handdockor leker man fram kunskap. Vi & manga inom arbetslaget som &ven arbetar pa
fritids, eftersom vi ar i samma lokaler pa fritids som under skoltid kan barnen anvanda sig av
samma material och det forekommer dven mycket lek pa fritids, barnen lar sig hela tiden nya
saker. Ett exempel ar fran nar vi arbetade med rymden, sa kunde barnen pa fritids leka med
rymd legobitar.”

Wahlborg: ”Jag tycker det ar positivt, viktigt och hor thop. En forutséttning for varandra,
leken dr viktig, speciellt for de yngre barnen, leken &r ett bra sétt att lara sig och leken ar
naturlig for barnen.”

Lotten: "Jag tycker det ar valdigt viktigt att sammanfora lek och larande. Det bygger pa
elevernas naturliga vag och satt. Det ar synd att man &gnar sig lite mindre at lek, ju aldre
barnen blir. Till en borjan lekte vi in matematik och bokstavsinlarning, vi gémde bl.a. saker i
rummet som eleverna fick leta reda pa.”

Karin: ”Jag tycker att det ar jatteviktig, man slutar kanske alldeles for tidigt med att anvénda
sig av lek, det &r ett naturligt inslag i forskoleklassen och ettan. Jag tycker att leken ar viktig
och att man behover fa och kan anvéanda den biten (leken) en bra bit upp i aldrarna, det kan
vara svart att sitta still en langre period. Leken kan vara avvapnande, inte sa allvarligt.”
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Resultatsammanfattning:

Samtliga intervjuade pedagoger anvande sig av nagon form av drama i sin undervisning och
hade nagon form av utbildning inom drama. Formerna skiljer sig at men liknar anda varandra
mellan de olika pedagogerna. De anvande sig av olika dramatiska former, bade nar det gallde
pa individ- och gruppniva. Det framkom i undersékningen att de bl.a. anvande sig av rollspel,
charader, dramalekar, lekar, handdockor/dockteater, trygghets- och varderingsdvningar samt
litteréra texter. Pedagogerna syfte med att anvénde sig av drama och gestaltning &r dels for
kunskapsinhamtning, men ocksa som forstarkning vid inldarning och for individutveckling.
Samtliga pedagoger som intervjuades tycker att drama och gestaltning ar ett bra arbetssatt. De
anser ocksa att drama och gestaltning kan ses som en alternativ inlarningsmetod. Det vill sdga
ses som ett komplement, till 6vriga arbetssatt som anvéands vid inlarningsprocesser och
kunskapsinhdmtning. Dessutom namner de att elevernas inlarning forstarks genom att
innehallet blir mer levande, da eleverna far anvanda drama i olika gestaltningsformer. Ett
annat syfte som namndes var att utveckla elevernas sjalvfortroende, de ansag att det var
viktigt att Iata eleverna prata infor varandra m.m. En fraga som stalldes var om de kunde se
nagon skillnad i hur och vad eleverna lar vid praktiska och teoretiska metoder, pa detta
svarade tva av pedagogerna att det ar svart att urskilja medan en av pedagogerna uttrycker att
barn har olika larstilar. Samtidigt betonar nagra av pedagogerna att en mix av olika arbetssatt
behovs for att skapa goda inlarningssituationer. Samtliga pedagoger utvéarderar med samtal
déar &ven barnen deltar. De nd&mner dven for- och nackdelar med arbetsséattet. De nd&mner
exempelvis att fordelar kan vara att pedagogerna upplever att barnen blir mer engagerade,
elever kan “blomma upp”, elevernas sjalvkansla utvecklas, man far tillgang till att uttrycka sig
pa manga satt. Eller som en pedagog uttrycker det: ”Man maste vaga och vara beredd pa att
sl&ppa en timplan och dvriga planer for exempelvis en dag eller vid ett storre projekt”. N&r det
géller nackdelar ndmner de exempelvis att det kan vara kollegor, om eleverna kanner sig
otrygga med denna uttrycksform, brist pa resurser eller daliga lokaler och nedskarningar av
personal. Samtliga pedagoger som intervjuades ansag att leken var betydelsefull nar det galler
barns l&rprocesser.

5. Diskussion

| det har avsnittet diskuteras undersékningens metod och resultat. Diskussionsavsnittet
avslutas med egna slutsatser, didaktisk konsekvens, samt forslag pa fortsatt forskning.

5.1 Metoddiskussion

I min undersékning valde jag att anvdnda mig av en liten undersdkningsgrupp. Stukat
(2005:129) namner att en liten undersokningsgrupp kan goéra resultaten mindre
generaliserbara. Jag ar medveten om att man inte kan dra nagra generella slutsatser, med
tanke pa att intervjupersonerna var fa till antalet. Av den orsaken finns det begransningar med
mitt material. Jag ar &ven medveten om man bor vara forsiktig med att dra generella slutsatser
utifran enskilda kvalitativa undersokningar. Syftet med undersokningen var att undersoka vad
nagra pedagoger har for forhallningssatt till drama inom grundskolans tidigare ar. Med tanke
pa de kriterier som jag hade stallt upp &r urvalsgruppen representativ for undersékningen.

Min urvalsgrupp far representera och visa pa hur det kan se ut ute i verksamheterna, nar det
galler vilka forhallningssatt som bl.a. finns till att anvanda sig av drama bland pedagoger, och
varfor de anvénder sig av drama i sin undervisning.
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Esaiasson m.fl. (2007) beskriver att man kan fa oonskade effekter i samspelet mellan
intervjuperson och intervjuare. Det kan ske omedvetet eller medvetet, t.ex. om man har en
tidigare relation till en svarsperson, sa kan detta paverka samspelssituationen och atmosfaren i
samtalet under intervjun. Trots att jag kande till tva av intervjupersonerna marktes ingen
o0nskad effekt.

Under intervjuundersdkningen anvéandes ingen teknisk utrustning, som exempelvis
bandspelare. Lantz (2007:106) ar kritisk mot att endast fora anteckningar, hon menar att det ar
vanskligt att enbart fora anteckningar, av den anledningen att insamlingsmaterialet reduceras
pa ett osystematiskt satt. Hon menar att om man for anteckningar under utfragningen sa
hinner man inte skriva ner allt, och att man mer eller mindre medvetet sovrar ut materialet.
Valet att inte gora en ljudupptagning grundar sig pa att det var intervjupersonernas 6nskemal
och vilja, de ansag att de kunde prata mer ohammat om det inte gjordes en bandupptagning.
Nar en intervju var genomford renskrivs anteckningarna av intervjusvaren omedelbart pa en
dator, detta utrattades framforallt for att fa en bra tolkning av intervjusvaren, samtidigt som
det var farskt i minnet. | undersokningens bearbetning efterstravades att finna aterkommande
monster och gemensamma formuleringar, samt likheter och skillnader.

5.2 Resultatdiskussion

Resultaten i studien ger en bild av hur pedagogerna anvénder sig av drama och gestaltning for
att stodja och stimulera elevers larande och kunskapserovring. Under arbetets gang har mina
fragor blivit besvarade, om vilka forhallningssatt som finns till att anvanda drama, samt varfor
intervjupersonerna anvéander sig av drama i sin undervisning etc. Har nedanfér kommer en
redogorelse for mina slutsatser.

Genom intervjuerna, samt min analys och tolkning av intervjusvaren framkom det att
pedagogerna hade olika omfattningar av kunskaper, utbildningar och erfarenheter av att arbeta
med drama. Nagra av pedagogerna uttryckte att de garna ville ha fortutbildning i drama, for
att kunna vidareutveckla arbetssattet. Det framkom ocksa att intresset for att arbeta med
drama var genuint och stort.

Resultatet visar att pedagogerna anvander sig av drama mer eller mindre regelbundet i manga
situationer i deras pedagogiska verksamhet. Av resultatet framkom det att pedagogerna har
liknande resonemang nér det géller syftet till varfor de anvéander sig av olika dramatiska
former, drama och gestaltning anvandes dels for att stimulera elevernas larandeprocesser, for
att utveckla elevernas sjalvfortroende, d.v.s. individ utvecklande. Dessutom arbetade de med
drama pa gruppniva, pedagogerna ville starka gruppen och sammanhallningen i den, samt for
att eleverna ska fa empati for andra manniskor. Dramatiska former anvandes ocksa for att
stimulera elevernas larprocesser och kunskapsinhamtning. De intervjuade pedagogerna ansag
att ovningar bade pa individ- och gruppnivélika, var lika viktiga nar det géller barns
larprocesser. Om eleverna kénner sig trygga i sin klass/grupp menar de att det gynnar
larandet. Drama anvandes &aven for att ge eleverna variation och olika ingangar till
kunskapsinhamtning. Jarleby (2005:37) namner att kunskap kan inhdmtas genom att léara sig
praktiskt, genom teoretiska studier, observation eller genom empatiskt och kanslomaéssigt
kunskapande. Liknande resonemang for aven pedagogerna i min undersékning, de anser att en
kombination av det som Jarleby ndmner ar det mest gynnsamma eftersom eleverna har olika
larstilar och lar sig pa olika satt. Resultatet i undersokningen visar att de olika dramatiska
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formerna som pedagogerna anvdnde sig av &ar bl.a. rollspel, charader, dramalekar, lekar,
handdockor/dockteater samt trygghets- och varderingsdvningar, samt litterdra texter
anvandes. Min slutsats efter genomford undersokning &r att det finns hinder som bl.a.
resurser, skollokaler och ju dldre eleverna blir, desto mer kravfullt blir det att eleverna ska na
malen i laroplanerna, oftast inom en viss tidsram. Nagra av pedagogerna uttryckte "att nar
eleverna bli aldre finns det inte s& mycket utrymme till att anvanda sig av drama, utan man far
forsoka att plocka in det dar det passar”, detta upplever jag som lite motséagelsefullt, med
tanke pd att i intervjusvaren visar pedagogerna pa hur betydelsefullt drama och gestaltning
kan vara vid barns larprocesser och kunskapsinhamtning. Undersékningen visar ocksa pa att
det finns en stark stréavan eller 6nskan om att vilja arbeta med drama och gestaltning bland
pedagogerna.

Pa sidan 5 i detta arbete namner Monica Lindgren (2006:19f) i sin avhandling Att skapa
ordning for det estetiska i skolan att idén om estetik ar central i laroplanen for grundskolan,
Lpo 94. Estetik ses som en del av integration till de 6vriga skolamnena. Vidare ndmner
Lindgren att i Lpo 94 "framstalls verksamheterna drama, rytmik, dans, musicerande och bild i
hogre grad som uttrycksformer och som aspekter av skolarbetet & som damnen, vilket ligger i
linje med forsoket att nedtona &mnesgrénserna och det som Myndigheten for skolutveckling
(2004) uttrycker som att upphéva granserna mellan teori och praktik” (a.a.). | resultatet i min
undersokning framkom det att intervjupersonerna, allt som oftast anvander sig av drama och
gestaltning som en del av integrering till de dvriga skolamnena. Drama och gestaltning ses
som en uttrycksform och metod, ett hjalpmedel som kan hjalpa eleverna att fa en fordjupad
forstaelse for innehallet som bearbetas, vid elevernas inlarningsprocesser.

En fragestallning som Jarleby (2005:147) for upp till diskussion i sin bok, ledde till
funderingar hos mig, fragestallningen &r, om det finns en beredskap vad det galler kunskap
och intresse bland lararna for att malsattning ska kunna uppfyllas enligt laroplanen, Lpo 94,
dar drama omnamns som en uttrycksform. Vidare ndmner Jarleby att l&roplaner kan upplevas
som abstrakta, otydliga eller svértolkade. Aven denna fraga vackte min nyfikenhet att ta reda
pa, hur det ser ut bland de pedagoger som ska delta i min undersokning. Néar jag tolkar
resultatet av intervjusvaren om hur pedagogerna ser pa laroplanen, ar min bedémning att
pedagogerna i undersokningen har en vilja och stravar efter att arbeta utifran de direktiv som
finns i laroplan och i styrdokument. N&r pedagogerna planerar for sin undervisning utgar de
alltid ifran laroplanen. Utifran de mal som eleverna ska uppna planeras
lektionsundervisningen uppldgg. Om pedagogerna upplever att laroplanen och styrdokument
ar abstrakta eller svartolkade framkom inte i intervjuundersokningen.

5.2.1 Resultatdiskussion av intervjuresultaten utifran det sociokulturella
synsittet pa larande och kunskap.

Dysthe (2003:31) namner att det sociokulturella perspektivets kunskapssyn utgar fran att
kunskap och larande konstrueras genom dialog, i sociala méten med andra manniskor och den
kontext de befinner sig i. Det vill sdga att kunskapen ar distribuerad bland ménniskorna inom
en grupp och larandet framjas av att deltagarna har olika kunskaper och féardigheter. Det ar
genom att lyssna, samtala, harma och samverka med andra som barnet far del av kunskaper
och fardigheter (Dysthe, 2003:31ff).

Utifran intervjuerna ar min tolkning att samtliga pedagoger mer eller mindre praglas av det
sociokulturella perspektivets kunskapssyn. Under intervjuerna framkom det att pedagogerna
utgar fran elevernas utvecklingsniva, tidigare erfarenheter och intressen. Samtliga pedagoger
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ansag att med hjélp av drama och gestaltning, stimuleras elevernas larandeprocesser. Larandet
frimjas av att eleverna har olika kunskaper och féardigheter. Pedagogerna menar att néar de
arbetar med drama och gestaltning skapas manga sociala moten, dar larandet sker inom
gruppen med hjalp av elevernas samspel med varandra och kommunikationen som star i
centrum. Dessa aspekter &r centrala inom den sociokulturella inlarningsteorin, detta ligger till
grund nar jag gor min tolkning att pedagogerna har en sociokulturell syn pa larande och
kunskap.

Har nedanfor redogors intervjun med Selma, utifran min tolkning med sociokulturella
”glaségon”:

Selma &r en pedagog som garna deltar aktivt med att inta en roll i dramat. Hennes syn pa
larande stdmmer val Overens med det sociokulturella synsattet. Selma beréttade under
intervjun att hon uppmuntrar eleverna till kommunikation, hon anser att det &r viktigt att
eleverna vagar tala, dels infor klassen och dels infor henne. Hon uppmuntrar eleverna till att ta
hjélp av varandra. Selma menar att eleverna har olika kunskaper och erfarenheter, som hon
vill att eleverna ska delge varandra. En annan sak som hon namner &r, ”jag lar ut pa ett satt,
och en kamrat kan forklara pa ett annat satt”, som leder till att eleven kan I6sa det som
upplevs som problematiskt, vi lar av varandra” avslutar hon meningen med. Detta synsétt kan
man koppla till VVygotskijs begrepp “den nérmaste utvecklingszonen”. Eleven kan behéva
stod fran en wvuxen eller en kamrat som kommit langre, for att komma vidare i
utvecklingszonen. Pa sa vis lar barnet sig att sa smaningom klara det sjalv, genom stod,
vagledning och uppmuntran. (Bjork och Liberg, 1996:13). Vidare berattar Selma att hon
”lockas med” och gérna intar en roll i den dramatiska verksamheten liksom Dorothy
Heathcote.

Vygotskij (1995:9ff) forordar lekens betydelse for barns utveckling. Aven Selma anser att
leken betyder oerhort mycket for elevernas inlarning. Hon menar att i och genom leken kan
barnen/eleverna leka sig fram till stor kunskap. I intervjun framkom det att Selma anvander
sig av olika lekar for att stimulera elevernas kunskapsinh&mtning, som exempelvis charader,
rorelselekar eller raknelekar. Vidare beréttar Selma att hon anser att lek och skapande hor
ihop. Bade i lek och i skapande, sasom i drama later man fantasin floda. Fantasin ar en viktig
del i leken, man kan forestalla sig olika miljéer m.m. | detta resonemang kan man utlésa
Vygotskijs resonemang om fantasi och kreativitetens betydelse. Vygotskij (1995) anser att
barns skapande och lek flyter samman till en enhet, av den anledningen att nar barnet leker
skapar de och nér de skapar leker de, genom att de anvénder sig av sin fantasi. Han anser
ocksa att de estetiska och kulturella formerna redan gar att urskilja i barnets lek och det som
utmarker fantasiprocessen finns i leken. Selma uttrycker att det ar viktigt att “eleverna far
tillgang till flera sprak att uttrycka sig pa”, for att kunna kommunicera och forsta andra
manniskor i samhallet. Mycket av det som Selma beréttade under intervjutillfallet kan kopplas
till Vygotskij och det sociokulturella synsattet pa larande och kunskap. Dysthe (2003:45ff)
ndmner att Vygotskij talar om verktyg/redskap som har betydelse for larande. Redskapen
behdvs for att tanka och agera i var kultur och miljé. Verktygen avser de resurser som vi har
tillgang till och som vi anvander oss for att tolka, agera och forsta omvarlden. Vidare beréattar
Dysthe anvands begreppet mediering anvands om alla typer av stdd eller hjalp i laroprocessen
antingen det handlar om personer eller verktyg i vid mening. For manniskan ar spraket det
viktigaste medierande redskapet. Spraket anvander vi for att forsta och téanka for egen del och
for att formedla det vi forstar till andra. Vart behov av att kommunicera med varandra gor sa
att spraket utvecklas. Avslutningsvis namner Selma att spraket ar det viktigaste vi har for att
gora oss forstadda med omvarlden. Med hjalp av drama och gestaltning far eleverna tillgang
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till flera satt att uttrycka sig pa, samt sa kan eleverna fa en forforstaelse for sig sjalv och andra
manniskor menar Selma.

Utifran mitt insamlade material och utifrdn Sternudds (2000) beskrivningar om de olika
dramapedagogiska inriktningarna ar min tolkning att:

Johanna anvénder sig av en kombination av de olika dramapedagogiska inriktningarna. Hon
anvander dels ett personlighetsutvecklande perspektiv, men ocksa av ett kritiskt frigérande
perspektiv. Aven Selma anvander sig av en kombination av de olika dramapedagogiska
inriktningarna i sitt arbetssatt. Hon anvander sig dels av ett holistiskt perspektiv, men ocksa
av det personlighetsutvecklande perspektivet, dessutom anvénder hon sig av ett Kritiskt
frigorande perspektiv i sin undervisning. Likasa Wahlborg anvander sig ocksda av en
kombination av de olika dramapedagogiska inriktningarna i sitt arbetssatt. Hon anvénder sig
av konstpedagogiskt perspektiv, ett personlighetsutvecklande perspektiv eller ett kritiskt
frigbrande perspektiv nar hon undervisar i drama. Lotten och Karin anvénder &ven de sig av
en kombination av de olika dramapedagogiska inriktningarna som tex. ett
personlighetsutvecklande perspektiv och ett kritiskt frigérande perspektiv i sin undervisning.

5.3 Egna slutsatser

Undersokningens syfte som namnts tidigare, var att undersdka om och i sa fall pa vilka satt
pedagoger i grundskolans tidigare ar anvander sig av drama i sin undervisning. Dessutom
undersoks vilka asikter samt foresatser som pedagogerna har nar det galler drama och
gestaltning som en alternativ inlarningsmetod utifran teorier om inldrning och
dramapedagogik, samt deras installning till lek och l&rande i skolan.

Arbetet har sin grund i tidigare forskning och styrdokument och undersdkningens resultat
visar pa att drama ar betydelsefullt for kunskapsinhdmtning samt i larprocesser, men ocksa for
individens personliga utveckling.

Den hér undersékningen kommer att ha betydelse fér mig i min kommande yrkesroll, arbetet
har lett till att jag har fatt ny insikt och kunskap som jag tar med mig in i den verksamhet dar
jag kommer att vara verksam. Min forhoppning ar att den har undersokningen aven ska fa
andra pedagoger som &r verksamma inom skolan intresserade av att arbeta med drama och
gestaltning. Min tolkning och upplevelse innan undersokningen av detta arbete paborjades,
var att manga larare inte anvande sig av drama och gestaltning i nagon storre utstrackning,
utan att de arbetade mer efter det traditionella arbetssattet. Under arbetets gang dels med hjalp
av litteratur och undersokningens undersokning har jag fatt insikt och blivit mer medveten om
vikten av att lata barn lara sig via sina sinnen och med hjalp av hela kroppen. Nér man arbetar
med drama och gestaltning i olika former, kan man se att det grundar sig pa VVygotskijs tankar
om imitation, harmande, reproduktion, aterskapande, kreativitet och nyskapande (Vygotskij:
1995).

Efter att sammanstallningen av resultaten i undersdkningen har det blivit tydligt for mig att
det ar viktigt som pedagog att man erbjuder eleverna engagerande och givande uppgifter,
samt att man skapar manga tillfallen for interaktion. Dessutom att sjalv inta en roll och agera
som en forebild for eleverna anser jag &r viktigt. Vygotskij (1995) betonar lek, fantasi och
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kreativitet nér det géller ldrandet. Dessa aspekter anser jag &r viktiga for att stimulera
elevernas larande. Jag tdnker mig att genom att anvanda drama och gestaltning som
uttrycksform och metod kan man utveckla elevernas kreativitet. Genom drama och gestaltning
utvecklar eleverna sin kommunikativa formaga i gemenskap med andra, larandet sker i ett
kollektiv, samt att det kan leda till 6kad forstaelse och fordjupade kunskaper inom historiska
och samhalleliga aspekter. Dysthe (2001) séger att i sociokulturell inlarningsteori utvecklas
larande i samspel med andra. Sprak och kommunikation ar grundlaggande element i
larprocesserna, balansen mellan det individuella och det sociala &r en avgorande aspekt pa
varje laromiljo. Vidare ndmner Dysthe att larande &r mycket mer &n det som sker i elevens
huvud och har att géra med omgivningen i vid mening. Min tolkning ar att allt det som
Dysthe beskriver hor ihop med dramats potential till utveckling och larande. Genom att
anvanda sig av drama som arbetssétt far individen erfarenheter och rustas infor livets
kommande situationer. Avslutningsvis vill jag ndmna att min slutsats &r att drama &r ett bra
komplement till 6vriga metoder och arbetssétt for att gynna elevernas larande.

Flera forskare omtalar lekens betydelse for barns utveckling och larande. Pramling &
Sheridan (2006:9) namner att “nar barn utforskar och forsoker forsta sig sjalva och sin
omvarld sker det oftast genom lek. Det gar darfor knappast att urskilja lek fran larande. |
leken utforskar barn sin omvérld, bearbetar intryck och erfarenheter och kommunicerar med
andra. | leken upptacker barn ocksa sina formagor och intressen. Genom leken utvecklas barn
socialt, kadnslomassigt, motoriskt och intellektuellt. Lek och lekfullhet bér ddrmed ses som en
betydelsefull dimension i larande.”

Hagglund & Fredin (2001:95f) ndmner att Birgitta Knutsdotter Olofsson, betonar de vuxnas
betydelse for lek, det & den vuxne som lar barnet leka och vuxna ar mycket uppskattade som
lekkamrater. Aven Lindqvist (2002:17ff) foresprékar ett interaktivt samspel och lekande dr
vuxna/pedagoger deltar. Hon namner ocksa att genom leken utvecklar barn och vuxna/pedagoger ett
samarbete och att barn ar intresserade av att vuxna/pedagoger deltar i leken . Den vuxne kan da fa en
sorts frihet nér den tar en rollgestalt. | leken kan den vuxne l&mna sin vuxen- eller pedagogroll och
bygga upp och skapa en ”levande” relation, genom sin rollkaraktdar och inte vara exempelvis den
stranga och ordentliga som kraver disciplin.” Jag kommer att fa dubbelbehdrighet i min utbildning,
dels i forskolan men ocksd i grundskolans tidigare & och genom detta arbete har jag fatt nya
insikter om hur viktigt det ar med lek, aven nér eleverna blir &ldre &r det betydelsefullt. Leken
ar barns naturliga satt att inhamta kunskaper, detta ar erfarenheter som jag kommer att ta med
mig till den verksamhet som jag kommer att vara verksam.

Bade Lindgvist (2000:25) och Vygotskij (1995:9ff) omtalar att det finns ett starkt samband
mellan lek och drama, som jag namnt under lekens betydelse. Utifran undersoknings resultat
och litteratur, instimmer jag med detta.

Detta examensarbete har lett till att jag har blivit mer inspirerad till att anvanda mig av drama
och gestaltning i min verksamhet. Larandet dr en process dar olika satt att inhamta kunskap
ska tillgodoses. Jag tycker det ar viktigt att ge eleverna en variation av arbetssatt ar viktigt
eftersom barn lar sig olika. Min forhoppning ar att genom drama far eleverna att komma pa
kreativa losningar, lata dem komma pé vad de sjalva redan vet, hjalpa eleverna att hitta olika
vagar som leder till nya kunskaper. Samt att utveckla empati hos eleverna for andra
manniskor ar mycket vardefullt. Avslutningsvis vill jag namna att bade teoretiska och
praktiska arbetssatt behdvs och kompletterar varandra vid elevernas kunskapsinhamtning.
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5.4Didaktisk konsekvens

Sternudd (200) namner att “gemensamt inom de fyra olika dramapedagogiska perspektiven
finns en uppfattning att det gar att fostra fria individer till fria, sjalvstandiga manniskor som i
samarbete med andra tar ansvar, fattar beslut och kan erévra kunskap om sig sjalva och
omvérlden. Att det & mojligt att skapa ett demokratiskt samhélle ar darmed en grund
uppfattning inom dramapedagogik.”

Min Onskan ar att man kan jobba med olika former av drama och gestaltning hogt upp i
aldrarna, nar det galler elever i grundskolans tidigare ar, trots att elevernas krav pa att na
malen i laroplanen okar med elevens alder. Eftersom pedagogerna i intervju undersokningen
uttryckte att drama fick vika undan for maluppfyllelser och med tanke pa all debatt som varit
kring de estetiska amnena. Jag anser att det behovs olika arbetssitt med tanke pa att
manniskor lar sig med olika inlarningsstilar, annars ar risken att manga barn tappar orken,
lusten, motivation och nyfikenhet pa att vilja lara sig och fa nya kunskaper. Detta kopplar jag
till Frobels tankar som Jérleby (2005:58f) beskriver, att barn behover ratt omvardnad, omsorg
och néring for att kunna vaxa, annars finns det risk att barnen tappar orken och lusten och
nyfikenheten till att utforska och lara for livet, som det trots allt handlar om (a.a.).

Vi lever i ett samhalle som &r under standig forandring och for att kunna ta del av samhallet
och dess krav, som &ar varje manniskas rattighet fodras manga olika kunskaper. Av den
anledningen anser jag att drama och gestaltning fyller en viktig funktion nér det handlar om
att fostra eleverna till goda samhallsmedborgare. Som jag ndmnde inledningsvis under denna
rubrik &r sa finns det inom alla de fyra dramapedagogiska perspektiven en uppfattning att det
gar att fostra fria individer till fria, sjalvstandiga manniskor som i samarbete med andra tar
ansvar, fattar beslut och kan erévra kunskap om sig sjalva och omvérlden. Exempel pa en bra
metod att anvanda sig av &r exempelvis forumteater och forumspel. Hagglund & Fredin
(2001:106f) och Katrin Byréus (1990:11f) namner att malet med forumteater &r att forandra
askadaren fran passiv varelse till aktiv medskapare och att forbereda sig och trana sig for
framtida situationer.

Manga forskare och pedagoger namner att arbeta med drama ar som att éva sig i att leva”
bl.a. Vygotskij (1995:83) namner detta, leken/drama ar barnets livs- skola, som fostrar det
andligen och fysiskt. Lekens betydelse &r enorm for karaktirsdaning och utvecklandet av
varldsuppfattningen. Genom drama och gestaltning 6var och lar sig eleverna att hantera olika
situationer genom att fa konkreta upplevelser, pa sa vis kan man eleverna/manniskorna vara
med och ta stallning samt att paverka ute i samhéllet.

Caldwell Cook lyfter fram att ”leken &r barns naturliga satt att inhdmta lardomar”, Cook
menar att det handlar om att uppna en balans i undervisningen sa att det sker en véxelverkan
mellan tankar och dramatisk verksamhet, metod och teori samt att barn har ett naturligt behov
av att rora sig. Vidare ndmner han att det inte passar alla barn att soka kunskap endast genom
larobocker, eftersom det da kréavs att barnen sitter stilla under en langre tid, vilket blir svart
for de barn som har behov att réra pa sig. Anvander man sig daremot av dramatisk
verksamhet menar han att alla barn kan genom sin fantasi och dramatisk verksamhet
undersoka och ta del av vésentliga aspekter i historien. Genom att agera far man konkreta
erfarenheter och harigenom kan barn uppna en djup och meningsfull inlarning (Sternudd
2000:97f; Hagglund & Fredin 2001:98f). En liknande asikt har jag. Som blivande pedagog
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ser jag manga fordelar med att anvanda drama och gestaltning i undervisningssyfte. Jag anser
att man maste introducera detta successivt sa att eleverna introduceras i arbetsséattet, da tror
jag att eleverna kommer att fa manga rika tillfallen till att erévra kunskaper pa. En annan
viktig aspekt att tdnka pa ar, hur elevgruppen upplever att arbete med detta arbetssatt, det ar
av stor betydelse att undervisningen anpassas efter elevernas behov, sa att det gynnar
elevernas kunskapsinhamtning. Dessutom anser jag att om eleverna tycker det &r roligt och
meningsfullt sa bidrar dven det till att kunskaperna befasts, samt leder till mer nyfikenhet och
sa bidrar det till att eleven vill lara sig mer.

5.5 Fortsatt forskning
En sadan har undersokning skulle kunna kompletteras med enkater for att kunna na ut till fler

pedagoger och ta del av deras syn pa drama. Samt att gora observationer.

En annan intressant sak som det skulle kunna forskas vidare kring och som har anknytning till
detta amne ar att i laroplanen star det att drama skall vara ett inslag i skolan. Det skulle vara
intressant att undersoka och fa ta del av vad eleverna anser om drama samt i vilken
utstrackning som de moter drama.
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Bilaga 1
Hej!

Jag heter Annette Lindh och studerar till larare, for yngre aldrar, vid Géteborgs Universitet.
Jag laser sista terminen i min utbildning. Nu haller jag pa med mitt examensarbete, en C-
uppsats. Min handledare pa hogskolan for scen och musik, Géteborgs Universitet heter Marie-
Louise Hansson-Stenhammar.

Jag ér intresserad av drama som ett verktyg for elevers larande. Syftet med uppsatsen ar att
jag vill férdjupa och l&ra och mig mer om drama.

Jag vill nu informera er om mitt examensarbete. Mitt intresse med studien &r att ta reda pa
vilka forhallningssatt som finns bland larare i de tidigare skolaren, och anvander de sig av
drama i sin undervisning?

For att samla in underlag for studien ar jag intresserad av, att fa ta del av din kunskap och
erfarenhet, och vill garna gora en intervju med dig. | studien ska jag sedan analysera
intervjuerna. All information som jag kommer att fa stannar mellan mig och min handledare.
Jag kommer inte att lamna ut nagra offentliga uppgifter som namn, skola mm. N&r materialet
ar insamlat, bearbetat och klart kommer uppsatsen att laggas ut for opponering och senare
finnas pa Internet. Du far garna lasa uppsatsen nar den ar klar. Jag hoppas pa ditt intresse och
ar tacksam for dina tankar och idéer!

Intervjun omfattar 23 stycken fragor plus kategoriseringsinformation av larare:
Samtalspunkter: vid intervjun.

Yrkeskategori: L&rare — Forskoll&rare - Annan tjanst

Antal ar i yrket:

Undervisar i: Forskoleklass — skolarl — skolar2 - skolar3 — skolar4 — skolar5 — skolar6é

Vad ar drama/teater for dig? Hur skulle du definiera drama?

Arbetar du med drama i din undervisning?

Hur kommer det sig att du inte arbetar med drama?

Under vilka former?

Har du fatt nagon utbildning inom drama? (kurs, fortbildning, sjalvlard genom

litteratur)

Vad tycker du om att anvanda drama i undervisningen?

Ser du fordelar respektive nackdelar med att anvanda drama?

Under vilka lektioner anvander du dig av drama?

Om du anvander drama i ndgot amne, vad brukar vara ditt syfte med att anvandandet

av det?

10. Tycker du att drama dr ett bra arbetssatt, som laromedel? /Motivera

11. Hur anvander ni pa skolan er av detta arbetssatt? Ar anvandandet av drama ett krav
fran skolledningen eller ar det upp till den enskilde lararen att arbeta med drama?

12. Ar detta nagot du skulle vilja utveckla mer i ditt arbetssétt?(t.ex. fortbildning)

13. Prioriteras drama fran din rektor, sa att du kan fortbilda dig eller far du gora det for din
egen vinning pa din fritid?

14. Har eleverna i klassen arbetat med drama tidigare i nagon del av undervisningen?

agrowpnE

© N
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15. Utgar du fran laroplanen nér du planerar for drama?

16. Hur motiverar du drama som arbetssétt utifran Lpo94? Uttrycksform eller som ett
amne/metod?

17. Hur kan man utvdrdera arbetssattet?

18. Ser du nagon skillnad i hur och vad barnen Iar vid praktiska/teoretiska metoder?

19. Har du nagot annat du vill betona och tycker &r viktigt angdende drama?

20. Vilka &r hindren respektive mojligheterna med att arbeta med drama som uttrycksform
inom skolan?

21. Vilken ar din instéllning till Lek och l&rande i skolan?

22. Har du nagot boktips att ge som handlar om drama?

23. Avslutande kommentar som du vill tillagga?

Tack for dinw medverkoan!
Med vanlig halsning
Annette Lindiv

Om du har nagra fragor ar du valkommen att hora av dig till mig, du kan na mig via mejl,

XXXXXXXXX
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