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Sammanfattning: Syftet med var studie att kartlagga elevers asikter, attityder och forvéantningar
pa verksamheten vid olika kulturskolor i Sverige. Studien bygger pa en kvantitativ
enkdtundersokning ur vilken vi samlade information for att soka djupare kunskap om elevers
generella instillning till kulturskolan. Lérare och elever har fatt svara pd fragor rérande bl.a. hur
de upplever undervisningen och kulturskolan som social métesplats. Vi har sedan jamfort vart
forskningsresultat med tidigare forskning inom musikpedagogik och ungdomars musikliv. Vart
resultat visar bl.a. pa att det sociala samspelet mellan musikléraren och eleven har stor betydelse
for elevens attityd till musik och att det dérav dr viktigt hur verksamheten bemoter varje elev med
dess personliga forutsittningar, forvantningar och intresse for att skapa en stimulerande aktivitet.



Forord

Vi har under andra hélften av var sista termin pa var lararutbildning, tillsammans arbetat fram
den har C-uppsatsen (15 hp). Genom diskussioner med vér handledare har vi fatt hjdlp med
uppsatsens riktning och struktur. Vi har dven fatt goda rad kring tidigare forskning och relevant
litteratur. Vi har arbetat med olika ansvarsomraden for att sedan tillsammans diskutera och
sammanstélla arbetet i sin helhet.

Vi larde kdnna varandra tidigt under utbildningen och har sedan dess haft manga gemensamma
projekt bade inom och utanfor universitetets viggar. Just darfor tyckte vi att det skulle vara
vildigt intressant att gora detta arbete tillsammans.

Vi vill hirmed ocksa tacka alla som stottat oss under arbetets gang och vill sérskilt tacka var
handledare Jan Eriksson och alla ldrare vid de musik- och kulturskolor som arbetat for att gora

vér empiriska undersdkning genomforbar.

Attila Bokor, Henrik Hedman och Gustaf Holmér - 2011
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1. Inledning

"Det ar roligt att musicera och skapa musik. Musik forhojer livskénslan. Musik dkar
vélbefinnandet. Det dr en stark sinnlig upplevelse att skapa ljud man gillar bade for sig sjidlv och
tillsammans med andra. Genom att spela musik kan man bli sedd och uppmérksammad. Det kan
ocksa vara mycket lustfyllt att ldra sig behérska ett hantverk, att bli béttre pa att spela sitt
instrument, att klara av och bemistra svarigheter. Somliga finner stor njutning i att spela for sig
sjdlva och Gva pa sitt instrument ibland flera timmar varje dag, ndstan sé att det blir en mani"
(Lilliestam 2006:77-78)

Det Lilliestam skriver i citatet ovan dr ndgot som vi kdnner dr en triaffsédker betoning pa hur viktig
musik dr for individen. Musik dr ddrmed ett viktigt redskap for personlig utveckling pé flera plan
utover sjdlva musicerandet i1 sig. Vi i forskargruppen har i 4,5 ar utbildat oss till musiklarare vid
Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs Universitet. | huvudsak forbereder var utbildning
oss for arbete inom grundskolan, gymnasieskolan och den fristiende musik- och kulturskolan. Vi
har sedan tidigare i utbildningen och under var VFU vid utvalda kulturskolor odlat ett intresse for
att undersoka hur elever upplever kulturskolans verksamhet och om de kénner att kulturskolan
upplevs som en gliddjefylld aktivitet for dem.

I denna undersokning &r vi ocksa intresserade att se hur elever och lérare, i motet med varandra
bidrar till att gora instrumentlektionerna till vad de dr. Eftersom kulturskolor i regel erbjuder
lektioner omfattande 20 eller 30 minuter per elev/elevgrupp sé anser vi att det ar ytterst viktigt att
innehallet kinns relevant for elevens personliga och musikaliska utveckling och tar sin
utgdngspunkt i elevens egna tankar kring vad som &r intressant for dem. Lektionsinnehallet bor
alltsa grundas pé en jimn kombination mellan elevernas forutsdttningar och intresse och
musikldrarens &mneskunskaper i att ge sina elever anvandbara redskap for eget ldrande.
Effektivitet r en avgdrande faktor for att gora lektionerna meningsfulla. Alltsa ar det, for oss i
forskargruppen, intressant att se hur elever upplever undervisningsformerna och om eleven fér
lara sig material som den &r intresserad av - sdidant som den girna sysselsatter sig med dven
utanfor kulturskolan och pa egen hand ldr sig att utveckla. Detta for att frimja elevens intresse for
musik, sjdlvfortroende och sin sjilvstdndiga ldrandeprocess.

Vi vill slutligen sammanfatta vért inledande kapitel med att sdga att det redan fran borjan maste
finnas en god kommunikation mellan larare och elever for att de tillsammans skall kunna gora
musik till en lustfylld och givande aktivitet.



2. Bakgrund och tidigare forskning

Vi vill i det foljande presentera en rad faktorer ur tidigare forskning som vi anser vara av stor vikt
for var undersokning. For att forma oss undersoka kulturskolan som fenomen och varfor
verksamheten ser ut som den gor maste vi till en borjan kartldgga och lyfta fram avgorande
aspekter av verksamheten. Vi borjar med att belysa kulturskolans uppkomst och framvéxt for att
sedan vinda oss mot sjdlva motet mellan eleven och musikléraren dir vi vill belysa dessa tva
grupper av deltagare med utgdngspunkt i vad som ligger till grund for deras identitet.

I tidigare forskning har vi i huvudsak valt att anvinda oss av, for var undersékning, intressanta
studier av f6ljande forfattare: Olle Tivenius ger med sin doktorsavhandling Musiklarartyper: En
typologisk studie av musiklarare vid kommunal musikskola (2008) oss en tydlig redogorelse for
musik- och kulturskolans historia och dessutom en djupare inblick i de aspekter som fargar
musiklararens person och yrkesroll. Anna-Lena Rostvall & Tore Wests bok Handlingsutrymme -
om utvecklingsarbete i musikundervisning (1998) ger oss en inblick i kulturskolan som fenomen
dér forfattarna belyser och problematiserar aspekter av verksamheten och vécker tankar kring
konsekvenser for lararyrket.

Asa Bergmans avhandling Vaxa upp med musik, Ungdomars musikanvandande i skolan och pa
fritiden (2009) ger oss ett elev/ungdomsperspektiv pd musik och ungdomars musikvanor. Lars
Lilliestams bok Musikliv: Vad manniskor gor med musik - och musik med manniskor (2006) dar
han, som av titeln framgér, skriver om musikens roll i véra liv. Lilliestam belyser dven en klyfta
mellan ungdomars fritidsmusicerande och den musik som brukas i skolan. En intressant kérna i
Robert Schencks bok: Spelrum - en metodikbok for sang- och instrumentalpedagoger (2000) ér
forfattarens fokus pa sjdlva motet mellan musikldrare och eleven/eleverna. Ur ett lararperspektiv
belyser han innehdll, metodik och dess konsekvenser for verksamheten. Emma Hagstrom &
Karin Osterdahl undersoker i sitt examensarbete: Péverkar instrumentalundervisningen
kulturskoleelevers musikintresse? (2009) hur kulturskolan och musiklararen paverkar elevernas
musikintresse. Deras arbete kartldgger paA manga sétt det vi sjdlva &r intresserade av att
undersoka.

Med ett avstamp 1 denna tidigare forskning vill vi belysa aspekter kring kulturskolans verksamhet
for att soka svar pd vara fragor och uppfylla vért syfte.



2.1 Historik kring musik- och kulturskolan

“Kulturskolan” som bendmning &r i ett historiskt perspektiv véldigt nytt. Det ar ett resultat av en,
1 senare tid bredare inriktning inom den fristdende musikskolan. Vi kommer nu presentera denna
verksamhets framvixt och utveckling och belysa de viktigaste hidndelser som format
verksamheten till vad den ar idag.

Olle Tivenius som dr musikpedagog och musikdebattor, framfor i sin doktorsavhandling
Musikl&arartyper — En typologisk studie av musiklarare vid kommunal musikskola, den veterligen
tidigaste musikpedagogiska traditionen och refererar har till (Nielsen & Kvale 2000): “Den
tidigaste metodiska tradition som litteraturen skildrar dr méstarléra, vilket finns beskriven i
allménhet och ur musikpedagogisk aspekt” (Tivenius 2008:40). Musik, latar och fardigheter har
genom denna tradition lirts ut och forts vidare fran en maéstare till en ldrling genom att larlingen
hérmat sin méstares attribut. For att soka rétt pd grundpelarna till dagens kulturskola kan vi hitta
de tidigaste sparen i 1800-talets privata institut (Tivenius 2008:40). Det var inom dessa institut
den nya borgerligheten kunde bilda sig inom musik som konstform, d& frimst inom pianospel,
sang, korsang och orkesterspel som pé den tiden var de hogst aktade formerna av musicerande.
Som en sammanfattning av Tivenius (2008) skildring av kulturskolans framvéxt vill vi nimna att
det &r 1943 inréttades en musiklinje som fick namnet - Musikpedagogiska institutet vid
Borgarskolan. Denna pedagogiska utbildning med musik som inriktning ligger till stor del som
grund for dagens musiklédrarutbildningar ur vilka dagens musiklarare far sin behorighet till
kulturskolan som arbetsplats. Det var sedan i den foljande efterkrigstiden som utvecklingen av
den musikinriktade skolan fick vind i seglen och utvecklingen gick i rask takt framat. Nagra ar
senare véxte en 2- och 3-arig musikpedagogisk utbildning fram i vilken man kunde ta examen
och kan 1 grova drag jdmforas med dagens musikhogskola.

For att skildra vilket innehéll kulturskolan har idag och hur verksamheten &r utformad sa gér vi
tillbaka till borjan av 1900-talet. Pa den tiden hade manga folkskolor etablerade blasorkestrar,
musikkérer och instrumentalundervisning och hir borjade dven en rad privata musikskolor véixa
fram. Dessa verksamheter vertogs sedan i kommunalt regi varpd dessa nya skolor alltmer tog
over uppdraget att bedriva den musikaliska verksamhet som folkskolorna tidigare ansvarade for
(Tivenius 2008:40-42). Vi tolkar Tivenius som att han framhéver den, i Sverige starkt
framvixande “folkbildningen” som en avgorande foreteelse for dagens kommunala musik- och
kulturskola. Denna ledde da i stora drag till en mer folklig och allméint betingad syn pé skola och
bildning. Det var med start pd 1930-talet och med sin kulmen pa 60- och 70-talet med den d&
liberala kulturpolitiken som det betonades en stor vikt vid kulturell demokrati och att kulturen
inte enbart skulle vara till for alla utan att den dven var ett viktigt och allmént uttrycksmedel
(Ibid.).

Anna-Lena Rostvall och Tore West dr bada ledande forskare inom musikpedagogik och
verksamma vid Kungliga musikhdgskolan i Stockholm. Utifran deras bok Handlingsutrymme
(1998) vill vi sammanfatta vad den hér typen av samhéllsreform hade for konsekvenser for
musikskoleverksamheten. Eftersom det hdrmed skapades ett storre tryck pa den kommunala
musikskolan i och med att den blev allt mer folklig och allmin skapades samtidigt ett storre
behov av fler utbildade och/eller kunniga instrumentldrare. Det satte hog press pa



musiklirarutbildningarna i att utbilda lirare med fardigheter och kunskaper som svarade mot
musikskolornas krav. Det som dock hénde var att musikskolan som verksamhet véxte i sédan stor
omfattning att behovet av fler ldrare hela tiden var storre dn antalet utbildade lérare.
Musikskolorna blev i och med detta tvungna att anstédlla bland annat militdrmusiker, folkmusiker
och andra instrumentalister som inte hade sina rotter i de borgerliga instituten eller hogre formell
utbildning (Rostvall & West 1998: kap 1). I och med detta kan vi se att det inom kulturskolan
finns och har funnits flera olika typer av ldrare med skilda typer av bakgrund och “skolning”.
Rostvall & West beskriver forekomsten av tva, pd manga sétt olika traditioner inom
musikundervisning som existerade fore kulturskolornas uppkomst. Forfattarna viljer att anvinda
begreppen borgerlig tradition och folklig tradition for att kategorisera de tva skilda sitten att
forhalla sig till musiken och musikundervisningen. “De skilda traditionerna utgar fran olika syn
pa innehall och form, vilket i sin tur kan anses ge upphov till olikheter i praxis” (Rostvall & West
1998:24) Detta kom att ge sina avtryck i musikskolornas verksamhet pa flera sitt vilket vi
aterkommer till lite senare. I och med den folkliga traditionens intdg i de kommunala
musikskolorna kom musikundervisningen alltmer att handla om gehorsspel och sociala
fardigheter déaribland elevernas personliga och utommusikaliska utveckling till skillnad fran de
tidigare malen néstan uteslutande lade fokus pa -att framfor allt utveckla en gedigen féardighet i
instrumentspel och notldsning (Rostvall & West 1998:26).

2.2 Kulturskolan idag

Som vi tidigare ndmnt sa dr namnet “kulturskolan” den bendmning som ménga musikskolor valt
som ny titulering eftersom de som s& manga andra valt att bredda sitt utbud med andra
kulturformer som exempelvis dans, drama, bild, media och rytmik. Ungefar hilften av skolorna
har dock fortfarande kvar den gamla benimningen “musikskola” av olika anledningar. For
tydlighetens skull véljer vi att i det f6ljande tala om “kulturskolan” som institution eller fenomen
men raknar dd samtidigt in alla kommunala “musikkolor” i sammanhanget eftersom vér studie
utgér ifran musikelever.

Denna verksambhet &r 6ppen for alla barn och ungdomar fran grundskoleéaren upp till och med
gymnasiet och erbjuder undervisning i musik och andra kulturformer utdver elevernas ordinarie
skola. Detta gor att musikldrare pa kulturskolorna vanligtvis har forlagd arbetstid pa
eftermiddagar och kvillar da eleverna har avslutat sin ordinarie skoldag. Enligt den senaste
statistiska undersokningen som utforts av Sveriges musik- och kulturskolerad - SMoK (2009)
deltar sammanlagt 344000 elever i ndgon form av kulturskolans verksamheter. I samma
undersokning utford av SMoK redovisas att vi i Sverige har totalt 136 musikskolor och 144
kulturskolor. Av dessa sammanlagt 280 verksamma skolor dr 274 stycken i kommunalt regi
vilket dr en klar majoritet (http://www.smok.se: 2011-01-19).

Dagens kulturskola har inget centralstyrt regelverk att folja eller anpassa sig till. Det dr helt upp
till varje ansvarsnamnd i varje kommun att besluta om vilken riktning den lokala
kulturverksamheten skall ta. Sedan utformas vanligtvis ett lokalt strivansmal vilket den
kommunala kulturskolan strévar efter att uppna. Franvaron av centrala styrdokument gor
kulturskolan i Sverige till en unik skolform bland 6vriga skolor i landet vilket leder till att denna
instans har en storre autonomitet och sjdlvbestimmande. Kulturskolan stir dock inte helt oberdrd
av externa samhallsstrukturella riktlinjer eftersom kulturskolan, under dess uppvixt, gitt hand i
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hand med de nationella kulturpolitiska mélen som 1 sin tur &r tdnkt att farga all kulturverksamhet i
vart land. I september 2009 fastslog den svenska regeringen ett forslag till en ny kulturpolitisk
malskrivning som &r tankt att omformulera och fortydliga tidigare malskrivning.

Den nya mélriktningen lyder:

”Kulturen ska vara en dynamisk, utmanande och obunden kraft med
yttrandefriheten som grund. Alla ska ha mdojlighet att delta i kulturlivet. Kreativitet, mangfald och
konstnirlig kvalitet ska prigla samhéllets utveckling.

For att uppnd malen ska kulturpolitiken:

* frimja allas mojlighet till kulturupplevelser, bildning och till att utveckla sina skapande
formagor,

« fraimja kvalitet och konstnérlig fornyelse,

* frimja ett levande kulturarv som bevaras, anvéinds och utvecklas,

* frdmja internationellt och interkulturellt utbyte och samverkan inom

kulturomradet,

* sérskilt uppmérksamma barns och ungas rétt till kultur” (www.sweden.gov.se 2009).

Det ar alltsd dessa punkter som niarmast kan ses som en gemensam malram for Sveriges
kommunala kulturskolor att utgé ifrén nir de planerar den egna verksamheten. Ett annat storre
maélstyrningsdokument &r FN:s konvention om barns rittigheter. Aven denna skrift anvinds av
ménga kulturskolor som bas for skolans virderingsfragor. Dock dr varken barnkonventionen eller
de kulturpolitiska mélen lagar utan enbart riktmérken och tydliga mél att strdva mot.

Vi vill ocksa nimna vad som idag och sedan ar 2007 ar hogst aktuellt inom dagens kulturpolitik
och vilken roll kulturskolan har i detta. Staten har givit Kulturrddet (tidigare Statens kulturrad) 1
uppgift att planera och fordela ekonomiska bisténd till olika kulturverksamheter. En av dessa gar
under namnet “Skapande skola” vilket har som syfte att lagga storre vikt vid kultur och integrera
kulturellt arbete pa ett tydligare sitt i grundskolan (SOU 2010:11).

Eftersom det dé i1 varje kommun skall satsas mer resurser pa att utveckla arbete kring kultur i
grundskolans verksamhet laggs dé naturligt ansvaret pa den lokala expertis man har pa
pedagogiskt arbete inom kulturdmnen; kulturskolan.

2.3 Malstyrning och verksamheten

Kulturskolan ér en frivillig skolform 1 likhet med bl.a. gymnasieskolan. Det som dock urskiljer
kulturskolan dr att den inte har ett eget centralt utformat styrdokument for sin verksamhet. Det
finns forvisso vanligtvis mélstyrningar for denna verksamhet, som vi nimnt tidigare bestér av en
rad skrivelser som berdr hela kulturomradet i vilka kulturskolan viljer att basera sin verksambhet.
Vi véljer hidrmed att inte vidare diskutera kulturskolans malskrivning eftersom vi i sa fall maste
analysera och jimfora varje lokalt malstyrningsdokument som finns for varje enskild kulturskola.
Med detta menar vi att man inte kan generalisera kulturskolan som en homogen verksamhet
eftersom de inte har samma eller helt likvirdig malstyrning.

Det vi i en 6verblick over kulturskolan ser, ar att denna ar en motesplats mellan en ofta
traditionsbunden verksamhet och en elevgrupp fargad av egna erfarenheter. Vi kommer att i nésta
-5-



kapitel redogéra mer ingdende for de bada deltagargrupperna i verksamheten, d.v.s. ldrare och
elever och dirigenom se vad som i deras mote med varandra fargar verksamheten och
undervisningen. Hagstrom & Osterdahl (2009:9-10) foresprakar i sin uppsats ett centralt
styrdokument dven for kulturskolan och pekar pé de fordelar de ser med detta. De refererar darfor
till 1daroplanerna Lpo94 och Lpf94 for att forsoka tydliggora en direkt relevans for dessa dven for
kulturskolans verksamhet. Forfattarna ndmner att gemensamt for dessa tva laroplaner &r att déri
beskrivs en mélsattning for varje offentlig skolform att utforma en likvardig undervisning for alla
elever. Det dr skolledningens och ldrarnas ansvar att undervisningen anpassas pa sadant sitt att
varje elev ges samma mojligheter till ldrande utifran varje elevs forutsattningar och behov (Ibid.)
Som en utveckling av detta resonemang refererar Hagstrom & Osterdahl (2009:9 & 42) hir till
Gunn Imsen, forskare i pedagogik vid Norges tekniska- naturvitenskaplige Universitet 1
Trondheim som skriver foljande i sin bok Elevens virld — Introduktion till pedagogisk psykologi:

“Undervisningen skall inte bara anpassas till elevers intellektuella kapacitet och
utvecklingsniva. Skolan bor ta hdnsyn till alla utméirkande drag hos eleven — sprakliga
forutséttningar, fysisk och psykisk utrustning, hembakgrund och vérderingar

[...]

Det som elever lér sig utanfor skolan tar de med sig in i skolsalen — bade pa gott och ont. Om vi
vill forsta vara elever méste vi rdkna med den extra last av kunskaper, attityder och vérden de har
med sig utifran”

(Imsen 2000 i Hagstrom & Osterdahl 2009:9).

Vi tolkar detta pd sddant sitt att motet mellan ldraren och eleven 1 hogsta grad &r en kritisk punkt
for verksamheten. Imsen (2000) menar att det inte enbart handlar om att liraren ska planera sin
undervisning utifran varje elevs forforstaelse och forkunskaper, utan att lararen dven maste ta
stéllning till varje elevs personlighet och alla aspekter som fargar deras person och som de
automatiskt bir med sig in pa lektionerna. Enligt Hagstrom & Osterdahl (2009:9) ir det diirmed
ocksa viktigt att varje elev ges utrymme for egna asikter, tankar och initiativ och att lararen da &r
lyhord i bemoétandet.

Vidare redogors det i Lpo94 att undervisning ska bedrivas pa ett demokratiskt sétt sa att varje
elev far uppleva och utveckla sin formaga att vilja ta personligt ansvar och vara aktiva deltagare i
samhéllslivet. For att gora detta mojligt menar forfattarna att: “Skolan skall klargora for elever
och fordldrar vilka mél utbildningen har, vilka krav skolan stéller och vilka rittigheter och
skyldigheter elever och deras vardnadshavare har” (www.skolverket.se: Lpo94).

Hagstrom & Osterdahl (2009:9) forklarar hirmed att om dessa regler skulle gilla dven pa
kulturskolan skulle detta innebéra att det dr varje larares ansvar att informera sina elever om vilka
mojligheter de har att paverka sin instrumentalundervisning och samtidigt uppmuntra till egna
yttringar och initiativ. Forfattarna argumenterar alltsa igenom detta for ett centralt styrdokument
som innefattar dven kulturskolans verksamhet, da detta enligt Hagstrom & Osterdahl bor leda till
en kvalitetssidkring av verksamheten.

“Musik- /kulturskolor har p4 ménga hall en organisationsstruktur dér larare ges stora friheter i
utformningen av undervisningen” (Rostvall & West 1998:30).

Forfattarna menar da samtidigt att varfor det ser ut pa detta vis kan vara for att undvika konflikter
mellan alla de traditioner som mdts och méaste samverka i verksamheten. (Ibid. 1998:30)



Hagstrom & Osterdahl belyser dven Rostvall & Wests studie: Interaktion och kunskapsutveckling
(2001) dér de finner en snedvriden maktbalans mellan l4rare och elev da undersokningen visar pa
att larare definierar och undervisar utifrén sitt personliga perspektiv pa sadant sétt att eleven
sdllan inbjuds till att vara aktiva, experimentera och utforska och pé sé sitt komma fram till egna
svar (Hagstrom & Osterdahl 2009:9). Det som hir skulle vara en stor fordel med ett, for
kulturskolan, centralt styrdokument #r att det enligt Hagstrom & Osterdahl (2009) skulle kunna
ge eleverna givna forutsittningar och utrymme till egna initiativ och asikter kring lektionernas
utformning.



3. Verksamhetens deltagare

Vi vill hirmed belysa de bada grupperna av deltagare i kulturskolans verksamhet; larare och
elever och soka gora en djupare forklaring pa vilka aspekter som dr avgorande for
undervisningens form.

3.1 Instrumentallararen

Karin Hagstrdm och Emma Osterdahl ger i sin studie oss en god dverblick pa instrumentléraren
som yrkesgrupp och tar upp avgorande aspekter som gor denna yrkesgrupp till vad den ér.
Forfattarna beskriver att det finns flera faktorer som har betydelse for hur en instrumentalldrare
véljer att utforma sin undervisning. Dessa faktorer har ocksé i stor utstrickning betydelse for hur
musikliraren paverkar elevens musikintresse (Hagstrom & Osterdahl 2009:16).

Kulturskolorna i Sverige bygger sina verksamheter dels pa lokala traditioner, dels pd
musikldrarnas personliga preferenser och kompetenser (Tivenius 2008:23). Det betyder alltsa att
varje enskild kulturskola genom sin historia bér pa och viarnar om vissa traditioner som
exempelvis kan vara en etablerad orkesterverksamhet eller en viss profilering. Det andra som da
fargar varje enskild kulturskola dr musiklérarna och deras egna attribut och bakgrund. Monica
Nerland ér forskare och musikpedagog vid universitetet i Oslo och hon forklarar att majoriteten
av alla musikldrare som arbetar inom musik- eller kulturskolan 4r utbildade vid ett universitet
eller musikhdgskola. Hon hdavdar samtidigt att dessa utbildningar ocksa formar och
institutionaliserar lirarna till ett slags standard av virderingar (Nerland i Hagstrom & Osterdahl,
2009:18). Monica Nerland ldgger i detta uttalande en valdigt stor vikt vid att musiklararens
typologi grundar sig i deras lararutbildning. Vad som dock kan tilldggas hér ar det som Emma
och Karin ndmner i sitt arbete, ndmligen att man inte far glomma bort alla personliga drag och
aspekter hos en musiklarare sdisom musiksmak, viarderingar och annat som kan ha sin grund i ett
langt tidigare stadium i deras liv. Emma och Karin skriver: “Som vi ser det 4r det bdde den
musikaliska identitet som musikpedagogen sjélv tillskriver sig och i det sammanhang d& musiken
upplevs som musikpedagogen himtar sin uppfattning om musik ifrdn” (Hagstrom & Osterdahl
(2009:18).

Vi viljer att se det som att det dr bdde den musikaliska identitet som musikpedagogen sjilv
tillskriver sig och hur denne sjélv blivit undervisad som framst fargar musiklararens
uppfattningar om musik och den egna verksamheten.

Olle Tivenius drar dven han slutsatser i detta &mne utifrin sin studie av musiklérare i syfte att
studera vilka olika “larartyper” som finns. Tivenius konstaterar att &mnet 4r mer komplext an att
man bara kan tala om att ldrare genom sin utbildning skulle formas till en homogen yrkesgrupp.
Tivenius pastar snarare att det som har storst betydelse for hur musiklararen verkar beror pa de
diskurser som rader inom varje enskild instrumenttradition men framfor allt, menar Tivenius, den
enskilda musikldraren fér: ”... sina attityder och védrderingar genom socialisation inom det &mne
de undervisar inom, dir de olika &mnena har sina egna traditioner” (Tivenius 2008:223). Det som
vi dock anser vara den viktigaste aspekten av musikldrarens identitetsformning handlar om den
socialisering som musiklédrare gitt igenom under sitt liv. Robert Schenck som ér lektor i
instrumentalmetodik vid Musikhdgskolan i Goteborg ger foljande forklarande bild av



musiklararen:

“Vi baserar vért beteende pa monster och attityder vi sjdlva har upplevt. Det som var var vérld,
var kultur, véra relationer kianns allméingiltigt, men eftersom vara musikerfarenheter, ambitioner
och forebilder var annorlunda &n véra elevers riacker det inte enbart med de egna
referenspunkterna.” (Shenck 2000:32)

Tivenius (2008) uppmérksammar att larare har en tendens att undervisa pa samma sétt som de
sjdlva, tidigare blivit undervisade. Han beskriver detta i sin avhandling om olika larartyper dar
han kopplar sitt resonemang till sin tidigare forskning; en studie av privatldrare i England som
enligt honom kan jadmf6ras med de larare som jobbar i musik- och kulturskolan i Sverige.
Tivenius skriver:

“Dessa individers tendens att undervisa sina elever pd samma sétt som de sjdlva undervisades kan
bero pa de starka identifikationsprocesser som ofta forekommer mellan ldrare och elev. Det &r
vanligt att musiklérare anser att forebildande 4r den basta didaktiken. Musikstudenter uppmuntras
aktivt att identifiera sig med sina ldrare och att ta in de vésentliga dragen 1 deras spelande sa att
dessa drag sa smaningom blir omedvetna. Det 4r inte endast synpunkter pa fysisk stdllning, tonala
attribut och andra framforandefaktorer som tas in utan ocksé utléarningsstil, metod, och kanske
ocksa repertoar” (Tivenius, 2008:36).

Vi har tidigare beskrivit hur man kan urskilja tva traditioner som musikundervisning vaxt fram
ur. Dels den borgerliga traditionen och dels den hybrid som skapades i och med att den folkliga
traditionens intdg 1 musikskolan. Tivenius beskriver hur de olika traditionerna, genom tiderna
haft olika syn pa innehéll och form och hur detta paverkar undervisningens utférande i dagens
musik- och kulturskola. Enligt den borgerliga traditionen bygger den enskilda undervisningen pa
tanken att utveckla en fardighet dér kvalitet innebar att beméstra musiken som ett stdrre vasen.
Den folkliga traditionen lade & andra sidan vikt pa musikens sociala funktion i samhaéllet och pa
individens roll i ett storre sammanhang dér gruppundervisning da blev ett naturligt inslag. Idag
kan man se de bada traditionerna hinga kvar pa olika sitt i instrumentalundervisning i form av
bl.a. repertoar och arbetssitt (ibid:21-32).

Sammanfattningsvis hdvdar Rostvall & West att innehéll och form alltid star i relation till
varandra. Det de d4 menar med innehall ir det man gér och arbetar praktiskt med i
undervisningen, alltsé vilket musikaliskt material som bearbetas. Undervisningens form &r da hur
undervisningen gar till och hur den &r organiserad (Rostvall & West 1998:21-30). Vad ar det da
som gor instrumentallédraren till den person den dr och vad fargar dess yrkesroll? Det har
betydelse inom vilken institution musikldraren dr verksam eftersom lararen anpassar
undervisningens form och innehall till institutionens strdvansmaél och lokala traditioner.
Ytterligare en viktig aspekt pa musikundervisning ar att ldrare inom varje &mnes/instruments
musikaliska och pedagogiska tradition pa olika sdtt har utvecklat forestdllningar om
undervisningens utformning. Med andra ord beskrivs hér att det finns en rddande diskurs inom
varje &mne och instrumenttradition.



3.2 Musikeleven

Musik dr kopplat till identitetsskapande, “inte minst for att det gar att anvinda till att reflektera kring
vilka vi dr och vill vara” (Bergman 2009:192). Bergman skriver i sin avhandling Véxa upp med
musik (2009) att hon uppméarksammade detta samband nér eleven inte befann sig i nagot
organiserat musicerande som t.ex. musiklektion i1 skolan. Identitetsskapandet i samband med
musik kunde Bergman, dir hon refererar till Berg (1992), finna i form av bland annat barnvisor
kopplade till lekar ddr hon menar att aktérerna som deltog hade mgjlighet att “bearbeta och
ateruppleva viktiga hindelser, experimentera med det som ar nytt och oként, prova nya roller och
identitetsalternativ samt bekréfta sina medaktorer som individer” (Bergman 2009:192). Hon
ndmner dven ett exempel dar elever tillagnar sig popularmusik genom att mima till den. Detta gor
hon for att visa pa att &ven den kommersiella musiken kan anvéndas som kailla for att soka och
starka identitet. Det &r alltsd viktigt att betona att ungdomar lar sig om musik i flera olika
sammanhang dvs. inte bara 1 skolan.

Det ar viktigt for eleven att fa l4ra sig material som den kénner en personlig anknytning till, ett
genuint intresse, for att ldrandet ska bli lustfyllt och inspirerande. Om undervisningen innehéller
for eleven irrelevant material sa kan det resultera i ett hinder for elevens musikaliska utveckling.
“Hinder mot ldrande kan leda till att det mojliga larandet avvisas, eller att man lir sig nagot annat
an det som avsédgs av den ldrande sjilv eller andra.” (Illeris 2007:204). Detta kan gestalta sig 1
form av motséttningar mellan formellt och informellt inldrda kunskaper hos eleven.

Lars Lilliestam ar professor i musikvetenskap vid Goteborgs universitet och beskriver de olika
begreppen:

“Formellt ldrande 4r vad ménga normalt menar med ‘larande’ 6ver huvudtaget. [...] kunskapen
formedlas pa lektioner fran lérare till elev och ldraren &r auktoritet och den som vet bést.” [...]
Informellt larande sker utanfor institutioner och dger rum i vardagslivet, spontant, direkt, forstrott,
utan att vi tinker pa att larande faktiskt 4ger rum. [...] Detta vardagliga eller ‘omedvetna’ larande
kan inte undvikas utan dr en del av att vara minniska och en kulturvarelse 6verhuvudtaget.”
(Lilliestam 2006:118-119).

Utifran den tidigare forskning som har presenterats tolkar vi det som att det &r av yttersta vikt att
eleven kénner att innehéllet pa lektionerna gér att koppla till musicerandet utanfor kulturskolan
dé den ofta kan ha en vildigt stark uppfattning om vad den vill géra och framforallt vad den inte
vill gora. Schenck (2000): ”det hdnder allt for ofta att elevernas minnen fran
musikundervisningen allvarligt skadar deras sjdlvfortroende och lagger en skugga over deras
musikupplevelser for all framtid.” (Schenck 2000:15) Kulturskolan och den vanliga skolans
undervisning bygger ofta pé att presentera nya uppgifter alltsa nya kunskaper som skall l4ras ut.
Det som dock &r problematiskt med detta ar att eleven kan fa en kénsla av att den aldrig riktigt
kan nagot nér det alltid dyker upp nya moment som eleven inte behérskar. Det kan vara viktigt att
hitta balansen mellan att presentera nya moment och att samtidigt arbeta och repetera saker som
eleven redan kénner till. P4 s sitt kan eleven fa chansen att fordjupa sig och vidare utveckla
nagot den redan behirskar.

-10 -



4. Syfte och fragestallningar

Syftet med undersokningen &r att gora ett forsok att kartldgga elevers forvéntningar och dsikter
om verksamheten inom kulturskolan och dirigenom undersdka om och i vilken mén larare
bemdoter elevernas intresse 1 instrumental- och ensembleundervisningen.

Utifran detta stéller vi oss foljande huvudfragor:

e [ vilken man innehaller lektionerna pa kulturskolan sadant som eleven anser vara roligt
med musik och sitt instrument?

o Vilka relationer finns mellan instrumental- och ensemblelektionerna och elevernas
fritidsmusicerande?

e Hur paverkar pedagogen elevernas musikintresse?
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5. Metod

Viért val av undersokningsmetod uppkom ur vér strdvan att undersoka kulturskolan ur elevers
perspektiv, och da kartligga elevers forvantningar pa verksamheten och i vilken méan dessa
forvantningar finns med 1 undervisningen. Da vi dr mer intresserade av att f4 en generell
uppfattning om vad eleverna har for tankar och forvdntningar pa sitt musicerande ville vi
undersdka sd manga elever som mgjligt. Vi valde dérfor att gora en kvantitativ undersokning,
vilket resulterade i en internet-baserad enkdtundersdkning. Vi ville genom var enkitundersdkning
samla in data kring fasta fragor vilka vi utformat for att tydliggora vissa komplexa foreteelser i
organisationen. Vi ville ddrmed fa vara informanter att ge oss en bild av hur den faktiska
verksamheten ser ut ur ett innifran-perspektiv for att sedan se om det stimmer verens med var
egna forforstdelse och erfarenheter.

Lérare och elever tilldelades varsin internetldnk till en enkidt dér de uppmanades att svara pa
frdgor om hur de ser pa musikundervisningen 1 kulturskolan. De fragor vi konstruerade skulle
svara pa hur elever ser pa sitt musicerande och i vilken mén de far gora olika moment 1
undervisningen. Respondenterna fick gradera sina svar utifrdn olika skalor for att vi sedan skulle
kunna jimfora elevernas och ldrarnas svar med varandra. Se enkéten i sin helhet i bilaga. Enkédten
var aktiv 101129-101212. Dessa svar redovisas och stélls mot varandra senare i arbetet.

Vi har valt att enbart ta kontakt med ldrare som undervisar i véra respektive instrument, gitarr,
elbas, trummor och ensemble da detta &r omraden vi hoppas pa att fa arbeta inom i framtiden och
pa sa sitt kunna fa en djupare forstaelse for de olika aspekter som finns i @mnet. Vi tog kontakt
med 8 lirare och fragade dessa om de kunde ténka sig att delta i denna undersokning. Alla
tillfragade larare var mén vilket inte var ett medvetet urval ur ett genusperspektiv. Det ter sig helt
enkelt sd att de tillfragade 1drarna spelar instrument som é&r kraftigt mansdominerade.

Utifran tidigare arbetserfarenheter samt VFU har vi sett att larare i snitt har 60-100 elever i
veckan, beroende pa tjanstens utformning. Vi skulle da maximalt kunna fa in ca 600 svar men vi
rdknade med att det i snitt skulle vara ca 20-30 elever per ldrare som skulle ta sig tid till att svara
vilket skulle resultera i ca 200-240 elevsvar. Vi uppmanade dven ldrarna att sprida "lararenkaten"
till andra ldrare inom respektive instrument for att fa in fler ldrarsvar. Dessa ldrare jobbar i olika
geografiska delar av Sverige sa spridningen finns fran Hélsingland i norr till Blekinge 1 sdder och
Smaéland i 6st till vistra Gotaland i vést. Vi bad dem att svara pa enkéten och sedan
vidarebefordra internetldnken till deras respektive elever och pa sa sitt fa eleverna att gora den.

6. Metoddiskussion

Vi har utformat de fragor som forekommer i enkéten sé att de uteslutande relaterar till vara
grundliggande fragestillningar och undviker ledande fragor. Aven anonymiteten bidrar till en
okad chans att eleverna svarar drligt. Forfattarna till Metodpraktikan skriver att begreppen
validitet definieras pa nigot eller nagra av foljande tre sitt: “1) Overensstimmelse mellan
teoretisk definition och operationell indikator; 2) frinvaro av systematiska fel; och 3) att vi méter
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det vi pastér att vi miter. De tre definitionerna brukar ofta anvdndas synonymt.” (Esaiasson,
Gilljan, Oscarsson, Wangnerud 2009:63)

Vi anser att den finns en poidng med att forsoka sprida enkéten till olika skolor istéllet for att
enbart fokusera pa en skola. Fordelen &r att vi far en bredare uppfattning for hur elever och lérare
ser pa musikundervisningen mer generellt an enbart fran en skola dér allting kanske funkar
valdigt bra eller mindre bra. Nackdelen dr att svaren kan skilja sig vildigt mycket beroende pa
vilken skola de gér i och da kan statistiken bli svartolkad.

Vi beslutade oss for att anvénda oss av en internetbaserad enkét s att eleverna och lararna skulle
kunna svara i lugn och ro nér de fann tid for det. Helst ville vi att eleverna skulle svara nér de var
hemma och inte pa lektionen dé ldrarens nérvaro kan péverka hur de svarar. Om eleverna dnda
valde att svara pa lektionstid uppmanade vi att 1draren skulle lamna rummet si att eleven inte
skulle kdnna niagon press. Vi sokte runt pa nétet och hittade en mingd olika foretag som erbjod
dessa tjanster men fastnade slutligen for att anvinda oss av Mamut Survey
(http://www.mamut.com).

Fordelen med denna internet-baserade enkét for oss ér att:

e Allt &r 100 % anonymt och ingen information sparas om personen som gjort
undersokningen, vi har ingen som helst mgjlighet att ga tillbaka och se vem eller vart
enkdten har svarats pa.

e Vi har ingen direkt kontakt med eleverna och dérfor behovs det inte nagra intyg fran
malsman for att fa genomfora undersdkningen vilket sparar ofantliga miangder med tid for
0SS.

e Aven om vi fir rikna en hel del sjilva s& sammanstiller Mamut Survey alla resultat t oss
och levererar dessa i statistik, procent, staplar och annan grafik osv.

Vi forvintade oss att fa ett storre antal enkétsvar eftersom var kontakt med de deltagande ldrarna
ar god och tydde pé ett gott samarbete. Dessa ldrare hade ansvaret for att sprida enkéten och
uppmana sina elever till att gora den. Trots detta uppnédde vi inte det forvantade deltagarantalet.
Anledningen till detta dr for oss oklar men det kan bero pé att; 1) tidsperioden for var
undersokning kom i ett oldgligt skede i terminen med terminsavslutningar och
avslutningskonserter; 2) alla deltagares svar inte registrerades pa grund av tekniskt fel. Nu i
efterhand inser vi att vi borde ha vént oss till fler kulturskolor for att uppna det forvéntade
deltagarantalet. Trots detta anser vi att antalet svar riacker for att ge en rittvis bild och en insikt i
de omraden vi undersokt.

Vi har under hela unders6kningen haft som ledord att den ska vara absolut anonym, detta ska
vara tydligt mot bade ldrare och elever, att det inte finns ndgon som helst mdjlighet for oss, eller
ndgon annan inblandad, att ta reda pd vem som har skrivit vad eller vart sd att eleven inte ska
kénna ndgon oro om det &r s att man har varit “hard” i enkéten.
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7. Resultatredovisning:

I det hér kapitlet redovisas resultatet av var enkdtundersékning. Vi kommer att genom vér analys
belysa och jamfora védra respondentgruppers enkétsvar for att ddrigenom kartlagga hur
kulturskolans verksamhet upplevs ur bade elevers och larares perspektiv.

Som en kort inledning vill vi kortfattat presentera vara respondentgrupper.

De 8 tillfrdgade ldrarna i undersdkningen dr mén - samtliga har arbetat i kulturskolan mer én 3 ar
varav 7 av dem uppger att de har arbetat lingre &n 5 &r i samma verksamhet. Dessa ldrare utgor
den ena av véra tva respondentgrupper. Den andra gruppen bestar av kulturskoleelever - 57 till
antalet. Av dessa elever dr 17 tjejer och 40 &r killar. Eleverna som ingér i var undersdkning gar i
fran 4:e klass (24,56%) upp t.0.m. gymnasiet (24,56%) med en tydlig majoritet av deltagarna i
klass 7-9 (50,88%).

Utifran vart syfte att kartldgga elevers forvantningar och asikter om den egna instrumental- och
ensembleundervisningen finns det i var enkét 1 huvudsak tva storre fragor som i detta syfte &mnar
ge oss en djupare inblick. Dessa tva fragor utgar ifrdn vad eleverna upplever som roligast med
momenten inom kulturskolan och i vilken utstrickning de forekommer i undervisningen.

7.1 Analysmetod

Forfattarna till Metodpraktikan skriver: “Kvantitativ innehallsanalys &r ett mycket anvandbart
verktyg nar helst man vill ha svar pa fragor om forekomsten av olika typer av innehallsliga
kategorier i ett material.” (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson, Wégnerud 2009:223)

I var enkdtundersokning fick vara respondentgrupper uttrycka sina asikter kring olika foreteelser
och delar av kulturskolans verksamhet genom att virdera dessa foreteelser pa en skala mellan 1-6
dér 1 genomgdaende ar lagst och 6 dr hogst. Vi har utifrdn detta valt att analysera dessa svar
genom att dela den 6-gradiga skalan pa mitten dé 1-3 betraktas som den negativa sidan och 4-6
betraktas som den positiva sidan. I de frdgor dér vi finner en tydlig obalans inom en av delarna
kommer vi att fortydliga detta genom mer djupgaende analys i den enskilda fragan.
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7.2 Analys av respondentgrupp 1 — Elever

P& de fragor som ror kulturskolans verksamhet och hur eleverna upplever de olika momenten fick
respondenterna forhélla sig till foljande foreteelser pa en 6-gradig skala.

“Vad tycker du ér roligast med kulturskolan, musik och ditt instrument?”

Att spela sjalv

Att spela med andra i grupp

Att spela létta saker

Att spela svara saker

Att spela latar/spela till musik

Att spela sadant du inte har spelat forut
Att spela sadant som du har spelar forut
Att spela infor folk/publik

Att spela in en 14t eller musikvideo

Viér analys av denna respondentgrupp visar att eleverna upplever alla dessa foreteelser
overvigande positivt och kdnner att dessa moment &r roliga att delta i. En sammanstéllande
jamforelse mellan de positiva och negativa dsikterna 1 frdgan visar att 83 % av eleverna svarat
overviagande positivt och 17 % forhéller sig negativa. Alla dessa foreteelser handlar om “att
spela” pa olika sitt vilket ocksa kulturskolans verksamhet handlar om. Vi tolkar detta resultat
som att eleverna upplever glddje i att spela och musicera oavsett nagon specifik utformning av
lektionen. Det som ocksé framgér i var analys &r att en tydlig majoritet av eleverna tycker att det
ar roligt att spela infor folk/publik och, spela latar och/eller spela till forinspelad musik.

Vi kan se att majoriteten av eleverna tycker att det ar roligt att spela bade svéra och litta saker
men att de tydligt foredrar att spela svéra saker framfor litta. Eleverna séger sig uppleva att de pa
sina lektioner far spela material de upplever som svara i storre utstrickning dn material de
upplever som létta vilket dé tillgodoser deras intresse.

P& fragan om hur roligt eleverna upplever att det ar att “spela l1atar/spela till musik™ svarar en
overviagande majoritet (91,23%) att det &r ndgot positivt men pa fragan om hur ofta det
forekommer i undervisningen svarar néistan bara hélften (56,14%) att sa ar fallet.

Vi kan se att eleverna gillar att spela sadant de inte spelat forut i storre utstrackning dn sédant
som de redan har spelat. Aven om medeltalet visar att de tycker ungefir likadant i bida fallen
(sadant de inte spelat forut: 4,60 och sadant de har spelar forut: 4,09) sa ser vi ett storre positivt
utslag pa sadant de inte spelat forut &n pa sadant de har spelat forut. Vidare ser vi att eleverna
upplever att de oftare far spela nytt material dn sddant de redan kénner till.

Att spela infor folk/publik &r ndgot som majoriteten (48 av 57) av de tillfragade eleverna anser

vara positivt men endast 12 upplever att det forekommer 1 kulturskolan. Detta dr en av de storsta
skillnaderna som forekommer 1 var undersokning.
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Hur ofta eleverna far mojligheten
(1 = inte alls, 6 = jatteofta)

M Elevernas vadering
(1 = trakigt, 6 = jatteroligt)

0 5 10 15 20 25

Diagram 6ver hur roligt eleverna tycker att det &r att spela infor folk/publik i jamforelse
med hur ofta eleverna far mojlighet till detta.

Aven fragan om vad de tycker om att spela in en 14t eller musikvideo visar pa stora skillnader. De
som uttrycker att de gillar denna aktivitet utgor en klar majoritet samtidigt representeras de som
inte vet 1 nistan lika hog grad. Vi kan se att denna aktivitet véldigt sdllan forekommer i
kulturskolan eftersom det bara ar ett fatal som far mojlighet att gora det pa lektionstid. Detta
redovisas nedan:

Figur 2:
Vetej
6
5
Hur ofta eleverna far mojligheten
4 (1 =intealls, 6 = jatteofta]
3 M Elevernas vddering
(1 =trakigt, 6 = jétteroligt)
2
1 28
-
0 5 10 15 20 25 30

Diagram éver hur roligt eleverna tycker att det ar att spela in lat/musikvideo i jamforelse
med hur ofta eleverna far majlighet till detta.
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Majoriteten av eleverna (43 av 57) tycker att det dr viktigt att de far bestdimma vad de gor pa
lektionerna men de som kdnner att de ocksa féar gora det (35 av 57) dr nagot farre i1 antal.

Vi ser att en stor del av eleverna (48 av 57) uppskattar att tréffa sina spelkamrater pa kulturskolan
och ndstan lika méanga (43 av 57) tycker att det ar roligt att triffa och lara kdnna nya ménniskor.

Figur 3:
Hur mycket spelar du utanfoér kulturskolan?
Varje dag 15
Flera ganger i veckan 26
En gang i veckan 15
Inget alls 1
0 5 10 15 20 25 30

Diagrammet visar hur ofta eleverna utévar musik utanfér kulturskolan.
Varje dag: 26.32%, Flera ganger i veckan: 45.61%, En géng i veckan: 26.32%, Inget alls: 1.75%
Totalt antal svar: 57

De flesta spelar flera ganger i veckan. Ett mindre antal spelar varje dag och en ging i veckan 1
lika hog grad. En spelar inte alls. Alla elever, bortsett fran en, spelar minst en géng i veckan
utanfor kulturskolan. Av de 56 eleverna anger 41 stycken att de spelar varje dag eller flera ganger
i veckan. Detta visar att i stort sett alla elever i undersokningen i olika utstrackning véljer att
musicera dven pa sin fritid.

Figur 4:

Hur mycket av det eleverna spelar pa fritiden dr sadant som de fatt
fran kulturskolan?
(till exempel d6vningar, laxor eller annat material)

Allt
Nastan allt 21
Nastan inget alls 25
Inget alls 7

0 5 10 15 20 25 30

Varje dag:. 7.02%, Flera ganger i veckan: 36.84%, En gang i veckan: 43.86%, Inget alls: 12.28%
Totalt antal svar: 57

Det eleverna spelar utanfor kulturskolan, pa fritiden, utgors for det mesta av annat material 4n
sadant de fétt fran kulturskolan. Vi ser att lite mer @n hélften av eleverna har svarat att de spelar
kulturskolematerial “ndstan ingenting alls” och “inget alls” pa sin fritid. En knapp minoritet
uppger darmed att de anvénder sig av sddant material vdldigt ofta, om inte helt och hillet. Detta
visar da att det finns en tydlig gruppering av elever ddr den ena gruppen spelar detta material
valdigt ofta och en néstan lika stor grupp av elever spelar saidant material valdigt séllan.
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Undersokningen visar att alla bortsett fran tva stycken spelar sitt instrument i hemmet. De tva
andra mest vanligt forekommande svaren &r “i den vanliga skolan” och “med kompisar” tétt foljt
av “med ett band/orkester” och “i replokalen”. Detta redovisas nedan:

Figur 5:

I ndgon annan fritidsverksamhet 3
I kyrkan 6
| en studiecirkel 4
Pa fritidsgarden 7
| en kor 2
| den vanliga skolan 30
med kompisar 30
Med ett band/orkester 19
I replokalen 17
Hemma 55
Inget alls 1

0 10 20 30 40 50 60

Diagram 6ver olika sammanhang dar eleverna utdvar musik utanfor kulturskolan.

Sa gott som alla elever (96,36%) upplever kulturskolan som négot positivt!

7.3 Sammanfattning av respondentgrupp 1:

Undersokningen visar att kulturskolan ér en plats dér eleverna har roligt och tycker om att fa
traffa sina spelkamrater och dven ldra kdnna nya méinniskor. Majoriteten av eleverna uppskattar
aktiviteterna de deltar i pa kulturskolan men de flesta elever viljer att inte spela
kulturskolematerial pa sin fritid. Vi ser att eleverna tycker att det ar viktigt att fa bestimma vad
de ska gora pd lektionerna och att mer an hilften av eleverna uppger att de dven ges utrymme till
detta.

Vi ser att elever vérderar att fa "spela infor folk/publik" valdigt hogt men att de upplever att de
ges mojlighet till detta vildigt sdllan. Vi ser &ven samma forhallande i fragorna "att spela
latar/forinspelad musik" och “att spela in en lat eller musikvideo” dér eleverna ser detta moment
som roligt men att de inte ges mdjlighet till detta i lika stor utstridckning.

Resultatet visar hdrmed ocksa att den storsta delen av elevernas fritidsmusicerande sker i det egna
hemmet och i olika sociala sammanhang tillsammans med sina vinner.
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7.4 Analys av respondentgrupp 2 — Larare
En jAmforande Analys av motet mellan elevernas forvantningar och kulturskolan.

I den hér delen kommer vi att redogora for hur lararna har svarat péa enkéten. Vi fick svar fran
sammanlagt atta ldrare varav alla var mén. 7 av dem har arbetat mer &n 5 ar pé kulturskolan och
en mellan 3 och 5 ar. Fragorna vi stéllde var av utviarderande karaktir pa hur de uppfattar vad
eleverna tycker om foljande punkter:

Att spela sjalv

Att spela med andra i grupp

Att spela latta saker

Att spela svéra saker

Att spela latar/spela till musik

Att spela sadant du inte har spelat forut
Att spela sadant som du har spelar forut
Att spela infor folk/publik

Att spela in en lét eller musikvideo

Vi presenterar dven resultatet for var undersokning om elevernas fritidsmusicerande i jimforelser
mellan:

1. Hur mycket eleverna anger att de musicerar utanfor kulturskolan och i vilken man lararna
tror att de gor det.

2. Hur mycket av det material som eleverna spelar pé fritiden &r sadant som de fatt frén
kulturskolan och i vilken mén ldrarna tror att de gor det.

Léararna tror att eleverna i hog grad uppskattar att spela sjdlva och tillsammans med andra. Deras
svar visar ett identiskt utslag pa bada fragorna och innebaér att de inte tror att eleverna uppskattar
den ena aktiviteten fore den andra. Vi ser dock att ldrarna anger att de oftare undervisar sina
elever enskilt dn 1 grupp.

Lararnas uppfattningar om vad eleverna foredrar angdende att spela ldtta och svéra saker stimmer
i stora drag overens med elevernas da resultatet pekar pa att eleverna uppskattar bada
foreteelserna. Skillnaden ar att lararna tror att eleverna i viss man foredrar att spela latta saker
framfOr svara men eleverna har svarat tviartom i denna fraga da de uttryckt att de i viss man hellre
spelar svérare saker. Trotts att ldrarna svarar att de tror att eleverna foredrar lattare material pa
lektionerna viljer de ofta att anvédnda sig av ett, enligt dem, svdrare material.

Léararna tror att eleverna tycker att det ar roligt att spela latar och att spela till férinspelad musik.
Detta &r dven ndgonting som eleverna ofta far gora enligt ldrarna. Eleverna uppger déremot att de
inte 1 nagon storre utstrackning far spela till musik pa sina lektioner men att de, liksom ldrarna
sager sig forsta, anser detta vara en rolig aktivitet.
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P& fragan om vad ldrarna tror att eleverna tycker om att spela sddant de har respektive inte spelat
forut, ser vi att lararna tror att bada aktiviteterna dr roliga for eleverna men att de i viss mén tror
att eleverna foredrar att spela sadant de inte har spelat forut. Vidare ser vi att enligt ldrarna sa far
eleverna oftare spela sadant de inte har spelat forut mycket oftare dn sadant de redan har spelat.

Majoriteten av ldrarna tror att eleverna tycker att det &r roligt att spela infor publik men svarar
samtidigt att de inte ofta ger sina elever mojligheten att gora detta.

2 av ldrarna anger att de inte vet vad eleverna tycker om att spela in en lat eller musikvideo.
Resterande 6 ldrare tror att eleverna tycker att det &r jétteroligt. Dock anger ldrarna att de séllan
ger sina elever mojligheten att fa spela in en lat eller musikvideo. 2 av 8 larare erbjuder inte detta
alls. Detta star da i kontrast mot det faktum att de elever som nagon gang fatt prova pa detta,
sjalva uppger att de upplever denna aktivitet som véldigt rolig.

Léararna anser overviagande att det dr viktigt att eleverna far vara med och bestimma vad de ska
gora pa lektionerna. P4 fragan om hur mycket de kénner att eleverna faktiskt far bestimma ar

svaren spridda men majoriteten anser att eleverna ofta far mojlighet till detta.

Figur 6:

6.Hur mycket tror larare att deras elever
spelar utanfoér kulturskolan?

Varje dag 0
Flera ganger i veckan 6
En gang i veckan 2
Ingetalls | O
0 2 4 6 8

Flera ganger i veckan: 75.0%, En géng i veckan: 25.0%
Totalt antal svar: 8

Diagrammet ovan visar att 75 % av ldrarna tror att eleverna spelar flera ganger i veckan utanfor
kulturskolan. De resterande 25 % tror att de spelar en gang i veckan utanfor kulturskolan. I en
jamforelse med vad eleverna har angett sa ser vi att alla elever, bortsett fran 1, spelar minst en
géng 1 veckan utanfor kulturskolan. Av de da totalt 56 eleverna anger 46 % att de spelar flera
génger 1 veckan och resterande 54 % anger att de spelar en géng 1 veckan. Det vi ser 1 denna
jamforelse mellan vara respondentgrupper ar att eleverna musicerar oftare dn vad deras ldrare tror
att de 1 sjdlva verket gor.
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Figur 7:

7.Hur mycket tror ldrare att deras elever, nar de spelar pa fritiden,
spelar sadant som de fatt fran kulturskolan?
(till exempel 6vningar, laxor eller annat material)

Ingetalls | O
Nastan allt 3
Ndstan inget alls 5
Allt |0
0 1 2 3 4 5 6

Flera ganger i veckan: 37.5%, En géng i veckan: 62.5%
Totalt antal svar: 8

3 st. tror att deras elever ovar flera ganger 1 veckan pa material som de fétt fran kulturskolan och
5 st. tror att de gor det en géng i veckan.

P& fragan om hur mycket lirarna tror att eleverna, pa sin fritid spelar sidant material de fétt fran
kulturskolan svarar 62 % av ldrarna “néstan inget alls” och resterande 38 % anger “nédstan allt”.
Detta i jimforelse med vad eleverna sjdlva har angett att de gor visar att 44 % av eleverna angett
“néstan inget alls” och 37 % har angett “néstan allt”. 7 % av eleverna har dessutom angett “varje
dag” och 12 % har angett att de inte Gvar alls.

7.5 Sammanfattning av respondentgrupp 2:

Léarare undervisar 1 storre utstrackning eleverna enskilt men anser att deras elever upplever
enskild undervisning och gruppundervisning som lika roliga. Detta stimmer da 6verens med hur
eleverna sjélva valt att virdera dessa tva skilda undervisningsformer.

Lararna upplever att deras elever uppskattar att spela till forinspelad musik och anser dven att de
ofta har detta moment med i sin undervisning. Eleverna uppger ocksa att de tycker om att spela
till musik men att de sillan far gora det pd sina lektioner.

Négot som dr tydligt i resultatet dr att eleverna véldigt girna vill spela infor folk/publik men att
de vildigt sillan erbjuds den mojligheten. Léararna bekriftar att de ser elevernas intresse 1 detta

men att de samtidigt &r medvetna om att de sdllan ger sina elever mdjlighet till att spela infér en
publik.

Vi ser att lararna tror att eleverna, i det stora hela uppskattar sin vistelse 1 kulturskolan oavsett
vilken form och vilket innehall undervisningen har. Detta bekriftas till viss del av eleverna da
dven de uppger att de upplever sin vistelse i kulturskolan som positiv och gladjefylld dven om vi i
var undersokning ser att de pa vissa punkter har skilda meningar om vilka specifika moment de
véarderar hogre én andra.
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8. Slutdiskussion

I det hir kapitlet diskuteras resultaten for hela var studie utifran analysen av var
enkdtundersokning och utifran tidigare forskning.

8.1 I vilken man innehaller lektionerna pa kulturskolan sadant som eleven anser vara
roligt med musik och sitt instrument?

Genom vér undersokning ser vi klart och tydligt att eleverna vid kulturskolan uppger att sjdlva
musicerandet och att spela sitt instrument ar valdigt roligt. Vi har kommit fram till att eleverna,
oavsett lektionens utformning vérderar sjilva instrumentspelet véildigt hdgt och finner
musicerande gladjefullt och inspirerande. Eftersom manga elever har bade enskild undervisning
och gruppundervisning sa skulle man kunna forvénta sig att eleverna foredrar ndgon av dessa
undervisningsformer, men vér studie visar pa att asikterna kring dessa tva inte skiljer sig
ndmnvart at.

De tillfrdgade eleverna fick dven uttrycka sin asikt om elevdemokrati och ange hur viktigt de
tycker det &r att de far vara med och aktivt paverka innehéllet av lektionerna. Dér ser vi da en
genomgaende tendens 1 svaren som visar att eleverna forhaller sig mer eller mindre neutrala till
den fragan. Vad detta kan tyda pa ir, utifran hur vi ser det, att de i grunden anser det vara viktigt
att de far tycka till, ha &sikter och kénna att de kan paverka sina lektioner men att de samtidigt
vill ha en tydlig vigledning fran sin lérare.

Niér vi jamfor hur larare och elever har svarat pa fragan angaende litta och svara saker att spela sa
ser vi att ldrarna medvetet véljer att ge eleverna svéra dvs. utmanande uppgifter. Detta gor de
dven om de sjélva tror att eleverna hellre spelar létta saker. Vi viljer att utifran vara gemensamma
erfarenheter tolka detta som att lararen lagger vikt vid att det material som anvénds i lektionerna
ska vara, enligt lararen, av kvalitativt hogt musikaliskt virde. Tre ackord kan ha olika vérde
beroende pa vilken artist det &r som anvinder sig utav dem t.ex. Beatles mot Per Gessle dir
lararen kanske anser att Beatles dr av hogre musikaliskt vdrde, medan eleven kanske hellre skulle
vilja spela Gessle. Anledningen till detta kan vara att ldrarna ar starkt fargade av sina egna
virderingar om vad som &r vért att ldra sig och forlitar sig pa denna dvertygelse, &ven om de har
uppfattningen att eleven foredrar annat material som inte &dr lika utmanande. I det hér fallet vet vi
att eleverna 1 viss man foredrar svarare uppgifter medan vi i var undersokning ser att ldrarna tror
tvart om. Utifrdn véra egna erfarenheter i egenskap av lararstudenter och ldrare samt enligt
tidigare forskning anser vi att en forklaring till detta missforstdnd kan bottna 1 dalig
kommunikation mellan lérare och elever. I samband med denna foreteelse skriver Tivenius:

“Musikstudenter uppmuntras aktivt att identifiera sig med sina ldrare och att ta in de vésentliga
dragen i deras spelande sé att dessa drag s& sméningom blir omedvetna. Det &r inte endast
synpunkter pa fysisk stéllning, tonala attribut och andra framférandefaktorer som tas in utan ocksa
utlarningsstil, metod, och kanske ocksé repertoar” (Tivenius, 2008:36).
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Vér undersokning visar ocksa att det inte finns nagra stora skillnader i huruvida elever tycker om
att spela, for dem, nya saker, saker de spelat forut, latta saker eller svdra saker. Om musiklédraren
planerar sin undervisning med utgdngspunkt i elevens intresse s& havdar vi att elevernas
motivation okar och materialets svirighetsgrad har mindre betydelse. Schenck skriver: “Eftersom
ett av vara undervisningsmal i sig ar att hjdlpa eleverna att uppna sina egna mal och tillfredstélla
sina egna onskemal maste vi kénna till, och kunna identifiera oss med musicerandets roll i deras
liv, speciellt nir den skiljer sig frén var egen erfarenhet (Schenck 2000:32).

Fragorna angdende elevernas intresse for att fa spela infor publik samt spela in en 14t eller
musikvideo visar pa de tva storsta skillnaderna mellan i vilken man eleverna visar intresse for
dessa aktiviteter och hur ofta dessa forekommer i kulturskolan. Enligt undersdkningen kan vi se
att eleverna visar ett mycket stort intresse for att spela infor publik men att de inom kulturskolan
sallan far mojlighet till det. Vi anser att det &r anmérkningsvért att kulturskolan inte anvander sig
av uppspel som ett mer vanligt forekommande inslag i verksamheten. Utifran vara gemensamma
erfarenheter 1 egenskap av elever, ldrarstudenter samt larare, uppfattar vi detta inslag som nigot
fordldrar och elever 1 hog grad uppskattar, vilket tydligt framgér av var undersokning. Detta ar
inte enbart ett roligt tillfdlle utan ocksa en viktig erfarenhet for eleverna att ta del av. Schenck
forklarar detta med att: “En sjdlvklar malsattning for uppspelningar ar att trdna sig i att spela for
andra [...] Positiva erfarenheter av att spela med andra kan minska barnens rédsla att misslyckas,
en av de storsta kdllorna, oavsett alder, till nervositet och sa kallad scenskrick.” (Schenck
2000:160).

Aven intresset for att spela in en 1t eller musikvideo #r starkt hos eleverna men detta ir inte
heller ndgot som de far ta del av s ofta. I elevens 6gon kan en inspelning ses som enbart en rolig
aktivitet men detta moment innehaller flera viktiga aspekter. I en inspelningssituation ges eleven
en mojlighet att reflektera dver sitt eget spelande pa ett konkret och overskadligt sitt som annars
kan vara svart att formedla skriftligt och muntligt. Detta moment ger inte bara lararen ett verktyg
att dokumentera elevens progression utan &dr ocksa ett redskap for eleven att se sin egen
utveckling. Det ér for oss oklart varfor detta moment inte forekommer i ndgon hogre utstrickning
Vi kan enbart spekulera kring detta. En anledning kan vara att ldrarna saknar den kunskap som
kravs eller att kunskapen finns men utrustning saknas. Trots att eleverna inte fir ta del av dessa
tva ovanndamnda aktiviteter si ofta kan vi utifrdn var undersokning dnda se att kulturskolan ar en
plats som de uppskattar i mycket hog grad.

8.2 Finns det ett samspel mellan instrumentlektionerna och elevernas
fritidsmusicerande?

Vi kan se 1 var undersokning att 72 % av eleverna har angett att de spelar flera gdnger i veckan
eller varje dag utanfor kulturskolan. Eleverna har i vir undersdkning angett att den vanligaste
platsen de spelar pa utanfor kulturskolan &r “hemmet”. Andra vanligt forekommande
sammanhang ir “med kompisar”, “den vanliga skolan”, “band/orkester”” och “replokalen”. De
fyra sistndmnda alternativen ser vi som sociala sammanhang dér eleverna trdffas och musicerar
tillsammans och med andra individer som inte nddvandigtvis gér 1 kulturskolan. Dock ser vi att
bara drygt 40 % av eleverna har angett att “allt” och “nistan allt” de spelar utanfor kulturskolan
ar sddant material som de fatt fran sin ldrare. Vi tolkar detta resultat som att det
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undervisningsmaterial och den repertoar som anvéinds inom kulturskolan 1 véldigt liten grad
forekommer 1 elevernas fritidsmusicerande i relation till hur ménga som utévar musik pa fritiden.
“Pedagogiskt anpassad skolmusik dr en kompromiss mellan de krav som stélls 1 musicerandet i
skolan och de traditioner och kunskapsformer som finns foretrddda i musiklivet utanfor skolan”.
(Rostvall & West 1998:29) Vidare forklarar forfattarna att det finns vissa krav for att genomfora
en pedagogisk anpassning av musik for att den ska bli ett bra material att arbeta med inom
musikskolan. Forfattarna menar da att denna musik har bade for- och nackdelar da den oftast blir
latt for barn att spela trots att de inte utvecklat speciella fardigheter &nnu men att den ocksa kan
hamna for langt bort frin den musik som eleverna pa olika sétt har egna erfarenheter och
kidnnedom utav (Ibid. 1998:29). Utifran detta resultat kan vi se tendenser till kulturskolemusik
dvs. en repertoar som oftast bara forekommer inom denna verksamhet. Detta dr nagot som
paminner om den skola Lilliestam beskriver innan 1955 da “Skillnaden mellan den musik som
forekom 1 skolan och utanfor, pé elevernas fritid, kunde vara mycket stor.” (Lilliestam 2006:120)
vilket dr ndgot som kinns vildigt markligt 2011 - néstan 60 ar senare.

Anledningen till utformningen av denna repertoar, enligt vara gemensamma tidigare erfarenheter,
ar att den repertoar som musikléraren anvinder sig av 1 sin undervisning dr i hog grad influerad
av den tidsperiod da den sjalv utbildades och ldrde sig att spela. Detta innebar att ju dldre
musikldraren dr desto mindre relevant dr den musik som lérs ut till eleven om ldraren inte aktivt
fornyar sin repertoar med nya latar som grundar sig i elevens intresse. Asa Bergman skriver att
musik dr kopplat till identitetsskapande “inte minst for att det gér att anvénda till att reflektera
kring vilka vi &r och vill vara” (Bergman 2009:192). Utifrén detta tolkar vi det som att
anledningen till varfor eleverna véljer att inte spela kulturskolematerial pé fritiden ar att de helt
enkelt inte kan identifiera sig med den.

En reflektion dver vart forskningsresultat som vi finner intressant &r fragan om i vilken man
elever spelar material de fatt fran kulturskolan i form av dvningar etc. (se figur 4 resp. 7) Vi ser
genom var analys och tolkning att ldrare inte riktigt vet hur mycket tid deras elever, pa sin fritid
spenderar pa att 0va pa det material de har givit sina elever. Detta ser vi eftersom lararna valt att
hélla sig i mitten/neutrala 1 sina angivelser kan deras svar ndrmast tolkas som antaganden. De
elever som dock angett att de Gvar varje dag resp. inget alls tycks dé inte blivit uppmérksammade
for detta av sina ldrare. Vad som kan ligga till grund for detta kan vara att de elever som anger att
de 6var varje dag trots allt inte visar en sddan progression som ldraren forvéntar sig av en sadan
elev. Slutligen s kan det vara sa att de elever som inte Gvar alls 4nda har en sddan férméaga och
rent utav “’talang”, som ger ldraren intryck av att eleven dgnat mycket tid till egen 6vning.

8.3 Hur paverkar pedagogen elevernas musikintresse?

Vi ser, som ett resultat av var undersokning, att det finns en tydlig koppling mellan musikldraren
och deras elevers musikintresse. For det forsta visar var undersokning att en majoritet av eleverna
anser att det ar viktigt att de far bestimma och komma med asikter om innehéllet i deras
lektioner. Aven om det visar sig vara ett nigot firre elevantal som anser att de i praktiken far
bestdmma Over lektionsinnehéllet, dr det fortfarande 6ver hélften av dem som anser att de far
tillrdckligt utrymme att paverka sina lektioner.
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Detta kan da tolkas som att de flesta elever gér in i verksamheten med vissa forestéllningar och
forvantningar pd vad som &r intressant och spannande med just det instrument de har valt att
spela, men att de samtidigt har en 6ppen instéllning till lararens metoder och asikter med dennes
auktoritet 1 &mnet.

Vi ser att elever pa manga sitt ser sin/sina ldrare som en kunnig forebild inom musik och det
instrument som de undervisar i och har darigenom vissa forvéntningar pa sin larare. Detta leder
till att larare pa gott eller ont, medvetet eller omedvetet paverkar sina elever mer 4n vad man kan
tro.

“Larare personifierar i sin yrkesroll sdvil musikdmnet med dess konstnirliga mojligheter, som de
samhélleliga varderingar vilka tar gestalt i musikundervisningens villkor. Méanga elever i
musikundervisning har delvis andra forvantningar pa undervisningen én sina larare. Det kan vara
en anledning till att en relativt stor andel av alla elever véljer att avbryta sina musikstudier tidigt”
(Rostvall & West 1998:23).

Forfattarna talar vidare om att elever ofta bar pa kunskaper och dven fardigheter som inte lararen
behidrskar och att det da &r viktigt att lararen ser dver sina metoder att ta tillvara pa varje elevs
musikaliska egenskaper (ibid:23-24).

Tivenius sammanfattar detta fenomen pa ett tydligt séitt och utgar ifran varfor larares
undervisning ser ut som den gor:

“Dessa individers tendens att undervisa sina elever pd samma sétt som de sjdlva undervisades kan
bero pa de starka identifikationsprocesser som ofta forekommer mellan ldrare och elev.

[...]
Det ar inte endast synpunkter pa fysisk stillning, tonala attribut och andra framfoérandefaktorer
som tas in utan ocksé utlarningsstil, metod, och kanske ocksa repertoar” (Tivenius, 2008:36).

Detta ger oss en bra forklaring till pa vilket sdtt de raidande diskurserna inom verksamheten och
varje enskilt &mne har bevarats och forts vidare genom aren. Eftersom en elev ser sin ldrare som
en forebild, eller 1 vissa fall sin enda referens inom musik- och kulturomradet sa sker det mer
eller mindre per automatik att eleven hiirmar sin lirares attribut och tillviigagingssitt. Aterigen
handlar detta om den socialisering mellan exempelvis ldraren och eleven inom det undervisade
dmnet som Tivenius talar om ndr han beskriver utifran vilka grunder en musikldrare utformar sin
undervisning (Tivenius 2008:223).

En ytterligare tolkning av vart forskningsresultat visar att en klar majoritet av eleverna upplever
sin vistelse 1 kulturskolan som véldigt lustfylld. Var undersékning har ocksa kartlagt vilka
aspekter och moment inom kulturskolan som elever upplever som roligast dér vi dé ser att alla
former av aktivt musicerande upplevs som ndgot roligt. Vi ser dven att elever ser kulturskolan
som en social motesplats dir de sétter hogt véirde pa att trdffa sina vinner, ldrare och nya
méinniskor. Det vi ser som en sammanfattning av detta ar att elever upplever musik som nagot
socialt och att kulturskolan dr en verksamhet dir den sociala aspekten tas till vara pa igenom t.ex.
gruppundervsining och ensembler av olika slag. Aven de elever som har enskild undervisning
ingér dé i en socialisering i motet med lararen som hér har en viktig roll.
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Vi anser, utifran kulturskolans perspektiv att ett uppratthillande av elevers musikintresse bygger
pa att musiklektionen som sddan ar nadgot som eleverna ska uppleva som nédgot lustfyllt och
inspirerande. Schenck skriver om musiklektionen utifrén ett lararperspektiv:

“Nér det fungerar som bést blir musiklektionerna en positiv upplevelse for eleverna som de bér
med sig genom barndomen och senare i deras vuxenroller som till exempel forilder,
yrkesarbetande, musikavnjutare eller musikutdvare. Det ar vart privilegium att och var
inspirationskélla att kdnna delaktighet i denna process.” (Schenck 2000:15)

-26 -



9. Vidare forskning

I arbetet med en studie som denna viacks naturligt fler fragor under resans gang. Vi kidnner att
foljande fragor ar av stort intresse:

e Vad ir den storsta anledningen till att barn och ungdomar véljer att sluta i kulturskolans
verksamhet och vilka dr de faktorer som da ligger bakom ett sidant beslut?

o Vilka aspekter rangordnar eleverna hogst inom kulturskolan - vad &r viktigt och mindre
viktigt for dem?

Dessa fragor anser vi utgor en god grund for en kvalitativ studie dér respondentgruppen da
skulle besta av elever som valt att avbryta sina musikstudier. Utifrdn egna ord kan de da
beskriva sina tankar och upplevelser av kulturskolan for att darigenom ge en tydligare och
mer direkt inblick i de faktorer som bidragit till deras beslut att 1imna verksamheten.
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Bilagor:

Bilaga 1. Jag, kulturskolan och musiken — Elevundersokning

Hej!

Vi gor en liten undersdkning om elever och larare i kulturskolan. Du ar helt anonym och ingen

information om dig kommer att sparas eller publiceras. Ar fragorna lite svara att forsta? Ta
garna hjélp av foraldrar, syskon eller vanner.

Obs - angaende svarsalternativen - i "cirkelformade™ knappar kan du bara ge ett svar,

men i "rut-formade"” knappar kan ge ett eller FLERA svar som du tycker passar.

Genus: Ar du kille eller tjej?
O Kille
[ Tjej

Arskurs:

0 Klass 4-6
[] Klass 7-9
] Gymnasiet

Vilket instrument spelar du?
_ Gitarr

. Elbas

_ Trummor

Vilken typ av lektioner har du?
- Ensam med ldrare

. I grupp med andra elever

I rockband eller orkester

Hur lange har du spelat i kulturskolan?
[J Mindre dn 1 ar

0 1-2ar

0 3-5ar

O mer &n 5 ar
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Varfor borjade du pa kulturskolan?
Kryssa i de alternativ som du kidnner har paverkat dig.
. Foraldrar

. Kompisar

. Syskon

. Artister / forebilder

. Eget intresse

. TV /Radio / internet

~ Skola / larare

Vet ej

Annat:

Vad tycker du ar roligast med kulturskolan, musik och ditt instrument?
Ange pa en skala 1-6, dér (1) &r trakigt och (6) ar jitteroligt:

Att spela sjalv:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.7 Jatteroligt Vet ej [

Att spela med andra i grupp:
(pa lektion, rockband eller orkester)
Trékigt 1.1 2.0 3.1 4.0 5.1 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela litta saker:
Trakigt 1.07 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela svara saker:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.7 Jatteroligt Vet ej [

Att spela latar / spela till musik:
Trakigt 1.0 2.0 3.00 4.0 5.0 6.7 Jatteroligt Vet ej [

Att spela sddant som du INTE har spelat forut:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela sddant som du HAR spelat forut:
Trakigt 1.7 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela infor folk / publik:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.0] Jatteroligt Vet ej [

Att spela in en lat eller musikvideo:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [
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Att tréffa dina spelkamrater och kompisar:

Trakigt 1.07 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att tréffa och ldra kiinna nya ménniskor:

Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.0] Jatteroligt Vet ej [

Hur mycket av detta far du gora pa dina lektioner?
Ange pa en skala 1-6, dér (1) dr inget alls och (6) &r véldigt ofta:

Att spela sjalv:
Inget alls 1.7 2.0 3.1 4.7 5.1 6.1 Vildigt ofta

Att spela med andra i1 grupp:
(pé lektion, rockband eller orkester)
Inget alls 1.7 2.7 3.1 4.7 5.01 6.1 Vildigt ofta

Att spela létta saker:
Inget alls 1.0 2.07 3.07 4.1 5.00 6.0 Vildigt ofta

Att spela svara saker:

Inget alls 1.7 2.7 3.1 4.1 5.1 6.[1 Vildigt ofta
Att spela létar / spela till musik:

Inget alls 1.7 2.7 3.1 4.7 5.1 6.1 Vildigt ofta

Att spela sddant som du INTE har spelat forut:
Inget alls 1.0 2.07 3.07 4.0 5.00 6.0 Vildigt ofta

Att spela sadant som du HAR spelat forut:
Inget alls 1.0 2.01 3.01 4.1 5.00 6.1] Vildigt ofta

Att spela infor folk / publik:
Inget alls 1.7 2.7 3.1 4.7 5.1 6.1 Vildigt ofta

Att spela in en lat eller musikvideo:
Inget alls 1.7 2.7 3.1 4.7 5.1 6.1 Vildigt ofta

Att tréffa dina spelkamrater och kompisar:
Inget alls 1.0 2.07 3.07 4.1 5.00 6.0 Vildigt ofta

Att traffa och ldra kdnna nya méanniskor:
Inget alls 1.0 2.0 3.01 4.1 5.00 6.0 Vildigt ofta

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Vetej [

Tycker du att det ar viktigt att du far bestamma vad ni gor pa lektionerna?
Ange pa en skala 1-6, ddr (1) dr Inte viktigt och (6) dr valdigt viktigt

Inte viktigt 1.[7 2.07 3.7 4.1 5.7 6.[1 Véldigt viktigt

Vetej [
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Hur mycket kénner du att du far bestamma vad ni gor pa lektionerna?
Ange pa en skala 1-6, dér (1) &r inget alls och (6) &r valdigt ofta:
Inget alls 1.07 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej []

Hur mycket spelar du utanfér kulturskolan?
1 Inget alls

"1 En gang i veckan

"1 Flera ganger i veckan

] Varje dag

Hur mycket av det du spelar pa fritiden ar sddant som du fatt fran kulturskolan?
(Till exempel Gvningar, ldaxor eller annat material)

] Inget alls

] Néstan inget alls

] Néstan allt

O Allt

I vilka sammanhang utanfor kulturskolan spelar du nagot instrument?

. Inget alls

. Hemma

. I replokalen

~ Med ett band / orkester

. Med kompisar

. I den vanliga skolan

. L en kor (sjunger eller spelar)

. Pa fritidsgarden

I en studiecirkel

. Ikyrkan

. I ndgon annan fritidsverksamhet

Pa vilka satt tillagnar du dig musik i din vardag?

. Spotify

_ Youtube

. Webradio

TV

~Radio

. Mp3 mm.

- Musik-DVD

_ CD-skivor mm.

. Gér pa konserter

Annat:
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Har du roligt pa kulturskolan?
Ange pa en skala 1-6, dér (1) &r trakigt och (6) dr jitteroligt:
Trakigt 1.7 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Tack for att du hjalpte oss med var undersokning! =)
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Bilaga 2. Jag, kulturskolan och musiken — Lararundersdkning

Hej!

Vi gor en liten undersokning om elever och larare i kulturskolan. t.ex. elever och larares syn pa
verksamheten.

Du ar helt anonym i den har undersokningen da ingen anvandarinformation sparas eller
publiceras.

Obs - angaende svarsalternativen - i "cirkelformade™ knappar kan du bara ge ett svar,
men i "rut-formade” knappar kan ge ett eller FLERA svar som du tycker passar.

Genus:
[ Man
[1 Kvinna

Vilket / vilka instrument undervisar du i?
. Gitarr

_Elbas

_ Trummor

Vilken typ av lektioner har du?
- Ensam med lédrare

. I grupp med andra elever

I rockband eller orkester

Hur lange har du arbetat inom kulturskolan?
0 Mindre dn 1 ar

0 1-2ar

0 3-5ar

0O mer &n 5 ar

Vad tror du ar den storsta anledningen till att elever bérjar pa kulturskolan?
_ Foraldrar

. Kompisar

. Syskon

. Artister / forebilder

. Eget intresse

. TV /Radio / internet

. Skola / larare

Vetej

Annat:
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Vad tror du elever tycker ar roligast med kulturskolan, musik och sitt instrument?

Ange pa en skala 1-6, dér (1) &r trakigt och (6) dr jitteroligt:

Att spela sjélv:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.0] Jatteroligt Vet ej [

Att spela med andra i grupp:
(pa lektion, rockband eller orkester)
Trékigt 1.1 2.0 3.1 4.0 5.1 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela létta saker:

Trékigt 1.1 2.0 3.1 4.0 5.1 6.1 Jatteroligt Vet ej [
Att spela svara saker:

Trakigt 1.7 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela létar / spela till musik:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.7 Jatteroligt Vet ej [

Att spela sddant som du INTE har spelat forut:
Trékigt 1.1 2.0 3.1 4.0 5.1 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela sddant som du HAR spelat forut:
Trakigt 1.7 2.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att spela infor folk / publik:
Trakigt 1.0 2.0 3.00 4.0 5.0 6.0] Jatteroligt Vet ej [

Att spela in en 14t eller musikvideo:
Trakigt 1.7 2.0 3.00 4.0 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att triaffa dina spelkamrater och kompisar:
Trékigt 1.1 2.0 3.1 4.0 5.1 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Att traffa och ldra kiinna nya ménniskor:
Trakigt 1.072.01 3.01 4.01 5.0 6.1 Jatteroligt Vet ej [

Hur mycket av finns med pa dina lektioner?

Ange pa en skala 1-6, dér (1) dr inget alls och (6) &r vildigt ofta:

Att spela sjalv:
Inget alls 1.0 2.7 3.00 4.0 5.0 6.0 Vildigt ofta  Vetej []

Att spela med andra i grupp:
(pa lektion, rockband eller orkester)
Inget alls 1.0 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej [
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Att spela létta saker:
Inget alls 1.07 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej []

Att spela svara saker:
Inget alls 1.0 2.7 3.07 4.0 5.0 6.0 Vildigt ofta  Vetej []

Att spela latar / spela till musik:
Inget alls 1.0 2.01 3.01 4.1 5.[1 6.[] Vildigt ofta ~ Vetej [

Att spela sddant som du INTE har spelat forut:
Inget alls 1.0 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej [

Att spela sddant som du HAR spelat forut:
Inget alls 1.07 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej []

Att spela infor folk / publik:

Inget alls 1.0 2.7 3.07 4.1 5.0 6.0 Valdigt ofta  Vetej []
Att spela in en 14t eller musikvideo:

Inget alls 1.0 2.07 3.1 4.1 5.[1 6.[] Vildigt ofta ~ Vetej [

Att traffa dina spelkamrater och kompisar:
Inget alls 1.07 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Valdigt ofta  Vetej [

Att tréffa och ldra kiinna nya ménniskor:
Inget alls 1.07 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Valdigt ofta  Vetej []

Tycker du att det ar viktigt att eleverna fa bestamma vad ni gor pa lektionerna?
Ange pa en skala 1-6, ddr (1) dr Inte viktigt och (6) dr valdigt viktigt
Inte viktigt 1.7 2.0 3.01 4.1 5.7 6.1 Vildigt viktigt Vetej [

Hur mycket kanner du att de far bestdamma vad ni gor pa lektionerna?
Ange pa en skala 1-6, dar (1) &r inget alls och (6) &r valdigt ofta:
Inget alls 1.0 2.7 3.[1 4.1 5.1 6.1 Vildigt ofta  Vetej [

Hur mycket tror du dina elever spelar utanfor kulturskolan?
] Inget alls

"1 En gang i veckan

1 Flera ganger i veckan

'l Varje dag
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Hur mycket tror du att dina elever, nar de spelar pa fritiden, ar sddant som de fatt fran
kulturskolan?

(Till exempel Gvningar, ldxor eller annat material)

] Inget alls

] Néstan inget alls

] Nastan allt

[ Allt

Vad tror du &ar den stdrsta anledningen till att elever véljer att hoppa av kulturskolan?
(t.ex. anledningar till tappat intresse mm.)

Tack for att du hjalpte oss med var undersékning! =)
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