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Sammanfattning

I det har arbetet stalls tva Disneyfilmer fran tva skilda tidsepoker mot
varandra for att bli jamforda utifran ett genusperspektiv. Filmerna har
analyserats och inbérdes jamforts genom en kvalitativ analysmetod.
Syftet &r att undersoka hur filmernas karaktarer framstélls utifran ett
genusperspektiv, samt stélla dessa resultat mot tidigare forskning for
att undersoka hur man antar dessa skildringar paverkar barn i deras
identitetsskapande. D& svenska barn frdn och med tre ars alder upp
till sjutton ars alder spenderar lika mycket tid framfor TV:n som i
grundskolan &r det ett faktum att film och TV &r en stor del av barns
vardag. Den vardag som barnen stéter pd utanfor skolan féljer med in
i skolan, precis som larandet inte slutar i samband med skoldagen.
Resultatet i det har arbetet presenterar tva huvudsakliga asikter kring
hur man tror att barn paverkas av tecknad film som medium;
antingen positivt eller negativt. Som larare ska man enligt kurs- och
laroplan utgd fran barns narliggande intressen och motverka
traditionella konsroller. En utgdngspunkt for detta kan exempelvis
vara att diskutera kring en Disneyfilm.



FORORD

’Och sa levde de lyckliga i alla sina dagar...”

Det hér slutet har praglat manga av de sagor som jag fick hdra som barn och jag ar nastan
saker pa att de flesta som har vaxt upp i den vasterlandska kulturen kan aterberatta den
har sagan, trots att innehallet varierar nagot. Rent generellt ar dock huvudpersonerna en
tjej och en kille (dar minst en av dem ska ha kunglig bakgrund) som blir k&ra i varandra.
Men med allt som den underbara karleken for med sig dyker éven ett problem upp, nagot
eller nagon som star mellan prinsen och prinsessan och deras eviga lycka. Ofta ar detta en
ond antagonist som garna anvander sig utav nagon slags magisk fortrollning for att sétta
kappar i hjulen for de lyckliga tu. Och &ven om karaktérernas egenskaper varierar, eller
om platsen for berattelsen blir utbytt sa slutar sagan for det mesta pa samma sétt; de lever
lyckliga i alla sina dagar. Det ar vad det har arbetet kommer att handla om — tva sagor
kommer att stallas mot varandra. | det har fallet &r berattelserna filmer, sa kallade Disney-
klassiker; Snovit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan. Filmerna &r utgivna
1937 respektive 2009 och det ar saledes dver 70 ar mellan utgivningsaren, vilket har
medfort ett historiskt perspektiv som &r vénligt att jamfora.

Da ett arbete med filmanalys har varit ett nytt arbetssatt for mig fick jag mycket hjalp
fran min handledare Jan Strid, som har gett mig stod vid utformningen av ett
analysschema. | och med att analyser av film innebér att observera bade ljud och bild
saval som ett handelseforlopp fick jag dven hjalp med att ringa in var fokus bor ligga.
Under arbetets gang har jag dgnat atskilliga timmar at att kritiskt granska dessa tecknade
filmer. Detta har gjorts genom att bade kolla avslappnat for att fa 6vergripande blick,
sdval som mer aktivt och ingdende. Over lag har arbetet flutit pa relativt bra samtidigt
som det har varit en utmaning att arbeta pa ett nytt satt. Att prova ett nytt arbetssatt har
varit bade roligt och enormt larorikt infor min kommande yrkesroll som larare.

Jag vill ocksa passa pa att tacka min handledare Jan Strid som har hjalpt mig att reda ut
fragetecken under arbetets gang och skaffa nya infallsvinklar. Ett extra tack vander jag
till Tommy som har stéttat mig nar jag tvivlat pad mig sjalv och statt ut med roran pa
skrivbordet.
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1. INLEDNING

Fran och med tre ars alder upp till sjutton ars alder spenderar svenska barn 10 000 timmar
framfor TV:n. Detta ar lika manga timmar som de spenderar i grundskolan (Rydell &
Bremberg, 2004, s 5). Siffran ar forvisso fran en studie som presenterades 2004 och kan
efter detta ha kommit bade att stiga eller sjunka, men oavsett om siffran har forandrats
eller & den samma gor jag ett antagande att nagra dramatiska minskningar i barns TV-
anvandande inte finns. Att svenska barn tittar mycket pa TV och film ar darmed ett
faktum. | en artikel i Pedagogiska Magasinet skriver Nanushka Yeaman om att larare
ofta ar osakra pa hur man ska behandla film (till skillnad fran litteratur som har en central
roll) i skolans varld (Yeaman, 2010, s 73). | och med att TV och film &r en sa pass stor
del av barnets vardag anser jag dock att man som pedagog maste vara beredd pa att
bemota detta fenomen eftersom fritiden foljer med in i skolans verksamhet precis som
larandet foljer med in i fritiden.

Jag som skriver det hdr examensarbetet ar lararstudent vid Goteborgs Universitet och tar
min examen mot grundskolans tidigare ar i januari 2011. Som huvudinriktning pa
lararprogrammet har jag gatt en inriktning som heter Larande, undervisning och
informationsteknologi (IT) och har darmed ett intresse for hur olika medier paverkar barn.
Under min uppvaxt har jag upplevt det som att samhallet har haft en konflikt om
huruvida film- och TV-tittande paverkar barn, da det ofta ses som ett passivt medium
som ocksa medfor en del vald och stereotypa konsroller. Det &r just det sistnamnda som
jag har valt att fokusera pa i det har arbetet, namligen kénsroller. Jag har valt att
koncentrera mig pa tecknad film som véander sig mot barn, och for att bli lite mer specifik
har jag valt foregangaren till den tecknade langfilmen; namligen Disney.

Jag kommer i det hér arbetet att stalla tva Disney-filmer mot varandra och diskutera kring
hur karaktarerna framstalls. Gemensamt har filmerna att de bada ar mer eller mindre
baserade pa sagor dar prinsar, prinsessor och onda antagonister utgor huvudrollerna. Vad
som daremot skiljer filmerna at ar deras utgivningsar; mer an 70 ar star mellan filmernas
utgivningsar, vilket erbjuder ett historiskt perspektiv som ar tacksamt vid en analys av det
hér slaget. Fokus kommer i kommande analyser att ligga pa genus. | det har arbetet vill
jag forsoka att faststalla hur man tror att tecknad film som ett berattande medium kan
komma att paverka barn i deras identitetsskapande.

Vi far definitivt forestallningar, kanslor osv fran medierna. Men dessa blandas sedan med
alla andra idéer, normer, varderingar, kanslor och erfarenheter som vi redan fatt fran egen
praktik och fran familj, skola, kamrater m m. Vara egna erfarenheter, liksom intrycken
frdn andra personer, ar i allminhet av storre vikt &n intryck frdn media. Det ar denna
blandning av sammansatta intryck som okar eller minskar var benagenhet att handla pé
ett viss sétt (von Feilitzen, 2010, s 4).

Som citatet ovan pavisar rader det ingen tvekan om att vi blir paverkade av medier runt
omkring oss, men hur vi blir paverkade ar dock valdigt individuellt och en stor del av det
som ligger till grund for detta &r de tidigare erfarenheter som vi alltid bar med oss.



Overgripande syfte

Syftet ar att utifran ett genusperspektiv analysera hur karaktarer framstalls i tva utvalda
Disney-filmer. Genom att stalla analysresultaten mot tidigare forskning vill jag fa en
klarare blick &ver hur man tror att filmtittandet kan paverka barn i deras
identitetsskapande och om det darmed &r av betydelse hur karaktarer framstalls i
(Disney)filmer.

Fragestallningar

De nedanstaende fragestéllningarna ar framtagna for att skapa en rod trad genom arbetet
och det &r dessa som jag kommer att besvara i denna uppsats.

e Hur skiljer sig filmerna Snoévit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan
at?

e Hur framstélls karaktarerna utifran ett genusperspektiv?

e Hur antas det, i relation till tidigare forskning, att dessa skildringar paverkar barn i
deras identitetsskapande?

Vad sager laroplanen?

| Laroplan for det obligatoriska skolvasendet, forskoleklassen och fritidshemmet (Lpo
94) star det att skolan har en viktig roll vad galler att formedla varden som behandlar
”manniskors lika vérde, jamstélldhet mellan kvinnor och mén samt solidaritet med svaga
och utsatta” (Skolverket, 2009, s 3). | Lpo 94 star det ocksa:

Skolan skall aktivt och medvetet framja kvinnors och mans lika réatt och méjligheter. Det
satt pad vilket flickor och pojkar bemots och bedéms i skolan, och de krav och
forvantningar som stélls pa dem, bidrar till att forma deras uppfattningar om vad som &r
kvinnligt och manligt (Skolverket, 2009, s 4).

Alla som verkar inom skolan ska ocksa motverka de traditionella konsméonstrena. Till
foljd av detta har skolan alltsa bade skyldigheter och mojligheter att paverka barn i deras
identitetsskapande och vilken bild de far av samhallets konsroller. Det star ocksa att
eleverna ska lara sig att “kritiskt granska och vardera pastaenden och forhallanden” och
Lpo 94 pavisar ocksa att larande forutsatter en aktiv diskussion om vad som &r av
relevans i dagens samhélle och i framtiden. Enligt laroplanen har ddrmed skolan ett
ansvar att fora en Oppen diskussion kring relevanta och elevnéra foreteelser som
behandlar aktuella @mnen, bland annat konsroller. Da detta ar nagonting som i allra
hogsta grad &r aktuellt i Disneys tecknade filmer anser jag att dessa filmer &r en bra
utgangspunkt for amnet.



Begreppsforklaringar

Innan jag redogor for tidigare forskning och resultatet av min analys vill jag klargora vad
jag avser med vissa av begreppen som ndmns i det hér arbetet. Nedan foljer beskrivningar
av centrala ord och begrepp som jag aterkommande anvander. Flertalet av dessa begrepp
kommer dock att forklaras ytterligare i kommande text.

Saga

En saga ar en typ av berattande, som ofta innehaller ndgon typ av fiktion. Denna
berattelse kan daremot vara baserad pa verkligheten och verkliga handelser. Da
berattande kan ske pa olika satt — via tal eller bilder och ljud — menar jag att dven film
och TV-program &r en typ av sagor. Jag vill alltsa understryka att jag i det har arbetet
behandlar bade Snovit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan som just sagor.

Kon och genus

| det har arbetet skiljer jag mellan kon och genus. Med det forstnamnda syftar jag pa de
biologiska fortplantningsorgan som visar vilken konstillhérighet vi hor, antingen & man
en man eller kvinna. Genus anvander jag i den har uppsatsen som nagot som &ar mer
formbart och kan paverkas av omgivningen. Saledes kan en person av det kvinnliga konet
inneha egenskaper som av omgivningen ses som “typiskt maskulina”, och tvartom:

Det finns inga sakra bevis for att ett "maskulint” beteende skulle vara en foljd av att ha
manliga konsorgan, hormoner eller gener, eller att ett “feminint” beteende foljer av att ha
kvinnliga kénsorgan, hormoner eller gener (Davies, 2003, s 23).

Stereotypa konsroller

Om man slar upp ordet "kénsroll” i Nationalencyklopedin férklaras ordet som en
”sammanfattande term for socialt och kulturellt betingade skillnader mellan kdnen vad
avser beteende, varderingar, normer, forestéliningar, resurser, makt och prestige”. Vidare
framhalls det ocksa att detta fenomen ar sammankopplat med ideologiska forestéllningar
om hur en person av ett specifikt kon bor bete sig (NE). Tidsandan och omgivningen &r
darmed avgorande i vilka forvantningar man har pa en person av manligt, respektive
kvinnligt kon. Med stereotypa konsroller avser jag i det har fallet den syn som historiskt
satt har praglat synen pa hur mannen och kvinnan bor bete sig, vilket kortfattat innebar att
mannen dr den som forsorjer familjen medan kvinnan forvéantas stada, laga mat och ta
hand om barnen.

(Kons)identitet

Med identitet avser jag den sjalvbild som en individ innehar — de egenskaper som gor
varje manniska unik som person. Jag ar av uppfattningen av att identitetsbyggandet inte
utspelar sig i ett socialt eller kulturellt tomrum och menar darmed att vi formas av var
omgivning (Ronnberg, 1999, s 38). Med konsidentitet syftar jag pa den syn som en
individ har pa sig sjalv som man eller kvinna, huruvida denna person ar saker i sina
egenskaper i forhallande till sitt kon.



2. METOD OCH MATERIAL

Det har arbetet bygger pa en kvalitativ analys, som jag kommer att beskriva mer ingaende
nedan. Nar det handlar om tolkning och analyser ar det dock viktigt att ha i atanke att en
analys aldrig kan vara helt objektiv da alder, bakgrund och tidigare erfarenheter alltid
spelar in ur vilken synvinkel man ser pa ett fenomen. Jag, som i skrivande stund ar en 26-
arig kvinna som studerar pa lararprogrammet ser sakerligen dessa filmer ur ett annat
perspektiv an vad, exempelvis, en 50-arig man som arbetar inom ekonomibranschen gor.

Ocksa viktigt att ha i atanke vid analyser &r att kontexten spelar en avgoérande roll for
forstaelsen. Man maste alltsa placera in de tolkade fenomenen i ett sammanhang for att
kunna utlasa vilken mening dessa kan ha. Gilje och Grimen ger ett exempel pa detta:

Om man ska ge en historisk korrekt tolkning av en av Platons dialoger, exempelvis
Staten, s maste man veta nagot om det sammanhang i vilket den skrevs. Man maste med
andra ord veta ndgot om bade andra verk som Platon skrev, vilka andra tédnkare som
péverkade Platons tankande och hur det grekiska stadssamhéllet var pa Platons tid (Gilje
& Grimen, 2007, s 186-187).

Urval

D4 jag i det har arbetet ville stalla tva av Disneys filmer mot varandra och analysera
dessa utifran ett perspektiv med fokus pa genus ansag jag att det var av hog relevans vilka
av Disneys alla filmer som jag véljer att stalla i centrum. Med ovanstaende citat fran Gilje
och Grimen som motivering menar jag da det historiska perspektivet dr av avgorande
karaktar nér det galler analyser som beror detta &mne. | och med detta valde jag darfor att
titta narmare pa Disneys forst utgivna langfilm Snovit och de sju dvargarna (1937), samt
den senaste i produktionsordningen, alltsa Prinsessan och grodan (2009). | och med att
det skiljer mer dn 70 ar mellan filmernas utgivningsar anser jag att det ar av intresse att se
om Disney har valt att anpassa sig till den utveckling som samhallet har gjort.

Kvalitativ analysmetod

Som namnt ovan har jag idet har arbetet anvant mig av en kvalitativ innehéllsanalys,
vilket innebar att en intensiv analys har genomforts da man &r av asikt att innehallet i
analysobjektet ligger dolt under ytan och kan endast kan tas fram med denna metod.
Arbetet handlar alltsa darmed om att djupdyka i en text eller film och granska denna flera
ganger, bade 6verskadligt och mer ingaende. Arbetet gar ocksa ut pa att aktivt stélla
fragor till texten eller filmen for att darmed se efter om objektet, eller jag som person
personligen, kan svara pa dessa fragor. (Esaiasson, Gilljam, Oscarsson & Wangnerud,
2007, s 237).



Avgransningar

Da bade Snovit och de sju dvéargarna och Prinsessan och grodan ar producerade i USA
ar darmed engelska originalspraket till filmerna. Jag har dock valt att analysera de
svenskdubbade versionerna av dessa filmer, da det ar barn inom den svenska
skolomsorgen som jag & kommer att arbeta med i min kommande yrkespraktik. Jag ar
alltsa av uppfattningen av att det ar de svensktalande versionerna som ar mest utbredda
bland barn i min malgrupp. Pa grund av att det har arbetet ar begransat bade vad galler tid
och storlek fanns det i det har fallet inte mojlighet att analysera bada versionerna av
filmerna. Om detta hade gjorts ar jag saker pa att man aven hade kunnat gora en inbordes
jamforelse mellan de olika versionerna av filmerna. Mgjligtvis skulle det finnas en del
skillnader i tolkningarna som hade varit av betydande karaktar, da en Gversattning inte
alltid kan fa samma innebord. Jag vill aven understryka att roster ar personliga och kan
darfor inte ”oversattas” fullt ut vid en dubbad version.

Det hade &ven varit dnskvart att jamfora Disneys tolkningar av de ordinarie sagorna. Men
precis som i fallet ovan finns det inte utrymme for denna jamforelse. Det har heller inte
varit mojligt att fa tag pa Grodprinsessan, som ér titeln pa den bok som ligger till grund
for Prinsessan och grodan. Sjalvklart hade det varit av intresse att se om Disney véljer att
folja historierna av forfattarna, eller om filmens drag och handelser avviker fran
bockerna. Om Disney hade valt det senare alternativet hade det varit intressant att fraga
sig varfor de valjer att avvika fran bokens handling eller utformning?

Forforstaelse

Som jag namnde ovan sa ar en analys alltid praglad av vem det ar som gor analysen. Pa
grund av olika erfarenheter och forforstaelser blir darmed aldrig analysen helt objektiv.
Vad géller min forforstaelse infor detta amne har jag, som sa manga andra i min alder,
vaxt upp med Disney-filmer. Trots att Snévit och de sju dvérgarna producerades for
manga ar sedan ar detta en film som jag har sett relativt manga ganger som barn. Filmen
ar dessutom ett av de staende inslagen i Kalle Anka och hans vanner 6nskar god jul som
visas pa SVT pa julafton varje ar. Daremot var Prinsessan och grodan en ny bekantskap
for min del, men dven om det var forsta gangen jag sag filmen kandes den som en nagot
uppdaterad variant av en saga som man sa manga ganger tidigare hort och sett i olika
tappningar.
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3. FRAN SAGA TILL MEDIA

Att manga skrivna berdttelser blir till film och TV-serier ar ingen nyhet. Till de mest
storslagna succeerna hor till exempel Sagan om Ringen-triologin och Harry Potter-
filmerna. Men dven Disney baserar flertalet av sina tecknade filmer pa det redan skrivna
ordet, och har star bade Snovit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan som
exempel, vilket jag kommer att ga in pa ytterligare i kapitel 5 och 6. Som jag namnde
ovan menar jag i det har arbetet att jag &ven benamner film som en typ av saga, vilket jag
annu en gang vill understryka.

En kort redogdrelse for begreppet "saga”

Om man slar upp ordet ”saga” i Nationalencyklopedin star det att ordet harstammar fran
ett germanskt verb som betyder “saga”, vilket leder till “nagot sagt” eller “utsaga”.
Beskrivningen som darefter foljer framstéller dock en saga som en genre av litterart slag,
vilken ofta innehaller inslag av nagot overkligt eller fantastiskt (NE.se). Genom att
jamfora ordets betydelse och forklaring ovan kan man dra slutsatsen att innebdrden av
ordet har kommit att &ndras Over tiden. Né&r vi idag hor begreppet “saga” kopplar vi som
regel samman det med barn och barndom, da foréldrar ofta laser godnattsagor for sina
barn nar de ar sma men ocksa for att sagorna manga ganger ar illustrerade och redigerade
for just barn som en malgrupp. Sagan har dock en lang historia som kan harledas langt
bak i tiden, och manga sagoforskare havdar att sagorna till en borjan var till fér vuxna
och att barnen da skickades till sangs néar sagoberattandet borjade (Kvideland, 1995, s
75). Denna typ av saga kallas for folksaga, och har tre huvudsakliga punkter:

e Historier framstélls av en foljd av h&ndelser som innehar en disposition med
inledning och avslutning. Dessa kan innehalla dialoger, minnen, stamningar och
sa vidare, men om de inte innehaller en lank av handelser ar de inte folksagor.

e Fiktion har en central roll — berattelserna ar pahittade. Naturligtvis kan dock
verkligheten vara en del av bilden for att berattelsen ska kunna forstas, men denna
ar underkastad.

e Sagorna har tillhort (eller tillhor) den muntliga beréttartraditionen.

Folksagorna har som det framsta syftet att underhalla och bor inte blandas ihop med
ségner och myter, som ofta har ett moraliserande syfte som uppmanar till fornuft (Holbek
& Swahn, 1995, s 13ff).

For att aterkoppla till Nationalencyklopedins beskrivning ovan papekar dock Reimund
Kvideland att sagan inte begransas till det skrivna spraket, utan papekar att film och TV
ocksa ar en del av berattandet (Kvideland, 1995, s 75). Detta synsétt delar d&ven Bengt
Holbek och Jan-Ojvind Swahn som anser att det traditionella sattet att dokumentera
berattelser — alltsa genom nedskrivning — medfér en begransning:
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[V]i kan inte hora historierna, och det kan vara mangt och mycket som vi inte formar
fatta pd ratt satt, eftersom skriften visserligen kan formedla ord fran en kultur till en
annan, men daremot inte det underforstadda, det som utan att behéva uttryckas i ord &r
gemensamt for méanniskorna i en kultur (Holbek & Swahn, 1995, s 12).

I modern tid har det dock tillkommit teknik som har gjort det mgjligt att komplettera det
skrivna ordet med rorliga bilder och ljud, och i dagsldget kan barn skapa sina egna
beréttelser med hjalp av och lek med tekniken.

Séledes kan benamningen saga ha flera olika betydelser som paverkas av tid och rum,
och sagan som litterdr genre &r i sin tur uppdelad i flera genrer. Nedan kommer jag att
mer ingdende beskriva en av dessa, som jag anser ar mer relevant for detta arbete.
Gemensamt for samtliga typer av sagor och berattelser menar dock Holbek och Swahn &r
att de kan ses som kulturens murbruk: "De binder samman de ordkneliga byggstenarna
till helheter, gestaltar form ur kaos, skapar det unikt ménskliga medvetandet” (Holbek &
Swahn, 1995, s 11). Overlag menar Ronnberg ocksé att sagor praglas av femininiteten,
"av det som skiljer kvinnor fran man och sarskilt vad som inte passar sig for kvinnor”
(ROnnberg, 1999, s 192).

Undersagor

Aven denna sagoform kan ledas 1&ngt bak i tiden till d& man berattade sagor muntligt, och
ar formodligen den typ av saga som allménheten &r mest bekant med. Sagorna préglas av
nagon slags trolldom och har som regel ett lyckligt slut (Holbek & Swahn, 1995, s 16).
Startpunkten i dessa berattelser &r, enligt Ronnberg, en otrygg och skrammande hemmiljo
dar fordldrarna ofta ar doda eller okdnda. Som ensam vardnadshavare star en elak
styvmoder och huvudpersonen &r oftast en ung flicka i tonaren, som blir fortryckt av
denna ondskefulla modersgestalt. Detta leder till att flickan maste fly och soka skydd pa
ett annat stalle “dar hon kan fa sin jagbild speglad i andras 6gon och fantisera kring
romantiska méten med drémprinsen” (Ronnberg, 1999, s 42). Ronnberg menar alltsa att
flickan som innehar huvudrollen i dessa sagor ofta framstar som passivt karlekstérstande
och far sina positiva sidor bekréaftade av andra samtidigt som hoten — ofta en forkladd
antagonist — ocksa elimineras av andra. Ett av de huvudsakliga syftena med undersagan
har lange varit att uppmuntra till uppvaxandet och frigérandet fran foraldraauktoriteten (s
41ff, 64).

I sin avhandling Varfor ar Disney sa popular? ar det just i denna kategori av sagor som

Ronnberg har placerat Snovit och de sju dvargarna, och det ar ocksa har jag har valt att
placera Prinsessan och grodan.
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4. TIDIGARE FORSKNING

Da all forskning ar kumulativ kommer jag i det har kapitlet att presentera redan kand
forskning som berér de &mnen som jag behandlar i den hér uppsatsen.

Nedan kommer jag att behandla viss forskning som belyser exempel fran forskolan.
Emellertid &r det inte denna grupp av barn som jag kommer att arbeta med i min framtida
yrkesroll, men jag anser dock att den konsbild som barnen skapar tar sig form redan
under aren i forskolan, varfor jag har valt att ta med exempel fran denna verksamhet.

Disney

| borjan av 1920-talet grundade Walt Disney (1901-1966), tillsammans med sin bror Roy
Disney och animatdren Ub Iwerks, The Walt Disney Company. Tillsammans bdrjade de
skapa tecknade figurer, sdsom Musse Pigg och Kalle Anka, vilket ledde till stor succé och
banade vag for en snabb framgang av animerad film. Under arens gang har foretaget
kommit att okat i storlek med manga dotterbolag.

Tack vare sin laggning for den tekniska perfektionen inférde och prévade Walt Disney
nya tekniker nar det galler tecknandet. Detta ledde till en stor framgang och ar 1934
satsade foretaget stora resurser pa att skapa en langfilm. Resultatet blev Snovit och de sju
dvargarna, som hade premiér 1937 och blev en stor succe. Detta bandade i sin tur vég for
en stor produktion av filmer under Disneys aterstaende livstid, och &ven efter Walt
Disneys bortgang 1966 har foretaget, som vi alla vet, levt vidare och har gett ut en hel rad
av "Disney-klassiker”. Sedan 1988 har det kommit ut minst en ”Disney-klassiker” per ar,
med undantag fran 1993 (NE.se). Begreppet Disney-klassiker har dock kommit att
ifragasattas under senare ar. Exempelvis menar Eleanor Byrne and Martin McQuillan att
alla filmer utgivna av Disney forr eller senare blir ”Disneyklassiker” och att termen mer
eller mindre har blivit ett signum for att markera Disneys dverldgsenhet inom den
tecknade filmindustrin (Byrne & McQuillan, 1999, s 37).

Om barn eller vuxna idag skulle bli tillfraigade om klassiska sagor, oavsett om det handlar
om Snovit, Tornrosa eller Askungen skulle tankarna automatiskt skulle foras till Walt
Disney. Med detta argument i ryggen menar Jack Zipes att Disney har dndrat pa synsattet
om hur vi idag betraktar begreppet sagor (Zipes, 1995, s 21).

Karaktéariserande drag i Disneyfilmer

Manga utav Disneys filmer bygger pd redan kénda sagor och flera utav dessa gar
dessutom valdigt langt tillbaka i tiden. Snovit och de sju dvargarna ar ett sadant exempel,
som bygger pa en saga fran bréderna Grimms sagosamlingar frin 1600-talet." I en studie
kring barns TV-tittande pa animerade program sag Cecilia von Feilitzen att Disney var en

! Andra exempel &r Askungen och Térnrosa.
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av de mest frekvent namnda kallorna for tecknad langfilm saval som tecknade TV-
program. Hon menar att det inte gar att komma undan Disney i och med att Disney som
foretag “alltid” har funnits och néstan alla av dagens foraldrar har vuxit upp med just
Disneys filmer (von Feilitzen, 2004, s 168). Ronnberg (1999, s 9-12) ser en rad olika
anledningar éver varfor dessa filmer har blivit sa populara:

e Dessa filmer ar ofta forknippade med det forsta biobesoket, vilket for manga barn
ar en speciell kénsla i och med alla nya intryck.

e Det tecknade mediet kraver ingen lasformaga och kan bade fortydliga det som ar
likt verkligheten saval som det som bara &r pahittat.

e Genomslagskraften nar det galler kansloméassiga scener, bade positiva som
negativa.

e Filmernas lustiga bifigurer som ofta tar hjalp av kroppssprak och mimik for att
formedla kénslor.

e Filmerna upplevs som inhemska for barn i alla lander da karaktirerna talar
barnens egna sprak.

e Filmmusiken som ofta har minst en melodi som sétter sig pa hjarnan.

o Filmerna behandlar problem som &r néarliggande for barn, exempelvis
identitetssokandet, dnskan om att tillhdra en grupp och &ven separationslusten
som varvas med separationsangest.”

e Barn beskrivs som kompetenta individer som ofta Gvervinner auktoritira vuxna.

e Filmerna praglas av optimism och lyckliga slut.

Att skapa en kdnsidentitet med berattande medier

Konsidentiteten formas i social interaktion, i forhandling med andra och genom det
vardagliga samspelet med andra (Kareland, 2005, s 71).

Citatet ovan kommer fran boken Modig och stark - Eller ligga lagt: Skonlitteratur och
genus i skola och forskola dar forfattarna skriver om lasning och konsroller i forskolan. |
denna text beskrivs férskolan som den forsta offentliga plats dar barn far chansen att
socialisera utanfor hemmet. Denna plats ar ocksa ett stalle dar barnet kan ta del av olika
estetiska upplevelser, bland annat hoglasning som har en lang tradition i forskolan. Denna
hdglasning kan senare komma att ligga som grund for en lust att Iara sig ldsa och skriva,
men barnet kommer ocksa i kontakt med olika karaktarer och far chansen att leva sig in i

2 Rénnberg menar att Disney har en formaga att framhava utbredda réadslor som barn har inneboende for att
sedan omvandla dessa till ngestdampande budskap.
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andras berattelser och tankar (s 53). Utifran detta staller sig forfattarna fragan om barn &r
medvetna om kon, och vad det i sa fall innebér att vara pojke eller flicka. Vidare
framhéver de forskningsresultat som visar att barn ar kdnsméassigt medvetna redan vid tva
ars alder, vilket innebér att de vet i vilken kategori de sjalva passar in (s 71). Daremot &r
det forst i nioarsaldern som barn kan ifragasatta innehallet i konsrollerna (Ronnberg,
2005, s 131).

Ytterligare en studie som Kareland framhaver visar att det i huvudsak ar pojkar som
innehar huvudrollen i barnbdcker, sarskilt i bilderbocker. Detta fenomen har forstarkts i
och med att bokforlagen har visat ett favoriserande gentemot bdcker déar huvudrollen
innehas av just en karaktar av manligt kon da dessa publikationer saljer fler upplagor.
Vidare framhalls det ocksa att de flickor som portratteras i bilderbocker inte ofta
framstélls som starka, utatriktade och aktiva, vilket kan innebéra att flickor i storre
utstrdckning &n pojkar, saknar positiva karaktarer att identifiera sig med i de bocker som
riktar sig mot dem (Kareland, 2005, s 25). Men det ar inte bara genom ldsning som barn
tar in influenser om varlden omkring; filmer och TV-program som riktar sig mot barn
erbjuder ocksa berattelser och skildrade bilder av omvérlden. 1 likhet med de
mansdominerade barnbockerna pavisar ocksa Goétz et al. resultat fran en studie i USA och
Tyskland som pekar pa att tre av fyra karaktarer i medier for barn ar av manligt kon (6tz
et al., s 4). Att medier for barn d mansdominerat i sa stor utstrackning ser Maria
Jacobson problematiken med:

Yet for many children, media culture is one of the most significant sources of the gender
messages to which they are exposed. They see that boys are more represented than girls,
and that men are shown more frequently than women (Jacobson, 2005, s 8).

Pa grund av den sneda konsfordelningen av vilka personer och karaktarer som barn stéter
pd i media menar Jacobson att obalansen mellan kénen snarare okar an att likvéardhet
foresprakas (Jacobson, 2005, s 31). Precis som det inledande citatet ovan understryker
aven GOtz et al. att det ar framst genom de vardagliga upplevelserna i den ndrmsta miljon
som paverkar barn i deras uppfattningar om vad det innebar att vara pojke eller flicka,
men de framhéver ocksa att media erbjuder ytterligare bilder och perspektiv som man bor
beakta. Som mottagare tar barn in dessa bilder och internaliserar dem till "inre bilder”,
nagot som ar speciellt vanligt nar det handlar om hur de olika kénen framstélls. Kring
detta gjorde forfattarna en omfattande studie av TV-program i 24 lander for att undersoka
hur bilder av manliga respektive kvinnliga karaktdrer i barnprogram ser ut och hur
maskulinitet och femininitet skapas i medier for barn. Resultatet visade att de manliga
karaktarerna ar mer an dubbelt s& manga i samtliga typer av program som riktar sig mot
barn.® Studien visar ocks& att karaktarernas utseende och kroppsform &r avgérande
beroende av vilket kén han eller hon har; de kvinnliga figurerna har valdigt smal
kroppsbyggnad i jamforelse med dem av manligt kén, som dessutom framstélls som
overviktiga dubbelt sd ofta som karaktarerna av kvinnligt kon. Vad galler de kvinnliga
antagonisterna framhéver Gotz et al. att de ofta dr enstdringar som bestdmmer och
dominerar 6ver andra. Inte alltfor sallan ar dessa kvinnliga antagonister tonaringar och

¥ Med detta avses b&de tecknade sdvél som otecknade barnprogram och de program som innehdller bagge
delar.
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blonda, vilket enligt forfattarna, gang pa gang forstarker bilden 6ver vad de kallar for
"den blonda bitchen”.* Satu Apo skriver ocksa om detta fenomen:

I sagor som handlar om en ung hjaltinna definieras hennes huvudsakliga motstandare som
en annan kvinna, oftast styvmodern, svarmodern eller styvsystern. [...] Om man far tro
pa sagorna sa ar forhallandet mellan kvinnor emellan daligt, de &r svartsjuka pa varandra
och avundas varandra. En kvinna kan inte tala att en annan kvinna &ar yngre, vackrare,
rikare och behagligare &n hon sjélv (Apo, 1995, s 133).

De manliga antagonisterna & andra sidan, framstalls som brun- eller svarthariga vuxna
man och precis som de onda kvinnorna, gillar de att bestdmma Over sin omgivning.
Denna obalans mellan manliga och kvinnliga karaktarer som Goétz et al. fann i sin studie
ar nagot som de ifragasétter; ar det av relevans for berattandets del huruvida de kvinnliga
karaktdrerna ar mycket smala, eller vilken harfarg de har? Vidare menar de att dessa
stereotypiska drag, bade vad géller utseende och personlighet, behdver utmanas for att
skapa nya konstellationer av karaktarer (Gotz et al., 2008).

Aven Rénnberg tar upp att de flesta barn tidigt véxer in i traditionella normsystem och
internaliserar normer och férvantningar till en “naturlig” del av sin personlighet
(Rénnberg, 1999, s 38). Aterigen understryks det alltsd det samhalle och
familjeforhallanden som vi vaxer upp i som paverkar oss mest i skapandet av en
(kons)identitet. Men da ovanstaende forfattare ifragasatter hur karaktarer framstalls i
medier for barn menar Ronnberg att man inte ska tro att barn darmed “anpassar sig till
radande rollférvantningar och sociala konventioner”, utan att dessa snarare hjalper barnet
att lattare forsta allmanna rollforvantningar och dominerande konventioner. Detta menar
Rdnnberg stodjer barnet i sin identitetsutveckling, och forklarar detta genom att man forst
maste forsta nagonting for att kunna ifragasatta och forandra det (Rénnberg, 1999, s 214).
| en studie som Ronnberg genomforde presenterar hon forskning som visar pa att TV ar
bra for barn da det underlattar ett ifragasattande av de stereotypa konsrollerna:

De stereotypa bilderna kan faktiskt vara till hjalp for smé& barn, som i TV tydligare ser
vad som &r typiskt tjejigt och killigt. D& kan de lattare gé in rollen och lara sig den, bli en
saker flicka eller saker pojke, for att sedan s& sakteligen kunna nyansera bilden av bada
kénen (Rénnberg, 2005, s 130).

I motsats till Gotz et al. som foresprakar en mer nyanserad bild av hur karaktarer i medier
for barn framstélls, menar Ronnberg att ju mer stereotyper som barnet utsatts for desto
mer mangsidig bild kan han eller hon utveckla 6ver vad som ar manligt och kvinnligt.
Detta leder till att barnet i framtiden har lattare att ta avstand fran de konsrollsstereotypa
karaktdrerna. Som vuxen behdver man darmed inte vara orolig for att uttrycken i en viss
alder uppfattas som dverdrivna (Rénnberg, 2005, s 133).

Mediernas feminina rolltyper

Alla karaktarer kan inte framstéallas som forebilder — det skulle medféra ett innehall som
saknar driv, men aven de negativa rollerna kan vara avgorande for identitetsskapandet.

* Detta uttryck namns i texten som ndgot allmant kant.
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Att bygga upp sin identitet handlar om att identifiera sig med andra, men ocksa om ett
avstandstagande fran vem man inte vill vara som. Ett samtal kring figurer som barn inte
identifierar sig med kan saledes leda till att barnen bérjar fundera 6ver sin egen tillvaro
(ROnnberg, 2005, s 75). Nedan foljer en lista Over de mest framtradande som barn stoter
pa (Ronnberg, 2005: s 124ff):

e Skonheten - En vacker “prinsessa” vars utseende ar av avgorande betydelse. Det
mest tilltalande for henne &r de materiella tingen, vilket medfor att hon ar tom pa
insidan.

e Bruden - En kvinnlig karaktdr som oavbrutet har mannen i sina tankar. Hon &r
snall och omtanksam samtidigt som hon ar formbar som en vaxdocka, och malet
ar att mannen ska tycka om hennes utseende.

e Modern - En palitlig och omtanksam karaktar som haller ihop sin omgivning.
Den egna lyckan kommer i andra hand.

e Den sjalvstandiga (yrkes)kvinnan — En kvinna som klarar det mesta pa egen
hand. Hon &r aktiv, ansvarsfull och intelligent. Ofta &r hon attraktiv pa ett mer
vuxet sétt, som innebar god ekonomi, bra jobb och ett eget liv.

e “Horan”/”Haxan” — En egoistisk, kall och hansynslds kvinna, eller en forforiskt
slug tjej.

e Den fogliga flickan — En flicka som vill vara alla till lags som frivilligt
underordnar sig auktoriteter och regler i och med att dessa medfor sdkerhet. Som
person ar hon nagot orolig, men alltid glad och tillm&tesgaende.

e Honshjarnan/huskorset — En karaktar som &r virrig och osjalvstandig i behov av
att raddas av en man, som dock standigt far skall.

Men hur unga flickor kommer att identifiera sig med dessa &r inte helt avgdrande av
vilken typ av karaktarer hon stoter pa:

Uppmuntrar omgivningen bara ens sothet, vill man till exempel gérna bli som Skdnheten.
Backar omgivningen ocksa upp andra sidor hos flickan och kvinnorna runt omkring
henne, kan hon vilja ha vackert ar som Skonheten, akrobatisk formaga som
superhjéltinnan She-Ra och ironi och sjalvstandighet som Yrkeskvinnan (Rdnnberg,
2005, s 123).

Vidare beskriver Ronnberg &ven de mest framtrddande maskulina rolltyperna. Jag har

dock valt att bortse fran dessa i detta arbete, da bade Sndvit och de sju dvargarna och
Prinsessan och grodan har kvinnliga huvudkaraktérer.
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Disney ur ett genusperspektiv

Da Disney ér ett stort foretag som har stor historisk betydelse nar det géller tecknad film
har mycket kritik ocksa riktats at detta hall, bland annat i form av anklagelser om rasism,
konservatism, homofobi och inte minst sexism (Byrne & McQuillan, 1999, s 1). Vad
géller Snovit och de sju dvargarna, till exempel, menar Byrne och McQuillan att Disney
hyllar den heterogena inneborden av hushallsbestyr (s 59) och att Sndvit, genom sin
moderliga omsorg forvandlar dvérgarnas stuga till ett bed and brekfast i och med sin
entré (s 69). Aven Ronnberg tar upp den kritik som vants mot Disney nar det galler
konsrollstereotypisering déar kvinnorna har beskrivits som sota och passiva som vantar pa
att bli raddade av en modig man. Hon menar att detta ma vara sant vad géller de tidigare
filmerna som bygger pa gamla folksagor men att mycket har hant sedan dess. Hon lyfter
ocksa fram de synsitt pa modern som framstalls i Disneys filmer; antingen idealiseras
moderskarleken eller sa skildras modersgestalterna alldeles for negativt sasom “héaxor”.
Vidare menar Ronnberg att detta slag av typifiering behovs “da den hjalper barnen att
overhuvudtaget fa syn pa konsrollerna”, och som namnt ovan menar Ronnberg att detta
snarare bidrar till ett mer ifragasattande synsatt av dessa konsroller an rena upprepningar
av dem (Ronnberg, 1999, s 14).

Under 1980-talet menar Byrne och McQuillan att Disney ka&nde av att de behévde
anpassa sig till den nya synen pa kvinnornas roll i samhallet. Resultatet blev hjéltinnor i
tonaren som har en inneboende lust att fly fran hemmets fangslade huslighet likt Ariel i
Den lilla sjéjungfrun och Belle i Skonheten och odjuret. Bade Ariel och Belle &r unga
kvinnor som har en sexuell identitet, vilket Snovit saknar i Snovit och de sju dvargarna.

Amy M. Davis betonar, precis som Ronnberg, att de kvinnliga karaktérerna i Disneys
filmer ofta blir kritiserade av forskare och media. Anledningen till detta &ar att
karaktarerna skildras som svaga och hjalplosa som later andra styra deras liv, eller att de
framstalls som ”fér vackra” eller ”foér goda”. Davis har dock valt att se detta ur ett
perspektiv som snarare &r glorifierande for kvinnan; de problem som de kvinnliga
karaktdrerna utsatts for behandlas som betydelsefulla problem som ofta placerar kvinnan i
centrum. Till och med i de filmer som fran boérjan har en manlig huvudperson menar
Davis att den kvinnliga bikaraktaren ofta lyckas gora filmen till en film om henne:

And one way ore another, by the end of the film her problems are usually solved, those
who sought to destroy her are dead or captured, and the heroine can go back to being the
happy, beautiful young thing she had been before, albeit pherhaps a little wiser. But, at
least in the world of the film in which she is portrayed, the problems of Disney women
matter (Davis, 2006, s 223).

Davis menar alltsa att Disney har haft valdigt manga kvinnliga karaktarer i sina tecknade
filmer genom tiderna och att deras roller har varit av stor betydelse, oavsett vilken typ av
problem de har utsatts for — vare sig om de ar hotade av onda haxor eller férradda av sina
elaka styvmodrar. Zipes, som framst fokuserar pa de filmer som bygger pa aldre forlagor,
menar daremot att de kvinnliga huvudrollsinnehavarna allt som oftast &r underordnade
och ar séllan det ar de som driver filmens handling framat. Om man tar Snovit och de sju
dvargarna som exempel framhaver han att det inte &r forrdn dvargarna introduceras som
filmen far liv. De kvinnliga karaktarer som ar mest tilldragande i Disneys utbud menar
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Zipes ar de onda antagonisterna (eller som han uttrycker sig; haxorna) som far de vackra
och charmiga unga kvinnorna att blekna i jamforelse. Anledningen till detta ar deras
aktiva och demoniska drag, som Zipes menar ar mer lockande for saval filmens tecknare
som dess publik (Zipes, 1995, s 37).

Som namnt i kapitel 2 har jag i det har arbetet valt att bortse fran de ursprungliga sagorna
for att endast koncentrera mig pa filmerna, men jag vill 4nda, utan att ga in pa djupet,
belysa en jamférelse som Zipes gor mellan Disneys och bréderna Grimms versioner av
Snovit och de sju dvargarna. Enligt honom kan bréderna Grimm ur ett perspektiv ses
som forfader till Disney, da han menar att Disney bevarar Grimms vélvilliga attityd mot
kvinnor. 1 Grimms version ber Snovit om hjalp hos dvérgarna och lovar att ta hand om
deras hushall. 1 Disneys tolkning kommer Snovit till dvargarnas stuga nar de inte ar
hemma och stadar pa eget initiativ stugan med hjélp av skogens djur. Zipes menar har att
bade Grimm och Disney anser att kvinnans plats ar i hemmet:

Of course, the house for the Grimms and Disney was the place where good girls
remained, and one shared aspect of the fairy tale and the film is about the domestication
of women (Zipes, 1995, s 37).

Disney pa karlekens vingar

Manga av de forskare som har analyserat och skrivit om Disneyfilmer ar eniga om att
malet i filmerna sa gott som alltid ar att "bilda och bevara karnfamiljen” (Muhr, 1996, s
86). Muhr menar att den syn pa tvasamheten som framstélls i Disneys filmer ar en
konstruktion och att denna blev en generell syn pa karleksforhallandet forst under
industrialismen (sent 1700-tal - 1800-talet). Trots visionen pa karnfamiljen som en
konstruktion menar Muhr att Disney framstéller denna som nagot naturligt och medfott
och att det inte ar “ovanligt att sjalva intrigen i filmen ar bade uppbyggd runt och
beroende av familjeidealets bevarande och fortlevnad” (s 87). Ronnberg menar & andra
sidan att det inte & manga av Disneys filmer som faktiskt ar utpraglade karleksfilmer.
Aven bland de sa kallade undersagorna déar huvudpersonen, som jag tidigare namnde,
beskrivs som otroligt kérlekstérstande, menar hon att kérleken egentligen bara ar en
bisak. Trots att det ar aktenskapet och det lyckliga slutet som &r malet i dessa sagor
menar Ronnberg att detta bara &r en symbol for mognad, vilket inger en slags vuxenstatus
for filmens karaktarer. Samtidigt funderar hon 6ver varfor uttrycket “att leva lyckliga i
alla sina dagar” &r sa starkt forknippat med just giftermalet:

Uttryck som ”sagoromans” och ”sagobréllop” anvénds ju faktiskt inte ironiskt och inte
heller som en bekréaftelse av verkligheten, utan som ett romantiskt, men i det ndrmaste
ouppnéeligt, mal. Sagans kirlek, brollopsyra och giftermal ar alltsd bade ett ideal for
Omsesidiga, komplementara heterosexuella relationer (inklusive omhéandertagandet av
resulterande barn) och otroliga (R6nnberg, 1999 s 191).

Och att giftermalet skulle vara nagot som endast kvinnan stravar efter for att bli lycklig
menar Ronnberg inte &r helt sant; det ar ju trots allt den enda eviga lyckan som &ven
mannen far uppleva, genom sitt bevis av hjaltemod (1999, s 188ff). Giftermalet ar &dven
nagot som Byrne och McQuillan tar upp och syftar till att flera utav Disneys giftermal
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verkar strida mot Disneys halsosamma syn pa familjevarden. De menar att filmerna ofta
praglas av hastiga romanser och forcerade &ktenskap. Har refererar forfattarna till
Aladdin dar Jasmine har tre dagar pa sig att vélja en man, Den lilla sjéjungfrun dar Ariel
maste betala tillbaka sitt 1an till sjohaxan Ursula inom tre dagar med en kyss av akta
karlek, och Belle i Skénheten och Odjuret som gor ett omedelbart beslut att leva pa slottet
med Odjuret resten av sitt liv. Att det endast &r Den lilla sjéjungfrun av de ovan namnda
filmerna som faktiskt slutar med en scen fran bréllopet menar Byrne och McQuillan
pavisar att Disney har problem med att forlika familjevardena med de bradmogna
tonarsromanserna (1999, s 68).

Precis som RoOnnberg pavisar i citatet ovan sa belyser dven Tanner et al. (2003)
problematiken med att samtliga karleksforhallanden i Disneys filmer & av den
heterosexuella karaktaren (s 364). Trots att Disney framhdver olika familjekonstruktioner
sadsom den klassiska "mamma, pappa, barn”-konstruktionen sa far man som mottagare
ocksa ta del av familjer med ensamstaende foraldrar (bade modrar och fader) och familjer
dar ena foraldern har gift om sig. Familjeforhallandena i Disneys filmer ar saledes av
varierande slag, vilket enligt Tanner et al. &r gynnsamt for barn att fa ta del av under sin
uppvaxt for att observera manga olika typer av familjesammansattningar. Samtidigt far de
nagon gang se sin egen typ av familjeforhallanden representerade. Detta ar dock inte
fallet for de barn som bor i en milj6 dar foréldrarna &r bi- eller homosexuella, vilket
medfor att denna typ av filmer inte gagnar barn i dessa relationer i samma utstrackning,
da de aldrig far se reflektionerna av sin egen familj i den tecknade filmens vérld (Tanner
et al, 2003, s 367).

| en stor procentandel av Disneys langfilmer uppstdr dessutom karleken vid forsta
ogonkastet, bland annat papekas karleken mellan Snévit och Prinsen i Snovit och de sju
dvargarna, vilket enligt Tanner et al. ger ett intryck av att karleken &r latt och inte kréver
nagot vidare arbete (2003, s 364). Att karleken framstalls pa detta satt kan enligt
forfattarna ge barn en osann bild om hur kérlek fungerar i verkligheten:

The majority of couples fall in love at first sight and “live happily ever after.” These
images encourage an expectation for relationships that is unrealistic, as couples do not
tend to live happily ever after without effort from both partners. Images of love at first
sight in the films encourage the belief that physical appearance is the most important
thing when entering an intimate relationship (Tanner et al., 2003s 368).

Barnet kan alltsa genom dessa forestallningar fa en bild av att utseendet ar en
grundlaggande faktor till lycklig kérlek. Annu en aspekt p& hur karleken framstalls i
Disneyfilmer &r, enligt Tanner et al, att nastan varje gang en kvinna och man méts sa blir
de kéra i varandra, allts3 inte enbart néra vanner.’

% Undantag finns. DA texten producerades ar 2003 fanns det, enligt denna analys, tre filmer som hade ett
starkare budskap om att kdarleken tar lite tid: Bernard och Bianca i Australien, Mulan och Tarzan (Tanner
et al, 2003, s 365).
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Ett mangkulturellt Disney?

Som tidigare namnt har flertalet Disney-filmer fatt kritik for att innehalla rasistiska
inslag. Enligt Byrne och McQuillan borjade Disneys svarigheter med svarta karaktarer i
tecknade filmer redan 1940 i Fantasia, da de markerade det onda med svart och det goda
med vitt. Och om man bortser fran den delvis animerade filmen Sangen om sédern (Song
of the South) har Disney aldrig haft en afro-amerikansk man som animerad manniska i
sina langfilmer (Byrne & McQuillan, 1999, 95):°

Not since James Baskett played Uncle Remus in the semi-animated film Song of the
South in 1946 has a black man, that is, an African-American male, been portrayed by
Disney in an aminated film in human form, and only in Hercules (1997) have African-
American women appeared as black women (Byrne & McQuillan, 1999, s 94).

Ronnberg anser dock att denna kritik inte ar befogad, da hon menar att Disneyfilmer
snarare 4r antirasistiska och ofta har ett budskap som foresprakar att utseendet inte spelar
nagon roll. Vidare menar hon att 4ven om filmernas karaktédrer ser aningen asiatiska ut
bendmner barn inte dessa som ”utldndska”. En anledning till detta & de dubbade
versionerna som medfor att barn upplever karaktarerna som inhemska, men ocksa for att
de flesta staderna i vastvarlden har en mangkulturell befolkning (Ronnberg, 1999, s 10).

® Denna text trycktes dock 1999 och sedan dess har elva Disney-klassiker givits ut, huruvida svarta
personer skildras i dessa kan jag inte uttala mig om.
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5. SNOVIT OCH DE SJU DVARGARNA

Snovit och de sju dvargarna (Snow White and the Seven Dwarfs) &r Walt Disney’s forsta
langfilm och hade premiar 1937. Filmen ar en utav varldens forsta tecknade langfilmer
och ocksd en utav de mest framgangsrika. Filmens handling baseras pa en saga av
bréderna Grimm som kan harledas langt tillbaka i tiden (NE.se).

| det hér kapitlet kommer jag att beskriva huvuddragen i filmens handling, for att sedan
ga in pa en djupare analys av huvudkaraktirerna. Upplagget ar detsamma i féljande
kapitel da jag beskriver Prinsessan och grodan. Jag vill dock papeka att min kommande
diskussion kan behandla drag ur filmen som inte beskrivs nedan, detta pa grund av brist
pa utrymme.

Handling

Snovit ar en vacker ung flicka med hy &r vit som sno, har svart som ebenholts och lappar
roda som rosor. Tillsammans med sin styvmor, som ar landets elaka drottning, bor hon i
ett stort slott. Drottningens storsta tillfredsstéllelse &r att hon &r vackrast i landet och varje
dag far sitt begéar bekraftat av sin magiska spegel, som hon fragar: “spegel, spegel pa
vaggen dar, s&g vem som skdnast i landet &r?” Drottningen har dock sett sin svérdotters
potential att vaxa upp och bli en vacker ung kvinna och klar henne darfor i trasor och
tvingar henne att utratta tunga och smutsiga sysslor i det stora slottet. Sndvit spenderar
dagarna med att dromma om en prins som ska komma och radda och alska henne. Sa
lange den magiska spegeln bekraftar drottningens hunger om att vara landets fagraste
kvinna behover Snovit inte vara radd. Men en dag far drottningen héra det som hon har
kommit att frukta: spegeln beréttar att Snovit nu &r vackrast i landet, vilket goér
Drottningen mycket ilsken. Hon befaller en jagare att lura med Sndévit ut i skogen dar han
ska doda henne. For att vara riktigt saker pa att jagaren fullfoljer sitt uppdrag vill
Drottningen att han ska ta med sig hennes hjarta i ett skrin tillbaka till henne. Jagaren gar
motvilligt med pa férslaget, men klarar inte av att genomféra uppdraget och bonfaller om
prinsessans forlatelse samtidigt som han uppmanar henne att fly langt in i skogen. |
skrinet tar han istallet med sig ett hjarta fran ett djur.

| den djupa skogen stéter Snovit pa ett litet hus som hon gar in i. Hon gor en snabb
slutsats att det maste vara sju slarviga barn som bor dar pa grund av de sma mdblerna och
hogar av disk, smutstvétt och spindelvdv. Ja till och med kvasten har blivit tackt av
spindelvav for att den aldrig anvands — detta maste vara pa grund av att de saknar en
mamma. | hopp om att fa stanna hos de sju sma barnen stadar Snovit huset, fixar
smutstvétten och lagar en stor gryta soppa. Snart visar det sig dock att det inte ar sju barn
som bor i huset utan, som titeln pavisar, sju dvargar. Nar de sju dvargarna kommer
tillbaka efter en dags arbete i sin gruva tror de att ett monster har tagit sig in i deras hus.
De har som avsikt att déda monstret, men det drdjer inte lange innan de blir som
trollbundna av Sndvits vackra yttre. Nar Sndvit sedan vaknar erbjuder hon sig att ta hand
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om hushallssysslorna, sasom att stada, laga mat och tvatta, i utbyte mot att hon far stanna
hos dem. Snabbt vaxer ett 6msesidigt forhallande fram.

Drottningen innehar ju dock den magiska spegeln som ser igenom jagarens bluff och
bestammer sig for att ta saken i egna hander. Hon star inte ut med att inte vara den
vackraste kvinnan i landet. Genom svart magi fortrollar hon sig sjalv till en haxliknande
gammal dam s att hon ska kunna narma sig Sndvit utan att bli igenkand.” Ett fortrollat
apple ska fora Snovit in i dodens sémn, en sémn som endast kan vackas genom kérlekens
forsta kyss. Tack vare sin forkladnad kan Drottningen ta kontakt med en intet ont anande
Snovit medan dvdargarna arbetar i gruvan. Genom att beskriva dpplet som ett magiskt
onskeapple far hon Sndvit, som innerligt 6nskar att bli raddad av sin prins, att ta en tugga
av dpplet. Nar Snovit har fallit dod till golvet flyr den elaka Drottningen ut ur huset, da
dvargarna far syn pa henne. De jagar henne upp for en klippa, dar hon sedan ramlar
nerfor stupet med en stor stenbumling efter sig.

I och med att Snovit ar sa vacker har dvargarna inte hjarta att begrava henne, utan lagger
henne i en kista gjord av glas och guld. Prinsen, som har sokt efter den vackra prinsessan
genom land och rike, hor talas om flickan som sover i glaskistan och bestammer sig for
att fara dit. N&r han ser den vackra Sndvit som ligger i den dppna kistan bdjer han sig
dver henne och ger en henne en kyss. Kyssen bryter darmed fortrollningen och Snovit
och hennes prins kan leva lyckliga i alla sina dagar i prinsens vackra slott.

Huvudpersoner

| det hdr avsnittet kommer jag att beskriva hur filmens huvudpersoner framstalls. Jag
menar att Snovit ar den framsta huvudpersonen i denna film. Detta baserar jag pa filmens
titel, och att det &r runt henne som filmens handling cirkulerar kring. Som d&vriga
huvudkaraktarer ser jag Drottningen och de sju dvargarna.

Analysen kring dessa huvudpersoner har gjorts genom att framst titta narmare pa foljande
fragor:

Vad heter karaktéren och hur ser denna ut?

Vilken bakgrund har karaktéren?

Vilka egenskaper har karaktaren?

Pa vilket satt paverkar omgivningen hur karaktaren framstalls?
Pa vilket satt paverkar musiken hur karaktaren framstalls?

Sndvit
Om Snovit ar prinsessans riktiga namn eller enbart ett smeknamn framgar inte. Det ar

dock uppenbart att alla filmens karaktarer kdnner henne som just Snovit, dven de sju
dvargarna som under en lang tid har bott djupt inne i den till synes 6de skogen. Namnet

” Svart magi 4r det samma som svartkonst, som anvands for att skada andra méanniskor eller deras egendom
(NE.se).
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ar baserat pa hennes yttre attribut, fraimst hennes ljusa hudton i kontrast till det kolsvarta
haret, och genom att enbart héra namnet forstar man att hon ar mycket vacker.

Redan i borjan av filmen framstar Snévit som en valdigt positiv ung tjej. Trots att
Drottningen tvingar henne att béra trasor till klader och arbeta som en piga uppfattas hon
som positiv da hon sjunger hela vagen genom det harda arbetet och dagdrommer om att
en prins ska komma och radda henne sa att hon ska bli alskad. Genom hela situationen,
som verkar helt hopplos, haller Snévit alltsd humaret uppe genom att fantisera om ett
battre liv tillsammans med en prins.

Hur det kommer sig att Snévit bor ensam med sin styvmor framgar inte heller. Faktum ar
att man aldrig ser Snovit innanfor slottets vaggar, man ser henne enbart arbeta ute pa
slottsgarden. Nar filmen borjar far man dock kénslan av att dessa forhallanden har
existerat under en lang tid och att hennes far, konungen, ar ute ur bilden sedan lange.
Livet inne pa slottet maste alltsa vara mycket ensamt, med en styvmor som enbart tanker
pa sig sjalv, och med dagdrommarna som ett ensamt hopp. Ute i den friska luften ar hon
daremot inte lika ensam — hon ar hela tiden omgiven av djur (duvor, smafaglar, hjortar,
radjur, ekorrar) som hon kommunicerar med. Trots att de inte talar samma sprak forstar
de varandra genom kroppssprak och ljudande via melodier. Dessa relationer pavisar att
Snovit ar en godhjartad och valmenande person, vilket ocksa gor att man som mottagare
forstar att hon inte fortjanar att bli behandlad pa det séattet som hon blir av den onda
Drottningen.

Snovit framstar ocksa som oerhért omhéandertagande. Nar hon till en borjan kliver in i
dvargarnas hus tror hon att det & sma barn som bor dar utan nagon mamma, vilket hon
tycker &r en hemsk tanke. Trots att hon sjalv & mycket ung vill hon hjalpa dessa barn
genom att stada deras hus, tvétta deras klader och laga mat till dem. N&r hon sedan far
reda pa att det ar sma man, och inte sma barn, som bor i huset andras dock inte hennes
tankesatt. Hon erbjuder sig att ta hand om dem - trots att de &r vuxna man — i utbyte mot
att hon far stanna och bo hos dem. Men samtidigt som Sndvit ar oerhort godhjartad och
vill att alla omkring henne ska ha det bra framstar hon ocksa i vissa fall som naiv. Jagaren
berattade ju faktiskt om Drottningens planer for Snovit, sa hon ar klart medveten om
vilka faror som kan lura utanfér de trygga véggarna hos dvérgarna. Att Drottningen
dessutom utévar svartmagi verkar vara nagot allmant kéant da dvargarna papekar detta och
varnar Snovit for att dppna dorren for framlingar, nar de ska bege sig till arbetet i gruvan.
Anda slapper Snovit in den forvandlade drottningen i dvargarnas hus, trots att hennes
djurvanner forsoker varna henne genom att attackera den héxliknande damen.
Drottningens forvandlade och skrackinjagande utseende skrammer forvisso Snovit till en
borjan da hon oannonserat dyker upp i fonstret, men sa snart Snovit far hora om det
magiska 6nskeapplet ar dessa varningslampor som bortblasta.

Som namnt ovan s& sjunger Snévit mest hela tiden.® Hennes stdmma &r mycket ljus och
vacker, och samtliga sanger innehaller ett positivt budskap dar hon bland annat yttrar:
"Jag hoppas och jag tror att den han alskar &r jag” (utdrag fran "Jag 6nskar”). Och i den
scen da Snovit blir uppmanad av jagaren att fly tycks hela den morka skogen samarbeta

® De musikaliska numren &r ett av Disneys kannetecken, se kapitel 3.
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med den onda Drottningen; Snoévit utsatts for att trddens grenar forvandlas till
kloliknande hander som vill ha tag i henne och tradstockar forvandlas till ondsinta
krokodiler. Snovit far panik, kollapsar och brister sedan ut i grat. Detta lockar fram
skogens djur som tycks ha medlidande med henne, vilket far Snovit att mjukna. For att
bli glad igen bestammer sig Snévit for att sjunga en sang:

Det ar dumt att gréta

med regndroppar vata

Det &r bara just du

som kan skénka vérlden solsken

For ditt skratt och din sdng

Skapar jublande kor med en géng

Och lyckligt du ser

Hur allt sjunger och ler

(Utdrag fran ”Nar jag sjunger och ler”)

Snovit anvander sig alltsa av sangen for att hantera saval stress, sorg och misar som
gladje och hopp. Enligt Snovit kanns livet lite lattare om man sjunger, vilket hon till och
med uttrycker i en av filmens sanger:

D4 gér det fort

snart &r det gjort

Var sang ger friska tag

(Utdrag frén ”Nu visslar vi ett slag™).

Drottningen

Vilket Drottningens riktiga namn ar framgar inte heller i filmen. Sékerligen har hon ett
traditionellt namn da hon har fatt sin titel som drottning genom att gifta sig med rikets
konung, men samtliga karaktarer titulerar henne enbart som ”Drottningen”. I sin roll som
regerande regent trivs hon bra i och med den maktposition som hon darmed besitter. Den
svartkonst som hon bedriver har en central roll genom hela filmen, och utan denna kan
man tro att hennes inflytande inte hade varit lika stort. En spekulation &r att det &r via
svartmagin som hon lyckats snarja konungen for att sedan gora sig av med honom nar
hon val kommit till makten.

Att Drottningen ar elak far man redan pa redan i filmens inledning da en beréattarrost
beskriver henne som “den onda Drottningen”. Redan dar har man alltsa fatt en
beskrivande vardering, men dven om man skulle bortse fran denna forstar man att hon
inte tillhdr de goda karaktérerna i filmen. Genom en snabb analys ser man att Drottningen
och Sndvit &r varandras motpoler; den ena ar ond och den andra god. Jag ser detta genom
tre huvudaspekter:

e Miljon — Drottningen haller sig inne i sitt morka Slottstorn och kommunicerar
med en trollspegel, som ocksa verkar vara den enda ljuskallan i rummet. Nar man
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daremot presenteras for Snovit sitter hon ute pa slottstrappan omgiven av vita
blommor och mangder av lika vita duvor.®

e Talesatt och kroppssprak — Drottningen pratar med en mork och bestamd rost
och hennes ansiktsuttryck ar hopbitet och ilskt. Snovits rést &r déaremot ljus och
hon sjunger valdigt vackert. Aven Snévits rorelsemonster ar véldigt mjukt och
hon undviker att gdra snabba och plotsliga rorelser, som standigt préglar
Drottningens satt att rora sig.

e Musiken — Musik &r en vésentlig del av en filmupplevelse. Den fungerar som
forstarkare vid saval skrammande som sorgliga scener, och sa aven i denna film.
Den musik som spelas upp vid introduktionen av Drottningen &r dramatisk med
strakar som skiftar i tempo och pavisar spanning. Vid scenbytet till Snévit méts
man istallet av mer rogivande strakar och Snovits skona stamma.

De sju dvargarna

Dvdrgarna ar nagot svaranalyserade bade nar det géller att aldersbestamma dem och hur
deras bakgrund ser ut. De ar alla valdigt snarlika till utseendet med sina vita skagg och
stora nasor. Dessutom &r de ar alla kladda pa samma sétt fast i olika farger. Utstickaren i
ganget ar dock Toker, som inte har nagot skagg som de andra. Han kan inte heller prata,
vilket enligt resten av dvargarna beror pa att han aldrig har forsokt. Genom dessa
observationer uppstar en hypotes om att dvargarna ar en brodraskara, dar Toker da alltsa
ar den yngsta. Han upplevs dessutom som mer barnslig och saknar formagan att avlasa
situationer, exempelvis i den scen som vi kanner igen fran Kalle Anka och hans vanner
onskar god jul, da han véljer att ha ta hjalp av Prosit for att kla ut sig till en man i Snovits
langd.

Trots att dvargarna till det yttre ar véldigt lika sa har de valdigt personliga och olika
egenskaper, som de ocks ar dopta efter.’® Vissa egenskaper har de dock gemensamt,
precis som Snovit observerar nar hon forst stiger in i huset ar de valdigt slarviga nér det
galler att ta hand om hushallet. De é&r inte heller vidare noga med sin hygien. Trots att de
arbetar i en gruva, som ar ett tungt och smutsigt arbete, sa undviker de att tvétta sig sa
lange som det bara gar. Nar Sndvit ifragasatter detta blir de dock lite forlagna och det
verkar &ndd som om de ar medvetna om att det inte &r nagot atravart att vara smutsig. For
att gora prinsessan néjd (och for att fa smaka pa hennes mat) gar de dock med pa att
tvatta sig.

| en stuga mitt i den odsliga skogen bor alltsd dvargarna tillsammans. Under den
tidsepoken som filmen utspelar sig finns det varken TV eller telefon, men dvargarna
kanner anda till Snovit och Drottningen. Med andra ord maste de pa nagot satt ha haft
kontakt med den yttre vérlden under de senaste aren, &ven om man far intrycket att de
inte garna lamnar sitt hus i 6vrigt an nar de gar till gruvan for att arbeta.

° Vita duvor anvands ofta som en symbol for fred, ofta med olivlév i munnen (NE.se)
10 Glader, Kloker, Trétter, Butter, Blyger, Toker och Prosit.
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6. PRINSESSAN OCH GRODAN

Prinsessan och grodan (The Princesss and the Frog) &r i dagslédget Disneys senaste
storfilm och hade premiar i USA 2009, men kom till Sverige forst i februari 2010 (Ne.se).
Filmen baseras lost pa en barnbok fran 2002 som heter Grodprinsessan (The Frog
Princess) av E.D. Baker (wikipedia.se).

Filmen utspelas sig i New Orleans, som ligger i den amerikanska sddern och som
grundades 1718 av fransman. Fran borjan kallades staden La Nouvelle-Orléans, men
saldes 1803 till USA och namnet kom att amerikaniseras. Kannetecken for staden ar
bland annat musikformen jazz, da den forsta etablerade formen av jazz skapades dar.
Denna musikform utformades av svarta och kreolska musiker, bland annat hade Louis
Armstrong sin utgangspunkt i denna musikstil. Genomgaende préaglas denna film av
jazzinspirerade musikstycken.

Prinsessan och grodan ar ocksd den forsta Disney-filmen som har en
huvudrollsinnehavare med ett afroamerikanskt ursprung, och detta &r nagot som filmen
har fatt blandad kritik for. | Pedagogiska magasinet (nr 2, 2010) skriver Yeaman att det
har blivit rabalder kring huruvida filmens prins inte &r svart och att flertalet kritiker tolkar
detta som att Disney anser att en svart man inte ar vardig rollen som prins, trots att USA
idag har ett svart presidentpar. Skilda meningar kring detta finns sjalvklart, men ett
genomgaende tema bland kritikerna &r att det saknas en manlig svart forebild.

Handling

Filmen handlar om Tiana som ar en 19-arig tjej som véxer upp i de franska kvarteren av
New Orleans.’* Hennes féraldrar har inte mycket pengar, men de menar att de i alla fall
har vad de behdver, och viktigast av allt &r kérleken. Hennes basta kompis, Charlotte, &r
daremot dotter till stadens rikaste man La Bouff, som ocksa har stort inflytande i New
Orleans. Tiana och Charlotte véaxer upp tillsammans och som barn far de héra de
klassiska sagorna om prinsen som fortrollats till en groda dar endast en kyss kan bryta
fortrollningen.

Tianas far har ett stort intresse for matlagning och en drdm om att 6ppna en egen
restaurang. Under Tianas uppvéxt gar fadern dock bort och Tiana kommer att ta Gver
hans drom om restaurangen. Genom hart och slitsamt arbete i dubbelskift sparar hon ihop
sa mycket pengar hon kan, i hopp om att en dag fa ihop tillrackligt till dromlokalens
insatspris. Det &r dock ingen i hennes narhet som tror att hon kommer klara av det, och
menar pa att hon lika garna kan lagga ner de drémmarna, men Tiana haller huvudet hogt
och fortsatter kdmpa. FOr henne &r karridrsdrommen viktigare an att finna karleken och
bli gift och skaffa barn, som hennes mor sa innerligt énskar.

1 Den 4ldsta stadsdelen i New Orleans heter Vieux Carré eller French Quarter och kdnnetecknas av smala
grander och fransk- och spanskinspirerade bebyggelser (NE.se).
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En dag kommer prinsen Naveen av Maldonien pé besok till staden.*? Med sig har han sin
missndjda och tjocka betjant som &r trétt pa att arbeta som uppassare och att hela tiden bli
fornedrad och kallad for tjockis. Charlotte, som alltid har dromt om att fa gifta sig med en
prins och bli en prinsessa, blir naturligtvis 6verlycklig i och med prinsens besék. Naveen
har som avsikt att hitta en rik flicka att gifta sig med, da han har blivit utsparkad av sina
formogna foraldrar (som ansag att han var som en igel) och har da siktet installt pa
Charlotte.

Néar Naveen anlander till New Orleans stoter han pa Doktor Facilier (aven kallad
Skuggmannan), en elak man som sysslar med voodoo och har kontakt med “den andra
sidan”.*® Han har ett alter ego som lever i skuggorna och hjalper honom att f& manniskor
dit han vill ha dem. Doktor Faciliers voodoo kan dock inte kan frammana saker till
honom sjalv och ser nu en mojlighet att snarja Naveens missndjda betjant for att antligen
komma at La Bouffs stora férmogenhet. Genom en fortrollning antar betjanten prins
Naveens utseende, som i sin tur blir foérvandlad till en groda. Doktor Faciliers onda plan
ar att den forkladda betjanten ska gifta sig med Charlotte och darmed fa tillgang till La
Bouffs pengar, som de sedan ska dela pa.

Det drojer dock inte lange innan Naveen traffar Tiana och Gvertalar henne, i tron om att
hon &r en prinsessa, att ge honom en kyss sa att grod-forvandlingen ska brytas. | utbyte
erbjuder Naveen henne pengar (som han inte har) till hennes onskerestaurang. Men
istallet for att Naveen atergar till sin manniskoskepnad blir ocksa Tiana forvandlad till en
groda. Till en borjan ar de bada ovanner; Tiana menar att Naveen ar en bortskdmd och
egoistisk prins, samtidigt som han menar att Tiana inte vet hur man har roligt och att hon
bara ar gnéllig. Vidare hamnar de i en skog dar de traffar en trumpetspelande alligator
och en karlekssuktande eldfluga. Tillsammans ska de ta sig till skogens voodoo-drottning
for att hava fortrollningen. Under fardens gang rakar de ut for en mangd otrevliga
handelser, sasom grodjagare. Men under filmens lopp vaxer det ocksa fram en karlek
mellan Tiana och Naveen. Prins Naveen inser att ett giftermal utan att vara kar inte kan
jamforas med att gifta sig med nagon som man kanner akta karlek for — sadan karlek som
han har kommit att k&nns for Tiana.

Nér de sa smaningom kommer fram till voodoo-drottningen Mama Odie far de inte sa
mycket konkret hjalp. Hon beréttar for dem att de maste se under ytan och att det ar stor
skillnad pa vad man vill ha och vad man behover. Hon menar dock att fortrollningen
endast kan brytas om prins Naveen kysser en prinsessa innan midnatt. Siktet hamnar
darfor terigen pad Charlotte, som for dagen ar stadens Mardi Gras-prinsessa.** De har
bara fram till midnatt pa sig att ta sig tillbaka in till staden och fa Charlotte att kyssa
Naveen, vilket innebér att tiden ar knapp. For att forvarra situationen &nnu mer dyker

12 Maldonien &r ett fiktivt land.

3 Ordet voodoo harstmmar frdn ordet “ande” och &r en afrikansk folkreligion p& Haiti i Vastindien.
Anhéngarna i voodoo-kulturen menar att gransen mellan manniska och gud gar att 6verskrida. Voodoo har
aven en lang historia i New Orleans (NE.se).

4 Mardi Gras &r en &rlig karneval i New Orleans, och en av varldens mest kénda. Ett kannetecken &r de
parlhalsband som kastas ut (NE.se).
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dessutom Doktor Facilier och hans kumpaner fran andra sidan upp och satter kappar i
hjulen for de bada grodorna. Tillsammans l6ser de dock alla problem, men Charlotte
hinner inte hinner kyssa Naveen innan midnatt. Trots detta kadnner Tiana och Naveen sig
nojda med att leva ett liv som grodor sa lange de har varandra. De bestammer sig for att
gifta sig och blir vigda av Mama Odie. | och med giftermalet blir Tiana en prinsessa, och
nar de kysser varandra bryts fortrollningen och de bada forvandlas tillbaka till sina
vanliga skepnader.

Huvudpersoner

Precis som i Sndvit och de sju dvargarna ser jag den framsta huvudrollsinnehavaren i
denna film som Tiana, men prins Naveen har ocksa en omfattande roll i beréattelsen. |
ovrigt ser jag Doktor Facilier ytterligare en huvudkaraktar, da det &r han som i stora drag
for handlingen framat.

Precis som i analysen av karaktarerna i Snovit och de sju dvargarna kommer jag att
beskriva hur filmens huvudpersoner framstalls utifran féljande fragor:

Vad heter karaktaren och hur ser denna ut?

Vilken bakgrund har karaktéren?

Vilka egenskaper har karaktaren?

Pa vilket satt paverkar omgivningen hur karaktaren framstalls?
Pa vilket satt paverkar musiken hur karaktaren framstalls?

Tiana

Tiana r en bestamd tjej och med storslagna mal visste hon redan som barn vad hon ville.
Att hon har vaxt upp i New Orleans fattigare kvarter har paverkat henne positivt; hon har
fatt lara sig att uppskatta det hon har och att kampa for att onskningar ska kunna sla in.
Tiana ar en mycket godhjartad person med bada fotterna pa jorden och hon satter sin
karriar framfor att forsoka hitta en dromprins att gifta sig med, i motsats till sin
karlekskranka kompis Charlotte. Att Tiana har den har instéallningen ar dock inte nagot
som enbart uppfattas som positivt i hennes omgivning; hennes mamma uttrycker en
onskan om att hon vill ha barnbarn och kompisarna menar att allt hon goér &r att arbeta.
Aven Naveen sager att det verkar som att hon inte vet hur man har roligt och att hon bara
tjatar. Trots att hon mer eller mindre blir nedtryckt hela tiden sa haller hon huvudet hogt
och végrar slappa sin drom.

Att Tiana ar morkhyad ses for det mesta inte som nagot problem i filmen, dd New
Orleans ar en stad med mangkulturella invanare. Men vid ett tillfalle i inledningen av
filmen kan man ana att tvd av filmens biroller har framlingsfientliga asikter, da de
papekar att en dam med “Tianas ursprung” inte skulle klara av att driva en stor
verksamhet. Tiana blir fornarmad av den personattackerande kritiken, men végrar anda
att slappa sin drom, vilket tyder pa ett gott sjalvfortroende och en stark vilja.
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Prins Naveen

Naveen &r en mycket stilig ung man med breda axlar, svart tjock kalufs och en vit
charmerande tandrad. Han &r en ung och bortskamd prins som har fétt allt han pekar pa —
fram tills nu. Foraldrar har trottnat pa honom och nu maste han hitta ett satt att kunna
forsorja sig pa, vilket blir att antingen skaffa sig ett jobb eller hitta en rik flicka att gifta
sig med. Eftersom Naveen & en mycket lat prins valjer han sjalvklart det senare
alternativet, och har sitt sikte instéallt pa Charlotte. Han ser alltsa att en formogenhet ar
vard mer an dkta karlek. Med mycket pengar i sin tillvaro kan han darmed fokusera pa
livets goda dar stor fokus ligger pa att festa, lyssna pa jazzmusik och traffa tjejer. Den
betjant som Naveen har haft vid sin sida under storre delen av sitt liv, har fatt st ut med
Naveens upptdg och borjar tréttna, men trots att de flesta personerna i Naveens narhet
uppenbarligen har ledsnat pa honom &ar Naveen otroligt sjalvgod och ser sig sjalv som den
ultimata killen. Dock kan man ana att det, under den sjélvgoda fasaden, finns en kille som
saknar sjélvfortroende, vilket tar sig till uttryck i att han &r villig att gifta sig for enbart
pengar. Han berattar dessutom att han efter giftermalet vill fortsatta traffa andra tjejer,
vilket tyder pa att han soker bekréftelse. Langre in i filmens skede uttrycker Naveen
dessutom en sorg Gver att han inte kan géra nagonting sjélv pa grund av att han alltid har
haft ndgon som gor det for honom. Héar kan man aven diskutera Naveens foréldrars
inkonsekventa foraldrametoder; de har under hela hans uppvéxt sett till att han far allt han
behover, och mycket mer déartill, men nér han sedan blir vuxen avvisar de honom for att
han &r "som en igel” och de inte verkar sta ut med honom. Sett fran detta perspektiv ar
det knappast Naveens eget fel att han & motbjudande sjalvgod i filmens inledning.

Nar prins Naveen stoter pa Doktor Facilier visar han upp en valdigt naiv sida. Utan att
reflektera det minsta foljer han med den skumma mannen in i en mérk grand dar han blir
snarjd med komplimanger om sin storhet som prins. Att Naveen inte reflekterar 6ver vem
denna mystiska man, som pastar sig ha kontakt med andra sidan, &r och vad han har som
syfte att prata med honom visar bade att Naveen inte &r van vid att traffa manniskor som
vill honom ont, men ocksa att han inte kanner till voodoo-kulturen. Som prins verkar
Naveen vara van vid att folk staller sig in hos honom och misstar darfér Doktor Facilier
som en godhjdrtad man. A ena sidan kan man alltsa se detta som ett naivt handlande men
a andra sidan visar Naveen faktiskt en stor acceptans mot en annan kultur och valjer att
inte doma Doktor Facilier for hans yttre. Han ar lockad av och nyfiken pa den voodoo
som Doktor Facilier sysslar med och foljer darfor med honom in i hans moérka lokal.
Aterigen vill jag dra paralleller till Naveens for oss okénda foraldrar — som barn har han
formodligen inte fatt lara sig att man inte ska folja med okanda méanniskor, vilket innebar
att man kan lagga en stor del av skulden till vad han rakar ut for pa foraldrarna.

Doktor Facilier

Att Doktor Facilier & en mystisk man forstar man snabbt. Han ar lang och benigt smal
med en lang och spetsig haka. Han har en langre kappa pa sig och pa huvudet bar han en
hog hatt med en dodskalle pa. Med hjalp av ansiktsuttrycken och skuggan som lever sitt
egna liv i bakgrunden forstar man som tittare valdigt snabbt att han inte vill nagon gott.
Intressant att notera att det endast &r Doktor Facilier som tilltalar sig sjalv vid detta namn,
och att filmens 6vriga karaktérer kallar honom for Skuggmannen.
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Aven nir det galler Doktor Facilier menar jag att man med hjélp av att titta narmare pa
hur karaktaren framstalls kan avgéra om denna ar ond eller god. Precis som med
Drottningen i Snovit och de sju dvargarna gor jag detta utifran tre infallsvinklar:

Miljon — Doktor Facilier ror sig fritt i staden, men for att komma till hans tillhall
dar han utdvar sin voodoo maste man ga genom en mork grand till en lika mork
innergard. P& garden star det ett dott trad som kastar kusliga skuggor. Nagra av
solens stralar hittar in pa garden, men i 6vrigt ligger den som begravd i dunkel. |
den lokal dér han voodoon bedrivs ar det fullt av dodskallar och voodoodockor,
nagot som inte direkt kopplas ihop med en godhjartad person.

Talesatt och kroppssprak — Doktor Faciliers kroppssprak ar lite speciellt da han
har ett alter ego som lever i skuggorna och har sitt egna liv, vilket innebér att han
egentligen kommunicerar med tva kroppar samtidigt, som samspelar med
varandra. Skuggan kan dessutom flytta fysiska foremal och byta skepnad — bland
annat forvandlas denna till en orm. Detta innebar att Doktor Faciliers kroppssprak
saknar granser, da hans skugga kan anta vilken skepnad som helst. Att detta &r en
egenskap som pavisar att han ar ond menar jag ar pa grund av de varelser som
skuggan valjer att ta som skepnad; en orm ses for det mesta som en slug varelse
som inte vill andra gott."

Doktor Facilier har dessutom ett slugt leende pa lapparna under storre delen av
filmen som pavisar att han har en dold agenda. Detta, i samband med att hans rost
ar djup och mork rader det ingen tvekan om att det ar nagot mystiskt med denne
voodoo-doktor.

Musiken — Den musik som spelas upp i samband med att Doktor Facilier antrar
skarmen forstarker dven den mystiska stamning som miljon och spraket redan
visar.

> Exempelvis kan hér géras en jamfor med Kaa, den ondskefulla ormen i Djungelboken som férséker ata
upp Mowgli.
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7. TVA DISNEYFILMER STALLS MOT VARANDRA

Vad har da hant under de 73 ar som har gatt sedan Sndvit och de sju dvargarna hade
premidr? | det har kapitlet kommer jag att framfdra de likheter och skillnader som jag har
uppfattat i mina analyser av Sndvit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan. Jag
har valt att inte gora skilda underrubriker for likheter och skillnader da jag anser att dessa
i manga fall gar ihop och att man fran olika perspektiv kan se foreteelserna som antingen
likheter eller skillnader.

Overgripande blick

Till att borja med sa kan man faststalla att filmernas titlar ar uppbyggda pa samma stt,
vilket knappast kraver ytterligare forklaring. Att Snovit ar en prinsessa framgar dock inte
i titeln, men &r en valdigt viktig del i handlingen. Tiana &r daremot inte en prinsessa i
storre delen av filmen, utan blir det forst i slutet da hon gifter sig med prins Naveen. Bade
Snovit och Tiana ar alltsa prinsessor, vilket i allra hogsta grad ar relevant for filmernas
handlingar, men de bér sina titlar pa lite olika villkor.

Gemensamt for de bada filmerna ar ocksa att de bygger pa redan kanda sagor. Snovit ar
som tidigare namnt med i en av bréderna Grimms sagosamlingar fran 1600-talet och
Prinsessan och grodan bygger pa en barnbok fran 2000-talet. Grundstenarna till dessa
filmer har alltsa ca 350 ar mellan sig. Detta kan man anta bidrar till olika grundtankar for
filmerna, inte minst nar det galler synen pa kvinnan.

Snovit och Tiana

Snovit och Tiana har ganska mycket gemensamt, men framstélls anda pa tva helt skilda
satt. De ar bada unga tjejer i tonaren som har forlorat minst en foralder. Bada &r de
mycket véanliga som tanker pa andra, dven om Snovit har en mer moderlig aspekt pa det
hela. Att de bada innehar drommar och mal for framtiden &r ocksa ett faktum, men da
Snovit drdmmer om att bli rdddad av en prins och att bli dlskad menar Tiana att hon inte
har tid med karlek och att hon vill fokusera pa sin karriar och arbeta for att fa sina
drommar uppfyllda.

Aven nir det géller hushallssysslor ser man en stor skillnad pd hur Snévit och Tiana
framstalls; Snovit lagger mycket tid och kraft pa att fa hushallet att fungera (med
stddning, tvatt, matlagning och allt vad det innebér) samtidigt som man knappast ser
Tiana innanfor husets vaggar. Daremot far vi folja med Tiana in i hennes forfallna och
smutsiga dromlokal for hennes framtida restaurang, dér hon dansar fram med en sopkvast
och utfor ett sangnummer. Har kan man dra en parallell till Snévit nar hon stadar
dvargarnas hus samtidigt som hon brister ut i sdng. Nedan foljer ett utdrag ur sangen Nu
visslar vi ett tag (originaltitel Wihistle while you work) ur Snévit och de sju dvargarna:
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En kvast den far med hast

Och ténkt dig att en kvast

Ar den som du har kar

da glommer du bekymmer och besvér

Med hjértat glatt

gér allting snabbt

Nu diskar vi ett slag
(magicmovies.se, utdrag, 2010).

Aven om béde Sndvit och Tiana utfor ett sangnummer med en kvast i handen &r det en
markant skillnad i hur de bada karaktarerna framstalls. Foljande &r ett utdrag ur Nastan
dar fran Prinsessan och grodan (originaltitel Almost there):

Pappa sa nar jag var liten:
Onskningar kan sl in

Men bara om du kampar fér dom
Sé bara vaga, vinn

Jag har jobbat hart varje eviga dag
Jag tog mig upp fast jag var svag
Jag vet vad jag vill ha

Passa er, for har kommer jag

Och jag &r nastan dar

Ja, nastan dar

Mann'skor kommer mdtas och trivas har
Och jag &r nastan dar

Jag &r néstan dar
(dubbningshemsidan.se, 2010)

De bada sangerna ar alltsa praglade av arbetsmoral, men pa olika satt. Sndvit betonar
vikten av att vara positiv genom arbetet och att lata tanken fara till den man har kar.
Tiana betonar istallet vikten av att halla fast vid sina drommar dven om det ibland kan
vara jobbigt och se morkt ut. | Tianas sang kan vi dessutom se att hon vill skapa en miljo
som manniskor ska trivas i, precis samma sak som Snovit vill fa ut med stadningen av
dvargarnas hus. Bade Snovit och Tiana ar alltsa valdigt mana om andra i sin narhet.

I Sndvit och de sju dvargarna gestaltas Snovit som tdmligen passiv i sin situation — under
en langre tid har hon levt med sin elaka styvmoder som sétter henne i hart arbete, och det
enda sattet som hon anser kan rddda henne ur denna hoppldsa situation & om prinsen
kommer och tar henne darifran. | slutet av filmen slar denna énskan in da prinsen raddar
henne fran dédens somn, och Snévit dntligen far leva det liv som hon fortjanar. Aven om
hon var lycklig i dvargarnas séllskap sa var det ju inte ett sadant liv som hon drémde om
— saledes ar det Prinsen som ar hjélten, trots hans mattliga insats i filmen. | Prinsessan
och grodan &r det dock snarare Tiana som &r hjaltinnan. Det &r trots allt genom hennes
starka sjalvfortroende och beslutsamhet som Naveen inser vad karlek verkligen innebar
och att livet gar ut pd annat an pengar. Tiana far honom ocksa att inse tillfredsstallelsen
av att klara av nagot pa egen hand, vilket for honom ar en enorm lardom.
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Aven vad betréffar prinsessornas utseende kan man urskilja likheter och olikheter
samtidigt. Precis som Disneys 6vriga prinsessor &r de véaldigt vackra och har de smala
kroppsbyggnader och stora, vackra 6gon.’® Det drag som &r den mest framtradande
skillnaden mellan Snévit och Tiana ar deras hudféarg; Snovit har hy vit som snd och
Tiana, med sin afro-amerikanska bakgrund, ar svart. Som tidigare namnt har Disney ofta
valt att symbolisera ”det goda” med den vita fargen och “det onda” med det svarta. Vitt
ses saledes som oskuldens farg, som ocksa ar den som kopplas samman med Snévit. Da
Disney nu har valt att skapa en svart prinsessa kan ses som att det svarta ocksa ar vackert
i dagens samhadlle.

Drottningen och Doktor Facilier

Genom min analys har jag observerat att det finns manga likheter mellan Drottningen och
Doktor Facilier, men den storsta skillnaden som jag kan se ar dock att de har olika kon.
Gemensamt har dock Drottningen i Snovit och de sju dvargarna och Doktor Facilier i
Prinsessan och grodan att de &r de onda antagonisterna som driver filmens handling
framat och de har bada en stark onskan i sitt liv att bli méktiga. Som jag tidigare namnde
sd ar en spekulation att Drottningen har anvént sig av sin svartkonst for att snarja
konungen och darmed fa titeln som landets drottning. Detta inger en position som medfor
makt, men Drottningens hogsta onskan &ar anda att vara den vackraste kvinnan i landet.
Hon &r saledes ute efter skonhet. Doktor Facilier ar a andra sidan ute efter rikedom, vilket
han menar leder till stor makt. De har bada alltsa ett sa pass starkt begar att de inte bryr
sig om att nagon kommer till skada pa végen till sina mal. Detta &r sjalvfallet en egenskap
som forklarar for mottagaren att de inte ar goda personer da de saknar empati och
medmansklighet.

Alltigenom de bada filmernas handlingar gor Drottningen och Doktor Facilier allt i sin
makt for att satta k&ppar i hjulen for huvudpersonerna, och detta gér de &ven med
likartade strategier — de anvander bada ndgon sorts trollform. Drottningen utdvar
svartkonst och Doktor Facilier voodoo. Miljon runt omkring forstarker kénslan av att de
anvander sina magiska konster for att gynna sig sjalva. De ror sig bada i mystiska miljoer
dar bristen pa ljus bidrar till spanning; Drottningen som haller till i sitt morka slottstorn,
och for att ta sig till Doktor Faciliers voodoo-lokal maste man ga igenom en trang och
mork grand. Dessutom anvands mycket doskallar och stearinljus for att for att forstarka
denna kansla. Saledes framstéalls Drottningen och Doktor Facilier pa snarlika satt, och den
mest patagliga skillnaden ar att de har olika kon.

De tva prinsarna

Det mest uppenbara i min jamforelse mellan Prinsen i Sndvit och de sju dvargarna och
Naveen i Prinsessan och grodan &r att Naveen faktiskt har en utav huvudrollerna i den
sistnamnda filmen. Prinsen i Snovit och de sju dvéargarna &r egentligen bara med i tva
scener; dels i borjan da han hor Snovits suktande sang pa slottsgarden, och i slutet da han
raddar henne fran dodens somn. Foljaktligen ar det svart att jamfora de tva prinsarnas

18 Jamforelse med 6vriga prinsessor: disney.go.com/princess
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egenskaper samtidigt som man kan papeka att sattet de framstalls pa ar markbart olika.
Naveen ar i filmens borjan en bortskamd kille som inte bryr sig sa mycket om karleken,
och vill helst traffa flera tjejer samtidigt. Prinsen i Sndvit och de sju dvargarna &r
daremot oerhort romantisk som letar efter Snovit genom land och rike efter att bara ha
traffat henne en gang. Aven om vi inte vet s& mycket om Prinsen i Snévit och de sju
dvargarna verkar det alltsa inte som om han har sa mycket gemensamt med Naveen,
atminstone inte som han framstélls i inledningen av filmen.

35



8. DISKUSSION OCH SLUTSATSER

Som tidigare namnt &r det ca 350 ar mellan forlagorna till Snovit och de sju dvéargarna
och Prinsessan och grodan. Né&r jag inledde det h&r arbetet hade jag en tes om att
utformningen av filmerna sakerligen férgas av de tidsperioder under vilka sagorna skrevs.
Den forstnamnda filmen ar, som tidigare namnt, utgiven pa 30-talet, en tidsalder da
varlden hade en helt annan syn pa kvinnans roll i samhéllet. De ideologiska
forestallningarna som rader under den epok som en film skapas borde saledes paverka
innehallet. Broderna Grimms version av Sndvit och de sju dvargarna harstammar
dessutom fran medeltiden da konsrollerna var givna pa ett annat satt jamfort med dagens
samhélle, och pa den tiden hade aven kungar och drottningar stérre makt och inflytande.
Saledes kan man se det som att folksagan hor till “det gamla” och filmen till ”det nya” —
vidare har det har arbetet fokuserat pa om finns det gamla forestallningar kring
samhallets konsroller som hanger kvar an idag. Nedan kommer jag att ga in pa en
diskussion kring just detta.

Metoddiskussion

Som jag ndmnde i kapitel 2 &r en analys aldrig helt objektiv, utan fargas alltid av vem det
ar som gor analysen och vad denna person har for tidigare erfarenheter och uppfattningar.
Vid en undersokning av det har slaget kan man se det som att det ar jag som analytiker
som ska beratta en historia med hjalp av filmen — det &r inte filmen som ska beratta en
historia for mig (Esaiasson m.fl., 2007, s 243). Saledes kan resultatet i detta arbete inte
betraktas som en sanning, utan snarare som en tolkning av det innehall som framstalls.

Vad galler den litteratur som jag har valt att tillga vill jag understryka att da Snovit och de
sju dvargarna producerades for sa pass manga ar sedan finns det darmed mycket
forskning och analyser kring denna film, vilket ocksa medforde att flertalet av exemplen i
texten behandlade just denna film. Prinsessan och grodan &r déremot en relativt
nyproducerad film, vilket medfor att det inte finns lika mycket forskning och texter
daromkring. Denna uppsats har ocksa behandlat en del andra Disney-filmer som inte har
varit aktuella i detta arbete, men da Disney har en lang historia och manga utgivna filmer
i ryggen anser jag att det ar viktigt att forsta bakgrunden, varfor jag har valt att dra vissa
paralleller till andra filmer.

Resultatdiskussion

Vid en o6verskadlig blick av filmernas titlar gar det snabbt att konstatera att dessa &r
valdigt lika. Om man sedan kompletterar detta med information som fortéljer att bada
filmerna innehaller en prins, en prinsessa, en elak antagonist och ndgon form av magi blir
slutsatsen, for nagon som inte har sett filmerna, férmodligen att innehallet i dessa sagor
darmed ar ungefar det samma. Men detta stammer bara delvis. Ovanstaende pastaenden
gar sjalvklart inte att forbise, men en djupare jamforelse av filmerna behdvs for att forsta
den verkliga skillnaden — Sndvit och Tiana, som ar de frdmsta huvudkaraktarerna,
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framstalls pa tva helt skilda sétt. Detta galler till stor del dven de prinsar som gestaltas i
dessa sagor.

Snovit &r den omhandertagande, moderliga karaktaren som har ett djupt sittande begar
om att bli rdddad och &lskad av en prins. | den inledande scenen som skildrar det liv hon
har tillsammans med sin elaka styvmoder, som tvingar henne till hart arbete, uppfattas
inte Snovit som speciellt missndjd med situationen, snarare framstélls hon som positiv
och hoppfull. Som jag tidigare namnde far man kanslan av att de forhallanden under vilka
Snovit lever har existerat under en lang tid, vilket innebar att den verklighet som hon
lever i kan vara den enda som hon kanner till. Vidare ar det darmed inte sa underligt att
det &r just denna roll som Snovit sedan anammar nar hon antrar dvéargarnas hus da hennes
omsorgsfulla och moderlika egenskaper tar sig form. Trots det faktum att hon ar betydligt
mycket yngre &n dvérgarna ar det hon som uppmanar dessa aldre man att tvatta sig innan
maten, och det ar hon som stadar upp deras rora.

Till en borjan tror dock Snovit att det ar sju sma barn som bor i stugan, och da hemmet &r
i en katastrofal réra utgar hon fran att de saknar en mor som tar hand om dem. Da Snévit
sjélv har forlorat sin mamma under sin uppvaxt kan hon identifiera sig med dem och vill
att de ska fa det battre an vad hon sjalv har haft det, vilket leder till att hon tar sig an
modersrollen. | denna scen blir tidsandans roll for filmen nastan évertydlig da Snovit
utgar fran att barnen saknar en mor som tar hand om dem, och det ar alltsa inte
avsaknaden av foraldrar som gor att barnen lever i denna misér. I och med detta
antagande kan Snovit lika gérna vara av uppfattningen att barnen bor i stugan
tillsammans med sin far, men att han inte férvantas kunna ta hand om hushallet da det &r
kvinnans roll. Inte heller andras den modersroll som Sndvit tar sig an nar hon far reda pa
att det faktiskt ar vuxna man som bor i stugan, da hon fortsatter att ta hand om dem. Den
kritik som vands mot denna film som menar att Snovit framstalls som hjalploés och
koénsrollshevarande kan darmed ses som befogad. A andra sidan vet man ingenting om
Snovits bakgrund och uppvaxt; hur 1ange har hon levt med enbart sin elaka styvmor? Och
vilka normer och varderingar har praglat hennes uppvéxt? Som von Feilitzen, Kareland
och Ronnberg pavisar sa formas man i stor grad utav sin narmiljo, bland annat vad galler
vilka forestallningar man har kring kénsroller, saledes borde dven detta gélla for Snovit.

I och med den modersroll som Sndvit tar sig an, menar jag i likhet med Zipes, att Disney
visar vilka roller och sysslor som &r ldmpliga for en kvinna att tillagna sig. Ur ett
historiskt perspektiv har kvinnorollen traditionellt sett praglats av just de egenskaper som
Snovit besitter — kvinnans framsta roll & som maka och mor i hemmet (Zipes, 1995, s 37
& Ronnberg, 1999, s 39). Ur Ronnbergs perspektiv kan man dock se denna framstallning
som nyttig for barn som lever i dagens samhalle att ta del av, da hon menar att ju mer
generaliseringar barnet far se, desto mer uppmarksammad blir han eller hon pa hur
konsrollerna har sett ut. Vidare havdar hon att man maste forsta ett fenomen for att kunna
andra pa det, vilket ocksa borde innebéra att Sndvit och de sju dvargarna éppnar upp for
diskussion kring konsroller (Rénnberg, 1999, s 214).

Som motsats till Sndvit star Tiana, en tjej som har storslagna mal och drommar, och ar
villig att arbeta hart for att na dessa. | denna film ar det Tiana, beréttelsens kvinnliga
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karaktar, som ar filmens drivande och hart arbetande person. Att hon &r ambitios ses dock
inte som nagot positivt i hennes omgivning; hennes véanner klagar pa att hon inte gor
annat &n att jobba, och hennes mor uttrycker en 6nskan om att hon borde finna ”sin
drémprins” sa att hon kan fa barnbarn — detta trots att Tiana bara dr 19 ar. Naveen menar
ocksa att Tiana bara tjatar och att hon borde lara sig att ha roligt. Saledes har Disney
utformat en prinsessa som vill sta pa egna ben och inte vill forlita sig pa att en man ska
forsorja henne, vilket kan ses som att Disney har anpassat sig till dagens samhalle dar
kvinnan jobbar lika hart som mannen. Men trots att Tiana ar en tjej som passar in i den
samhallssyn som &r utbredd i den vasterlandska varlden i dagsldget, kan man se att
karaktdrerna runtomkring henne har svart att acceptera detta i och med de reaktioner hon
far fran sin omgivning. En spekulation kring detta ar att Disney vill framhava skillnaden
mellan den historiska synen pa kvinnan som passiv och den nutida synen pa kvinnan som
drivande. Detta gors bland annat genom att satta Tiana i relation till hennes béasta kompis
Charlotte, som &r en prinstokig tjej konstant kladd i rosa klanningar vars hégsta énskan ar
att bli en prinsessa.'’ Den kontrast som hela tiden gér sig pAmind mellan Tiana och
Charlotte gor det an mer patagligt att Tiana &r en tjej som véljer att ga sin egen vag.
Séledes ar det tydligt att Tiana inte passar in i den kdnsrollsstereotypiska mall som
historiskt satt har praglat synsattet pa kvinnan, och darmed aven hur hon framstalls i
sagor och filmer. Jag ifragasatter dock det faktum att Tiana anda inte blir accepterad fullt
ut av sin omgivning. Disney framhaver a ena sidan en sagoprinsessa som kan sta som
forebild och visa att man kan klara av vad som helst om man kampar, men a andra sidan
later de mottagarna fa se hur negativt detta ser ut i andras 6gon. Det satt som Tiana beter
sig pa ar saledes inte helt okej. En parallell kan har dras till de klassiska sagorna dar en
”god” kvinna beskrivs som ansprakslos och lydig, vilket Tiana uppenbarligen inte ar da
hon inte lyssnar pa uppmaningarna fran sin omgivning (Apo, 1995, s 137). Utifran Gotz
et al. (2008) perspektiv, som menar att media ar betydande vad géaller formandet av
konsroller da barn tar emot bilder och internaliserar dem till “inre bilder”, kan man
ifrdgasatta huruvida de unga mottagarna uppfattar hur Tiana gestaltas. Jag ser har en
problematik som innebdar att de unga flickor som identifierar sig med Tiana kan uppleva
en radsla att mista kontakt med vanner eller géra sin mamma besviken om de valjer att ga
sin egen vag.

En av de tydligare skillnaderna mellan Snévit och de sju dvargarna och Prinsessan och
grodan &r att i den forstnamnda filmen portratteras en kvinnlig antagonist — Drottningen
— och i den senare, en manlig antagonist — Doktor Facilier. Enligt Apo &r den kvinnliga
karaktérens framsta fiende i sagans varld i regel av kvinnligt kon, som dessutom ofta &r
styvmor till den kvinnliga huvudrollsinnehavaren (Apo, 1995, s 134). Att detta stimmer
bra in pa sagan om Snévit kraver knappast nagon ytterligare forklaring. Men i Prinsessan
och grodan har Disney valt att skapa en manlig rival, vilket kan uppfattas som ett forsok
till att sékerstalla att kvinnan i filmen inte ska framstéllas som en “bitch”, vilket &r ett
problem som Gotz et al. namner (2008). Da Sndvit brottas med en moderskaraktar som
vill eliminera henne pa grund av svartsjuka over hennes enastaende skonhet, utmanas
Tiana, tillsammans med Naveen, av en man som &r beredd att gora vad som helst for att
fa makt och rikedom. Kvinnan vill saledes utéva sin makt med hjélp av skonhet,

" Rosa ar den stereotypiska fargen som ofta anvands for att konsbestimma en nyfédd flicka. BIAtt &r den
motsvarande fargen for pojkar.
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samtidigt som mannen vill nd samma mal genom anvandandet av pengar. | det har arbetet
innebar detta en stor krock da ett stereotypiskt drag for kvinnan &r att bry sig om sitt
utseende, samtidigt som mannen historiskt sett har varit den som jobbar och forsorjer
familjen. Skillnaden mellan hur mannen och kvinnan framstalls blir saledes &nnu
tydligare.

Da Snovit och de sju dvargarna ar fran 1930-talet, och jag dessutom redan hade en
ganska omfattande forforstaelse for denna film, blev jag inte forvanad Over de
konsrollsstereotypa framstallningar som jag kom fram till i min analys. Nar det géller
Prinsessan och grodan kan man daremot tro att Disney har gjort allt for att undga
ytterliggare kritik genom att géra en politiskt korrekt film; huvudrollsinnehavaren &r en
stark, drivande kvinna, som i motsats till Sndvit inte kan anklagas for att vara passiv.
Dessutom &r Tiana svart, vilket historiskt sett har saknats i Disneys filmer. Férutom detta
sa valjer Disney att inte behandla den religiésa bakgrunden till karaktarerna — istallet
anvands magi, som for det mesta ar den samma 6ver hela varlden.*® Daremot anser jag att
Disney ibland satter krokben for sig sjalva i denna film; samtidigt som de har som syfte
att gora en film som framstéller kvinnan som jamstalld med mannen forekommer uttryck
som gor de stereotypiska konsrollerna paminda. Exempelvis papekas det att Naveen
maste gifta sig med nagon vars far har mycket pengar. Att flickans moder skulle vara den
som forsorjer familjen ar alltsa inte en mojlighet.”® Och dven om Tiana arbetar hért for att
na sin drém sa ar det just matlagning som ar hennes stora intresse. Som tidigare namnt
har den historiska synen pa kvinnan praglats just av att hon ska ta hand om familjen,
bland annat genom att laga mat. Tiana papekar dessutom att “végen till en mans hjarta
gar via magen”, vilket understryker att det ar kvinnans uppgift att laga mat.

Vad galler den forskning som pavisar att manliga karaktarer mer frekvent innehar
huvudrollen i berattande medier som vénder sig till barn kan jag av naturliga skal inte
kommentera i detta arbete, da studien har varit sa pass begransad. De filmer jag har valt
att analysera innehar en jamn férdelning éver manliga och kvinnliga karaktarer, och vad
jag istallet vill belysa ar hur barn kan komma att paverkas i sitt skapande av kénsroller i
och med hur karaktarerna i dessa Disneyfilmer skildras. Rénnberg ifragasatter dock om
man 6verhuvudtaget kan kalla paverkan fran film och tv for just "paverkan” i och med att
vi alla, hela tiden, paverkas av allt runt om kring oss. Detta inkluderar sjalvklart media,
men vad Ronnberg syftar till &r att det vi stoter pd i media sétts in i ett vidare
sammanhang som vi jamfor med vad vi har hért och sett pa annan plats. Daremot kan ett
fenomen som man sallan eller aldrig stoter pa i sin vardag, exempelvis “gangstrar”,
komma att paverka oss i storre utstrackning an ett fenomen som éar ett naturligt inslag i
var vardag (Ronnberg, 2006, s 120). Utifran detta synsatt borde alltsa barn inte paverkas
negativt av hur Disneys filmer skildrar karaktarernas konstillnérighet, da deras vardag
inom skola och omsorg ska praglas av ett arbete mot kdnsrollsstereotypa monster, genom
bland annat Lpo 94s foreskrifter. Sjalvfallet finns det d&ven undantag da alla larare tyvarr
inte foljer laroplanen. Barn som har utlandsk bakgrund kan dessutom ha kommit att véxa

18 Avsaknaden av de religidsa inslagen &r pétagliga i sdval Snévit och de sju dvargarna som Prinsessan och
grodan.

9 En parallell kan har dras till Snévit som gér antagandet om avsaknandet av en moder i huset som tillhér
dvargarna.
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upp under andra forhallanden i lander dar kulturen préaglas av en mer konsrollsbevarande
syn pa kvinnan.

I likhet med Ronnberg menar Davis att det satt som de kvinnliga karaktérerna portratteras
i Disneys filmer inte ska ses som negativt skildrande. Trots att vissa av karaktérerna
framstas som svaga och hjélplésa menar Davis att de har en tendens att ta Gver scenen
och fa uppmarksamheten fokuserad pa sig och att de problem som hon utsétts for ar av
betydelse (Davis, 2006, s 223). Utifran Jacobsons perspektiv, som menar att detta medfor
att obalansen mellan konen snarare okar &n att likvardhet foresprakas, vill jag dock
ifrdgasatta detta da jag undrar vilken bild mottagaren far dver vilka problem en kvinna
utsatts for (Jacobsen, 2005, s 31). Saledes kan den tes som Kareland tar upp, om att
flickor saknar positiva forebilder i media stimma (2005, s 25).

Nagot som Ronnberg trycker pa ar ocksa att det inte ar mojligt att identifiera sig med
samtliga karaktarer i en berattelse. Det krdvs dven nagot att ta avstand till, vilket ocksa
bidrar till skapandet av sin unika identitet (Ronnberg, 2005, s 75). Detta &r dven nagot
som Carrie F. Paechter framhaver da hon menar att det ar i forhallande till ”den andra”
som man skapar sin egen identitet, och menar att: ”[i]n order to have a sense of who | am,
| need to have some concomitant idea of who | am not”. Paradoxalt nog &r det alltsa
genom elimineringen av det man inte &r som skapar vem man ar (Paechter, 1998, s 5).

Som tidigare nd&mnt kan Prinsessan och grodan ses som ett forsok till en uppdaterad
version av den Kklassiska sagan. Disney utmanar den klassiska synen pa vad en
sagoprinsessa innebar, da hon varken bor i ett slott eller &r rik — och dessutom vill arbeta
hart. Daremot anser jag att Disney inte helt vill sldppa det "magiska” som det faktiskt
innebdr att vara just en prinsessa — ordet for tankarna till en vacker, ung kvinna med en
vacker och stor kldnning. Att begreppet "vacker” dock &r dppet for tolkning &r det ingen
frdga om, och i likhet med detta har Disneys prinsessor haft varierande utseenden da
etniciteter, harfarg och 6gonfarg genom tiden har vaxlat. Gemensamt har dock samtliga
nio langfilmsprinsessor en smal kroppsbyggnad, stora vackra 6gon, langt tjockt har och
en vacker kl&nning (disney.go.com/princess). Kortklippta frisyrer och kraftigare
kroppshyggnader lyser darmed med sin franvaro. Ingen av dem bér heller byxor, da det
verkar vara en markor for en karaktér av manligt kon. Den syn av hur en vacker kvinna
ser ut verkar darmed vara nagot homogen, dven om Disney vill fa oss att tro att de har
gett olika bilder av vad "vacker” innefattar. | likhet med de resultat som Gétz et al. fann i
sin studie om hur karaktarer i medier for barn ser ut kan man alltsa fraga sig om detta ar
av relevans for handlingen? Och hur kan barn komma att paverkas av denna
framstéllning? Ronnberg havdar att barn ser pa film och TV ur ett annat perspektiv dn
vad vi vuxna gor, vilket innebdr att de tolkar och bearbetar innehdllet pa ett annat sétt an
vi vuxna. Vidare menar hon att man ska lata barn vara just barn och lata dem se pa vilka
TV-program och filmer som de vill (R6nnberg, 2005, s 230).

Sammanfattningsvis finns de finns tva standpunkter kring huruvida barn kan tankas
paverkas av den konsrollsframstallningen som Disneys filmer innebar:

40



e Barn paverkas negativt.
Visserligen ligger den mest paverkande faktorn av barns identitetsskapande i
deras narmiljo; huvudansvaret utgors av de vardagliga handelserna i forskola och
skola samt de radande familjeférhallandena. Men man far inte glomma att media
bjuder in till ytterligare intryck, och att de traditionella kénsmonstrena snarare
bevaras &n utmanas (Jacobson, 2005, s 31).

e Barn paverkas positivt.
Genom att ta del av klassiska stereotypiseringar kring hur de olika konen
framstalls kan barn nyansera sin bild éver vad som ses som manligt och kvinnligt
och darmed inta ett stillningstagande gentemot detta. De stereotypa figurerna &r
lattare att ta avstand fran an de mer diffusa.

Da det alltid &r svart att veta hur en individ blir paverkad av ett fenomen i och med att
man alltid maste ha de kringliggande faktorerna i atanke, anser jag att det borde bero pa
den enskilda individen hur denne paverkas av (i detta fall) tecknad film. Den
gemensamma standpunkt for de forskare som har framstallts i det har arbetet ar att
barnets narmiljé ar den mest bidragande faktorn till hur han eller hon formar sin syn
kring konsroller. Beroende pa i vilken typ av hemmiljé och skola ett barn vaxer upp i kan
bade negativa och positiva influenser skapas genom att se pa denna typ av filmer. Vidare
menar jag att den viktigaste aspekten kring detta &r det som lyfts fram i Lpo 94, som
menar att barn ska lara sig att “kritiskt granska och vardera pastaenden och forhallanden”,
vilket astadkoms genom att fora en Oppen diskussion kring elevernas narliggande
intressen.

Vidare forskning

Det hér arbetet har innefattat en del avgransningar som jag belyste i kapitel 2, och i en
vidare utarbetning kan detta arbete med fordel utdkas med en jamforelse med den
litteratur som ligger till grund for Snovit och de sju dvargarna och Prinsessan och
grodan. Det hade dven varit intressant att jamfora resultatet fran analyserna i detta arbete
med Disneyfilmer som har manliga huvudpersoner for att se om det ar nagon skillnad pa
hur en kvinna framstalls jamfort med en man.”’ Vilka egenskaper framhavs hos en manlig
huvudrollsinnehavare, och ar i sa fall filmens utgivningsar lika vasentlig som i fallet
mellan Sndvit och de sju dvargarna och Prinsessan och grodan?

% Jag ser Sndvit och Tiana som de framsta huvudpersonerna i de filmer jag har valt att analysera. Detta
baseras bland annat pa filmtitlarna.
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BILAGOR

Bilaga 1 — Manus till filmanalys

Fragor som berér handlingen i stort:
e Vilka dr huvudpersonerna?
Finns det nagra bi-karaktarer?
Vad ar det som driver handlingen framat?
Finns det nagra vandpunkter i handlingen?
Har filmen nagot budskap, och hur kommer i sa fall detta till uttryck?
Vilken betydelse har musiken?

Fragor kring huvudkaraktarerna:
e Vad heter karaktaren?
Vilka egenskaper besitter karaktaren?
Vilken bakgrund har karaktéren?
Vilka relationer finns mellan karaktérerna?
Hur talar karaktéren?
Vilka maktforhallanden finns?
Varfor framstalls karaktaren pa detta sétt?

Fragor som behandlar genusaspekten:
e Hur skildras kvinnorollerna?
e Hur skildras mansrollerna?
¢ Vilka likheter och skillnader finns mellan Snévit och Tiana?
o Vilken roll spelar tidseran?
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