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Sammanfattning:

Syfte med denna studie ar att beskriva hur den individuella sdngundervisningen kopplad till det estetiska
programmet forstas i relation till de teoretiska begreppen méstarlara och praxisgemenskap, samt att beskriva hur
sanglararnas mediering ser ut i undervisningssammanhanget. For att soka svar pa dessa fragor har det
genomforts observationer av tre sanglarares undervisning. Sanglararna har ocksa blivit intervjuade. De
medverkande sanglararna ar verksamma pa en kommunal musikskola i Vastsverige.

Observationerna visar att undervisningen till stor del bestar av att eleverna imiterar sangléararens forebildande
handlingar. De forebildande handlingarna kan besta av kroppslig gestaltning, sang och talsang. Det visar sig
ocksa att scaffolding &r ett begrepp som beskriver hur undervisningen gar till. Sdnglararna i studien kan
beskrivas som scaffolding masters.

Aven om den individuella séngundervisningen som &r kopplad till det estetiska programmet har en formell
struktur kan det anda urskiljas en struktur med mastarlara-liknande karaktar.

Praxisgemenskapen som mastarlaran ager rum visar sig svar att definiera pa ett exakt vis men det mest centrala i
gemenskapen tolkas till att vara utvecklande av sangfardigheter. Studien visar dven uppfattningar som delas av
samtliga medverkande sanglarare. Dessa gemensamma uppfattningar tolkas ocksa som en del av
praxisgemenskapen.

Med denna studie visas sangundervisningen i relation till vetenskapliga begrepp vilka bestér av teorier kopplade
till sociokulturellt larande. Pa detta satt kan sdngundervisningen ses ur ett perspektiv baserat péa en vetenskaplig
grund, dven om den majligen fran borjan ar ursprungen ur traditioner. Att skolans undervisning skall vara
baserad pa vetenskaplig grund ar en paragraf som finns faststalld i den kommande skollagen (2010). Pa detta satt
ager denna studie relevans for verksamma sanglarare och blivande sanglarare.



Forord
Som en inledande fras vill jag passa pa att tacka samtliga sanglarare och elever som deltagit i

min studie. Utan er hade detta aldrig varit genomforbart. Jag vill rikta ett sérskilt tack till min
handledare som bidragit med fantastiskt god hjélp under arbetsprocessen. Jag vill ocksa tacka
min familj och min flickvan for allt stod ni givit.

Tack till er alla!
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1.0 Bakgrund

Under min lararutbildning pa Goteborgs universitet har jag deltagit i ett flertal kurser. En del
av dessa kurser har innehallit moment dar olika larandeteorier behandlats och
problematiserats pa olika satt. Flertalet av dessa teorier har varit kopplade till sociokulturellt
larande. Teorier om larande ar hogst relevanta kunskaper for en larare. "Utbildningen ska vila
pa vetenskaplig grund och beprévad erfarenhet” (skollagen 2010:800) star det i den nya
skollagen som tréder i kraft sommaren 2011. Ett satt att varna om denna vetenskapliga grund
ar att se till undervisningen i forhallande till teorier om larande. Teorier om larande hjalper
ocksa lararen att forsta sin egen praktik och dess konsekvenser for elevers larande.
Larandeteorier kan anvéandas av lararen for att fa bade ett Gvergripande och precist perspektiv
pa undervisningen.

Eftersom mitt huvudsakliga didaktiska och pedagogiska intresse ror individuell undervisning i
sang kom mitt examensarbete att handla om just detta. Enligt min erfarenhet uttrycker sig
sallan sanglarare i ordalag om pedagogiska teorier. Jag har hort sangléarare dela med sig av
didaktiska strategier i samband med kurser jag last och i samtal med andra sangstudenter och
sanglarare, men sallan eller aldrig har jag hort sanglarare relatera sin undervisning till
pedagogiska teorier. Jag vid olika tillfallen hort varierande kallor kalla sdngundervisning for
“flummig”. Férhoppningsvis kan vetenskapliga teorier hjélpa bade redan verksamma
sanglarare, sanglararstudenter och utomstaende att forsta kvalitéerna som finns i
sangundervisningen. Detta gor att min studie ses som bade intressant och relevant for mig och
forhoppningsvis aven for andra.

Mitt studieobjekt kan ses som en mdéjlig framtida arbetsplats for en musiklarare med
inriktning sang. Jag och de som laser detta examensarbete far en inblick i den individuella
sangundervisningen som den ser ut nara den tidpunkt jag sjalv examineras som fardigutbildad
larare i musik. ldag tycks det, enligt min erfarenhet, vara en vanlig modell att grundskolor och
gymnasier hyr in larartjanster fran musik och kulturskolor. Pa vissa gymnasieskolor finns det
estetiska programmet. Det estetiska programmet ar ett program som forbereder elever for
vidare studier inom hogskola, folkhdgskola och dylikt. Férutom kurser i exempelvis
matematik, naturkunskap och historia sa laser eleverna en sarskild vald inriktning mot ett
estetiskt &mne. Fokus ar riktat mot musikinriktningen inom det estetiska programmet. Mer
specifikt, de elever pa estetiska programmet som valt att fa individuell undervisning i sang.
Jag vill se till den individuella sangundervisningen som eleverna deltar i och vidare fa en
inblick i undervisningens struktur och forutsattningar.

Min egen erfarenhet av individuell sangundervisning, bade som elev och larare, sager mig att
undervisningen utformas pa liknande sétt av flertalet sanglarare. Det tycks finnas vissa drag
av en gemensam uppfattning om hur man undervisar i sang. Min egen erfarenhet har fatt mig
att forestalla mig att sdngundervisningen eventuellt kan ses som en form av Mastarlara. Den
individuella sangundervisningen bestar ofta av en serie lektioner dar eleven far undervisning
av en enskild larare. Lararen hjalper eleven att utveckla fardigheter relaterade till sang.

I min studie kommer jag huvudsakligen ha ett lararperspektiv (eller méstarperspektiv) och se
till interaktion mellan larare och elev samt lararnas handlingar i och uppfattningar om
undervisningen. L&raren &r sjalva kallan till undervisningen i det avseendet att hon/han har en
ledarroll. Det ar lararen som planerar undervisningen i forhallande till stravansmalen. Det &r
ocksa lararen som slutligen redovisar och bedomer elevens prestationer i relation till
betygskriterierna. En larare kan ocksa tjana som en forebild i det avseendet att den ofta har
battre amneskunskaper &n eleven. Lararen har dessutom bade erfarenhet av att undervisa och
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att sjalv bli undervisad. Detta ar anledningen till att det i mina 6gon ar intressant med detta
perspektiv.

2.0 Syfte och fragestillningar

Syfte med denna studie ar att beskriva hur de teoretiska begreppen mastarlara,
praxisgemenskap och mediering kan anvandas for att forsta sangundervisningen inom
gymnasieskolans estetiska program.

Fragestallningar

- Hur forstas sangundervisningen inom det estetiska programmet i relation till
praxisgemenskap och méastarlara?

- Hur ser sanglararens mediering ut i den individuella sangundervisningen inom det estetiska
programmet?



3.0 Teori

I denna del lyfts begrepp som &r av sarskild relevans for denna studies syfte. Begreppen
anvénds som teoretiska glasogon vid bearbetandet av studiens resultat. Begreppen fungerar
ocksa som verktyg vilka anvands for att bearbeta mojliga svar till mina fragestallningar
kopplade till studiens syfte.

3.1 Sociokulturellt perspektiv

Ett sociokulturellt perspektiv innebar bland annat att man ser larande som en aspekt av all
mansklig verksamhet. Det finns i alla samtal, handlingar och handelser en mojlighet att
individer eller grupper av manniskor tar med sig nagot fér anvandning i framtida situationer.
Larande &r ett mojligt resultat av all ménsklig verksamhet.”l en grundldggande mening
handlar larande om vad individer och kollektiv tar med sig fran sociala situationer och brukar
i framtiden.” (Saljo, 2000, s. 13)

Med ett sociokulturellt perspektiv innebdr “att lara” det samma som att tillagna sig resurser
som ar delar av var kultur och omgivning for att utféra praktiska projekt och tanka. (Séljo,
2000, s. 21) En utgangspunkt for ett sociokulturellt perspektiv pa larande och handlande samt
tankande &r att man intresserar sig for hur individer och grupper tillagnar sig och utnyttjar
fysiska samt kognitiva resurser. Samspelet mellan individ och kollektiv ar i fokus i detta
perspektiv. Intresset riktas mot hur den kollektiva kunskapen aterskapas hos individer. (Séljo,
2000, s. 17-18)

3.2 Mediering, verktyg och redskap

| ett sociokulturellt perspektiv &r verktyg eller redskap en term med en speciell betydelse.
Med verktyg, eller redskap, menas de intellektuella, sprakliga och fysiska resurser vi har till
for att forsta var omvarld och agera i den.(Séljo, 2000, s. 20) | ett sociokulturellt perspektiv ar
ett grundlaggande antagande att fysiska och intellektuella/sprakliga verktyg medierar
verkligheten for manniskor i konkreta verksamheter. Begreppet mediering anvénds for att
beskriva att manniskor inte star i en direkt och otolkad kontakt med omvérlden. Medierar
kommer fran tyskans Vermittlung, som betyder formedla. Vi hanterar omvarlden med hjélp
av olika fysiska och intellektuella redskap eller verktyg som utgor integrerade delar av vara
sociala praktiker. (Séljo, 2000, s. 81)

Mediering innebar att vart tankande och vara forestallningar ar framvuxna ur och fargade av
var kultur och dess intellektuella och fysiska redskap. De allra viktigaste medierande
verktygen manniskan har ar de resurser som finns i vart sprak. (Saljo, 2000, s. 81-82)
Sprakliga uttryck, ord och termer har en indikativ funktion. Med spraket kan vi peka ut och
benamna saker i var omvarld. Vi kan ocksa klargora vilken aspekt av foremalet som vi finner
intressant. Spraket kan anvandas till exempel for att beskriva form, farg eller rérelse och peka
ut dessa delar sérskilt. Man kan ocksa, med sprakets hjélp, benamna och tala om nagot som
inte ar narvarande i nuet. Man kan prata om det som héande igar, vad som skall handa i dag.
En annan viktig funktion for spraket ar att det kan referera till saker som inte har nagon fysisk
existens. (Saljo, 2000, s. 83-84) Ytterligare en funktion av spraket ar dess retoriska funktion.
Vi formar omvarldsuppfattningen hos oss sjalva och andra genom kommunikation. (Saljo,
2000, s. 89) Nagon form av mediering maste till for att det inre eller privata skall bli
tillangligt till andra. Det behover inte bara vara sprakliga framstallningar utan de kan ocksa
vara gester och mimik i vissa sammanhang. (S&ljo, 2000, s. 87)



3.3 Miistarlara

Mastarlara sker i en social organisation, traditionellt sett i en yrkesméssig gemenskap i
samband med en hantverksproduktion. Genom att vara en legitim, perifert deltagande i en
gemenskaps produktiva aktiviteter tillagnar sig larlingen gradvis hantverkets vésentliga
fardigheter, kunskaper och varden. Larlingen ror sig fran ett perifert deltagande till att bli en
fullvardig medlem av yrket. Den traditionella méstarlaran innebar ett larande utan formell
undervisning. Med méstarlaran foljer en komplex social struktur dar larlingen har méjlighet
att observera och sedan imitera det mastaren och de andra i gemenskapen utfor.
Utvarderingen av arbetet som larlingen utfor sker i arbetssituationen. Larlingen utsatts for
kontinuerlig prévning av sina fardigheter och far respons av andra i gemenskapen, mastaren
samt av kunderna som bestéllt hantverket. Mastarlara forknippas oftast med hantverk men
finns inom ett brett spektrum av omraden. Mastarlara gar att finna i manga kulturer.
Konstnarer har exempelvis ocksa lange lart sig genom att ha en larlingsroll hos en mastare.
(Nielsen & Kvale, 2000, s. 29-30)

Da mastarlara anvands som metafor, i filosofiskt inriktade verk, betecknar den férhallande
mellan ndgon som beharskar fardigheter (ses som méstaren) och den som inte gor det (ses
som larlingen). Larlingen tillagnar sig tyst kunskap genom att se méastaren utféra sina
fardigheter. (Polanyi 1958; Diller 1975; Wackerhausen 1996a refererad i Nielsen & Kvale,
2000, s. 31) Begreppet mastarlara har ocksa anvants for att beskriva barnets sociala och
psykologiska utveckling. Barnets samspel med foraldrarna liknar mastarléra. Barnet kan ses
som en larling i forhallande till den vuxne (méstaren). Barnet samtalar med och observerar
sina foraldrar for att tillagna sig kunskap och fardigheter. (Rogoff, 1990, refererad i Nielsen &
Kvale, 2000, s. 31)

3.4 Individcentrerad mastarliara

Tva perspektiv man kan anvanda for att se pd mastarlara ar individcentrerad kontra
decentrerad mastarlara. | det individcentrerade perspektivet ser man pa forhallandet mellan
mastare och larling (Polanyi 1958 refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32) Mastaren tjanar
som forebild for l&rlingen (Collins et al. Refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32) genom
hans synliggorande av uppgifter som skall laras. Dessutom fungerar han som kalla fér
identifikation. Larandet bestar av imitation men grundas ocksa i méastarens forhallningssétt till
yrket som skall laras. (Nielsen & Kvale, 2000, s. 32) En variant av mastarlara som
individcentrerad kallas scaffolding. Begreppet scaffolding beskriver interaktionen mellan
mastare och larling. Greenfield (1984 refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32) anvander
scaffolding for att beskriva mastarens selektiva ingripanden som ger larlingen verktyg vilka
utvidgar dennes formagor att klara uppgifter. Pa det sattet ger mastaren sin larling maojlighet
att klara de problem som den inte klarat pa egen hand. Begreppet anvéandes av Greenfield
(1984) da hon beskrev de laroprocesser, vilka hon observerat i sodra Mexico, som agde rum
da flickorna larde sig vava. I hennes observationer sag hon hur den aldre vaverskan gjorde
ingrepp och gav stod at nybdrjarna vid deras forsta vavningar. Efter att nyborjarna blev
gradvis béattre pa att sjalva losa och styra arbetsprocesserna ingrep de mer erfarna vaverskorna
mindre och mindre (Hansen & Nielsen 1999 refererade i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32-33).

3.5 Decentrerad mistarlara

Det decentrerade perspektivet av mastarlaran innebar att man ser pa larandet ur ett perspektiv,
dar larlingens deltagande i en praxisgemenskap ar den viktigaste faktorn for larandet.
(Wenger 1998 refererad i Nielsen & Kvale 2000, s. 33)
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I ordlistan till boken Maéstarlara av Nielsen och Kvale (2000) star begreppet praxisgemenskap
forklarat pa foljande sétt:

”Begreppet anvands av Lave och Wenger (1991) for att beskriva subjekts deltagande i
handlingssammanhang i vilka deltagarna har en gemensam forstaelse for vad de gor och vad
det betyder for deras liv och for gemenskapen” (Nielsen och Kvale, 2000, s. 285)

Det centrala kdnnetecknet vid larande sett som en situerad verksamhet ar en process som Lave
och Wenger (1991) kallar legitimt perifert deltagande. Begreppet ar menat att belysa
antagandet att de larande deltar i en praxisgemenskap och att nyborjarna behdver réra sig mot
att bli fulla deltagare i gemenskapen for att bemadstra kunskaperna och fardigheterna som
denna sarskilda praxisgemenskap bemastrar. En persons larande ar en del i processens
forlopande da han eller hon blir en fullvéardig deltagare i social praxis (Lave & Wenger, 1991,
s. 31). Legitimt perifert deltagande ar ett begrepp till for att beskriva deltagande i social praxis
med larande som integrerad bestandsdel. Trots att begreppet antyder att deltagaren i
praxisgemenskapen befinner sig i periferin betyder inte det att det behdver finnas nagot som
heter centralt deltagande i gemenskapen. Anledningen till att de valt att anvénda "perifert” for
att beskriva deltagandet ar att det finns manga och skiftande satt eller olika omfattande nivaer
av att vara deltagande i praxisgemenskapen. De nyinkomna, partiella deltagarna ar inte helt
atskilda fran central praxis. Perifert deltagande handlar om att vara placerad i den sociala
varlden som praxisgemenskapen utgor. Det som legitimt perifert deltagande leder till kallar
Lave och Wenger (1991) fullt deltagande. (s. 36-38).

Legitimt perifert deltagande &r inte en pedagogisk form eller undervisningsteknik. Det &r ett
analytiskt verktyg till for att forsta larande. (Lave och Wenger, 1991, s. 41)

3.6 Teoridelens anvindning

Begreppen som presenterats i teoridelen gér det mojligt att se resultatdelen ur ett
sociokulturellt perspektiv. Teorin har ocksa bidragit till att mojliggora svar pa fragorna i
syftet. De tjanade ocksa som riktlinje till att finna relevant tidigare forskning da begreppen
anvands som sokord i olika databaser och sokmotorer. | resultatdelen kommer mediering och
verktyg anvandas for att forsta hur snglararna formedlar sin undervisning till eleverna. Bade
det individcentrerade och det decentrerade perspektivet pa mastarlara anvands i studiens
resultat for att se pa mastarrollen, mastarens undervisning och praxisgemenskapen runt
sangundervisningen.



4.0 Tidigare forskning

I denna del presenteras tidigare forskning som har relevans for min studie. Det har gjorts
tidigare forskning kring mastarlara bade i musikutbildningskontext och i andra verksamheter.
I denna del presenteras ett axplock av dessa studier. Forskning som uppskattas ha extra tydlig
relevans for denna studie presenteras mer utforligt.

4.1 Musikanknytande mastarlira

Klaus Nielsen (2000) har studerat méstarlara pa Det Jydske Musikkonservatorium i Arhus.
Han valde att anvanda Lave och Wengers (1991 refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 139)
begrepp deltagarbanor for att framhéva att larandet ar en del i processen att bli del av en viss
praxisgemenskap. Nielsens (2000) undersokning &r en del av hans planerade
doktorsavhandling och bygger pa 16 intervjuer med bade pianostuderande och pianolarande.
Hans undersokning syftar till att anlagga ett strukturellt perspektiv pa mastarlaran ansluten till
konservatoriet. Darfor har han medvetet valt att tona ned interaktion mellan l&rare och elev i
sin analys, trots att det enligt honom spelar en viktig roll for larandet. Istéllet laggs fokus pa
det som de studerande lar sig genom deltagande under en langre period i larandemiljon.
(Nielsen & Kvale, 2000, Kap 7)

Pa det undersokta musikkonservatoriet finns en struktur som liknar mastarlara men samtidigt
ar det en utbildningsinstitution med en formell struktur, regler och examina. Konservatoriet
behandlas, av Nielsen (2000), som en del av en praxisgemenskap kring en gemensam
uppfattning om klassisk musik. Praxisgemenskapen innefattar forutom konservatoriet ocksa
andra musiksammanhang som musikskolor och konsertlokaler.

Nielsen presenterar laroprocessen under 4 rubriker som bestar av olika stadier i samband med
praxisgemenskapen. Dessa rubriker ar “forspel — musikalisk forhistoria”, ”Overgang”,
"Tilltrade” och "Avgang”.

Under rubriken "Forspel — musikalisk forhistoria” beskriver Nielsen (2000) att en
praxisgemenskap har olika ingangar och att det inte ar betydelselost hur man intrader i den.
Den enskilde bar med sig erfarenheter fran andra sammanhang och det bidrar till att
konstituera det framtida deltagandet i praxisgemenskapen. Nielsen (2000) menar darfor att det
ar viktigt att se till den studerandes bakgrund for att beakta hur dennes tidigare deltagande i
sammanhang paverkar deltagandet i det nuvarande sammanhanget. Gemensamt fér de
studerande var att deras intresse for pianospel vécktes i familjesammanhang men studenternas
forhallande till pianospel, innan intradandet i praxisgemenskapen, visade sig vara av olika
karaktar.

Under rubriken "Overgang” behandlas tiden da de framtida studerande gradvis narmar sig
konservatoriet. Det visar sig att det som &r viktigt att 1ara sig under tiden fore studentens
inkommande till konservatoriet hanger samman med vad som &r viktigt att veta pa
konservatoriet i framtiden.

| "Tilltrade™ gar studenterna in som det Lave och Wenger (1991) kallar legitimt perifert
deltagande. Har har alltsa eleven kommit in och blivit en student pa konservatoriet. Utifran
sin periferta position l&r sig eleverna hur de ska réra sig mot en mer central position i
praxisgemenskapen. Konflikt och konkurrens blir en central aspekt av larandet i det
heterogena sociala rum som konservatoriet utgor. Pa konservatoriet finns tva institutionella
deltagarbanor. En av dem leder till musiklararexamen och den andra till musikerexamen.

Det presenteras som viktigt for den studerande att forhalla sig till och skapa en god relation
med huvudamneslararen. Det &r viktigt for bade elev och larare att det klassiska méastare-
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larling-forhallandet fungerar. Det baseras pa 6msesidig tillit och i detta forhallande tillagnar
sig den studerande nya tekniker och sétt att spela pa. En av huvudamneslararens uppgift ar att
gora olika banor genomskadliga for den studerande. Lararens egen deltagarbana, inraknat
dennes erfarenheter och biografi bidrar till att mojliggora detta.

(Nielsen & Kvale, 2000, Kap 7)

Monika Nerland (2003) har skrivit en avhandling om instrumentalundervisning som kulturell
praxis. Alla cases i hennes studie kan ségas representera en form av mastarléra. Hon
motiverar detta med forklaringen att musikerutbildning och huvudinstrumentsundervisning,
generellt sett, innebdr att studenterna knyts tatt ihop med en huvudlarare, som har
mastarstatus pa sitt instrument och att studenten far individuell vagledning av denna.
(Nerland, 2003, s. 219)

| studiens case A &r syns en tydlig koppling till individcentrerad mastarléra, dar lararen
tillskrivs stor auktoritet som musiker och studenterna lar sig genom att fa tillgang till dennes
forhallningssatt till musikutovande. Hon kallar studenternas position i denna praxis for
aspirerende soloutgver. (Nerland, 2003, s. 220) Lararen och studenterna beskrivs i tva
undervisningssituationer. | larare A’s undervisning har framférandet av musikaliska verk den
storsta vikten och inledningen till undervisningen bestar av ett konsertliknande moment dar
eleven spelar ett stycke for larare A. Stamningen i rummet beskrivs som laddad och krav
stalls pa koncentration och inlevelse fran bada parter. (Nerland, 2003, s. 128-130)

| studiens case B syns ett decentrerat mastarlaraperspektiv dar lararens roll & mindre
framtonad. (Nerland, 2003, s. 220) Eleverna star for en forhallandevis stor del av de
initiativtaganden som férekommer i undervisningen. Det galler bade val av repertoar och val
av vilka problemomraden som de vill arbeta med. Lararen vet ofta inte i forhand vilken
repertoar som eleven vill arbeta med pa lektionen. Att vara flojtist forstas i den presenterade
diskursen som en egen profession och kunskaperna om hur man utfér hantverket lever i facket
och fors vidare genom en serie av mastare. Larare B’s undervisning star i relation till denna
diskurs. (Nerland, 2003, s. 156)

I case C har lararen en central roll och ses som en scaffolding master. De viktigaste resurserna
for larandet star i relation till studenternas tillgang till strategier for att l6sa problem. Det stalls
stora krav pa studenternas insatsvilja. Studenterna gar att ses som lararens projekt. (Nerland
2003 s 220-221) Nerland (2003) kallar lararen i case C for Larare C. Larare C ar larare i
individuell trombonundervisning. Han ar professionell musiker i en symfoniorkester och
mycket uppskattad av sina elever. De flesta trombonplatserna i symfoniorkestrar i Norge har
blivit tillsatta av nagon som varit studerande hos Larare C. Studenterna som undervisats under
observationerna gar en kandidatutbildning i instrumental utévning pa en musikhogskola i
Norge. Studenterna, som var tva till antal, uppger bada att larare C &r en stor anledning till att
de sokt sig till Musikhogskolan. (Nerland, 2003, s. 183)

Nerland (2003) har bade observerat Larare C i undervisningen och intervjuat honom. |
beskrivningen visas hur lararen forst lyssnar pa eleven for att sedan komma med forslag pa
hur eleven skall forbattra genomférandet av stycket. | en del séger lararen att han tycker det
later stelt for att eleven &r for noga med att spela de rytmiska figurerna riktigt. Han beskriver
for henne att det skall lata som man pratar, sedan sjunger han igenom en vald fras manga
ganger och gor gestikulerande rorelser med armarna. Han beskriver ocksa att
trombonstdmman och pianostdamman ar tankta att rytmiskt fylla i varandra. Eleven far spela
stycket igen och det blir en intensiv interaktion mellan elev och larare i syfte att 16sa elevens
problem med stycket. Ibland stoppar l&raren elevens spel i syfte att ge en kommentar och
ibland stoppas det av eleven for att den vill stalla fragor. Nar spelandet fungerar bra ar lararen
snabb med att ge positiva kommentarer. Lararen ar aktivt deltagande i spelandet genom att
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gora armrorelser, sjunga och spela med eleven. Stdmningen i rummet beskrivs som energisk
och bade elev och larare visar stort engagemang. De arbetar sig igenom stycket, del for del
och speciell uppmarksambhet riktas mot styckets rytmik. Lararen spelar ocksa flera exempel pa
hur man kan tolka rytmiken genom att placera accenter pa olika toner. Efter det konstruerar
han en 6vning fran en av de rytmiskt svara passagerna som eleven far spela igenom ett flertal
ganger. Det leder till att eleven till sist spelar rétt och lararen bekréftar att det ar bra. Lararen
sager att eleven kan ¢va det rytmiska pa detta sétt. Eleven far ett verktyg till att l6sa sitt
problem. (Nerland, 2003, s. 184-185)

Nerland (2003) diskuterar sedan det hon observerat under bland annat rubriken ”Diskurs om
utdanning som subjektivering av studenten” L&rare C séger att det huvudsakliga med hans
undervisning inte dr att gora réatt. Det intressantaste for honom ar métet med olika
manniskotyper och personligheter och fa reda pa vad som gor att den personen blomstrar eller
utveckla sig. Studenterna uppfattas som ett subjekt att jobba med” av lararen.(Nerland, 2003,
s. 189)

Nerland (2003) beskriver att larare C framstar som en central stottepelare som végleder
studenterna i deras musikaliska utveckling. Vagledningen bestar av att lararen visar
studenterna hur de kan arbeta med tekniska problem och hur de kan forbereda sig for
musikaliskt relaterade problemsituationer som kan uppsta. Léararen ses som en scaffolding
master. Med sin erfarenhet, av att vara professionell musiker, kan han forse studenterna med
olika former av individanpassat stod i deras problemldsningsprocesser. Samtidigt som
studenten far stod till sitt problemldsande, i undervisningen, sa forvantas studenten forhalla
sig aktiva till sin egen laroprocess. Lararen ger t.ex. eleverna radet att spela in sig sjalva, bade
nar de dvar och spelar pa konserter for att sjalva kunna vardera sina prestationer. (Nerland,
2003, s. 199-200)

Relationen mellan aktorerna i detta case kan ocksa, enligt Nerland (2003) forstas som en
mastare-larling —relation. Men det centrala ar lararens praktiskt-pedagogiska kunskaper. Det
ar dessa kunskaper som studenten behover for sitt eget fortsatta larande. Som musiker
beskrivs man vara i larandesituation hela tiden och skillnaden mellan studenten och l&raren
beskrivs som "bara ett antal ar”. Det ar lararens ansvar att definiera goda strategier for elevens
ldrande. Relationen mellan student och larare beskrivs dock som icke stabil eftersom den
standigt &r i forhandling och &ndras inom loppet av studietiden. Med tiden blir eleverna mer
sjalvstandiga i forhallandet till lararen. Detta &r ocksa en onskad effekt eftersom eleven, med
tiden, star pa sina egna ben som musiker. (Nerland, 2003, s. 200-201)

I undervisningen &r larare C en central stddperson som végleder studentens utveckling.
Studenternas utveckling forvantas ske genom deltagande i bestamda kulturella spar, dar
lararen har ett forsprang. Lararen sitter oftast bredvid eleven i undervisningssammanhanget
for att bade kunna observera eleven och folja med i notbilden. For att undervisa studenterna
har Larare C utvecklat olika stodstrategier. En grupp av dessa strategier kan kallas
visningsstrategier. Det innebar att lararen visar pa instrumentet hur nagot skall utféras eller
visar en musikalisk modell som studenterna kan imitera. Lararen kan ocksa spela flera
alternativ for studenten for att tydliggdra skillnaden mellan studentens spel och lararens eller
visa vad som ar problematiskt med nagot av alternativen. En annan grupp av dessa strategier
kan sammanfattas som assisterande musikutovande. Lararen stodjer studentens spel genom att
spela unisont med eller ackompanjera eleven. Han anvander ocksa mycket sang och dirigering
i undervisningen, ofta parallellt med studentens spel.

En central didaktisk strategi for larare C ar att han placerar sig i studentens narmaste
utvecklingszon vilket i detta fall innebér att hans undervisning trader in i omradet framfor det
eleven redan beharskar. Han utgar fran det eleverna redan kan och genom anvandandet av
olika stodstrategier hjalper han eleverna vidare i sin utveckling. (Nerland 2003 s 202-203)
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4.2 Decentrerad mastarldra utan musikanknytning

| Lave och Wengers (1991) "Situerat larande” presenteras fem olika exempel pa mastarlara.
Samtliga exempel beskrivs som avvikande i lika mangd fran den stereotypiska mastarlaran.
(Lave & Wenger, 1991, s. 61) Tva av dessa fem exempel refereras nedan.

I det forsta exemplet beskrivs mastarlara hos Yucatecbarnmorskor. Over en period som
stracker sig 6ver manga ar ror sig de aspirerande barnmorskorna fran perifert till fullt
deltagande i forlossningshjalp. (Jordan 1989 refererad av Lave & Wenger, 1991, s. 61)
Mastarlaran i detta exempel beskrivs som en del av vardagen och nagot som sker pa végen.
En flicka som slutligen blir barnmorska har hogst sannolikt en mor eller mormor som &r
barnmorska. Detta beror pa att kunskaperna en barnmorska behover ar nagot som gar i arv i
familjer. Flickorna identifierar inte sig sjalva som larlingar men de har &nda en roll som liknar
larlingsrollen. Larandet om forlossningshjélp &r en del av deras uppvéxt. Nar de ar sma ar de
kanske med som observatorer nar mor eller mormor utfor sina fardigheter. Nar de blir aldre
hjalper flickan till pa ett mer deltagande sétt, da hon far springa arenden, hamta saker med
mera for att hjalpa till med forlossningen. Sa smaningom kanske hon sjélv bestammer sig for
att bli barnmorska. (Jordan 1989 refererad av Lave & Wenger, 1991, s. 61-62)

| det andra exemplet har Lave (1991) studerat Vai- och Golaskraddare. Till skillnad fran
mastarlaran i exemplet med Yucatecbarnmorskorna &r denna mastarléara mer formell. I varje
studerad skraddarbutik fanns det flera méastare. Samtliga studerade mastare drev en
butiksverksamhet, skraddade klader och handledde larlingar. L&rlingskapet strackte sig over
fem ar och gav majligheter for larlingarna att observera méastare, gesaller och andra larlingar i
arbete. De fick mojlighet att folja kladproduktionens process och se de fardiga plaggen.

| det tidiga stadiet, efter intradandet i gemenskapen, fick larlingarna lara sig sy for hand, sy
med symaskin och pressa klader. Inledningsvis lar sig larlingarna om de slutliga stegen i
kladesproduktionen. Kunskapen om de slutliga stegen i produktionen ger ett brett perspektiv
pa somnad. Efter hand blir larlingen mer och mer delaktig i kladproduktionen.

Lave beskriver det som att det finns en "way in”, dar larlingen forst bara observerar och borjar
producera sina forsta plagg. Efter detta gar de in i ”practice”, vilket innebér att larlingen
reproducerar ett produktionssegment fran borjan till slut. (Lave & Wenger, 1991, s. 62-64)

4.3 Tidigare forskning knuten till saingundervisning

Trotts ihardigt sokande i databaser och bibliotekskataloger har det inte gatt att finna tidigare
forskning om sangundervisning néra relaterbar till mitt studieobjekt. Den mesta tidigare
sangpedagogiska forskningen handlar istallet om rostfysiologi, sangtekniker och
sangovningar. Nedan presenteras ett axplock av tidigare gjorda studier kopplad till
sangundervisning.

Liljas (2007) har genomfort en studie av David Bjorlings satt att undervisa och bakgrunden
till det i aldre traditioner om att undervisa i sang. Bjorling startade en sangskola for barn,
under tidiga 1900-talet, med sina soner. Hans undervisning var kontroversiell och ifragasattes,
men Bjorling menade att hans undervisning var serids och gav goda resultat. | studien
undersoker Liljas (2007) hur David Bjorling undervisade, hur undervisningen togs emot och
vilka sdngpedagogiska och didaktiska traditioner som kan ha varit inspirationskallor till
Bjorlings undervisning. Resultatet visar att skolan var utformad likt den pedagogiska
modellen som idag kallas Suzuki metoden. (ur abstract, Liljas, 2007)

En historisk tillbakablick pa den vasterlandska vokalpedagogiken visas i syfte att utgora en
forstaelsegrund for sangutbildningen som formas i Sverige. Det historiska avsnittet avslutas
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med en presentation av den aktuella sangpedagogiken vid sekelskiftet 1900. (Liljas, 2007, s.
71)

| stort handlar det historiska avsnittet om rost-, tonbildnings- och sangideal och hur nya skolor
uppstar i Sverige, Frankrike och Italien. Det beskriver ocksa sangléarares bedrifter gallande
vad de fatt elever att prestera. (Liljas, 2007, s. 71-203) Bjorling beskrivs vara en uppskattad
sangpedagog med formaga att kommunicera tonbildningens svara konst. Elever som studerat
for honom lyfter fram hans energi och intensitet. Han beskrivs ocksa ha arbetat med Kkorta,
okomplicerade tonbildningsévningar. Repertoaren i undervisningen anpassades efter rostens
olika utvecklingsstadier. (Liljas, 2007, s. 328-330)

Liljas (2007) presenterar konkreta spar av Bjorlings pedagogik. | detta avsnitt namns ett hafte
som Bjorling skrivit. | detta hafte formulerar Bjorling (1978 refererad av Liljas 2007) sin syn
pa sangteknik och idéer om hur sdngundervisning samspelar med barnuppfostran samt hélsa.
Héftet beskrivs som det enda tillangliga material dar en teoretisk narhet till Bjorlings
sangundervisning kan skonjas. (Liljas, 2007, s. 332-333)

| Barn och sang (Fagius red. 2007) beskrivs barnrosten, sanger lampliga till barn och véagen
till barnens genomférande av sanger. Boken har bade en teoretisk och en praktisk del.
Barnrdstens anatomiska uppbyggnad och klangliga mojligheter beskrivs i teoridelen. Dar
beskrivs ocksa hur barnets hjarna tar emot musikaliska impulser. | den praktiska delen
presenteras évningar och sanger lampliga for barn fran forskolan upp till tio ars alder. (Fagius
red. 2007)

| The science of Vocal Pedagogy (Appelman 1967) behandlas sangpedagogik,
sangundervisning, rostens anatomi, fonetik och diverse sangtekniska och
interpretationsrelaterade aspekter. Sanglararen tillskrivs total frinet gallande ratten att
bestamma sin undervisningsfilosofi och Appelman (1967) forhaller sig kritisk till ordet
systematiserad i den definition av pedagogik som presenteras i ett, av honom citerat,
uppslagsverk. 1dén att undervisa i sang med ett standardiserat system beskrivs av forfattaren
som totalt oacceptabelt for alla som undervisar i sdngkonsten. Sang beskrivs som en estetisk
verksamhet som inte bor tyglas av systematisering. Vissa omraden av sangundervisningen &r
dock inte estetiska i sin natur och undervisning i de omradena kraver en faktaanknytande
presentation snarare an bara sanglararens asikter. Sangundervisning beskrivs som bade
estetisk och vetenskaplig. Det vetenskapligt grundade innehallet i sdngundervisningen star i
relation till matematik, akustik, lingvistik och anatomi. Sangkonsten beskrivs som kompatibel
med vetenskap eftersom fonetiken ar en nddvandig del av sangundervisningen. (Appelman
1967 s 3)

| Teaching singing (Burgin, 1973) behandlas sangpedagogik samt diverse rost och
sangrelaterade aspekter. Teorier om sangpedagogik och metodik behandlas i bokens forsta
kapitel. Carrol Burgin (1973) behandlar, likt Appelman (1967), fragan om det ar majligt att
standardisera sangundervisningen. Ross (1964 refererad i Burgin, 1973) uttrycker att det inte
finns ndgon orsak till att inte standardisera sangundervisningen. Donath (1959 refererad i
Burgin, 1973) menar att en god rést maste bli tranad individuellt. Vennard (1967 refererad i
Burgin, 1973) menar att alla roster maste tranas likvardigt om det ar mojligt. Reid (1950,
refererad i Burgin, 1973) havdar att det maste finnas lika manga "metoder” som det finns
elever. Sammanfattningsvis kan Burgin’s (1973) pedagogiska del ses som sammanstallande
om olika sanglarares uppfattningar om sangpedagogik. (Burgin, 1973, s. 16-40)
Uppfattningarna om sangpedagogikens standardisering eller systematisering var alltsa under
tidsomfanget mellan 1950 och 1973 olika. Det finns en mojlighet att det ar sa aven idag.
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Norberg (2010) har gjort en studie i syfte at undersdka om huruvida Feldenkrais metoden
paverkar larandet i gruppundervisning relaterad till sang. Studien ar baserad pa observation av
fyra elevers egna observationer angaende deras roster och sang. Pedagogen som arbetar med
Feldenkrais metoden tar utgangspunkt fran barns satt att forhalla sig till sin kropp och
omvarld, vilket bland annat innebar ett varderingsfritt undersékande och observerande som
integrerad del i undervisningen. Ansvaret for larandet ligger darfor framst hos eleven och
rollen som pedagog innebar att man leder eleverna fram pa vagen till kunskap. Feldenkrais
metoden visade sig vara ett anvandbart verktyg for sangare i deras laroprocess samt for att
forbattra deras sangframféranden och kommunikativa egenskaper. Eleverna lar sig att lara sig
sjélva. (Norberg, 2010)

Bergman & Svedung (2007) har studerat fyra sangpedagogers uttalade praxisteorier. De fyra
medverkande sangpedagogerna var verksamma i kommunala musikskolan. Syftet med studien
var att skaffa kannedom om sanglararnas forestallningar, kunskaper och erfarenheter kring
sangundervisning. De relaterade sedan lararnas uttalade yrkespraktik med det teoretiska
begreppet uttalad praxisteori. Det kom att visa sig att lararnas uttalade praxisteorier delvis
liknade varandra men att de samtidigt var unika i sin sammanséattning. Dock sa delade alla
sanglararna asikten att relationsskapande och “att kunna hantverket” var viktigt. Forfattarna
till uppsatsen papekar att de tillfragade sangpedagogerna forefaller relativt ovana vid att
uttrycka sina praxisteorier samt att de sallan uttryckte sig med pedagogiska termer.
Forfattarna uttrycker ocksa att de hoppas pa vidare forskning med ett pedagogiskt perspektiv
pa sang. (Bergman & Svedung, 2007)

Frangeur (2007) har studerad relationen larare-elev i individuell sangundervisning. Syftet med
hennes studie var att undersdka vad erfarna elever i enskild musikundervisning kunde berétta
om relationen till deras pedagoger. Informanterna i hennes undersokning var ocksa sjélva
verksamma pedagoger. Frangeurs fokus riktas framst mot relationer mellan larare och elev i
enskild musikundervisning och undersokningen bestar av intervjuer. (Frangeur, 2007)

Ericsson och Hedman (2009) har genomfort en studie dar de undersokte relationen mellan
rost och identitet. Studien baserades pa observation av en forsoksgrupp och en
enkatundersokning. Samtliga deltagare i studien ansag att résten var en del av personligheten.
Forfattarna anser, i egenskap av att vara sangpedagoger, att studien visar vikten av att arbeta
med hela manniskan for att utveckla elevens sangrost. Att arbeta med hela manniskan
beskrivs vara det samma som att involvera elevens personlighet och arbeta med elevens
kroppskannedom i undervisningen. Det beskrivs leda till 6kad sjalvkénsla och sjalvfortroende
hos eleven. (Ericsson & Hedman, 2009)

Daniel Zangger Borch (2008) har skrivit en doktorsavhandling angaende sang inom
popularmusikgenrer. | avhandlingen berdrs konstnérliga, fysiologiska och pedagogiska
aspekter. Avhandlingen bestar av totalt fem delar och den fjarde delen ar en pedagogisk
handbok for sangare och sanglarare som ar intresserade av eller arbetar med sangteknik
knuten till popularmusik. (Zangger Borch, 2008)

4.4 Summering av tidigare forskning

Det har gjorts tidigare forskning dar musikutbildning ses som en arena dar méstarlara ager
rum. Det har ocksa gjorts studier av méastarlara i andra sammanhang. Jag har dock inte i mitt
sokande efter relevant forskning hittat nagon studie som innehaller observation av den
individuella sangundervisningen pa det estetiska programmet. Forskning om mastarlara med
musikanknytning tycks frdmst vara gjort med den hdgre musikutbildningen som studieobjekt.
Det har producerats en rad C-uppsatser som kopplar kulturskolans sangundervisning till
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mastarlara. Dessa studier har framst varit baserade pa intervjuer med elever och verksamma
sanglarare och jag har inte funnit nagon som studerat sanglérare i undervisningssituationen.
Tidigare forskning ger alltsa inte svar pa hur den individuella sdngundervisningen i den
kommunala musikskolan, eller i anslutning till det estetiska programmet, ser ut. Min studie
ager darfor relevans eftersom detta forskningsfalt inte belysts eller problematiserats tidigare.
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5.0 Metod

I denna del presenteras hur studien genomfors och analyserats. Etiska 6vervaganden visas och
sanglararna far en 6vergripande presentation. Till sist diskuteras studiens tillforlitlighet.

5.1 Urval

For att kunna genomfora studien var det nédvéndigt att begrénsa sig till ett urval av
sanglarare. Populationen, bestar totalt sett av sangldrare verksamma i den individuella
sangundervisningen pa det estetiska programmet. Population beskrivs som den grupp
personer som undersdkningen vill uttala sig om. (Esaiasson mfl. 2003 s 178) Vidare gjordes
ett strategiskt urval (Esaiasson mfl 2003 kap 9) ur denna population. Det strategiska urvalet &r
baserat pa att det antas spegla en typisk individuell sangundervisningsverksamhet kopplad till
det estetiska gymnasieprogrammet i Sverige.

"Strategiskt utvalda fall ar visserligen inte representativa for populationen som
helhet i alla dess detaljer, men genom att analytiskt generalisera resultaten till en
teori lyfter man fram allmangiltiga aspekter som kan forvantas saga nagot
vasentligt om ocksa 6vriga narliggande fall i populationen.” (Robert Yin 1989,
refererad i Esaiasson mfl, 2003, s. 182)

Om fragestallningen ér tillrackligt generell och populationen tillrackligt homogen gar det att
uttala sig allméangiltigt utifran mycket fa fall. (Esaiasson mfl. 2003, s 187) Urvalet till studien
kan beskrivas som ett stickprov ur en storre grupp.

Studien genomfordes pa en kommunal musikskola i en medelstor stad i Vastsverige som mitt
valda studieobjekt ar kopplat till. Anledningen till detta ar att all sangundervisning inom det
estetiska gymnasieprogrammet i staden sker i den kommunala musikskolans lokaler samt att
de flesta lararna som undervisar i sangkurserna bedriver sin verksamhet just dar
Studieobjektet kom att utgoras av tre sanglarare. Totalt finns det fyra verksamma sanglarare
som ar anknutna till det estetiska programmet. Tre av dem &r kvinnor och den fjarde &r en
man. Den manliga sangléararen valde att inte medverka i studien. Studien &r inte menad att
behandla ett genusperspektiv och darféor kommenteras detta inte vidare i resultatdelen eller i
diskussionsdelen. Tva av de medverkande lararna i studien ar anstallda av musikskolan och en
av gymnasiet. Samtliga tre larare har dock elever som gar pd gymnasieskolans estetiska
program. Samtliga elever som observerats i samband med undersokningen &r elever pa
gymnasieskolor och de varierar i alder fran 16 till 19 ar. Tre elever var man och tre var
kvinnor. Undervisningen har skett inom ramarna av typen individuell sangundervisning,
vilket innebdr att lararna traffat och undervisat sina elever enskilt. L&rarna och eleverna ses
som deltagande i en praxisgemenskap runt utveckling av sangrelaterade fardigheter.

5.2 Tillvigagangssitt

Det huvudsakliga materialet som ligger till grund for resultatdelen &r insamlat under
observationer av undervisningssituationer och i interjuver med sanglararna. Anledningen till
att just observation anvandes som underséknings metod var att faktiskt se hur
sangundervisningen ser ut. Det kan vara stor skillnad i hur nadgon gér och hur den sjélv
uppfattar att den gor nagot. Bade verbala och ickeverbala beteenden blir synliga i observation.
Kunskapen blir hdmtad direkt ur sitt sammanhang. (Stukat, 2005, s. 49) Observation kan vara
en mer tillforlitlig kélla &n intervjuer. En annan anledning till att observation valdes som
metod &r att det inte var rimligt att forvanta sig att sanglararna skall kunna tolka sin egen
undervisning ur de teoretiska glasdgon som anvénds i studien. Observationsmomentet bestod
totalt av sex 20 minuters undervisningspass. Varje sanglarare observerades vid tva
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undervisningstillfallen. Vid observationerna gjordes lopande anteckningar som beskrev hur
larare och elev agerade i undervisningen. Ett observationsprotokoll (se bilaga) med vissa
riktlinjer konstruerades. Riktlinjerna foljdes i syfte att nedteckna relevanta observationer.
Observationerna kan beskrivas som semistrukturerade.

Dagen efter observationerna av lararnas undervisningssituationer genomfordes intervjuer.
Intervjuernas huvudsakliga syfte var att samla information for att ge kompletterande stoff till
mina observationer under sjalva undervisningssammanhanget men lararnas beskrivningar
anvands ocksa for att synliggora det som inte var méjligt att fanga upp i
observationsmomentet. De intervjuade sanglararna ar informanter. Svarspersonerna bidrar
med information om hur de upplever att verkligheten &r beskaffad. De beskriver hur de
tanker, hur de gor och hur det ser ut. Det finns inget egenvarde i att stalla samma fragor till
samtliga svarspersoner. Tvartom kan det generera mer information om studieobjektet om man
inte gor det. (Esaiasson mfl. 2007 s 257-258) Till huvudsak utgick jag fran ett i forvag
formulerat fragemanuskript (se bilaga) men vid vissa tillfallen formulerades fragorna om
nagot och utvecklades for att fa mer information samt félja upp informanternas svar i syfte att
samla mer information. Intervjuerna var tre till antal och samtliga klockades till cirka 30
minuter per deltagande informant.

Vid bade observations- och intervjutillfallena spelades allt ljud in via en diktafonapplikation
pa en mobiltelefon. Dialogerna pa lektionerna och under intervjuerna har i efterhand
transkriberats. | samband med transkriberingen av ljudupptagningarna skrevs aven
nedtecknade observationer av lararens och elevens handlingar in i texten for att bilda en
helhetsoversikt. | efterhand har det transkriberade materialet redigerats i syfte att stodja
lasharheten. Ljudande ord som anvéands vid tankepauser och inte uppfyller ndgot informativt
syfte (exempelvis Em och Um) har vid vissa tillfallen tagits bort. Redigeringen har dock inte
forstallt nagot av lararnas eller elevernas yttranden till att informera om nagot annat an det
som ursprungligen syntes transkriberingen.

5.3 Analys

Min resultatdel kan ses som en beskrivande studie (Esaiasson mfl, 2003, s. 37). Esaiasson
mfl. (2007) forklarar att beskrivande studier ger svar pa fragor innehallandes ord av typen hur,
var, nar, vem mfl. (Esaiasson mfl, 2007, s. 37) Syftet med denna studie &r att svara pa hur
larandet medieras och hur sangundervisningen forstas i relation till méastarlara och
praxisgemenskap. Dessa fragor kommer att besvaras med beskrivningar.

Enligt Esaiasson mfl’s (2007) uppfattning bor det stéallas tva grundlaggande krav pa en
beskrivande studie. Studien skall vara baserad pa en tydlig begreppsapparat. Den skall ocksa
vara presenterad sa att andra, med hjélp av begreppsapparaten skall kunna dra andra slutsatser
an vad som ar utsagt i materialet . Slutsatserna skall kunna ifragasattas av andra forskare som
tar sig an samma problematik.(s 37-38) Begreppsapparaten bestar av de begrepp som ar
presenterade i teoridelen. Allt material har analyserats och tolkats i relation till dessa
teoretiska begrepp. De delarna av materialet som har visat tydlig relevans for studiens syfte
presenteras och diskuteras tematiskt under beskrivande och sammanfattande rubriker.

5.4 Etiska 6verviaganden

Det &r mycket tankbart att det kan uppfattas som kansligt att fa sitt namn presenterat i klartext
i en studie av denna typ. Med anledning av detta har de tre medverkande sanglararna tilldelats
fingerade namn i syfte att sdkra deras anonymitet. Jag kallar sanglararna ”Anna”, "Ellen” och
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”Stina”. Vid nagra tillfallen namnde lararna i studien olika stader. Namnen pa dessa stader har
ersatts med andra namn aven det i syfte att sakra lararnas anonymitet. Eleverna som varit
deltagande i de observerade undervisningssituationerna har &ven de anonymiserats och de
kallas for eleven eller forkortat ”E”. Aven skolan som underskningen genomfordes pé har
blivit anonymiserad.

Samtliga medverkande elever och larare har gett sin tillatelse till mig att anvanda materialet
som samlats in under lektionen. Eleverna blev tillfragade strax innan observationen borjade
och lararnas tillstand soktes c:a en vecka innan, via telefonkontakt och e-post.

Vid de tillfallena da observation gjorts av elever som inte uppnatt myndig alder har malsmans
tillstand sokts och blivit bekréaftat. Detta har gjorts skriftligen.

5.5 Sanglirarna i studien

| den foljande texten gors en kort och dvergripande beskrivning av de olika sanglararna som
varit medverkande i studien

Anna har arbetat som sanglarare i fem ar. Hon undervisar nastan enbart i individuell
sangundervisning men hon ar aven larare for estetprogrammets kor, en av estetprogrammets
sangensembler samt kursen gehors- och musiklara. Hon &r anstélld av kommunens
gymnasieskola men arbetar pa samma arbetsplats som de andra sangléararna. Ett faktum som
skiljer Anna fran de andra sanglararna &r att hon endast undervisar elever som gar pa det
estetiska programmet. Hon har alltsa inga elever som endast gar pa den kommunala
musikskolan.

Ellen har arbetat som sanglarare under en tidsperiod vilken hon uppskattar vara tolv till tretton
ar plus att hon haft privata sangelever under en tid innan. Hennes tjanst ar till 80% inhyrd
fran musikskolan till gymnasiet och 20% av hennes tjanst undervisar hon inom den frivilliga
skolverksamheten som musikskolan utgér. Hon undervisar framst i enskild sangundervisning
men ocksa i ensemble. Dessutom har hon huvudansvar 6ver ett stérre musikalprojekt kopplat
till det estetiska programmet pa gymnasiet.

Stina har arbetat som sanglarare i nitton ar. Hennes tjanst ar fordelad pa det sattet att hon
undervisar 30% pa grundskola, 30% pa estetiska programmet och 40% pa musikskolan. |
grundskolan undervisar hon i kor och musikteori. Pa estetiska programmet undervisar hon i
sang och kor. Och i musikskolan undervisar hon i kor samt enskild sangundervisning.

Samtliga larare har en lararutbildning fran ndgon svensk hogskola. De har ocksa, vilket redan
visats, allihop anstéllningar vilka medfor enskild undervisning i sang med elever pa det
estetiska programmet. Alla har ocksa en minst femarig erfarenhet av yrket.

5.6 Studiens tillforlitlighet

Studiens reliabilitet och interna validitet paverkas av att jag i samband med att jag tillfragade
mina informanter om de ville delta i min undersokning informerade jag dem om att jag sjalv
ar musiklararstuderande och att jag har erfarenhet fran och ett stort intresse for
sangundervisning. Detta kan ha paverkat resultatet i undersokningen i nagon man. Vissa saker
under intervjutillfallena kan lararna ha uteslutit att informera om av den anledningen att de ses
som sjalvklara i den praxisgemenskap kring sang som jag och lararna delar med varandra.
Undersokningen kan ocksa ha paverkats av en sadan sak som att det var en extra person i
rummet. Bade elever och larare far en extra lyssnare att forhalla sig till och det ar sékerligen
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individuellt hur elever och larare paverkas av detta. For att motverka stérande moment eller
handlingar som kunnat paverka resultatet har jag anstrangt mig for att halla en lag profil under
de observerade undervisningssituationerna och jag har aldrig tagit eget initiativ till nagra
samtal eller annan typ av interaktion under lektionerna. Endast vid nagot enstaka tillfalle har
jag fatt en kort kommentar menad for mig och da valde jag att svara. En annan detalj som kan
ha paverkat reliabiliteten ar att jag endast vid tva tillfallen med varje larare gjorde
observationer och att jag endast vid ett tillfalle per larare genomférde intervjuer. Fler intervju-
och observationstillfallen kunde gett ett mer omfattande material for analys och synliggjort
mer av den individuella sang undervisningens innehall. Eleverna som lararna undervisar
paverkar troligtvis ocksa vilket innehall som kommer behandlas i undervisningen.
Sanglararna kan anpassa undervisningen efter varje elev, beroende pa dennes dagsform,
fardighetsniva, sangintresse med mera. Detta medfor att beskrivningar av undervisningen kan
se annorlunda ut beroende pa vid vilket tillfalle som observationen genomforts.

Det ar komplicerat att uttala sig om den externa validiteten for resultaten i denna studie.
Extern validitet avser mojligheterna att generalisera slutsatser som gjorts utifran studiens
urval. (Esaiasson mfl, 2007, s. 64) Undersékningen ar begransad till endast tre sanglérare
vilka alla ar verksamma pa samma skola. Det finns manga gymnasieskolor med estetiska
program, musik- och kulturskolor i landet, vilket ocksa medfor att det finns manga
yrkesverksamma sanglarare. Det resultatdelen beskriver ar ett exempel pa hur undervisningen
ser ut pa en musikskola i en medelstor stad i Sverige. Det finns en mojlighet att dven andra
sanglarare, verksamma inom samma uthildningsform, bedriver sin verksamhet pa liknande
satt och att undersokningsobjektet dr nagorlunda representativt for andra musikskolor i landet.
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6.0 Resultatredovisning

Resultatredovisningen inleds med en beskrivning av strukturen pa de studerade
sanglektionerna. Efter detta ges en inblick i sjdlva undervisningssituationerna. Inblicken
utgdrs av att imitation, mediering och scaffolding i undervisningen kommer att presenteras
och beskrivas. Till sist kommer sadant som inte framkommit i observationer av
undervisningssammanhanget att beskrivas. Sanglararens syn pa sin roll, undervisningens
progression och sanglararnas intrade till mastarrollen kommer att behandlas med
informanternas yttranden som utgangspunkt.

6.1 Den enskilda sanglektionens struktur

Sanglararna beskrev “en typisk sanglektion” i samband med intervjun. Det visade sig
framkomma gemensamma drag i hur sanglararna lagger upp och disponerar sin undervisning.
Beskrivningarna av “en typisk sanglektion” bildar en generell dverblick éver lektionernas
struktur i den enskilda sdngundervisningen.

Annas beskrivning:

Jag brukar folja ungefar samma monster med varje elev. Lite uppvarmning.
Lite sdngdvningar kanske. Gora en 6vning infor séngen man skall sjunga till
exempel. Och sen sjunger vi laxan, jobbar med den. Vad kan dom inte? Vad
behdver vi jobba pa med laxan? A sen sa brukar vi om man hinner och om det
funkar med foregéende veckans laxa, s far dom en ny laxa som jag gar
igenom. Dé far dom sjunga med. S4, oftast. Det ar det vanliga forfarandet.
(Ur intervju med ”"Anna”)

Ellens beskrivning:

Jag borjar liksom med lite jympa & sadar. Lite andningsovningar, lite talvard, for
jag tycker talvarden ar jatte jattebra. Man liksom Gvar andningen & hur man
staller in instrumentet och flédet, valdigt mycket flodet. Luftflodet. A sen det hér
liksom, hojden. Att man liksom far gora san dar dvningar. S& man vinner valdigt
mycket pa det. Jag forsoker liksom baka in en liten bit och att dom ska liksom
bli van nar dom sjunger upp & 6var hemma, att det liksom ingdr i proceduren. A
sen sa jobbar jag liksom med sdngovningar. D& forsoker jag sa dom far lara sig
liksom en grund, liksom sadngdvningsgrund som dom kan i benmargen utan &
innan. S& att dom vet hur dom sjunger upp. A sen s& liksom stoppar man in
dvningar som dom behdéver for sina olika problem.

(Ur intervju med "Ellen”)

Stina beskrivning:

Minsta tid &r ju 20 minuter, mesta tiden &r ju kanske 40 minuter da. Det borjar
alltid med att man sjunger upp och sen kollar man vad man hade for laxa. Gar
igenom det. Kan dom léxan s& far dom en ny Iat. Och man gar igenom léaten
om dom inte kan den. Ovar kanske litegrann. Har man mycket tid s& kan man
dva. DA dvar man ju mer pa sdngerna och gar djupare in pa latarna. Har man
langre tid kan man ta svarare sanger.

(Ur intervju med ”Stina”)

Lararnas uttalanden stammer éverrens med vad jag observerat under de sex lektioner som &r
representerade i denna studie. Undervisningen har i samtliga observerade situationer borjat
med nagon form av uppvarmningsmoment. Uppvarmningsmomentet kan besta av bade
sangovningar, talévningar och kroppsrelaterade 6vningar kopplade till sangteknik. Nar
uppvarmningsdelen utforts och &r avklarad brukar antingen elev eller larare ta initiativ till att
de gemensamt skall ga igenom ett sangstycke (ofta ocksa kallad léxan). I slutet av lektionen,
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efter den gemensamma genomgangen hande det att de observerade eleverna fick nya
uppgifter och sangstycken i laxa till nasta gang. Undervisningen tycks félja en form av
standardisering. Orsaken till denna standardisering &r oklar.

En annan observation som gjorts, i samtliga observerade undervisningssammanhang, &r att
lararen, storsta delen av tiden, sitter vid pianot. Det hander dock vid vissa tillfallen att l&raren
reser sig upp fran pianopallen och stéller sig framfor eller bredvid eleven. Eleven star, storsta
delen av lektionen, bakom ett notstall placerat pa ett avstand som uppskattas vara tva till tre
meter framfor pianot. Vid nagra tillfallen har ocksa eleven gatt fram till lararen for att lasa ur
notbladet lararen spelar ur. Hur larare och elever &r positionerade i férhallande till varandra i
undervisningssammanhanget ar alltsa nagot som samtliga studerade sanglérare delar. Detta
tycks ocksa vara en standardiserad modell i praxisgemenskapen. Det ar dock oklart vad
orsaken till denna positionering ar. En tolkning, som ses som en mojlig forklaring, &r att det &r
for att sanglarare skall kunna lasa ur notblad och spela pa pianot samtidigt som den ser och
lyssnar pa eleven.

6.2 Imitation i singundervisningen

Ett inslag som vid ett flertal tillfallen forekommer i Annas samt i de tva Gvriga sanglararnas
undervisning och som kan kopplas till mediering ar nagot som sanglararna sjalva kallar
”harmning”. Med harmning menas, i detta avseende, att lararen forst forebildar ett ljud med
sin egen rost och eleven forsoker med sin rost efterlikna det lararen demonstrerar. Harmning,
som sanglararna beskriver, ar narmast synonymt med imitation som &r ett vanligt
forekommande inslag i det individcentrerade perspektivet pa méastarlara. Férutom att forebilda
med rosten sa anvander lararen sig ocksa av gestik. Lararen forebildar ndgot med kroppen och
eleven gor likadant. Det kan exempelvis vara att lararen stracker ut kroppen, gor
gungningsaktiga rorelser, slanger med armarna och joggar pa plats.

Anna bérjar leda en uppsjungning med eleven. Hon bérjar, utan att saga nagot,
med att stracka pa sig. Eleven stracker sig samtidigt och pé liknande sétt som
lararen.

Anna: Ok, om du gungar lite.

Lararen gungar med kroppen och ljudar olika M-ljud som gar upp och ned i
rost registret. Eleven ser pé sin larare och forsoker efterlikna henne bade
rorelse- och ljudmassigt.

Anna: Forsok att fa ett lite hastigare tempo i knédna sa vi far lite.

De fortsatter ljuda pa M pa olika vis. Lararen gor ett ljud och eleven harmar
for att efterlikna lararen.

Anna: Visst! Sa borjar vi jogga lite.

Anna borjar gé pa stéllet och eleven gor likadant. Léraren fortsatter ljuda och
eleven harmar ljuden. Efter ett tag lagger lararen till olika vokaler som féljer
M-ljuden. Ljuden blir nu av en mer utropande karaktér. Efter detta gor lararen
”prrrr”-ljud med lapparna och eleven harmar aven detta.

(ur Lektion 1 med Anna)

Imitation anvéands ocksa av lararen for att visa eleven vad den gor for fel. Léararen projicerar
elevens handlingar genom att imitera valda sangliga och kroppsliga handlingar, gjorda av
eleven. Detta &r for att synliggdra vad hon ser eller hér som behdver férdndras. Den anvands
alltsa inte bara i syfte att i forvag visa hur eleven skall sjunga utan kan ocksa anvéandas for att
folja upp elevens sanginsats.

Anna sétter sig vid pianot och spelar en melodi. Hon sjunger samma melodi pa
na ja na ja na.

Eleven sjunger likadant.

Anna: Visst, och det kan vara annu mjukare, du ar valdigt mycket. ”Na ja né ja
na”.
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Anna sjunger med en mer klamd och géll rost. Dar efter sjunger hon samma
melodi med en jdmnare och mjukare rost.

Anna: En linje som &r valdigt mjuk och skén att sjunga.

Eleven forsoker sjunga s& som ldraren visat.

Anna: Visst, fint.

(ur Lektion 2 med Anna)

Ellens forsta 6vningar under ett av de observerade undervisningstillféllena var talbaserade.
Lé&raren gjorde ett flertal ljud som eleven imiterade i direkt foljd. Det kan beskrivas som en
kedja med utrop pa rad. Eleven imiterar bade tonstyrka och ljuden som lararen forevisar.

Ellen: schh schh schh. Sag rrrrrrrr.

E: rrrrrerrr.

Ellen: Vvvvvv.

E: Vvvvv.

Ellen: Ba

E: Ba

Ellen: Bo.

E: Bo.

Ellen: Hej!

E: Hej!

Ellen: Stanna!

E: Stanna!

Ellen: Mera! (Sags med hogre tonstyrka)
E: Mera! (Eleven imiterar)

Ellen: Mindre (Sags med lag tonstyrka.)
E: Mindre. (Eleven imiterar)

(Ur lektion 1 med Ellen)

Awven sénglarare ”Stina” anvander sig av forebildande, i syfte att lta eleven imitera, som ett
verktyg i sin undervisning. | detta exempel forevisar lararen bade hur kroppen skall
positioneras eller réras och vilka ljud som skall goras. Syftet med anvandandet av
forebildandet som avser imitation som f6ljd, i detta fall, tycks vara att instruera eleven hur en
sérskild muskelaktivitet skall kdnnas.

Stina: Ok, nu kor vi. Fotterna i golvet.

Léraren stéller sig stadigt och visar eleven. Eleven gor likadant.

Stina: Strack péa nacken. Skaka s& du kanner att du ar lealés. Ta och gor
litegrann séhér och kann efter. Kann efter sa att du har liksom kontakt med alla
muskler.

Elev 1: Mm.

Stina: Ocksa slapper magen och sen handen. (Lararen satter handen pa sin
mage, eleven gor likadant).

Elev 1: schh schh.

Stina: Schh schh.

Elev 1: Tummen i naveln & sen ner dér, det &r dom musklerna du ska ha.
Stina: rrrRRRrr.

Elev 1: rrrRRRrrr

Stina: mmmmm

Elev: mmmmm

(Ur lektion 1 med Stina)

Larlingens imitation av méastaren kan sammanfattligtvist tolkas, med utgangspunkt fran
observationerna, som en vasentlig och vanligt forekommande del av sdngundervisningen.

6.3 Medierande verktyg i singundervisningen

For att forsta den individuella sangundervisningens forutsattningar for larande ur ett
sociokulturellt perspektiv blir det relevant att anvénda begreppet mediering och att se lararens
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handlingar utifran detta. Lararens sprakliga instruktioner och kroppsliga gestaltningar
fungerar som medierande verktyg. Spraket utgor en lank mellan lararens intentioner och
elevens larande. Aven gestaltning kan fungera som en medierande lank. Ellen visar
exempelvis hur elevens hallning bor se ut, genom att sjalv, med kroppen, projicera hur eleven
skall justera sig. Kroppens gestaltning har en medierande funktion. Gestaltning blir darav ett
medierande verktyg.

J: Ja forsok att innan.. forsok att kdnna den hér stora, liksom den hdr. (L&raren gor en
forandring i kroppen genom att stracka pa sig pa ett visst satt och samtidigt breddar
hon sin 6verkropp en aning.)

E: Inte? (Eleven visar en annan instéllning av éverkroppen)

L: Den kénslan.

E: Inte fram med huvudet?

L: Precis! En géng till dar.

Lararen borjar spela igen och eleven sjunger 6vningen med rakare huvud

(Ur lektion 1 med "Ellen™)

Under rubriken “imitation i sangundervisningen” visas fler exempel pa sanglararnas olika
forebildande handlingar. Samtliga handlingar lararen utfor i syfte att instruera eleven fungerar
som medierande verktyg i undervisningen. Ett annat medierande verktyg som anvands i
sangundervisningen ar pianospel.

Anna gar nu till pianot och spelar en startton for nasta 6vning. Eleven forsoker
sjunga samma ton men tréaffar inte riktigt ratt. Anna forstarker tydligheten i
vilken starttonen ar genom att sjalv sjunga den samtidigt som hon spelar pa
pianot. Eleven traffar nu tonen och Anna ger instruktionen att han skall lata
tonen falla nedat. De sjunger pa ordet "Ma”.

Anna: A sé glid lite mer.

Eleven fortsatter gor nya forsok och Anna visar start och slutton pa 6vningen
Hon séger inget utan visar enbart med pianots hjalp. Ovningen flyttas hela
tiden nedat i sma intervall.

Anna fortydligar tonspranget under Gvningens gang genom att séga "Visst!
Ned till kvinten”.

Anna avbryter och séger ”Vad sjunger du for vokal nu?”. Eleven sager "Mao”
och skrattar.

Anna sjunger och visar hur hon tanker sig att évningen skall sjungas och
fortydligar genom att saga “och nu kommer A-et”.

Uppsjungningen fortsatter pa liknande satt. Lararen instruerar, eleven harmar
lararen och dvar sin sangfardighet. Genom att forebilda med pianospel hjalper
Anna eleven att hitta tonerna béttre.

(Ur lektion 1 med ”Anna”)

Pianospel anvands i ovanstaende exempel som ett instruerande verktyg till eleven i syfte att
hjélpa den finna den eftersokta tonen. | detta lektionsutdrag anvands bitvis endast pianospel
som medierande verktyg. Pianospelet tycks kunna vara fullt tillrackligt i sig sjalv som
medierande och instruerande verktyg.

6.4 Scaffolding i sangundervisningen

Det finns inslag i undervisningen som liknar Scaffolding. Lararna lyssnar och ser pa elevernas
handlingar och tillfor kommentarer eller tillrattavisar eleverna med olika medel. Lararen
bygger vidare pa elevens nuvarande kunskap eller uppnadda fardighetsniva.

Stina: Har du bra bollsinne?

E: Ja, ganska.

Stina: Ja. Bra. Gor sahar. Kchhh. Schhh.

Lararen gor armrorelser i luften som liknar hur man gér nar man kastar en boll.
Eleven gor efterliknande rorelser.
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Stina: Grejen &r nar du kastar en boll, det &r att du liksom slapper den. Inte s3,
utan f6lj med den. Kschh.

E: Ja.

Stina: Liksom ténk att armen forlangs bort liksom. Fortsatter med bollen.

E: Ja.

Stina: Testa en géang.

E: Schhhh.

Stina: Javisst! En gang till.

E: Schhh.

Stina: Javisst. Och tank att du tar kraften dnda ifran tarna for du maste ha ivag
bollen langt bort.

E: Ja. Kschhh..

Stina: Ja just det. En gang till.

E: schhhh.

Stina: Javisst! Bra! Brabrabrabra. Samma tanke maste du ha vad du &n kastar
ivag frdn munnen pa nagot satt va. Det kommer hérifran ocksa kastar du ivag
den och féljer med den tills du bérjar med nasta kast, liksom sé.

E: Foljer med den, ja. Mm.

(Ur Stinas lektion 1)

| exemplet ser vi hur Stina genom anvandning av bildsprak instruerar eleven i syfte att
utveckla elevens sangrelaterade fardigheter. Eleven forevisas att anvanda en kastrorelse for att
forandra "Schhh”-ljuden till ett satt som lararen avser.

Det medierande bildspraket gar aven att finna i Ellens undervisning.

Ellen: Ja, det ska kdnnas som att du éppnar en lucka hér bak i nacken.
Lararen visar med handen, en bagformad rérelse fran nacken och Gver
huvudet. Ellen: Vi kan ta lite, en hemsk dvning.

Lararen forevisar en sdngovning och eleven sjunger efter,

Ellen: Ja, ocksé kann att du far tag i nasbenet ocksa.

Eleven sjunger. Efter detta lagger lararen till en kommentar.

Ellen: Ocksa vax i kroppen.

De fortsatter genom att sjunga igenom latar som de jobbar med.

Ellen: Nu, det later lite visa. Sa att du gor lite mer. (Lararen sjunger operalikt)
Téank att det &r en stor scen och att du maste till slutet pa scenen. Sa att du
jobbar med att sitta fast i golvet 4. Men vi tar den rakt igenom.

Lararen spelar pa stycket och lagger till en kommentar till.

Ellen: Lite trut!

Eleven fér sjunga igenom laten till lararens pianoackompanjemang.

Ellen: Ja, nér det stér pianissimo sahar. Pa konsert, da far man inte gora det for
svagt utan gor det lite mer narmare istallet. Man tanker (lararen sjunger och
visar)

(Ur lektion 2 med Ellen)

"En lucka bak i nacken” och "vax i kroppen” kan figurera som exempel pa bildsprak. Detta
utdrag visar ocksa hur Ellen ger en sammanhéangande kedja med kommentarer med avsikten
att forandra elevens sangutforande. Varje kommentar tillampar en ny detalj till helheten. Sa
smaningom forandras elevens satt att sjunga.

Bade Ellen och Stina anvénder bildsprak vid de observerade undervisningssituationerna. Det
gor inte Anna. Anna visar dock en annan del av sangundervisningen som ror tolkning av ett
sangstyckes text.

Anna: Ja visst, det ar bra. Vad handlar den om den hér sangen?

E: Jag har svart att tinka mig att den handlar om att hon har s vackra plankor i
sitt rum. Jag har en teori om att hon ar norska och att han blir valdigt glad i
henne.

Anna: Han blir valdigt glad i henne. *skratt* Ja, var & dom nagonstans da?

E: Hemma hos henne. Antar jag.

Anna: Tror du det? Jag ser framfor mig nan san har.. typ ett hotell eller natt.
Jag vet inte varfor jag ser det framfoér mig riktigt.
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E: Eh jag tanker bara pa ”She showed me her room”.

Anna: Ja.

E: Det skulle ju kunna vara rum pa hotell ocksa visserligen.

Anna: Att dom traffas liksom nere pa puben eller natt s3. Han ska ju gé och
sova i badet. Hon ska gé upp tidigt och jobba. Isn’t it good, norwegian wood.
E: Fast da tanker jag dndé hur ofta tar man in pa hotell? Eller ja i och for sig
om man reser nagonstans och jobbar.

Anna: *Skratt*

E: Ja, man far tolka det som man vill tror jag.

Anna: Fast i och for sig | once had a girl or should I say she once had me. Vad
kan det innebéara?

E: Jag tolkar det som att hon lamnar ju honom eller hon &r liksom den som styr
och darfor ar det hon som har honom.

Anna: Ja ok. Mm. Ja men precis.

(Ur lektion 1 med Anna)

Annas avsikt med detta tycks vara att fa eleven att reflektera 6ver textens betydelse i
sangstycket. Det syns ocksa att undervisningen inte bara bestar av att lararen ger instruktioner
som eleven dr menad att folja utan ocksa av moment dar eleven far tillfalle att sjalv reflektera
och ge sin asikt om sangens utférande.

6.5 Progression i saingundervisningen

| observationsmomentet av studien kunde inte ndgon progression i sangundervisningen
urskiljas. I intervjun stalldes darfor fragor om hur undervisningen andras beroende pa
hur langt eleven kommit fardighetsmassigt. Ur ett teoretiskt perspektiv kan denna fraga
omskrivas till: hur paverkas undervisningen ju narmare eleven rort sig mot att bli fullt
deltagande i praxisgemenskapen?

Anna: Jag hade en elev idag som sjong jazz supersnyggt & da jobbade vi med
liksom, bara med, alltsd bara med musik. A liksom ingen teknik och sant dér.
Vi bara jobbar med musik nu liksom. A sa f&r de komma i andra hand, kénde
jag, med tekniken och det dér. A s& med vissa behdver man bara jobba med
teknik for dom har inte musiken alls kanske. For da maste de ha
grundforutsattningarna liksom, innan.

Markus: Sa det blir mer och mer musik efter hur langt de har kommit?

Anna: Ja det blir mer och mer, precis sd kan man saga. Det blir mer och mer
musik ju duktigare dom ar eller hur man ska séga liksom. A det ar ocksd, & det
skiftar ju ocksa otroligt mycket pa estetiska programmet. Dom som har gatt pa
musikskola, dom som gatt i musikklasser och dom som &r nybdrjare ettan pa
gymnasiet. Aldrig spelat en ton eller tagit en ton innan liksom. Sa det &r stort
spann emellan bra och dalig eller om man nu ska séga délig men mindre bra
och jattebra. S darfor sa ar det valdigt varierande undervisning ocksa. For att
en del har kommit I&ngt & dd kan man jobba med helt andra grejer.

(Ur intervju med Anna)

Anna beskriver en progression dar eleven, efter hand som den tillagnar sig fardigheter,
far mindre sangteknisk undervisning. Det musikaliska utférandet prioriteras i
undervisningen framfor dvandet av sangtekniska fardigheter ju narmare eleven ror sig
fullt deltagande i praxisgemenskapen. Ellens och Stinas beskrivningar av progressionen
ser annorlunda ut jamfort med Annas.

Ellen: Alltsé jag jobbar ju mycket hardare ju langre dom har kommit, desto
mer intensivare blir det. Och...

Markus: Du menar mer teknikjobb och sa?

Ellen: Ja det gor jag. Nar dom ar lite yngre sa ar det ju mer att man ska ha kul.
Dom ska ha roligt. Men jag bakar ju in teknik i det men n&r dom har kommit
langre sa forstar dom ju vad man jobbar. Varfor man jobbar. S& man blir mer
och mer detaljerad sadar ju langre dom har kommit.
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(Ur intervju med "Ellen™)

Stina: Ar det en alldeles nybdrjare sé tycker jag att da sjunger man, p& nagot
satt. Bara for att eleven skall kunna komma igang. Och s& bérjar man peta in,
man gor sdngdvningar och man sadar. Men nér de kommit langre s petar man
mer. Man pratar mer om teknik och hur dom ska gora.

(Ur intervju med ”Stina”)

| Ellens och Annas beskrivningar tycks det sangtekniska prioriteras hogre an det
musikaliska utférandet ju langre eleven kommit i sin sangliga fardighetsutveckling.
Sanglararen jobbar mer med elevens sangteknik ju narmare fullt deltagande i
praxisgemenskapen eleven dr. Ellen menar att det viktigaste i borjan av
undervisningen ar att sangeleven kanner gladje. Stina menar att det viktigaste ar att
eleverna kommer igang och sjunger i borjan. Eleven kan ses som en legitimt perifert
deltagare i borjan. Eleven far da inte ta del av sangtekniska dvningar i den omfattning
som en mer erfaren deltagare far. De sangteknikrelaterade 6vningarna finns med i
undervisningen redan fran ett tidigt stadium men de har da ingen framtradande roll i
undervisningen. Sammanfattningsvis kan det konstateras att de tre sanglararna inte
delar uppfattningen om hur en mer erfaren elev undervisas. Men det framkommer anda
att fokus pa det musikaliska utférandet och fokus pa sangteknik forandras beroende pa
hur narmre fullt deltagande i praxisgemenskapen eleven befinner sig. En tolkning kan
vara att det ar upp till méastaren att definiera vad den tycker ar lampligast att borja med
och vad som foljer efter.

6.6 Hur sangliraren ser pa sin roll

I intervjun med Anna stélldes fragan ”Vad &r din roll som larare”. Hon kom da att svara pa
foljande satt:

Anna: Min roll &r att lara dom séklart. Lara det som dom inte kan. Léara dom
dels det som star i kursplanerna da. Betygskriterier. Att jag ska lara dem de da.
Det &r fysiologi & de &r teknik & de &r sénger. A jag ska lara dom hur de Ir in
sanger ocksa. Men ocksa mycket att man far va en.. Vad ska man saga? En
forevisare ocksa, mycke i sangen. Att jag far forevisa och dom far harma. Leda
dom liksom. Rétt ska jag inte sdga, for det &r inget som &r ratt och fel men. Ja,
jag kan inte forklara men bade att lara dom men ocksa att dom far harma mig.
Det tror jag ar mycket i sdngen just, att man gor pa det sattet. Det tror jag i
annan undervisning ocksa att man i instrumentalundervisning med. Gor sahar
pé pianot, spela med den fingern dar & s& visa & harma. Jag tror det &r sa i
andra instrument ocksa. Harma.

(Ur intervju med ”Anna”)

Att vara en forevisare ses av Anna som en del av hennes l&rarroll. Genom att forevisa och
sedan lata eleven imitera leder hon eleven framat i sin fardighetsutveckling. Ur det avseendet
kan det vara rimligt att se Anna som en méstare och eleven som en larling. Anna har
kunskaper om och en mer utvecklad fardighet av sangutévande. Undervisningen bestar till
stor del av att eleven genom harmning 6vas i att efterlikna mastaren. Anna namner ocksa att
en del av hennes roll &r att forhalla sig till kursplanerna. Aven i Ellens lektioner finner man,
precis som i Annas lektioner, manga inslag av imitation. Hon beskriver sjalv harmningens
vikt i sdngundervisningen i samband med intervjun. Aven hon anvander sig, likt Anna, av
ordet forevisa. Hon beskriver sig aven som en forebild.

Ellen: ”Det & samma sak som det, man brukar sdga det att barn gor inte som
man sager, dom gor som man goér. Att man ar liksom en forebild. Och nar man
har sdngundervisning s, man sager ju givetvis en massa saker. Tank sa, gor sa
a sa dar. Men sen ar det valdigt viktigt med harmningen. Att man visar fore
och dom harmar. A en del &r jatteduktiga pa att harma, & det ar inte meningen

-26 -



att dom ska liksom lata som jag. Men det ar for att lara sig liksom andning
eller klang eller placering eller vad det nu &r.”
(Ur intervju med “Ellen”)

Nar fragan stélldes, om vad Ellens roll som sanglarare &r, gjordes andra beskrivningar an att
hon var en forevisare. Hon kom da att prata om andra detaljer med betydelse for
sangundervisningen och praxisgemenskapen runt den.

Ellen: Ja men jag tror att det &r ju liksom dels att dom maste lara sig s& dom
vet vad dom gér for att ofta nar man &r frisk i halsen och allting kanns bra. Da
ar det bara att sjunga men nar man val star pa en scen och ska sjunga
nagonstans, da har man ju alltid ont i halsen eller det kanns inte bra den dan
eller vad det ar liksom. D& maste man ju veta vad man gor. S& man liksom.
Men sen tycker jag att det &r valdigt mycket att fa eleverna att ma bra. Att
liksom bygga upp deras sjalvkansla, att dom vagar géra bort sig infor varandra
utan att dom tycker att dom gor bort sig.

(Ur intervju med "Ellen™)

Av uttalandet tycks det vara sa att Ellens roll &r att lara eleverna hur de skall utveckla en
hallbar sangrost. En sangrost som haller dven nér elevens dagsform inte ar optimal. Men hon
namner ocksa nagot som inte &r direkt relaterbart till sdng. Att bygga upp elevernas
sjalvkansla och fa dem att ma bra beskrivs som en del av hennes sangléararroll. Stina namner
ocksa nagot som kan relateras till kansla i samband med fragan om hennes roll som
sanglarare. Hennes stravansmal tycks framst vara riktat mot att ge eleverna positiv installning
till sdng och lust att lara sig mer.

Stina: Lite svart for jag har nog inte riktigt klivit i den dér fullstandiga rollen
att jag dr sanglarare. P4 det viset att jag ar den allvetande som vet exakt hur det
skall vara och sa dér. Utan det ar nog mer samspel i stunden kan jag tycka.
Och som sagt man lar sig hela tiden tycker jag. Ju langre man jobbar ju mer lar
man sig om hur saker och ting fungerar. Man har testat olika saker. Vissa saker
vet man att det fungerar rétt bra och andra saker testar man fortfarande &
kommer pa nya idéer. Men nu ar ifran &mnet for min roll som larare &r ju anda
att peppa den som kommer sa att den vill lara sig mer. Sa att den tycker att det
ar kul.

(Ur intervju med ”Stina”)

Stina visar sig i detta uttalande ha uppfattningen att det viktigaste for henne, i undervisningen,
ar att hon kan fa eleverna att kanna entusiasm som far dem att vilja utvecklas mer i
sangamnet. "Peppa” kan ocksa beskrivas som att uppmuntra nagon pa ett satt som leder till
god sjalvkansla. Vidare, i intervjun, stalldes fragan om Stina sag sig sjalv framst som en
handledare.

Stina: Ja. Alltsa jag kan inte ga in och styra nanstans for rosten 4r, om man
jamfor rosten med ett annat instrument, sé pa ett vanligt instrument kan man
peka i noterna och sdga "nu spelade du fel ton”. Eller den hér fingersattningen
ska du ha. Eller sa & sé& ska du gora med fingrarna for att det ska bli sa da.
Séangen ar ju nagot helt annat. Det ar s& kansloméssigt pa nétt satt. S& for det
forsta s& maste eleverna vara glada. Eller i alla fall positivt installda till det
dom gor nar dom kommer in i rummet. For annars sa hors det pa rosten a sa
vidare sé att det &r en stamning som man nanstans maste skapa nar dom
kommer. Och da &r jag ju egentligen bara handledare for jag har inte
instrumentet utan det ar eleverna som ager instrumentet a jag kan bara puffa
runt omkring pa nagot satt.

(Ur intervju med Stina)

Stina menar hennes undervisning paverkas av att sangen ar kanslomassig. Darfor ar det viktigt

att eleverna ar glada och att de har en positiv installning nar de kommer in i rummet dar
sangundervisningen ager rum. Stina verkar vara véldigt medveten om subjektet bakom rosten
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I sin undervisning. Elevernas positiva instéllning ses som en grundforutsattning for mojlig
sangundervisning. Hon ser sig sjalv som en handledare eftersom eleven &r den som har
instrumentet och hon kan bara ”puffa omkring pa nagot satt”.

Vid intervjuerna stélldes ocksa fragor om sanglararens viktigaste egenskaper. Dessa
uttalanden kan ocksa kopplas till lararens roll. Nar Ellen talar om sanglararens viktigaste
egenskaper svarar hon pa foljande sétt:

Ellen: Talamod och att man kan lasa manniskor tror jag &r jatteviktigt. Att man
ar positiv. A s& nar dom kommer och de har tappat noterna eller vad det ar
liksom att man, ja. For jag tror att om man liksom blir arg & en massa sant dar,
da blir ju eleverna radda och sa dar for da kan inte dom. DA ar liksom lektionen
forstord. Utan det maste va trivsamt & va har, i med att man &ar liksom ensam
med en larare & s&. Ja det dr valdigt speciellt. Det ar lattare for dom som har
piano eller saxofon eller liksom. Dom far liksom halla i nanting. Sangarna star
ju séhar liksom. A s& kanske dom kommer nagon géng och &r ledsna for
nanting. D& gér ju det inte. A samtidigt s& forsoker man hélla lite distans, s&
man ar larare. S& man inte ar for mycket kompis. For da blir det ocksa svart &
undervisa. For det kan vara skont for dom & liksom kanna att nar dom kommer
hit s& kor vi. D3 jobbar vi liksom. D& far dom sldppa allt annat. S& dom inte
héller pa & altar eller natt sant dar utan. Men ar det nanting dom vill prata om s
g6r man ju givetvis det.

(Intervju med "Ellen”)

Aven Ellen pratar om att det &r viktigt att vara positivt installd till eleverna for att
undervisningen skall kunna bedrivas. Lararen menar ocksa att det &r viktigt att stamningen &r
trivsam och att eleverna inte mar daligt. Hon antyder &ven att hon kan finnas dar for eleven
om den behover prata om négot. Det ar ocksa viktigt att kunna ldsa méanniskor. Aven Anna
pratar om formagan att ”lasa manniskor” som viktig. Hon anvéander ordet istéllet ordet
lyhérdhet men innebdrden tycks vara den samma .

Anna: Man far ju va ganska lyhord, tror jag ar bra, i for vad eleven. Alltsa inte
bara rent musikaliskt eller liksom utan mer att man &r, att man kénner in
eleven. Hur ar eleven. Vad har den eleven for sinnesstamning & hur kan jag.
Alltsa hur mar eleven just nu och vad kan jag saga och vad kan jag gora. Man
far va valdigt liksom. Nej, det har ar jattesvart. Om man sager lyhord i den
meningen att man maste kanna in. Inkannande d&? Ar det jattekonstigt? Forstar
du vad jag menar?

Markus: Ja jag forstar.

Anna: Det tror jag ar viktigt. Sen s& maste. Sen sa tycker jag att det &r viktigt
att man ar rak och &rlig ocksa. For jag tror inte att man lar sig annars. Alltsa.
S&. Om du ar svensklarare sa kan du liksom inte. Om du skriver en mening och
stavar helt fel sa ar det ju inget problem att g att saga det. ”Oj du stavade fel
dar”. Det ar inte sa dar ja, om du tanker pé att du skulle forflytta ord, eller
liksom. Det g6r man inte som svenskalérare tror inte jag. D& sager man. A jag
tror man maste va san som sanglarare ocksa. Men som sagt, till en viss gréans
beroende pa hur eleven &r. For det e sa mycket mer kansligt med rosten ju
eftersom det ar sa personligt. Férknippat med sin person. Men jag tror man
maste va det anda. Eller jag tycker det, att man ska va rak och arlig.

(Ur intervju med ”"Anna”)

Samtliga larare har gjort beskrivningar av att lararen maste ta hansyn till eller jobba med
elevernas kénsla i undervisningen. Anna forklarar att det uppfattas som kansligt med résten i
sangsammanhang eftersom den ar forknippad med personen. Sanglararens roll och viktigaste
egenskaper tycks inte bara vara att kunna undervisa i sang utan den maste ocksa visa hansyn,
lyhordhet och uppmérksamhet till eleven den undervisar. Det tycks vara nédvéndigt att ndmna
detta i samband med lararens roll och det tycks vara en stor del av att vara i rollen som
sanglarare.
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6.7 Ingangar till att bli méastare i praxisgemenskapen

| intervjuerna stélldes fragan till samtliga sanglarare om hur det kom sig att de blev
sanglarare. Syftet med denna fraga var att fa &nnu mer information som star i relation till
praxisgemenskapen. Det visar sig att det finns olika ingangar till att slutligen bli fullt
deltagande och hamna i positionen som sanglarare (el. mastare).

Ja men det jag kan komma ihdg va att jag hade en ldrare pa estetiska
programmet, dar jag gick i Stad-X, som jag hade som granne nér jag var liten.
... a da var jag inne hos honom och lekte med hans barn och spelade pa hans
piano. ...”Du kanske ska ga pa det estetiska programmet” sa han till mig. Och
da foddes den idén. ... Det var en san grej som forféljde mig pa hogstadiet sen.
Estetiska programmet det ska jag ga. ... Sen har man bara foljt med strommen
pa nagot satt. Gymnasiet, folkis, musikhogskola. Ja men jag vill bli larare i alla
fall, det visste jag ganska tidigt ... men hade jag inte kommit in pa
musikhdgskolan s hade jag anda blivit larare tror jag. Men jag skulle ju inte
bli sdngpedagog, jag skulle bli klasslarare i musik. ... Men sen s, i med att jag
tog uppehall en gang, efter trean pa hdgskolan s tog jag uppehall a flyttade
hem & jobbade, & fick jobb som sanglarare, deltid pd mitt gamla gymnasium.
Dé kénde jag att ... sdnglarare vill jag jobba med. Sa da fick jag lasa till lite
séngmetodik och s&nt da. A sen sé& kinde jag, nér jag tog examen att jag vill ju
anda jobba som sanglarare ... da sokte jag massa andra jobb. Det eller
klasslarare. Men sen sa halkade jag inte pa ett bananskal och ... fick ett jobb
pa estetiska programmet i stad-Z.

(Ur intervju med "Anna”)

Anna beskriver en relativt omfattande bakgrund till varfor hon slutligen blev sanglarare. Hon
gick pa det estetiska programmet pa gymnasiet men da fanns inte sanglarartankarna i hennes
medvetande. Forst efter gymnasiet kom Anna pa att hon ville bli sanglarare. Innan gick hon
pa folkhdgskola och efter det pa musikhogskolan dar hennes sikte, till en borjan, var installt
pa att bli klasslarare i musik . Att hon slutade som sanglarare beskrivs bero pa ett intresse som
vacktes under ett uppehall pa hogskoleuthildningen. Ellens bakgrund till sitt yrkesval ser
annorlunda ut.

Ellen: Alltsé jag var installd pa det hela tiden. Fran det jag borja pa
musikgymnasiet sa sa jag det liksom fran bérjan. Jag vill bli sanglarare. Jag
tyckte det var s& intressant med liksom hur allting funkade & s& dér. A det var
nog for min syster. Hon &r ocksa sanglarare pa akademin i Stad-Y. Hon &r tre
ar aldre sa att hon testade alla grejer pa mig. Hon gick i Stad-Z da, sa nar hon
kom hem pa helgerna sa skulle hon liksom testa alla grejerna pa mig. Sa jag
tyckte ju det var jattekul och intressant.

(Ur intervju med “Ellen”)

Ellen beskriver att hon beslutade sig for att bli sanglarare nar hon gick pa gymnasiet. Intresset
for att veta hur rést och sang fungerar namns som en stor anledning till detta. Systerns
undervisande av Ellen tycks ha varit bade inspirerande och en paverkande faktor till Ellens
val av yrke.

Stina: En svar fraga. Jag skulle vall forst och framst bli musiklarare, inte
sanglarare. Sen av nagon orsak sa hade jag sang som huvudinstrument pa
hogskolan. Sa jag hade sang och piano. Och sen sa har jag ju alltid tyckt om att
sjunga. Sa jag har sjungt mycket och tycker det ar valdigt kul att sjunga. Sa jag
ar ju intresserad av sang och av att sjunga. Sen &r det vall spannande, men
varfor det vet jag inte hur det kom sig eller vad eller n&e. Det blev automatiskt.

Stina beskriver likt Anna att hon forst var installd pa att bli klasslarare i musik. Hon beskriver

att sanglararkarriaren inte var ett medvetet val utan nagot som skedde per automatik.
Sangintresset namns som en bidragande orsak till yrkesvalet.
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Huvudsakliga anledningen till att samtliga medverkande sanglérare blev just sanglarare tycks
vara ett gediget sangintresse. Véagen till att bli sanglarare tycks inte alltid vara en rak, linjar
rérelse utan det finns olika véagar att na detta fulla deltagande i praxisgemenskapen.
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7.0 Diskussion

| denna del kommer resultatet diskuteras i relation till bade teori och den tidigare forskningen.
Diskussionen &r att betrakta som svar pa fragorna som stélldes i syftet.

7.1 Sangundervisningen i relation till praxisgemenskap och mastarlara

Observationerna som genomfordes i samband med undersdékningen visar att méstarens
forebildande och elevens imitation utgor en stor del av den individuella sdngundervisningen. |
teoridelen ndmns imitation av méstaren som en del av larlingens larande i det
individcentrerade perspektivet av mastarlara. (jfr. Nielsen, & Kvale, 2000, s. 32)

Sanglararna kan tolkas som att vara mastare eftersom undervisningen utgar fran dem och de
ar att betrakta som mer kunnande i sangamnet an eleven. Det ar ocksa de som tar de mesta
initiativen i undervisningen. Lararna synliggor vilka uppgifter som skall laras (jfr. Collins et
al. Refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32) och eleven leds framat i sin fardighets- och
kunskapsutveckling genom lararnas forevisande. Denna beskrivning av sanglararna och deras
handlingar samklingar ocksa med den metaforiska beskrivningen av mastarlara som
forekommer i filosofiskt inriktade verk. Mastarlara betecknar dar férhallandet mellan
mastaren som behéarskar fardigheterna och larlingen som inte gor det. (jfr. Polanyi 1958;
Diller 1975; Wackerhausen 1996a refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 31)

Med detta underlag kan sangléararen tolkas som en mastare och eleven som en larling. Darav
kan sangundervisningen vidare tolkas som en form av mastarlara. Det finns dock ett argument
mot att det &r rimligt att géra denna tolkning. Det gar emot beskrivningen av den traditionella
mastarlaran, vilken innebér ett larande utan formell undervisning (Lave och Wenger, 2000, s.
29-30). Sangundervisningen i studien ar formell eftersom den ar en del av ett
gymnasieprogram och regleras av styrdokument med kunskapsmal. Det stammer darav inte in
pa den traditionella beskrivningen. Daremot syns det likheter mellan mitt studieobjekt och
Nielsens (2000) beskrivning av mastarlaran pa Det Jydske Musikkonservatorium.
Konservatoriet beskrivs inneha en struktur som liknar méastarlara men ar samtidigt formell,
med regler och examina. (Nielsen, 2000, kap 7) Att sangundervisningen &r formell behéver
inte motsatta att den har en struktur som liknar méastarlara. Det gar inte att saga att
sangundervisningen ar mastarlara men det gar att se likheter i strukturen med det som
begreppet innebar.

Det har beskrivits i teoridelen att det decentrerade perspektivet av méstarlara innebér att man
ser deltagande i en praxisgemenskap som den viktigaste faktorn for larandet. (Wenger 1998
refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 33) Praxisgemenskap &r ett handlingssammanhang dér
deltagarna har en gemensam forstaelse for vad de gor och vad det betyder for deras liv. (Lave
& Wenger, 1991, refererade i Nielsen & Kvale, 2000, s. 285) Det ar komplicerat att uttala sig
om exakt hur praxisgemenskapen runt sangundervisningen ser ut. Nielsen (2000) behandlar
konservatoriet, i sin studie, som en del av en praxisgemenskap kring en gemensam
uppfattning om klassisk musik. Praxisgemenskapen innefattas ocksa av andra
musiksammanhang som musikskolor och konsertlokaler. (Kap 7) Med Nielsens (2000)
modell som utgangspunkt kan sangundervisningen pa det estetiska programmet ses som en
del av en storre praxisgemenskap med en gemensam uppfattning om hur sang skall utforas
och laras ut. Hur manga och exakt vilka som ryms inom denna gemenskap &r inte mojligt att
svara pa. Utgangspunkten for denna studie ar istallet att praxisgemenskapen som ar
studieobjekt ryms inom véaggarna for gymnasieskolans sangundervisning och innefattas av de
medverkande sanglararnas gemensamma uppfattning om sangundervisningen samt eleverna
som lararna undervisar. Med den senare avgransningen som utgangspunkt kan vissa drag
urskiljas ur studien som kan ses som en del av praxisgemenskapen.

Det ter sig till exempel uppenbart att praxisgemenskapen har utveckling av sangfardigheter
som viktigaste centralt innehall. Sanglararna har som yrkesuppgift att undervisa eleverna och
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leda dem till att utveckla sina sangfardigheter. Eleverna ar ocksa i rummet med avsikt att
forbattra sin sng. Det finns andra aspekter, vilka framkommit i resultatdelen som kan ringas
in som en del av praxisgemenskapen.

| praxisgemenskapen tycks det finnas en gemensam idé om hur strukturen pa “en typisk
sanglektion” ser ut. Det ar dock inte sakert att lararna haller denna struktur strikt och
konsekvent. Imitation ses ocksa som en del av undervisningen hos samtliga sanglarare och ar
darav en betydande del av undervisningen.

Sanglararna i praxisgemenskapen framstar ocksa som scaffolding masters. Det syns likheter
mellan Nerlands (2003) beskrivning av Lérare C’s undervisning och sanglararnas
undervisning. Men istéllet for att arbeta med eleverna och dela med sig av strategier for att
I6sa problem, likt Larare C, arbetar sanglararna med elevernas sangtekniska eller texttolkande
aspekter. De forser eleverna med olika former av individanpassat stod. Likt Lérare C tycks
ocksa sanglararna forhalla sig till elevernas narmaste utvecklingszon. De ses trada in i
omradet framfor det eleven redan beharskar. De utgar fran det eleverna visar och hjélper dem
vidare genom att instruera dem med olika medel. (jfr. Nerland, 2003, s. 202-203) Detta gar
ocksa att jamfora med observationerna av véaverskorna dér de mer erfarna vaverskorna gjorde
ingrepp for att stodja larlingarna. (jfr. Hansen & Nielsen, 1999, refererade i Nielsen & Kvale
2000, s. 32-33). En skillnad mellan Larare C’s (Nerland, 2003, s. 183-203) och sanglararnas
undervisning ar att sanglararnas undervisning &r betydligt mer baserad pa imitation.
Sanglararna i denna studie ses forebilda hur sang, tal och rorelser skall utforas. Eleven
imiterar darefter lararens forebildande. Sanglararna i studien har aven sjalva patalat skillnader
mellan "andra instrument” och sang. Anna forklarar exempelvis att det uppfattas som kansligt
med rosten i sangsammanhang eftersom den ar en del av personen. Stina menar ocksa att
sangundervisningen paverkas av att rosten ar forknippad med kanslor. Att férhalla sig till
elevernas kansloliv tycks vara en integrerad del i sangundervisningen och pa det sattet dven
en del av sanglararrollen och en del av praxisgemenskapen.

| borjan av studietiden, da eleven intrader i praxisgemenskapen, beskriver Ellen och Stina att
den sangtekniska delen av undervisningen har en mindre framtradande roll. Det beskrivs i
resultatet att allt eftersom eleverna utvecklar sina sangrelaterade fardigheter sa blir
undervisningen mer och mer inriktad pa sangtekniska aspekter. Anna beskriver precis det
motsatta forhallandet. Ju mer eleverna utvecklar sina fardigheter desto mindre plats far de
sangtekniska aspekterna i undervisningen. Det tycks alltsa vara sa att Annas undervisning ar
mer sangtekniskt inriktad i bérjan. En gemensam uppfattning om hur elevens progression ser
ut kan alltsa inte uttydas. Det enda som kan konstateras &r att graden av behandlande av
sangteknik i undervisningen modifieras beroende pa elevens uppnadda kunskaps- och
fardighetsniva. En konsekvens av detta &r att det ocksa kan ses som ett motsatsforhallande
mellan "bara att sjunga” och att "jobba med teknik”. Att detta ar ett motsatsforhallande verkar
ocksa vara en gemensam uppfattning i praxisgemenskapen. Néar eleven intrader i
praxisgemenskapen som legitim perifert deltagande far eleven forst se mer av den ena delen
av motsatsparet och ju mer eleven narmar sig fullt deltagande desto mer far eleven av den
andra delen av motsatsparet.

Anledningarna till att sanglararna i studien blivit fullt deltagande i praxisgemenskapen visar
sig vara av olika karaktar men samtliga sanglarare namnde ett intresse for sang som en
bidragande anledning.

7.2 Larande och Mediering

Eleverna som medverkar i undersokningen har en nedtonad roll eftersom det huvudsakliga
fokuset lagts pa méastaren. | materialet ser vi att lararens undervisning paverkar elevens
utférande av sang pa olika satt. Vi ser exempelvis hur Anna leder in eleven i en diskussion om
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tolkning av texten, Ellen visar hur elevens hallning bor vara nar han sjunger och Stina arbetar
med elevens "pysch”-ljud. Det ar oklart vad eleven far med sig av undervisningen men lararen
bekraftar ofta om nagot gors pa det sattet som sanglararen onskar. En egen tolkning, som ses
som mycket trolig, ar att forkunskaperna som eleverna visar under lektionen ar ett tecken pa
att sangundervisningen givit resultat och att eleverna faktiskt fatt med sig nagot. For att
aterkoppla till det sociokulturella perspektivet pa larande som presenterades i teoridelen sa
finns det en mojlighet i alla h&dndelser, handlingar och samtal en mojlighet att en manniska tar
till sig nagonting som den brukar i framtiden. Larande ar ett mojligt resultat av all mansklig
verksamhet. (Séljo, 2000, s 13) Min uppfattning och personliga forklaring ar att elevernas
sangrelaterade larande &r en foljd av lararens handlingar i undervisningssammanhanget.

De medierande verktygen som ses i sangundervisningen bestar av kroppslig gestaltning,
sprakliga instruktioner och en variant pa sprakliga instruktioner som i studien kallas
bildsprak. Mediering sker aven via pianospel. Pianospelet tjanar som stod till att visa toner
och melodiférande i exempelvis sangovningar. | observationerna visade det sig huvudsakligen
vara dessa verktyg som medierar lararens avsikter till eleverna. Mediering hjélper oss att
forsta vad det ar i undervisningen som leder till elevernas larande dven om vi inte exakt kan
uttala oss om vad eleverna l&r sig under lektionerna.

7.3 Avslut

Resultatet behandlades delvis med en koppling till det individcentrerade perspektivet av
mastarlara, eftersom fokus laggs pa forhallandet mellan mastare och larling (Polanyi 1958
refererad i Nielsen & Kvale, 2000, s. 32), och delvis med koppling till det decentrerade
perspektivet av mastarléra, dar praxisgemenskapen ar det som huvudsakligen studeras och ses
som den viktigaste faktorn for larandet (Wenger 1998 refererad i Nielsen & Kvale 2000, s.
33). Tillsammans bildar perspektiven en helhet i denna studie som syftar till att svara pa
fragan "Hur forstas sangundervisningen inom det estetiska programmet i relation till
praxisgemenskap och méstarlara?” Sammanfattningsvis kan det ségas att studien visar att det
estetiska programmets sangundervisning har en struktur som liknar och kan relateras till
mastarlara. Att definiera exakt hur praxisgemenskapen ser ut ar komplicerat men det mest
centrala innehallet ar utvecklandet av sangfardigheter. Denna studie anlagger ett mastarlara
perspektiv pa det estetiska programmets individuella sangundervisning. Studien visar ocksa
exempel pa hur larandet under sanglektionerna medieras. Begreppen mastarlara, scaffolding,
praxisgemenskap och mediering visar sig kunna anvéndas till att forsta sangundervisningen.
Pa detta satt visas sangundervisningen i relation till vetenskapliga begrepp vilket visar att
sangundervisningen kan sagas ha en vetenskaplig grund. Detta trots att sangundervisningen,
enligt min uppfattning, troligen ar ursprungen ur traditioner som lett till att en standardiserad
mall av hur sangundervisning bor utformas konstruerats. Med hjalp av de teoretiska
begreppen som anvands i denna studie kan jag och andra blivande, eller redan verksamma
sanglarare pa det estetiska programmet, se pa den individuella sangundervisningen ur ett
vetenskapligt perspektiv, vilket bestar av teorier relaterade till sociokulturellt larande. Detta
syftar till att varna om den individuella sdngundervisningens vetenskapliga grund.

7.4 Forslag for vidare forskning

Jag tror att jag bara skrapat pa ytan pa en undervisningsstruktur som ar annu mer komplex och
detaljrik, darfor hoppas jag pa vidare forskning inom liknande omraden som denna studie
behandlat och att fler tar sig an uppgiften att forska i syfte att varna om den vetenskapliga
grunden, i sangundervisningen pa det estetiska programmet.
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Lektion 2 med “Ellen”. 2010-11-24. Utskrift i forfattarens &go.
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Lektion 2 med ”’Stina”. 2010-11-30. Utskrift i forfattarens dgo.
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9.0 Bilagor

Fragemanuskript for intervju:

1.Hur lange har du arbetat som sanglarare?

2.Hur ser din tjanst ut?

3.Vilka aldersgrupper ar det du undervisar i sang?

4.Paverkas undervisningen beroende pa hur langt eleverna kommit i sin fardighetsutveckling?
Om "ja”. Pa vilket satt?

5.1 vilka typer av sammanhang undervisar du i sang?

6.Hur gar undervisningen till i dom sammanhangen? Finns det nagon san dar generell variant?
7.Hur ser du pa din roll som sanglarare? Vad ar din roll?

8.Vilka egenskaper ar viktiga hos en sanglérare?

9.Paverkas undervisningen beroende pa hur langt dom har nétt i sin sangutveckling?

10.Hur ser samspelet ut mellan elev och larare nér du undervisar?

11.Hur kom det sig att du blev sanglérare sjalv?

Observationsschema

1.Hur &r larare och elev positionerade under lektionen?
2.Hur ser interaktionen ut mellan larare och elev?
3.Vilka verktyg anvander sangléararna sig av?

4 Hur ser strukturen pa sangundervisningen ut?
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