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Jag kommer ihdg ndr jag var liten, efter att jag for forsta gangen hade sett Return of the Jedi.
Jag tog mina Star Wars-figurer, jag tomde en banankartong, stdllde den pa kant och byggde
upp en liten skog ddrinne. Med hjilp av mina figurer arrangerade jag sedan olika scener ur
filmen i kartongen. Ddr, pa en liten lastkaj i centrala Malung runt 1985 insdg vad jag ville
gora i framtiden.

Cirka 25 ar senare i en ndgot stérre banankartong, ndrmare bestdmt ett stort garage pd
Hisingen i Goteborg star jag och betraktar byggandet av ett 10 x 10 meter stort tv-spelsberg.
Ddr och da insdg jag att min drom hade gdtt i uppfyllelse. Jag gjorde samma sak som 19835,
pd lika stort allvar och med lika stor passion byggdes en sagovdirld upp, men denna gang var
Vi ett helt gdng som gjorde det.



Forord

Niér jag gav mig ut pd denna resa hade jag ingen aning om hur jag skulle ta mig till mitt mal.
Jag hade en vision, jag skulle gora en barnfilm, en sddan som de gjorde forr, pa 80-talet. Jag
ville gora en nostalgisk och melankolisk film. En hyllning till min egen barndom. Jag ville
gora en saga.

Hur gér man det?
Récker det bara med viljan?

Jag mirkte direkt, sd fort jag borjat skriva ner min id¢ att jag skulle f4 problem. Detta skulle
bli ett stort projekt. Ett projekt som behdvde manga manniskor for att kunna fungera.

Skulle jag hitta medarbetare?

Jag hade ju aldrig gjort ndgot sddant hér tidigare. Ju lingre jag skrev pa mitt manus, ju
rdddare blev jag.

Varfor skulle folk vilja jobba gratis pd min film?

Ju lidngre projektet gick, ju mer ménniskor som anslét sig, ju mer pengar som behdvdes, desto
fler fragor blev det. Dock var det en fraga som stindigt, hela tiden kom tillbaka.

Hur kommer detta att sluta?



Det var en gang...

Som s manga andra barn av 70-talet s& gjorde Star wars ett stort intryck pa mig. Dar fanns
maérkliga monster och hjéltar, sdta smé rymdvarelser och spidnning. Men dér fanns dven ett
morker, en melankoli. Nagot som jag under min barndom letade efter, bade i filmer och
musik. Men Star wars hade ocksa nagot annat, en helt ny vérld, en sagovérld. En vérld dit
man kunde fly nér saker och ting var jobbiga. Och det var nér jag sag en bakomfilm om hur
de hade skapat dessa vérldar som jag insdg att man sjilv kunde skapa sina egna. De gjorde ju
precis som jag, de lekte med leksaker.

Niér jag nagra ir senare testade detta med en videokamera insag jag svérigheten i det hela, att
f4 leksaker levande framfor kameran var alldeles for svart och tog alldeles for lang tid for
mig, jag var alldeles for rastlos. Istillet upptickte jag skriackfilmen och insédg att det inte alls
behovde vara sa svart att gora film.

Manga av 80-talets skrick- och splatterfilmer gjorde ndgot som kan liknas vid vad punken
gjorde for musiken. De visade pa att alla kan gora det, att det inte kridvs miljoner pa banken
eller proffsutrustning for att gora en film. And4 var minga av dem nyskapande pa sitt vis.
Man anvénda bluescreen och modeller, stop motion och fiskelinor. Ibland sag det hur 16jligt
och daligt ut som helst men man sig dndé hjértat bakom det.

Négot som stannat kvar hos mig, bade nér det géller dessa filmer och den tidens musik &r det
naiva, att beritta enkelt, att trots skapelsernas ibland positiva toner ha en mork underliggande
ton. I musiken kallas denna genre for bubblegum, dir b la beach boys och Ramones kan
hittas. I filmens vérld finner man troligtvis ordet B-film framfor filmernas titel.

Gor det sjdlv, som punken hidvdade, var just vad dven splatterfilmerna gjorde f6r mig och
ménga av mina vinner nér vi var sma. Man fascinerades av hur man kunde fi blodet att spruta
ur huvudet, hur man kunde hugga av en arm, hur man gjorde kottsér osv. Man testade sig
fram, larde sig av sina misstag och till slut hade man kommit fram till hur de hade gjort. Det
var sd vi borjade gora vara sma filmer, det var sa vi sakta men sidkert borjade utforska
filmhantverket.

Det forhdjda beréttandet stod i centrum och rekvisitan var lika viktig som skadespelarna. Det
var viktigare att det var roligt att gora det 4n att det blev bra. I varje ny skapelse anvénde vi
oss av det vi lirt oss forra gdngen och sa fortsatte vi, 4ndé fram till att jag borjade studera pa
filmhogskolan 16 ar senare.

Idéen

Under intagningsprocessen till filmhogskolan varen 2007 fick vi i uppgift att gora en kort film
under temat “min radsla”, detta vickte ndgonting hos mig, nagot som jag formodligen aldrig
hade insett om inte det varit for skolan. Nir jag hade fatt instruktionerna for uppgiften borjade
jag skriva pa en massa idéer. Vad ar det jag ér radd for? Jag ér ju radd for en massa saker.

Det blev ndgra korta manus kring olika rédslor innan det helt plotsligt slog mig. Jag dr ju radd
for att bli vuxen, jag r radd for att 1imna mina rotter, mina barndomsvénner och framfor allt,
att limna barndomen bakom mig.

Niér jag borjade tanka pd min barndom kom en massa saker upp, allt fran personliga
upplevelser till minnen. Jag upptickte ganska snabbt att mycket var pdverkat av filmer jag sett



som barn, alla de skrickfilmer jag ség, alla Spielbergs och George Lucas filmer, alla
dventyrsfilmer och Astrid lindgrenfilmer. Alla var de bubblegumfilmer, alla hade de barn i
huvudrollerna och alla berittade de om barndomen. Vad som senare slog mig var att de alla
ocksa var sagor pa ett eller annat sétt.

Det var dér och da jag insdg vad for slags beréttande jag ville syssla med. Att visuellt berétta
sagor som i grund och botten var pa riktigt, om barn for barn men fortfarande gora det med
storsta allvar.

Sagan har alltid varit viktig for mig. Den &r en del av mitt liv, jag gdmmer mig bakom den,
jag anvinder mig av den, jag skapar med den och jag vixer med den. Att anvinda metaforer 1
mitt vardagliga liv &r viktigt, poesin och musiken likasd. Jag dr av naturen véldigt blyg och
tillbakadragen men med hjélp av dessa verktyg fungerar jag. Jag blir tuffare och jag vigar
gora saker jag annars inte skulle vaga. Sé har det alltid varit, om det inte varit genom filmen
eller texten sd har det varit genom musiken.

Darfor har den mer och mer blivit ett skaparverktyg for mig, det forhojda, det sjélvklara och
det gulliga. Det morka och fantasifulla dr en drivkraft. Att berdtta om méanniskans olika sidor
och dden genom sagan visuella och poetiska grepp ar for mig nagot vildigt kraftfullt. Négot
som stimulerar barnasinnet, nagot som jag &r valdigt radd for att forlora.

Nostalgi

Jag vet att jag som liten samlade pa gamla saker for att det var nagot magiskt dver dem. Allt
ifrén tidningar till prylar, det var ndgot romantiskt med dem. Jag ryser varje ging jag ser ett
gamalt skivomslag eller en gammal VHS-box av en av mina favoritfilmer. Detta &r ndgot jag
alltid forsokt fora in i mina beréttelser, allt ifrén kldder till prylar, scener eller annat som
lankar vidare till ndgot gammalt, ndgot 70- eller 80-tal. De artionden som skénker mig ndgon
magiskt.

Jag har alltid fascinerats av ting, saker som 1 sig har ett stort virde for en ménniska. For vissa
kan en gammal leksaksbil fran barndomen skénka enorma kénslor till personen i fraga, for
andra &r bilen bara skrot. Men den kinslan, av att just leksaksbilen skénker glddje eller sorg ar
ndgot som intresserad och fascinerat mig i minga ar. Kanske mycket for att jag dr en samlare 1
naturen, men den kénslan var nagot som ocksa var viktig att hitta nir jag borjade skriva.

Det inte &r sa enkelt har jag upptéckt. Det racker inte bara att 14gga in en gammal pryl eller
kld ndgon 1 nagra gamla kldder, man méste ocksa hitta kénslan. Hur gor man det?

Jag hade 1 manga ar skrivit mycket kring den inre hjélten, den man som ménniska tar fram nér
det blir tungt. Det var ocksa ur detta idén till examensfilmen kom upp. Pa senare tid hade jag
borjat se min inre hjdlte som en gron liten tv-spelshjilte. Antagligen for att jag spelar mycket
tv-spel med just en gron liten hjélte. Nar idén utvecklades &nnu mer s klddde dven
huvudkaraktiren i manuset pé sig en gron drékt och det var dar som jag ocksa hittade bade
nostalgin och sagan i historien. Den grona drikten kan symbolisera olika saker beroende pé
vem som ser den. For min generation &r det tv-spelskaraktiren Link, for den nagot éldre ar det
Robin Hood och f6r en &nnu éldre Peter Pan. Alla bir de spar av barndomen, spér av sagan.



Musiken

Eftersom jag hela mitt liv varit extremt musikintresserad, samlat pa musik sedan jag var liten
sa har ocksé mitt filmskapande kretsat kring musik. Jag far de flesta idéer av 14tar och texter,
jag klipper till musik och har pa senare ar dven borjat 1dsa mina manusutkast till musik.

Jag hade under det forsta manusutkastet samlat in musik i en mapp som jag skrev till. Det var
allt fran finskt vemods- metal till soundtracket till lejonkungen. En metod som jag anvént i
flera 4r. Man vet kiinslan man maéste bara sétta toner till den. Att dgna nagra dagar till att hitta
latar med ratt kénsla till idéerna ar ndgot som hjélper mig oerhdrt mycket nér jag skriver.
Aven texter ir en stor inspiration, s vil hela texter som fraser.

Niér idén till examensfilmen borjade dyka upp lyssnade jag mycket till en hardrockslat som en
av mina vinner, Olle Higgberg hade gjort. Jag hade fétt en instrumentalversion och jag
anvénde den till att utveckla mina sma idéer. Jag skrev en hel scen till ett parti av laten och
eftersom laten satte kinslan i scenen sa ringde jag till Olle och frdgade om han ville gora
musiken till min examensfilm. Han var den forsta av alla att komma in i projektet.

Temat

Jag var alldeles for liten for att komma ihag nédr mina fordldrar separerade, jag kommer bara
ihdg sjélva uppbrottet. Dock har uppbrott och skilsméssor forfoljt mig hela livet. Jag minns att
néstan alla mina vinner och klasskompisar var skilsméssobarn. Av ndgon anledning snackade
vi kompisar en hel del om detta under véar uppvéxt. Det var alltid sa att man hade en favorit
forélder att vara hos, vi visste hos vilkens fordlder man fick gora saker och inte. Dérfor lekte
vi ocksé dér efter. Om t ex Pelle skulle vara hos sin mamma en helg s& umgicks vi inte med
honom den helgen, for dir fick man inte se pa film osv. Det mirkliga var att de flesta av oss
inte ville att vara fordldrar skulle bli ett par igen. Vi alla visste hur de brdkade nér de bodde
tillsammans, och redan da kunde vi inte forsta hur dessa tva manniskor ens kunde ha varit
kéra 1 varandra.

Dock var det inte forrén jag borjade arbeta som dagisfroken som jag sdg och kinde igen mig i
manga skilsméssobarns 6den. Syskon som delades, barn som inte ville dka till pappa 1 helgen
osv. Detta intresserade mig, ett moment 22 som i grund och botten inte gér att 15sa. Ar det riitt
att stanna som par, trotts att man inte tal varandra bara for barnens skull? Eller &r det rétt att
skjutsa barnen fram och tillbaka mellan tva hem hela tiden? Detta var fragor som for mig blev
viktiga, fragor som alltid kommer att finnas och som bor tas upp.

Inspirationen

Min idé bestod av tva barn i huvudrollerna, de skulle fly in i en sagovirld, in i en magiskt
sndglob. En sagovirld som redan fran borjan skulle vara ljus och sakta bli mork, i centrum var
det snd och i slutet fanns en stor port till sanningen. Jag ville hela tiden att vérlden skulle
kénnas fejk, plastig, nistan som en leksaksvérld. Jag visste inte hur eller om det gick att géra
verklighet av detta, men jag bestimde mig tidigt for att inte begrdnsa mig utan att bara skriva
pa, och det var det jag gjorde fram till sommaren 2008

Efter att ha skrivit ett forsta utkast sa blev det sommarlov och jag tinkte ocksé lata manuset
ligga dver sommaren, jag skulle bara samla idéer. Sa for att hitta den nostalgiska kénsla jag



var ute efter sa letade jag istéllet efter alla de filmer jag véaxt upp med, helst skulle det vara
Dvd-utgédvor med mycket bakommaterial. Jag aterupplevde min barndom den sommaren. Jag
sag pd mycket gamla skriackfilmer, barnfilmer och andra filmer fran 80-talet. Letade upp
gamla filmbocker och filmmagasin fran samma period. Jag laste &ven ménga manusbdcker.
Allt for att fa idéer. Nar sommaren var slut hade jag flera dokument med nya idéer och
uppslag och satte mig ner och borjade skriva igen.

Dessa filmupplevelser hade gett mig den kénsla av nostalgi jag letat efter, kinslan 14g lika
mycket i sjdlva filmerna som i artiondet de var gjorde. Filmerna dr for det mesta anglosaxiskt
beréttade, sjdlvklara, man vet hur de ska sluta. De har ett Overberittande, bade i historia och
visuellt. De har en dverdriven ljudliggning och storslagen sentimental musik. De dr Klichéer
ritt igenom. Ibland spelar skddespelarna dver och for det mesta dr effekterna mer 4n
bristfilliga, men fortfarande tréffar de rétt i hjértat. Jag insdg direkt hur mycket dessa filmer
har paverkat mitt filmskapande och format mitt sétt att se pa film. Dérfor var nu manuset
ocksa fullt av hyllningar till dessa filmer, vissa mer medvetna 4n andra.

Under hosten 2008 var det direkt inte bristen pa idéer som oroade mig, utan istéllet ndgot som
legat 6ver mig hela sommaren.

Finns det verkligen ndgra dér ute som vill gora sddan hér film nu fortiden? Ar det ens mojligt?
Och dven om jag skulle hitta ndgon som var tokig nog att stilla upp, skulle jag da hitta nigra
barn som var duktiga skadespelare? Och framfor allt, skulle jag kunna regissera dem?

Teamet

Hur ser en sagovirld ut? Fragade jag mig. Jag hade ju en bild som jag inte riktigt kunde sétta
print pa. Jag kan inte heller rita s jag kunde inte forklara med bild. Hur ska jag da kunna hitta
ndgon annan som kan forstd mina tankar? Hela sommaren lag jag somnlos pa nétterna och
tankte pa vart man kunde hitta ndgon scenograf som skulle tycka detta var nagot att satsa pa,
ndgot som var vart att ddsla sin tid pa.

Planen var att gora fardigt ett andra manusutkast innan jag ens kontaktade nagon. Jag ville ju
f4 det sé intressant som mojligt. Det var ocksd viktigt for mig att de ménniskor jag skulle
samarbeta med var 6ppna for att bli delaktiga i sjélva idéverksamheten. Att de blev en del av
skapandet.

Under mitt manusskrivande fick jag ett tips av en elev pd skolan om en scenograf som hon
triaffat, hon tyckte verkligen att jag och Anders Muammar, som han hette skulle triffas. Vi var
ganska lika tyckte hon. Jag skickade ett manusutkast till Anders och vi bestimde ett mote.
Nér moétet dgde rum hade han dven tagit med sig en till scenograf, Petra Valén som &ven hon
var intresserad av projektet. Det var under detta mote som hela projektet tog en helt annan
riktning.

Det visade sig att Anders och jag hade vildigt mycket gemensamt, vi snackade mycket kring
hur det skulle kunna se ut och hur man kunde gora det osv. Han fragade ocksé varfor inget i
sagovirlden var pixligt som i ett tv-spel d& pojken i manuset var kladd som en tv-
spelskaraktir. Jag kan én idag inte forstd varfor det inte hade slagit mig. Det var ju sjdlvklart,
det pixliga dr ju precis vad jag menar, det gir hand i hand med b-filmsstuket. Enkelt men dndé
charmigt.



Efter motet gick jag raka végen till datorn och borjade skriva in tv-spelsvérldar och andra tv-
spelsreferenser i manuset. Efter en helg av bildletande pé internet hade jag ocksa hittat
inspirationsbilder som jag mailade over till Anders. Efter en vecka kom den forsta
konceptskissen frdn honom och det var som om han l4st min hjérna.

Férsta konceptbilden — oktober 2008

Det fanns nu tva scenografer och en kompositor i projektet. Nu saknades bara resten av
teamet. Under varterminen 2007 hade filmhdgskolan haft en ljudkurs for ljudldggare, en kurs
som blev lidngre dn vad skolan hade ténkt sig och som resulterade i att ndgra av eleverna
ljudlade min dokumentér jag hade gjort under en dokumentérskurs under forsta dret pa skolan.
(En dokumentdr som handlar om en punklegend fran Géteborg som b la annat har skrivit en
ldt med titeln “Varfor lyser inga stjdrnor”) Dessa elever skulle senare dven starta ljudbolaget
Auditory. Eftersom vi jobbat véldigt bra tillsammans under dokumentéren s& drogs dven de in
1 projektet.

Under moten med Anders under hosten blev jag allt mer medveten om vikten av att vara
konkret med vad jag ville, hur jag hade tankt mig osv. Jag bestimde mig for att leta fram
bilder och scener med stdmningar frén de filmer jag gillar och sétta ihop en liten trailer, dels
for att sjdlv komma underfund med vad jag var ute efter och ocksé for att jag snabbt och
enkelt kunde visa upp framtida team-medlemmar hur jag tidnkte. Trailern inneholl allt fran
Stephen King- filmatiseringar till Spielbergfilmer.

Det var nér jag visade denna for Anders och senare ocksa for en Erik Andersson, en fotograf
som Anders tipsat om, som jag insdg att jag triffat ratt ménniskor att jobba med. Det var hir
jag insag att vi hade mycket gemensamt nir det géllde film, vi var ndrdar, vi behdver bara
sdga en filmtitel och vi forstar varandra. Det som andra kallar for en kliché kallar vi for en
klassiker. Det var ocksd hér vi insdg vérdet i framforhallning, vi hade nu gott om tid att
planera hur vi skulle ga till viiga for att berétta denna historia.

Via dessa minniskor kom jag d4ven under hosten i kontakt med andra som var filmarbetare pa
ett eller annat sétt. Nordar som bdrjat gora film och som blev intresserade av projektet. B la
en rekvistdr/atributmakare, en kostymor och en klippare, och dven vi borjade planera.

Manuset

Utifrén bildidéer och scenografiidéer hade jag under hosten och véren skrivit om manuset
flera ganger. Jag kénde dock att jag inte kom nagon vart, jag visste inte riktigt vad jag skulle
gora. En id¢ var att skissfilma hela manuset med vuxna skédisar som barnens karaktirer.
Detta for att hitta rytmen i scenerna, dialogen och kidnslan i historien. Min tanke var att hitta
tvd skadespelare fran teaterhdgskolan, filma hela manuset véldigt enkelt och klippa ihop
filmen. Detta skulle visa sig vara mycket svarare dn vad jag trott. Mest pd grund av tidsbrist,
jag hittade skédespelare, i flera omgéangar faktiskt. Men det visade sig att ingen av dem hade



den tid det krivdes. Vilket ocksa skulle visa sig gélla mig, da ocksd vi hér pé filmhdgskolan
hade olika kurser under hosten och varen. Skissfilmsidén lades dérfor ner. Idag tror jag att det
hade underlattat mycket att gora denna lilla skissfilm. Bade nér det géller manuset,
inspelningen och klippningen.

Négot jag istéllet gjorde for att fa igdng manusskrivandet var att skriva manuset i novellform,
ndgot som visade sig vara vildigt inspirerande, bdde for manuset och senare ocksa for regin.
Jag larde kénna karaktdrerna pé ett helt annat sétt och manga scener i manuset vaxte nigot
oerhort efter detta. Bade skissfilmsmetoden och denna dr ndgot jag kommer att ta med mig i
framtida projekt.

Castingen
Hur hittar man bra barnskadespelare?

Under véren 2009 borjade jag tillsammans med min gamla barndomskamrat Mats Nilsson och
vinnen Maria Eriksson titta pa castingen. Vi mérkte snart att det inte fanns ndgra bra forum
att hitta barnskddespelare, man fér helt enkelt ringa runt och chansa pa olika internetsidor som
statist.nu och filmcafé. Dock var det ur egna kontakter vi hittade de flesta barnen.

Vi testade runt 40 barnskadespelare, bade nyborjare och mer erfarna innan vi hade bestdmt
oss for 6 stycken som vi skulle testa igen. Eftersom det var ett syskonpar vi letade efter sa
provfilmade vi den andra omgangen tva och tva. Vi parade ihop dem som passade bést ihop
och testade allt ifran scener ur manuset till fria improvisationer. Det visade sig fungera
alldeles utmirkt och efter tredje provfilmsomgangen hade vi hittat Dennis och Wilma.

Vi hade bestdmt oss tidigt for att jobba en del med barnen innan inspelningen. Allt ifrdn
scener frdn manuset och andra dvningar. Jag och Mats, som édven skulle fungera som
regiassistent jobbade mycket med barnen. Vi triffade dem fyra omgangar under varen och
sommaren. Vi gjorde sma korta filmer och dvningar sa att barnen skulle 14ra kdnna och bli
trygga med varandra. Men ocksd mycket {for att Mats och jag skulle ha verktygen att komma
dit vi ville nédr vél inspelningen drog igang, vilket det ocksa senare visade sig att vi hade fatt.

Tanken var ocksa att sétta ihop en liten pitchfilm med sméfilmer fran sommaren, men det
fanns inte nog med tid for att i ihop det. Dock satte jag ithop en lite moodreel av delar av
materialet, en liten film som visade sig vara valdigt anvéndbar att visa upp for team och
mdjliga finansidrer trotts dens daliga kvalité.

I slutet av sommaren 2009 markte vi att barnen borjade blir mer och mer bekvdma i det de
gjorde och snart sdg vi en bror och en syster. Det var stort nér vi avslutade sista repdagen med
kostymprovning och vi kunde se karaktirerna borja komma till liv.

Scenografin

Niér vi bestdmt att sagovérlden skulle bli alltmer pixlig och tv-spelig ju lingre in barnen kom
sa bestdmde vi ocksa formen pa sagovirlden. Min tanke frén borjan var att gora hela

sagovirlden inomhus i studio, dock visade sig detta svarare dn vad jag hade trott. Dels for att
det inte finns s manga stora studios i Goteborgsomradet och dels for det enorma arbete som
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kravs. Sa vad som bestimdes var att spela in delar av sagovérlden i studio och resten
utomhus.

Att hitta sagolika skogar i Gteborgsomradet skulle visa sig vara svarare &n vad vi trott. Aven
om man hittade nagra stéllen skulle man ocksa ténka pé logistiken kring om det var mojligt att
ta sig dit med all teknik, om man fick filma dér och hur l&ngt bort det var. Efter minga
ménaders letande och milslanga promenader hade vi hittat alla de locations vi behdvde. Nu
aterstod det bara att testa om det gick att blanda pixlig scenografi med verkligheten.

Vi hade redan frén starten snackat om att all scenografi skulle goras i papp, span eller
plywood. Dels for enkelheten men ocksa for charmen och priset. Vi hade alla kommit dverens
om att det skulle se ut som scenografi och inte som verklighet. Men inte for den delen se fult
och uppstillt ut. Det var ndgot vi inte kunde veta om fungerade forrén vi testat det. Och
eftersom alla team-medlemmar ocksa jobbade med annat s hann vi aldrig riktigt testa detta
mer dn en halvtimme en kvéll strax innan den riktiga inspelningen. Dérfor bestimde vi oss for
att kora de scener med den mest avancerade scenografin under forsta inspelningsdagen. Pé det
viset hade vi chansen att géra om, om det skulle visa sig att det inte fungerade som vi tinkt.
Dock visade det sig att det funkade alldeles utmarkt.

En annan sak som var med redan frén borjan var noter och snark Z:an i fiskelina. Vi ville gora
ndgot enkelt, att fiskelinan skulle synas i bild var tanken. Man skulle se att ndgon rérde dem
sa att sédga. Detta skulle visa sig vara en av de mest tidskrdvande arbetena under hela
inspelningen. Att styra saker med fiskelina frdn en nadgorlunda hojd &r svért, speciellt ndr man
ska styra flera saker samtidigt. Detta skulle ha repats in mycket battre, mycket tid och energi
hade sparats da.

Det var inte bara sagovérlden som krévde stor scenografi, &ven barnens hem. Vi hade véldiga
problem med att hitta ett stélle dér vi kunde spela in hemmet. For det forsta skulle vi hitta en
gard med en béck pa tomten, vilket var extremt svart att hitta och bara en lyckotraff att vi
fann. Nér vi vl hittat gdrden funkade inte huset interiort med vad vi ville ha, i alla fall nér det
géllde barnens rum. S& vi bestdmde oss for att bara filma hemmets exteriorer och vardagsrum
vid det huset.

Istéllet hittade vi ett gamalt renoveringshus dér vi spelade in barnens rum. Vi byggde en
mobil vigg som vi anvénde till att dela upp ett storre rum till tvd mindre rum. Att viggen
byggdes mobil var for att vi hade planerat en bild uppifrdn som rorde sig genom véggen
mellan rummen. Men ocksé for att vi kunde gora varje rum stdrre beroende pé vilket rum vi
skulle filma i.
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Det var vildigt inspirerande att inreda barnens rum med véra egna barndomar. Vi var véldigt
noggranna med att alla prylar skulle vara tidstypiska och inget fusk fick forekomma. Det var
allt fran affischer, leksaker och sdngklédder. Nér pojkrummet sedan var klart var det som att
vrida tillbaka klockan 20 &r och g in pa mitt rum.

En del prylar kom ocksa fran mitt pojkrum, dock inte allt. Jag borjade samla pé mig rekvisita
redan hosten 2007. Jag gick pé loppis varje helg och letade och ibland hittade saker som jag
tyckte passade in i filmen. Sa nér jag triffade Kristina Sandfors, som kom att bli rekvisitor
samt attributmakare si fanns redan en del av rekvisitan, dock l&ngt ifran allt. Vi borjade under
véren 2009 att gora listor pa allt som behdvdes. Manuset var ju fullt av prylar och attiraljer
som jag tyckte var viktiga. Ndgra mer coola dn viktiga men jag anser att man ska trivas i den
omgivning man skapar. Man ska kinna sig hemma pa set annars kan man lika gidrna ga hem.

Vissa saker skulle inte bara hittas utan dven byggas. Nar det géllde Svérdet och skdlden skulle
de kdnnas hemmagjorda och anvinda. Aven sd sndgloben, den skulle kdnnas gammal och
anvind. Vilket vi ocksa forstirkte med hjdlp av musiken, en ostdmd och trasig speldosa.

Detta géllde dven kostymen. Jockes grona drikt skulle kinnas hemmagjord, som att mamma
gjort den. Betrdffande Jessies rosa nattlinne borjade vi leta efter ndgot rosa, men hittade inget.
Det var viktigt med rosa dé prinsessan i tv-spelen under 80-talet oftast var rosa, vilket var
viktigt for det nostalgiska vardet i historien. Sa dessa kostymer bestimde vi direkt att skulle
sys. Det blev dock problem med barnens alldagliga kldder, likasd fordldrarnas och sléktens
klader. Vi hittade en del men det var vildigt svart att hitta kldder som inte blev roliga, faniga
eller for den delen inte alls 80-talsenliga. Dock lyckades Pernilla Ekstrand, kostymoéren
véldigt bra med detta. Detta ockséd mycket for att vi hade tid att leta.

Ur barnens perspektiv

Niér jag hade fétt ansikten pa syskonen, bilder pa sagovérlden,
musiken och rekvisitan s& borjade ockséd manuset ta form. Det skulle
bli en film ur barnens perspektiv. Men jag var mycket bestimd pa att
vi inte skulle gora den mindre mork, mindre 14skig eller mer
pedagogisk for det. Jag har ofta tyckt att mycket som gors for barn
inte tar dem pé allvar, att allt ska forklaras, dverberéttas eller tonas
ner bara for att det just ar for barn. Det dr ndstan som att man
dumforklarar barnen.

Sa nér vi borjade ta fram konceptbilder och skisser pd t ex monstret sa var det viktigt att det
var laskigt, att det inte var ett gulligt spoket Laban. Men ocksa att det fanns nagot oskyldigt
med det, ndgot som ett barn kunde hitta pa. Nar det kom till [jusséttning och nattmiljoer var
det just gamla skrackfilmer som var inspirationen. Detta fOr att jag anser att man som barn
ocksa maste f& vara rddd, man maéste f4 se morker och monster. Man méste kunna skilja pd
fiktion och verklighet. Och framfor allt, hitta sitt eget sétt att ta i tu med rédslan nér den vil
kommer dver en.
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Bilden

Jag visade min lilla ihopsatta trailer for Erik, fotografen under vart forsta mote hosten 2008.
Vi pratade mycket filmreferenser och vi hittade nistan direkt vad vi ville ha i slutindan. Bade
nér det géllde utsnitt och farger. Att vi t ex skulle 1ta barnen vandra fran vénster till hdger i
bild var sjdlvklart d4 karaktdrerna i de flesta tv-spel fran 80-talet just gar frdn véanster till
hoger. Aven nattbilderna var mer eller mindre sjilvklara d vi pratade gamla Stephen King-
filmer och liknande skréckisar.

Eftersom Anders, scenografen dr vildigt duktig pa att rita sa borjade vi redan péd varen 2009
att gora storyboard, detta innan manuset ens var fardigt. Det var bra att bade Erik, Anders och
jag gjorde det tillsammans. Jag brot forst ner manuset i bilder via text och sedan traffades vi
och diskuterade fram bilderna i alla scener. Eftersom vi var ganska tidigt ute s bestdmde vi
oss for att gora ett bildmanus dér vi inte begridnsade oss utan bara korde pa.

Under vart bildmanusarbete fann vi att lego var ett valdigt bra hjdlpmedel att forklara olika
bilder for varandra. Man kunde bygga upp ett litet set och placera legogubbar dir man tyckte
att skddespelarna skulle vara placerade 1 bild. Detta var vildigt anvandbart ndr vi borjade
planera for studioscenerna.

Vi gjorde sedan ett mer realistiskt bildmanus innan inspelningen, dér en hel del bilder
forsvann eller slogs ithop. Mest pa grund utav tidsbrist men ocksé pd grund utav att de i
princip var onddiga. Nar vi sedan hittat alla locations sa dkte vi ut pé plats och fotade
bildmanuset bild for bild. Vilket gjorde det mindre omstdndigt for alla nir vi vl borjade spela
in. P4 det viset kunde alla pa set se i forvdg vart kameran skulle sta, vad som skulle ske och
hur vi tdnkt klippa ihop bilderna i slutdndan.

Niér vi senare i mitten av inspelningsblocken ,hosten 2009 borjade planera noggrannare infor
det stora studiobygget, filmens stora slutscen sa bestimde vi oss dven for att skissfilma hela
scenen. Mycket darfor att da fa se hur manga bilder som verkligen krivdes for att berétta det
vi ville, men ocksa for att se vad som behdvdes byggas och inte.

Lugnet fore stormen

I april 2009 kontaktade jag Sara Blomqvist som en mojlig producent. Jag vet inte varfor jag
drojt sé lange. Jag hade kontaktat en del ménniskor men ingen hade haft tid att ta pé sig ett
sadant hir projekt. Men Sara verkade intresserad, si vi bestimde ett mote for att se vad som
redan fanns och vad som behovdes for att fa kameran att borja rulla till hosten.

Vad som redan var bestdmt var att vi skulle filma filmen pa RED och att vi skulle ha ganska
stora scenografikostnader. Vi hade ocksa rdknat pa cirka 20 inspelningsdagar. Vi visste dven
att vi inte hade mycket pengar att réra oss med och det vi hade, var ldngt ifran vad som
behovdes till det vi hade planerat. Vidare visste vi ocksa att vi behovde fler ménniskor till
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teamet, att de vi hade jobbade med annat och att barnen gick i skolan. Det krdvdes med andra
ord en gedigen planering, ett sokande efter team-medlemmar och en ekonomisk plan.

Efter ett tva dagar langt mote hade vi en plan och efter ndgra manader hade projektet véxt till
ndgot mycket storre &n vad bade Sara och jag hade kunnat forestélla oss. Inspelningsstart
sattes till andra veckan i september och under sommaren fick vi flera samarbetspartners och
en produktionsledare. Och nér sommaren borjade na sitt slut samlade vi ett ging kompisar
och delar ur teamet for att bygga scenografin infor hosten. Det var da om aldrig forr som jag
borjade forsta att det snart var dags for inspelning. Det var ocksa da jag insdg hur manga fler
méinniskor som anslutit sig till projektet.

Dock blev jag ocksd mer och mer nervos ju fler manniskor som anslét sig, de flesta som
anslot sig jobbade ockséd med annat och nir som helst skulle de kunna fa ett betalt jobb och
ddrmed falla bort fran teamet. Nér det sa bara var en vecka kvar till inspelning intraffade
ocksa detta. Erik, fotografen fick ett jobb han inte kunde tacka nej till och vi fick skjuta fram
inspelningen en vecka.

Négot som i och for sig gav oss mer tid till planering men som fortfarande var véldigt
frustrerande. Dir och da bestdmde jag mig for att aldrig mer starta ett storre projekt utan att
kunna betala mina medarbetare.

Inspelningen

Pé grund utav ménga ur teamets andra arbeten och barnens skolgang delades inspelningen
upp 1 3 block, 2 stycken 9 dagars block och ett 2 dagars block.

Redan fran forsta borjan insag jag vad barnens nérvaro gjorde for arbetsmoralen av resten av
teamet. Vilken stdmning barnen ingav och vilken uppmérksamhet de fick. Men det var ocksa
hér jag borjade oroa mig om barnen skulle orka med det arbete som véntade dem. Skulle de
ha tdlamodet att vinta in alla analoga effektforberedelser, all ljussdttning och ibland
oforstéeliga regi? Vi hade darfor bara planerat in transportbilder den forsta inspelningsdagen,
sa att barnen skulle fa en mjukstart.

Det skulle visa sig att barnen tyckte det var minst lika roligt som resten av teamet dé det var
roligt, lika jobbigt nir det var jobbigt och lika kallt nér det var kallt. Men vi stottade varandra,
stora som smé och det var det som gjorde hela inspelningen s& magiskt. Det var inte bara
magiska sagovérldar och noter i fiskelinor det var ocksé magisk personkemi rétt igenom.

Efter att barnen papekat att det svors en hel del pé set sa koptes en svordomsburk in. Burken
gick ut pa att barnen fick en krona for varje svordom de horde. Detta resulterade i en d&nnu
starkare sammanhallning, bland alla pd inspelningsplats. Barnen hittade pa olika regler dér
man b la kunde forkdpa svordomar pad morgonen, betala extra for grovre ord eller {4 betala
rinta for bortglomda betalningar. Efter 18 inspelningsdagar var barnen nistan 1600 kronor
rikare.

Dock var inte allt guld och grona skogar. Trotts en nagorlunda grundlig inspelningsplan sé&
fanns manga hél, speciellt i logistiken. Vi var helt enkelt for fa manniskor for att kunna driva
ett sddant hér projekt pa ett béttre sitt. S& det var inte for inte de forsta dagarna var lite
oroliga.
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Under den tredje inspelningsdagen insdg vi att vi varit ndgot naiva i antalet instdllningar per
dag. Den dagen hade vi planerat in 21 instéllningar, vilket innebar en lang och stressig dag, en
dag dér alla i teamet fick stressa och kompromissa sina funktioner till fullo. Detta slutade i ett
krismoéte dér alla A-funktioner samlades och diskuterade hur vi skulle 16sa detta. Det var
tungt, vi snackade b la om att ta bort scener ur manuset. Dock bestdmde vi oss for att dela upp
de planerade inspelningsdagarna och ldgga till tva inspelningsdagar senare under hdsten
istdllet. Det var ocksd hér vi bestimde oss for att ta in flera funktioner som platschef och fler
inspelningsassistenter for att {4 allting att fungera lite béttre.

Vi valde att gora de flesta exteridrerna under det forsta inspelningsblocket, mycket tack vare
arstiden. Och efter manga dagars exteridr inspelning sa var det ocksé skont att komma in i
studion.

Eftersom jag redan fran borjan hade bestimt mig for att géra s mycket som det gick i studio,
hade jag redan i en annan 6vning pa skolan testat pa att jobba i ett s kallat last rum. En kuliss
som i realiteten tar bort friheten att rora kameran som man vill. Man kan inte fa en impuls pa
en bild om inte viggarna ricker till. Detta var jag lite radd for, dels for att jag ar en vildigt
impulsiv person och har tidigare oftast hittat bilderna under sjélva inspelningen. Vad jag
upptickte nir jag borjade utforska det laste rummet var istéllet en annan slags frihet. Jag
kunde nu, innan jag ens gick ut pé set vara hur fri som helst, jag kunde fa precis det rum jag
ville ha.

Eftersom bildmanuset redan var gjort innan vi borjat planera alla studiobyggen sa byggde vi
helt enkelt seten efter det. I de fall det krdvdes extremt stora set sa anvédnde vi oss av
backdrops som vi kunde flytta runt i rummet for att ticka de olika vinklarna som inte hade
ndgon scenografi. Vi byggde dven viggar vi kunde ta isdr for att vi redan visste att vissa
bilder skulle tas frdn den vinkel dér viggen stod. Detta hade varit omdjligt om vi inte gjort ett
bildmanus innan.

Skiss av bygget av tv-spelsberget

Personregin

En sak som oroade mig vildigt mycket under hela projektet var om tiden for personregi skulle
finnas, om jag skulle fixa det under allt annat arbete som krévdes pé inspelningsplats. Dérfor
jobbade jag hardare med detta under provfilmningarna. Min regimetod har for det mesta
bestatt av 1dnga samtal av det &mne/tema eller karaktarsdrag som jag varit ute efter. Jag visste
inte om detta skulle fungera med barn, jag menar vilket barn orkar sitta och snacka om sa
tunga grejer som skilsméssa och syskonkérlek hela dagarna? Darfor var det ocksé viktigt att
vi skulle hitta barn som inte var allt for rastldsa nér vi vil borjade leta efter skadespelare.
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Nir jag triaffade Dennis och Wilma for forsta gdngen s& mérkte jag att min regimetod skulle
fungera. Vi borjade prata direkt och det var som att arbeta med vilken skddespelare som helst.
Vi repade scener kring teman som syskonkérlek och fordldrabrak, sedan pratade vi om detta
efterat. Nar vi hade gjort detta under nagra traffar sa hade vi olika ord for olika tillstdind och
kénslor. Ord som vi senare anvdnde under sjédlva inspelningen.

Eftersom vi triffats och jobbat sé pass 14ng tid innan inspelningen utvecklades ocksa ett
fortroende mellan oss. Ndgot som ocksa gav en enorm trygghet i min regi, jag kunde ryta till
nér det blev okoncentrerat pd inspelningsplats eller séiga att jag inte tyckte att det var bra eller
inte funkade. Detsamma géllde barnen. Sedan fanns det naturligtvis dagar da bade barnen och
jag var vildigt trotta och det blev mycket svérare att arbeta. Men oftast fanns da de andra i
teamet som stod.

Efterproduktionen

Det har sagt tusen ganger och jag haller med, man gor flera olika filmer innan sjélva filmen &r
klar. En under manusprocessen, en under inspelningen och en under klippningen. Detta skulle
visas vara helt sant nir det géllde denna film.

Redan mellan inspelningsblocken hade klipparen, Patrik Eriksson och jag borjat titta pa det
material vi hade. Detta innebar att vi b la upptéckte att det saknades bilder i en del scener,
vilken scenografi som funkat och inte, och vilka scener som funkat rent regiméssigt. Tack
vare att vi hade fler inspelningsdagar kvar kunde vi latt planera in pick-uper pa de bilder som
saknades eller inte hade funkat.

Det grovklippta materialet gav ocksé ny energi. Att se bilderna séttas ihop visade ocksa att all
planering inte varit forgéves, att det mesta funkade. Jag anvédnde ocksé en del av det klippta
materialet for att visa Dennis och Wilma under nésta inspelningsblock, vilket gav dem bade
energi och sjélvfortroende. Detsamma géllde dven resten av teamet.

Pa grund utav att ndgra i teamet fatt betalda arbeten skots de sista inspelningsdagarna upp till
januari 2010, detta forhalade var planering kring klippningen nagot. Vi hade rdknat med en
fardigklippt manusréls innan aret var slut, vilket nu sjonk i sanden. Dock bestimde vi oss for
att klippa hela filmen och lamna utrymme for det icke filmade materialet, sé att vi i alla fall
kinde att vi var pa vig.

Detta skulle visa sig vara ganska ldrorikt, vissa bilder och historiebitar lades till eller togs bort
i de scener vi senare skulle filma tack vare detta. Jag visste precis vad jag behovde i de scener
som var kvar att filma och dirfor stroks en del planerade bilder och andra kom till. Men
samtidigt var det viéldigt frustrerande att g& mellan regi och klipprollen nér man var sa djupt
géngen 1 en av rollerna. Man kan séga att det bade var pa gott ont att vi klippte under
inspelningsperioden.

Nir sa allt var filmat och allt material fanns pa plats hade vi var fardiga manusrils. Det var
ocksa hir den riktiga klipp-processen borjade. Vi sag ingen film i det som fanns, ingen story
fanns och filmen saknade helt den kiinsla som jag fran borjan var ute efter. Det var hir som
manusversion forsvann, bildmanusversionen forsvann och det var ocksa har hela filmen
kindes totalt vardelds. Det kdndes som att vi inte kunde gora ndgot for att géra den bittre.

Kroppen skrek efter vila, huvudet efter reflektionstid och ljud och effektgingen skrek efter ett
fardigt material. Det fanns inget att gora at saken, det enda vi kunde gora var att g igenom
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allt material igen, rannsaka hela storyn och bara klippa pa. Jag tror inte jag hade klarat detta
om vi inte varit tvd om klipparbetet. Det var skont att hela tiden bolla sina idéer fram och
tillbaka. Patrik och jag hade fran borjan av klippningen ocksa varit bestimda pé att alltid testa
alla idéer 1 timelinen, inte bara snacka om dem. Hela kaoset slutade i att vi satt pa varsin
dator, bredvid varandra i samma rum och klippte olika delar av filmen. Pa det sittet kunde vi,
trotts tidsbristen testa alla véra idéer rent konkret utan att behova stressa extra mycket.

Men det var vildigt svart att vara kreativ dd man jobbade mot klockan. Det vi gjorde var att
forskjuta leveransdatumet tva veckor, ndgot som stillde till det for manga inblandade. Men
Patrik och jag var fast bestdmda pa att fa ihop det basta av det material vi hade, &ven om det
skulle innebira framtida problem.

For mig har ljudberdttandet alltid varit viktigt, det &r en krydda som oftast gloms bort i
filmskapandet. Darfor kontaktade jag ljudldggarna redan i starten av projektet. Jag skickade
listor med ljudidéer och tankar och vi pratade mycket kring sjdlva ljuddesignen. Att hitta ljud
som var sagolika, att blanda tv-spelsljud med verkliga ljud samt ljudlégga en sagovérld var
saker ingen av oss hade gjort tidigare. Dérfor ville jag ocksd ge dem mycket tid till
ljudlaggningen. Jag visste att ljudet skulle bli halva filmens styrka och eftersom klippningen
drog ut pé tiden var detta véldigt frustrerande. Klippningens forsening innebar ocksa att
effekterna drog ut pa tiden, framfor allt monstret och dé blev ljudldggningen dnnu mer
lidande.

Anders fragade mig tidigt hur jag hade tankt att monstret skulle goras, jag hade inget aning.
Jag hade bara skrivit pa och inte tinkt s& mycket pa hur man i realiteten skapar ett monster. Vi
hade redan frin borjan avfardat CGl-effekter darfor var alternativen ganska begrénsade. Ett
stop motion alternativ avfiardades ockséd ganska snabbt, dé vi visste hur tidskrdvande detta
skulle bli. Istéllet bestdmdes vi oss for att ett 2-D animerat monster, det skulle bli det enklaste.

Det var det vi jobbade efter d& vi bérjade planera in monsterscenen i bildmanuset. Nagot som
var vildigt inspirerande, dels att skapa och dels att se Dennis och Wilma spela mot ndgot som
inte fanns. Det var ocksa speciellt att klippa ihop de bilderna som monstret skulle liggas pa.
Det kidndes nagot absurt att mitt i en scen klippa in pé en bild med bara rok. Men det var
véldigt kreativt och roligt att inbilla sig vart och hur monstret rérde sig i forhallande till
bilderna.

Men tiden gick, vi hade s& mycket annat kring projektet att gora s vi tog inte riktigt tag i
monsterproblemet. Det var inte forrén Sara kom in i projektet som vi lyckades hitta en
animatdr som kunde gora detta. Men d4 satte inspelningen igang och monsteranimationen
stod aterigen stilla. Det var inte forridn klippningen borjade som det aterigen togs upp. Men da
var jag istdllet sa inne i1 klippningen att jag inte riktigt kunde styra over det. Det slutade med
att animatoren inte kunde fortsétta d hon fatt ett annat jobb.

Det var forst dé jag insag att jag misskott kommunikationen kring monstret. Vad vi hade
behovt for att fa en fardig film till deadline hade varit en efterproduktionsansvarig.

I mars 2010 hittade vi dock en annan animatér som nu, i skrivande stund sitter och jobbar pé
monstret.

Under denna monsterkris har vi dock hittat ett sétt att fa monstret &nnu mer levande och
analogt, och som ocksa gar mer i enlighet med filmens tema. Vi har gjort tester dar vi
kritmalar monstret frame for frame och det &r nést intill obehagligt. Men just nu véntar vi in
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den fardiga animationen sa vi kan samlas och krita de drygt 800 teckningar som krévs for att
detta ska bli fardigt. Sedan aterstar bara att fardigstélla ljudlaggningen och fa fardigt filmen.

Toner till en annan virld

Det har alltid varit en frdjd att 14gga in musiken i mina filmer, det &r ndstan det mest lustfyllda
1 hela filmskapandet for mig. Det har ocksa inneburit firdigstdllande av filmen varje gang
man varit dir. Sa nér jag akte till kompositdren for att 1dgga in all musik i filmen sé var det
med stor upphetsning. Nér vi borjade ldgga in alla teman och arrangerade de sista latarna sa
upptickte vi ndgot som gjorde oss vildigt glada. Vad vi gjorde for ndstan tvé ar sedan hade
utvecklats. Musiken hade blivit mer levande, den tid den hade fatt hade gjort den mer mogen,
storre pa nagot sitt. Alla teman hade vuxit och négra hade vévts in i varandra. S4 det var inte
for inte som jag ékte dérifrdn med 20 minuter musik och med det framtida mottot ”Lat det
gro” 1 bagaget.
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Sammanfattning

Mottot 14t det gro” dr nagot som jag kommer att ta med mig i framtiden. Jag mérkte tidigt i
projektet vikten av framforhdllning. Att redan fran idéstadiet bjuda in ménniskor att skapa
tillsammans med. Men ocksé for en sjélv, att kunna ha tid till reflektion dr minst lika viktigt
som att rent handgripligt skapa. Mycket av forproduktionen var sadan, det fanns tid att
reflektera. I efterproduktionen har det knappt funnits en enda dag.

Jag tror att om jag hade jag gjort en skissfilm som jag tankte, klippt ihop den och ljudlagt den
sa hade jag haft storre friheter. Bade i manusskrivandet, inspelningen, klippningen och
ljudliggningen. Hade jag haft fler ménniskor inkopplade redan fran start hade vi alla haft mer
energi 4n vad vi hade mot slutet av projektet. Hade vi t ex haft en kordinator, bade i
forproduktion, inspelning och efterproduktion hade inte allt varit si kaotiskt som i det i
slutdndan blev.

Men det ar ldtt att vara efterklok, det blev det, det blev. En film jag aldrig trodde jag skulle
kunna gora. En film som ldrde mig oerhort mycket. En film som blev mycket storre dn vad
jag tankt fran borjan. Men det ar inte sjilva filmen som dr den stora behallningen for mig, det
ar ménniskorna bakom den. Jag kommer att jobba med manga ur teamet i framtiden, jag
héller pa att starta bolag tillsammans med Sara och jag triffar barnen sa ofta jag kan. Jag har
fatt bevisat for mig dnnu en géng att det kollektiva skapandet ar vildigt starkt och rogivande.
Jag har ocksa fatt bevisat for mig att ingenting dr omdjligt bara man vagar, och det &r det
filmskapandet handlar om for mig, Att viga
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