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Abstract

Vad har forestillningar om spelmannen, tradition och nationalromantik med mitt estetiska uttryck
att gora? Genom att undersoka vilka forvantningar och normer som forknippas med
folkmusikgenren soker jag svaren pa hur dessa paverkar mina konstnirliga uttrycksmgjligheter. En
aterblick i1 folkmusikhistorien visar hur folkmusik i olika epoker férknippats med och anvints av
foresprékare for olika ideologier. Ur ett samtidsperspektiv presenteras sedan hur folkmusik beskrivs
idag och vilka roster i debatten som hors mest och ddrmed péverkar uppfattningen om vad
folkmusik dr. Vidare gors en problematisering av identiteten som traditionsbirare och sedan mitt
eget forhallningssitt till forestéllningar om bilden av spelmannen. Avslutningsvis ges en diskussion

om hur forestillningar sammankopplade med folkmusik inverkar pa mitt konstnéarliga uttryck.
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Inledning

Nagra tisdagskvillar i rad under varen spelar jag med Bagaregardens Spelmanslag, dér en grupp pa
cirka tolv till femton mén och nagra enstaka kvinnor i femtio-ars aldern en gang i veckan samlas for
att spela fiol. Jag &r géstldrare och har fatt mojligheten att 1dra ut ndgra av mina favoritlatar fran
Gotland. Tanken slar mig, dér jag star framfor White boardtavlan och ritar attondelsnoter, tva
bundna, tva skilda. For lite mer &n ett sekel sedan vara rollerna ombytta. Det var de éldre i det
gamla bondesamhillet som i unga ar hade tiden att sitta sig in i, ldra sig och ldra ut en lat-tradition.
Sa som historien har skrivits var det frimst, de unga ménnen som var eleverna och som sedan skulle
utveckla och fora traditionen vidare.' Hir stér jag, tjugofem ar, kvinna, urban, utbildad inom
folkmusik pa vérldsmusikprogrammet pa Hogskolan for Scen och Musik vid Géteborgs Universitet.
Det dr de dldre spelménnens repertoar och spelsitt som i forsta hand har utgjort grunden f6r mina

studier. Vilka musikaliska ramar maste jag forhalla mig till ndr jag tolkar spelmansmusiken?

Jag berittar for en nira slidkting att jag infor sommaren sokt spelningar i ett antal kyrkor runt om pa
Gotland, men att det gar trogt. - Du skulle fa méanga fler spelningar om du pratade gotlindska, sdger
slaktingen uppfordrande. Kanske ir det sa. Jag dr fodd och uppvuxen i Visby och pratar nagon slags
utslidtad rikssvenska. Kanske spelar min dialekt roll vad géller min trovérdighet som gotldndsk
folkmusiker? Det ricker inte med att jag spelar folkmusik fran Gotland. For att bli trovérdig maste
jag ”gora” mig mer dkta. Jag maste forsta och forhalla mig till forestédllningen om spelmannen. Hur
paverkar det hiar min syn pa mig sjdlv som spelman? Hur paverkar det val av repertoar? Hur

paverkar det den ljudande musiken?

Sverigedemokraterna véljs for forsta gangen in i Sveriges riksdag och lovar en halv miljard i statligt
stod till verksamheter som syftar till att bevara det svenska kulturarvet.” Bland de som ska 4 ta del
av pengarna nimns hembygdsféreningar, spelmanslag och folkdanslag. I samma andetag pratas det
om att bidragen helt ska strypas till verksamheter som sysslar med upprorande eller provokativ
konst. Vad sédger det hir forslaget om vilka virden och forestéllningar som dessa ménniskor knyter

till begreppet folkmusik? Hur paverkar det andra méanniskors syn pa folkmusiken?

I Larsson Maria, Qvinfolken &dro spelmdn: Genusaspekter pd kvinnliga spelmaén, (s.7 )Arvidsson Alf
(red) I rollen som spelman, uppsatser om svensk folkmusik
2 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=4243660




Syfte och fragestillningar

Exemplen ovan vidror alla temat for min uppsats och kan sammanfattas i fragestéillningen: Hur
paverkas mitt konstnirliga uttryck av de forestidllningar och vérderingar som knyts till begreppet
folkmusik idag? Genom att undersdka normer, ideologier och kinslor som forknippas med
folkmusikbegreppet soker jag svaret pa hur min egen idévirld, kreativitet och mitt musikaliska

uttryck paverkas.

Terminologi, utformning och material

I min huvudfragestéllning samt i uppsatsen generellt har jag valt att anvinda mig av begreppet
folkmusik, som syftar till att innefatta folkmusik med rdtter i svensk spelmanstradition. Detta for att
gora en viss avgriansning da jag inte har for avsikt att behandla olika fusionsformer av svensk

folkmusik sa som folkmusik och jazz, varldsmusik, pop med folkmusikinslag etc.

Eftersom jag ser mig som bade folkmusiker och spelman anvinder jag badda dessa begrepp som
beskrivningar av min egen musikeridentitet. Begreppen skiljer sig &t pa vissa punkter. Kortfattat
kan man beskriva skillnaderna mellan begreppen som att spelmansidentiteten for tankarna till en
icke musikaliskt skolad man fran landsbygden, forankrad i en lokal spelmanstradition, medan
termen folkmusiker vuxit fram genom den dkade professionaliseringen av folkmusikgenren som
skett, bland annat via folkmusikutbildningar vid Musikhdgskolor, men dven i den musiker- snarare
an spelmansidentitet som utvecklats genom nytidnkande blandningar av olika stilar. Folkmusikens
intag pa nya arenor sa som scener och festivaler har ocksa bidragit till en distinktion mellan
spelmannen och folkmusikern.’ Jag anser mig dock rotad i bade spelménnens doméner, si som
spelmansstdmmor, dir det traditionella fiolspelet ges stort utrymme, och i folkmusikernas
experimentella nyskapande sceniska rum. En utforligare beskrivning av begreppen spelman och
folkmusiker samt en problematisering av vad forestillningarna kring termerna gor med mitt

musikaliska uttryck ges i kapitlet ”Spelmansidentitet och genus”.

3 Lundberg Dan, Malm Krister, Ronstrém Owe, 2000, Musik, Medier, Mangkultur, s. 162-163.



Jag anvinder termen spelman bade vad géller kvinnliga och manliga dito i min uppsats.
Spelmansbegreppet dr problematiskt dd spelmansidentiteten utgor en arena dir mannen dr norm,
men jag viljer att anvinda mig av termen da spelmannen tillskrivs auktoritet inom

folkmusikvérlden pa ett sitt som det mindre etablerade begreppet spelkvinna dnnu inte gor.

I min uppsats har jag valt att behandla huvudfrdgan framforallt med fokus pa genus, ideologisering
och idealisering av min identitet som folkmusiker/spelman. Det finns manga andra aspekter pa vilka
varderingar som knyts till folkmusikbegreppet, bland annat klass, sexuell laggning och etnicitet.
Dessa perspektiv dr naturligtvis mycket relevanta, men for att avgrénsa arbetet har jag valt ut de

aspekter som jag framforallt anser mig beroras av.

Da jag ar personligt involverad i min fragestéllning, har jag valt att ge 14saren en kort bakgrund till
vad 1 folkmusiken som intresserar mig, vilka forum jag har vistats i och dirmed paverkats av.
Direfter foljer en oversikt i olika belysningar av huvudfragan genom presentation av en samtida
samt en historisk bakgrund till vilka ideologier som forknippas/ har forknippats med folkmusiken,
samt vilka ideal som préglat forskningen om folkmusik. Darefter foljer en beskrivning av mina
personliga upplevelser av hur jag paverkas av samtidsdebatten samt uppfattningar om folkmusik
och identitet i en historisk kontext. Vidare foljer en problematiseringen av begreppet
traditionsbérare kopplat till min identitet som spelman. Kapitlet leder vidare till det efterfoljande
som behandlar spelmansidentitet ur ett genusperspektiv, dér jag analyserar mina egna erfarenheter
inom dmnet mot bakgrund av tidigare forskning. Uppsatsen avslutas med en diskussion dér

exemplen i kapitlen ovan vdvs samman och problematiseras.



Min folkmusik

Varfor ér jag intresserad av just folkmusik? Fragan har dykt upp ett antal gdnger i mitt huvud under
de manga ar jag spelat fiol. Sdkert har jag paverkats av min uppvéxt som medlem i en musikfamilj,
dér det spelades, lyssnades pé och diskuterades folkmusik allt som oftast. Jag blev tidigt bekant med
inte bara traditionellt spelad svensk folkmusik pé tva fioler, utan dven bulgariska damkérer, ryska
balalajkaorkestrar och tuvinsk strupséng. Efter att ha tagit studentexamen bestdmde jag mig for att
fordjupa mina kunskaper i folkmusik pa fiol och blev antagen till Malungs folkhdgskolas fiolkurs.
Under mina ett och ett halvt &r p4 Malungs folkhogskola ldarde jag mig mycket om latspel pa fiol

och fick en bredare dverblick dver spelmanstraditionen i framforallt Dalarna.

Aret dirpa sokte jag till Bollnis folkhdgskola dir jag sedan studerade pé skolans
folkmusikutbildning. Tillsammans med fem andra studenter bildade vi balkanbandet Radio Kairo,
som blev ett utméarkt forum for experimentell dsteuropeisk folkmusik. Med Radio Kairo reste vi ut i
Osteuropa och fick dirigenom ytterligare kunskaper om bland annat makedonsk, kroatisk och

slovakisk folkmusik.

Ar 2008, borjade jag studera pa Virldsmusikprogrammet pa Hogskolan for Scen och Musik. Efter
att ha intresserat mig for att arrangera musik med ménga olika typer av instrument och med
utgdngspunkt i olika stilar, borjade jag soka efter och ifragasitta vad i sjdlva folkmusiken jag ville
fordjupa mig i. Jag borjade ifrdgasitta min syn pa vilka begransningar jag upplever nér jag

arrangerar eller tolkar en 1at. Négra fragestillningar som vicktes var bland annat:

Vad begransar mig i mitt estetiska uttryck?
Pa vilket sétt dr denna upplevda begransning forbunden med forestillningar kring min identitet som
folkmusiker och spelman?

Hur péverkas jag av min egen/ andras uppfattning om hur folkmusik ska lata?



Folkmusiken och samtiden

Fé aktiva folkmusiker kan ha undgatt den debatt som folkmusiken varit foremal for i och med
Sverigedemokraternas valframgangar, och intride i riksdagen, i valet 2010.* Att just folkmusiken
fick ljuset riktat mot sig handlade till stor del om Sverigedemokraternas kulturpolitiska hallning i
frdga om “det svenska kulturarvet” som skulle ges en halv miljard i statligt stod i partiets
kulturbudget, i motsats till "verksamheter som befrimjar den méngkulturella samhéllsordningen”,

samt “upprorande och provokativ konst” dir man helt ville avskaffa de statliga anslagen.

Forslagen gav upphov till en médngd olika fragestéllningar och upproérda roster. Pa frdgan om vad
som enligt Sverigedemokraterna skulle innefattas i begreppet “’det svenska kulturarvet”, nimnde
Sverigedemokraternas kulturpolitiska talesperson Mattias Karlsson, hembygdsforeningar,
folkdanslag och spelmanslag, Riksantikvarieaimbetet och olika museer. Dessa verksamheter ansags

ligga i “allménhetens intresse” och skulle dérfor f4 atnjuta statligt stod.°

I den forvirrade debatt som f6ljde, dar mangkultur malades upp som en motsittning mot en idé om
en slags svensk ursprungskultur, kinde manga folkmusiker, folkdansare och foretriadare for
hembygdsrorelsen sig trotta pa att agera slagtrd 1 debatten. De krivde att slippa bli forknippade med
en sérskild ideologi och sjdlva bestimma vilka (om ens ndgra) virden och associationer som ska
knytas till genren. Det anordnades demonstrationer, startades facebook- grupper, gavs intervjuer
och debatter, skrevs manifest och startades olika typer av nétverk, bland engagerade foretradare for

folkmusik- och hembygdsrorelsen.’

Ett av de ndtverk som bildades var ’ndtverket Folkmusiker mot Framlingsfientlighet”, bestaende av

professionella, amatorer och forskare inom folkkulturfdltet, vars syfte dr att motverka att

4 http://www.svd.se/nyheter/politik/valet2010/sverigedemokraterna-valets-stora-
vinnare 5360769.svd

> http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=4243660
6 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=478&artikel=4030465,

http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1650&artikel=4047229
7 http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=1012&artikel=4029692



folkkulturen blir forknippad med nationalism och frimlingsfientlighet. * Sa hir svarade en av
initiativtagarna till nitverket, Johan Ronstrom, pa fragan om varfor niatverket bildades, i en intervju

i tidskriften Spelmannen nr 4-2010:

- Vi var ett ging utovare (forskare, musiker och dansare) som reagerade starkt pd hur
debatten fordes efter valet. Dels anvidndes genren av fraimlingsfientliga krafter som en
symbol for ndgonting som vi inte alls kénde igen oss i. En ensidig bild mélades upp av
folkmusik som ndgonting musealt och nationsvurmande. Dels horde vi ocksé fran politiker
och media om hur “’svensk folkmusik inte finns” en asikt som jag tycker ytterligare ger
dessa krafter vatten pa sin kvarn. Nir man inte vagar prata om svensk folkmusik, men girna
pratar om t.ex. svenska spraket eller svensk popmusik, ldmnar man féltet fritt till de som

vill ge en nationalromantisk bild av folkmusik.’”

Aven om ett stort antal folkmusiker kiinde sig manade att aktivt ta avstind mot frimlingsfientlighet,
fanns roster som tvirtom tog stillning for Sverigedemokraternas hallning i frdgan. Debatten visade
sig dock vara mer infekterad &n att bara handla om ett stillningstagande for eller emot
framlingsfientlighet och méngkultur. Méanga folkmusiker (bade foretrddare for och emot
Sverigedemokraternas kulturpolitik) kénde att folkmusiken varit missgynnad i fraga om politisk och
medial uppmérksamhet under en léngre tid vilket gjorde fragan d4n mer svarhanterad, nir den nu
diskuterades under nationalistiska fortecken. Helt plotsligt var folkmusiker tvungna att ta stillning
till en rad fragor som rorde alltifrdn ekonomiska bidrag, medial uppmérksamhet och ménskliga

vérderingar, till folk- och véirldsmusikutbildningarnas utformning och estetiska preferenser.

Ideologisering av folkmusiken

Det kan tyckas markligt att en musikgenre bestdende av utovare med vitt skilda livsaskadningar och
politiska asikter ska kopplas till en viss ideologi. Detta &r dock inte en ny foreteelse.

Folkmusikbegreppet myntades pd 1770-talet av den tyske filosofen och forfattaren Johan Gottfried

® http://sverigesradio.se/sida/artikel.aspx?programid=2487&artikel=4131822
? Spelmannen 2010 nr 4 . s. 25



von Herder, och har under olika decennier anvints som symbol for olika politiska och ideologiska
intressen. Nationalismen har under vissa decennier under 1700-, 1800- och 1900-talet kommit att
prégla forskningen om folkmusik.'® I Musikliv beskriver Lars Lilliestam samtidsandan ur vilken

folkmusikbegreppet uppkom;

Det fanns en kénsla i tiden av att samhéllsutvecklingen hotade, och till och med riskerade
att utpléna, vissa befolkningsgruppers kultur. Och vidare: Med begreppet folkmusik foljde
forestéllningar om naturlighet, ursprunglighet, gamla (och biéttre!) tider, dkthet, spontanitet-

som en motbild till en samhallsférdndring man var kritisk emot'’

Att folkmusiken forknippades med nationalism mot slutet av 1700-talet har sin forklaring i de stora
samhéllsfordndringar som skedde i Europa under den tiden. Forestillningen om folkets specifika
kultur tillsammans med nationalismen blev ett viktigt maktmedel for de unga vilutbildade
intellektuella som inte tillhorde aristokratin, i kampen for att nd dkat inflytande i samhéillet. Genom
att peka ut aristokratin som en slags forkonstlad elit anvéndes folkkulturen som en motvikt som

istillet ansdgs st for nagot okonstlat och naturligt.'?

Tanken om folkmusiken som nagot autentiskt och genuint, ett slags symbol for ndgot ursprungligt
fran en svunnen tid, har starkt praglat forskningen om folkmusiken under 1800- och 1900 talet.
Denna bild av folkmusiken var inte en konstruktion skapad av de utévare, musiker och dansare vars
visor och melodier samlades in och dokumenterades, utan viarderingar och synsitt formulerade av

insamlare, forskare och naturromantiska nostalgiker ur de 6vre samhallsskikten.'?

Under 1970-talet fick folkmusiken aterigen sta i centrum som representant for politiska och
ideologiska intressen. Men det var inte langre i kombination med nationalistiska stromningar som

folkmusiken uppmirksammades. Nu var det alternativrorelsen, ”Grona vagen”, som anvénde sig av

10 Olsson Dan, 2002, Pionjdrarbetet som glomdes bort! Om Karl Valentins doktorsavhandling
>Studien tiber die schwedischen Volksmelodien< s.19

" Lilliestam Lars, 2006, Musikliv s. 25

12 Ronstrom Owe & Ternhag Gunnar (red), 1994, Texter om svensk folkmusik s.17

3 Ling Jan och Ramsten Mirta, 1990, Tradition och fornyelse i svensk spelmanstradition, Ronstrom
Owe (red), Musik och kultur s. 213-214
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folkmusiken som ett verktyg i sin kritik mot samhillet.'* Folkmusiken blev en motvikt till den
kommersiella kulturen, bondesamhillet stidlldes mot industrisamhéllet, det enkla mot det

forkonstlade etc.”

Anmérkningsvért bade vad giller nationalistiska foresprakare som till exempel Richard Dybeck
(1811-1877)'®, samt aktivister ur 1970-talets folkmusikvag dr, hur folkmusiken har fatt representera
den samhallskritik som legat i respektive ideologiska foresprakares intresse. Samma hénvisningar
till folkmusiken som ndgot ursprungligt, genuint som haller pa att ga forlorat aterfinns i saval de
unga intellektuella foresprakarna for en ny samhéllsordning under sent 1700-tal, som hos rosterna

fran 1970-talets folkmusikvag."’

Mot bakgrund av den radande debatten och de historiska kopplingarna mellan folkmusik och
nationalism har jag markt hur jag sjélv paverkas i min identitet som folkmusiker/spelman. I manga
sammanhang (dven nér ingen tagit upp diskussionen) har jag mérkt hur jag kdnner mig manad att
aktivt ta avstand fran en nationalistisk syn pé folkmusiken. Vissa attribut som har anvints som
sarskilt tydliga markorer for ”folkkultur” s& som till exempel folkdréakt kinner jag ett starkt
motstand mot att bara, jag antar att det dr just for rddslan att bli utpekad som representant for en
nationalistisk kulturyttring. Denna kénsla dr givetvis problematisk, att ta avstdnd fran fenomen som
kan anvéndas som ideologiska symboler, som folkdrékter, folkmusik och folkdans &r pa nagot satt

att gd med pa att nagon annan dikterar villkoren for diskussionen.

Identitetsproblematiken rorande spelmans- eller folkmusikeridentitet gor sig ocksa gillande ur ett
musikaliskt perspektiv. Jag upplever att jag i kontakt med arrangdrer hellre framstiller min musik

som latt fusion-aktig, istéllet for traditionell. Detta trots att jag verkligen tycker mycket om

'* Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.88
!> Ronstrom Owe & Ternhag Gunnar (red), 1994, Texter om svensk folkmusik s.16

16 Richard Dybeck var utbildad jurist, men arbetade senare med folkminnessamling. Han var
amatorforskare och méngsysslare och samlade in ett omfattande material av folkvisor, danslekar,
sagor och signer et c. Ivarsdotter-Johnson Anna, 1994, For vallhornet, mot krigstrumpeten,
Ronstrom Owe & Ternhag Gunnar (red), 1994, Texter om svensk folkmusik s. 48

7 Ronstrom Owe & Ternhag Gunnar (red), 1994, Texter om svensk folkmusik s. 16-18
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traditionellt spelad folkmusik. I vissa fall har jag mérkt hur jag véljer bort latar ur min repertoar for
att jag upplever dem vara alltfor forknippade med romantiska forestéllningar om folkmusik som jag

inte haller med om.

En annan praktisk konsekvens av samtidsdebatten dr vilka musikaliska projekt och sammanhang jag
viljer att soka bidrag for respektive vistas i. Min upplevelse dr att de forestillningar om folkmusik
som for tillfallet rader paverkar mina mojligheter att fa olika projektidéer beviljade. Detta blir i sin
tur till en ekonomisk begransning som far konsekvenser for mina mojligheter att skapa olika typer

av musik.

Traditionsbarare- ar du genuin nog?

I Folkmusik i Sverige beskriver Lundberg/Ternhag hur spelmannen Hjort Anders Olsson (1865-
1952) ar 1907 upptécktes” av folkmusikupptecknarna Nils Andersson och Olof Andersson, och

hur det paverkade savél hans musiker- som levnadssituation. Lundberg/Ternhag skriver:

Arbetet med Svenska latar och dess landskapsvisa indelning av Sverige innebar en mer eller
mindre medveten profilering av lokala och regionala sdrdrag i folkmusiken. Séledes var de
bada folkmusikupptecknarna i férsta hand intresserade av Hjort Anders édldre Bingsjoanknutna
latar. Hans egna kompositioner och hans stora repertoar av hilsingeldtar 4gnades mindre

uppmirksamhet.'®

Citatet ovan beskriver ett slags selektivt bevarande av Hjort Anders Olssons rika latskatt.

Lundberg/Ternhag skriver vidare:

Denna syn pé folkmusiken ledde till att storre vikt lades vid de lokala traditionerna och vid
spelmannens “dkthet”. Nar Hjort Anders spelade Bingsjolatar var det mer “dkta” &n nir han

spelade hilsingelatar."

18 Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.187
' Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.187
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Forestillningen om vad som anses vara dkta” eller genuin spelmansmusik ar aktuell dven idag och
ar nagot jag som folkmusiker maste forhalla mig till. Nér jag lyssnar pa arkivinspelningar med dldre
spelmén viljer jag ut vad jag vill forstérka, fornya eller tona ner i min tolkning av musiken. For att
tillskrivas status av att vara en traditionsbérare behdver jag forhalla mig till de forvantningar som

vilar pé en spelman ur en viss latspelstradition.

Sahér skriver Lundberg/Ternhag om spelmannen Pers Hans i rollen som traditionsbéarare:

Pers Hans motsvarar tvd huvudkrav som stélls pa dagens spelméin och traditionsbérare.

Béde hans musik och hans person dr lokalt forankrade och hans musik kan ddrmed betraktas
som “dkta” eller autentisk, vilket tillfredsstéller varderingar med historicistiska

utgdngspunkter.

Samtidigt som Pers Hans har en stark lokal forankring &r dock mycket av hans musik
nykomponerad. Fa av dagens spelmén har en sa rik produktion av egna latar. Frdn en annan
synvinkel kan man alltsé séga att Pers Hans mycket vl uppfyller 1970- och 1980-talens ideal

om fornyelse och eget skapande.*

Kravet pa att vara lokalt forankrad for att fa kalla sig traditionsbérare dr nagot jag upplevt som
problematiskt. Med min uppvéxt i Visby, visserligen forankrad i den gotldndska
folkmusiktraditionen men med en passion for musik frdn Dalarna, star min bakgrund i konflikt med
mina estetiska preferenser. Aven om jag studerat i och spelat mycket musik fran olika delar av

Dalarna, har jag svért att hivda rétten till min tolkning av musiken.

Att framstélla sig som forankrad i en tradition samtidigt som man har en intention att fornya
musiken dr ocksé en balansgéng. Jag har en upplevelse av att jag maste bli ”godkind” som
traditionsbérare innan jag kan experimentera alltfor fritt med musikaliska tolkningar och végade

arrangemang av traditionella latar.

* Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.191
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Spelmansidentitet och genus

En viktig aspekt av min huvudfraga ir de forestillningar och virderingar som knyts till sjilva
utovaren, folkmusikern eller spelmannen.
For att forsta pa vilket sitt dessa forestdllningar paverkar mitt estetiska uttryck presenteras hér en

utforligare beskrivning av de bada begreppen.

Folkmusikern

Dagens folkmusikeridentitet har rotter i det nyviackta intresset for folkmusik som manifesterades i
1970-talets folkmusikvag. Folkmusikvagens entusiaster ville anvidnda sig av den traditionella
musiken for att utveckla och fornya musiken, ndgot som stod i kontrast till det organiserade
Folkmusiksverige som lite tillspetsat representerade en syn pa folkmusiken som en skor kvarleva
fran det forgangna.?' T takt med att folkmusiken flyttade in pd Musikhogskolorna, samtidigt som allt
fler experimentella blandningar av olika instrument, genrer och konstellationer vixte fram
forandrades ocksa spelmansidentiteten.”” Manga utovare inom folkmusikgenren idag viljer att kalla

sig just folkmusiker, vilket speglar en ny typ av syn pa den egna musikeridentiteten och genren.

Spelmannen

Spelmansrollen &r viktig att forsta d& spelmannen tillskrivs auktoritet inom svensk folkmusik. Det
ar med hinvisningar till spelmannen som ramarna for vilka latar, hur de ska spelas och pa vilket sitt
man forhaller sig till forebilder stakas ut. Den som lyckas leva upp till férvantningarna pa vad en

spelman ska vara har alltsa auktoritet inom folkmusikgenren. **

Vad dr da en spelman? Séhér beskriver etnologiprofessor Alf Arvidsson den stereotype spelmannen:

— en man frén landsbygdens jordbruksnaringar och med slédktbakgrund i bondeled, otvetydigt
skicklig pa sitt instrument men utan den géngse bakgrunden inom den formella
institutionaliserade musikundervisningen; ndgon som maste bli “upptickt” av en auktoritet for

att fa tilltrdde till offentligheten. En individ som samtidigt forkroppsligade bilden av det

21 Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.88-91.
22 Lundberg Dan, Malm Krister, Ronstrom Owe, 2000, Musik, Medier, Mdngkultur, s. 162-163.
23 http://www.visarkiv.se/online/i_rollen _som_spelman/inledning.htm
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kreativa kollektivet, som det framstod i diskursen om folkkulturen; en vem-som-helst i
bondemiljon som utan nimnvirda medvetna individuella ambitioner — kanske utsetts till
larling av en méstare, snarare én att sjdlv aktivt striva efter positionen — tagit uppgiften att fora

den kollektiva nationella traditionen vidare.**

Mycket av den forskning som gjorts vad giller spelmanstradition har varit inriktad pé just ménnens
utdvande och historia.”> Termen spelman och de forestillningar och beskrivningar av vad en
spelman &r gor det problematiskt att tala om en spelman gestaltad som en ungdomlig, musikaliskt
skolad kvinna. Idag bestar folkmusiksverige av ungefar lika manga kvinnliga som manliga utdvare,

vilket gor frigan om méjlighet till identifikation aktuell.*®

Folkmusiker och spelman

Genom att definiera mig som bade spelman och folkmusiker tycker jag mig fa tillgang till en vidare
palett av uttrycksmdjligheter. Samtidigt gor det att jag maste forhalla mig till uppfattningarna och
forvintningarna pa de bada rollerna. Pa konsertscenen pa folkmusikfestivalen forvéntas jag gestalta
folkmusikern i gruppen med nyskapande, gransoverskridande arrangemang och annorlunda
instrumentering. P4 spelmansstimman eller i hembygdsgérden rdknar man med att f4 hora
traditionella 14tar pa solofiol, eller kanske tillsammans med en sekunderande spelkamrat. D
spelmansrollen &r dldre dn folkmusikeridentiteten och fortfarande i ménga fall beskrivs som en
stereotyp har jag valt att jamfora mina egna upplevelser av att forhalla mig till forvantningar pa

identiteten som spelman.

Négot jag upplevt som upptriadande folkmusiker dr hur tydlig genusproblematiken blivit for min
del. Som utbildad, ung, urban kvinna star jag ganska langt ifrdn normen for vad en spelman ska

vara. Detta har bland annat tagit sig rent praktiska uttryck som att jag i konsertsammanhang kan
kénna mig obekvam med hur jag ska kld mig for att uppfylla forvéntningarna pa

spelmansidentiteten sa bra som mojligt.

Jag har till exempel i perioder klétt mig i kostym, med hatt, och utan smink, det vill sédga i

** hitp://www.visarkiv.se/online/i_rollen som_spelman/inledning.htm

** Larsson Maria, Qvinfolken ro spelmin: Genusaspekter pa kvinnliga spelmén, (s.7 )Arvidsson
Alf (red) I rollen som spelman, uppsatser om svensk folkmusik

*® Lundberg Dan & Ternhag Gunnar, 2005, Folkmusik i Sverige s.170
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traditionellt manliga attribut fOr att pd sé sitt smélta in mer i rollen som spelman. Denna strategi har
gett mig vissa fordelar sa som att jag upplevt att jag ldttare kunnat hdvda auktoritet, spelat ut och
varit mindre nervos. Samtidigt har jag upplevt att jag genom det hér forhéllningsséttet endast fatt
utlopp for vissa sidor av min musikalitet. I de ssmmanhang jag klitt mig manligt har jag néstan
uteslutande ocksé spelat med mén. Aven om jag dragit vissa fordelar av att iklida mig rollen som
man, kan jag uppleva en annan typ av osékerhet frin medmusikernas och publikens sida. Det blir pa

nagot sitt tydligt att jag spelar rollen som man, vilket stir i vigen for min identitet som musiker.

I de fall jag anvént mig av mer stereotypa kvinnliga attribut sa som, klénning, hogklackade skor och
smink har jag upplevt att publiken och medmusikerna kénner sig mer trygga i sitt forhallningssatt
gentemot mig. Att spela rollen som kvinna dr ndgot jag forvéantas gora, och nigot jag har mycket
storre erfarenhet av @n att spela rollen som man. Den kvinnliga musikeridentiteten begrénsar mig
dock pa ett annat sétt. Jag kan uppleva att jag genom att ikldda mig rollen som kvinna inte bara
forsoker uppfylla normen for hur en kvinna ser ut, utan att ocksa mitt musikaliska uttryck, mina
presentationer och min roll i bandet/ensemblen paverkas. Jag blir mer nervos infor konserterna, jag
spelar mjukare och har svart att finna ett sitt att réra mig pa i det sceniska rummet som kinns

bekvamt.

Problematiken ovan har analyserats och formulerats pa olika sétt. For att ge en djupare forstaelse
har jag valt att citera ett utdrag ur Maria Larssons uppsats Qvinnfolken dro spelmdn: Genusaspekter

pa kvinnliga spelmdn:

McClary (1991) behandlar ifran ett musikaliskt perspektiv det stindigt aktuella problemet att
en kvinna som upptrader i offentligheten riskerar att bli betraktad som ett sexuellt objekt. Det
vésterldndska samhaillets uppdelning av manlighet-sjil/kvinnlighet-kropp blir extra tydligt i
performativa musikaliska sammanhang. Visterlandsk musik talar minst lika mycket till
kroppen som till sjdlen vilket har medfort att musikframforanden till stor del vérderas i
artistens forméga att spela pa sexualitet, begér och makt. Hon menar att en man kan anvidnda
sin sexualitet pa scenen och samtidigt f& behalla sin subjektivitet, medan kvinnor som
anvander den instrumentala musikens icke-verbala kommunikationsform pé scen ” are viewed
as sexual commodities regardless of their apparence or seriousness” (McClary 1991:151).

Det kan man aterknyta till bondesamhéllets mening av “offentliga kvinnor”, vilket betydde att
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. ° . 2
en kvinna pé scen fortfarande ses som en slags prostituerad.?’

Musiken och framtiden, avslutande diskussion

I min uppsats har jag gett en beskrivning av olika perspektiv pa folkmusikeridentitet med
utgdngspunkt i min egen identitet som spelman/folkmusiker. Detta for att komma huvudfriagan
nirmare; hur paverkas mitt estetiska uttryck av de forestdllningar och virderingar som knyts till
folkmusikbegreppet idag? For att battre forstd de kénslor av obehag, motstand och osdkerhet som
begransar mitt estetiska uttryck behover jag forsta vilka forvantningar som stélls pa mig i rollen

som spelman.

Som spelman och kvinna maste jag forhalla mig till tva identiteter (spelmansidentiteten och
identiteten som kvinna), vilkas kénnetecken stir i motsats till varandra. Detta motsatsforhallande
blir till en smal balansgang som begrinsar mina valmojligheter att uttrycka mig pa mitt instrument.
Genom att ikldda mig eller vélja bort olika fysiska attribut (kvinnliga/manliga kldder, smink/inte
smink, hogklackade skor/ ldgskor) viljer jag ddrmed ocksé vilka musikaliska uttryck som jag mer

eller mindre trovérdigt kan anvénda mig av.

Dualismen folkmusiker och nationalist dr ocksé négot jag som spelman och folkmusiker kinner att
jag forvintas ta stillning till. Som ndmns ovan (kap. Ideologisering av folkmusiken s. 11) kan detta
fa konsekvenser for vilken typ av musik jag upplever som mojlig att spela. Detta &r problematiskt ur
en estetisk aspekt. Dels for att det begransar mitt val av repertoar, men dven mitt sitt att tolka,
framfora och arrangera musiken. Sverigedemokraternas resonemang (kap. Folkmusiken och
samtiden s. 8) talar ocksé for en syn pa folkmusik som nagot skiljt fran kultur med férméga att
upprora och provocera. Detta blir naturligtvis en estetisk begransning for mig som folkmusiker och

bidrar till en romantiserad bild av folkmusik som nagot fromt och beskedligt.

Kravet pa att vara genuin och samtidigt nyskapande &r ocksa det en problematik svar att bemaéstra.

27 Larsson Maria, Qvinfolken dro spelmén: Genusaspekter pa kvinnliga spelmén, (s.23) Arvidsson
Alf (red) I rollen som spelman, uppsatser om svensk folkmusik
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Hur mycket kan jag tdnja pd gransen for en tradition utan att uppfylla de forvéntningar som stélls pa
mig som traditionsbarare? Som beskrivs ovan (kap. Traditionsbérare- dr du genuin nog? s. 13) ar
kravet pa autenticitet stort for att kunna hivda status som spelman och dirmed kunna utoka sin

musikaliska frihet.
Forestéllningar och virderingar knutna till folkmusik far alltsd konsekvenser for mitt estetiska
uttryck. Genom att vélja hur jag vill forhélla mig till de forestillningar och normer som folkmusiken

ar foremal for ar min forhoppning att mitt konstnérliga uttryck ska fa ta sig originella och kreativa

vagar.
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