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Abstract

In this text, composer Kristoffer Aronsson invites us into his mind. In a sincere and
sometimes straightforward way, he tries to communicate his impressions and reflections
about art, music and the creative process behind the solo guitar piece Tahini in the shape of

gas.
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Inledning

Kira ldsare,

Man kan se detta stycke text som en utvecklad version av innehallsfoérteckningen. Det dr
samma sak som berittas lite mer utforligt. Darfor kan ldsare som redan tyckte sig vara
tillfredsstédllda med den mer "inforliga" eller invecklade versionen, hoppa 6ver och bladdra
till nésta sida.

Pé foregaende sida finns, foga 6verraskande, en sida som visar vad det dr for innehall i
denna produkt. Vi har alltsa hittills kommit till det som jag valt att kalla "Inledning".
Hérefter kommer en del som dr mer allmén om mina tankar kring musiken, konsten och
livet. Jag har valt att kalla den "Introduktion till forfattarens tankevirld". Syftet med
den ir att ge ldsaren en kontext i vilken resten av texten kan forstas ur.

Foljaktligen kommer da det som i innehéllsforteckningen heter "Om Tahini in the shape
of gas och dess skapelseprocess" som syftar att ge del av, for mig som konstnr,
virdefulla erfarenheter och reflektioner jag rékade pa i skapelsen av det sologitarrstycke
som komponerades under sommaren och hosten 2010.

Jag dr forunnad att skriva om en komposition som uruppfordes ett halvar tidigare &n nér
detta arbete skulle vara fardig. Darfor finns bl a en underrubrik som heter "Reflektioner
efter uruppforandet" med tankar som uppkommit faktiskt darefter.

Ett fullstindigt partitur av Tahini in the shape of gas finns i delen "Partitur" . Det f6ljs av
"Literraturlista" diar man kan hitta litteratur att fordjupa sig i om dmnen som vidrors.
Lyckligtvis finns ocksa en "Inspelning" och "Tom baksida" for att krona detta Guds

verk.



Introduktion till forfattarens tankevarld

For ldsarens skull, och for att inte skapa missuppfattningar, placerar jag sa hér tidigt i texten
denna mening vars funktion dr att beritta att jag snarare har till syfte att utga ifran egna
upplevelser i hopp om att stimulera till inspiration, dn att presentera nagra sanningar.

Jag vet att detta dr en lang mening, men sadan dr min musikaliska stil i det svenska spraket.
Jag har upptickt att jag har en forkirlek for ldnga meningar nér jag improviserar ihop
absurd poesi.

Vi finner ocksé i meningen ovan vad jag tycker &r en viktig sak nér det giller komposition:
Att bli medveten om funktionen delar i ett material har. Material, som jag anvénder ordet
hir, kan ha innebord i alla musikaliska dimensioner. Det kan t ex vara en melodi, ett sound
eller en process som paverkar stycket pa lang eller kort tidsrymd. Att bli medveten om
dessa funktioner &r en svar sak i musik, eftersom den till sin natur dr abstrakt. Nagot som
brukar ha en viss funktion i en tradition kan ha en helt annan i sin egna musik. Men nér
man 4r medveten, blir det ldtt att ldgga saker i ordning. Och att "ddda darlings". Glom

aldrig att darlings kan f4 leva sitt liv i niista 13t istillet!'

Nagot som for mig dr halva grejen med tonsittandet, dr psykologin utanfér musiken. Det
handlar om att forhalla sig till, och forsta, sig sjdlv och sin omvirld. Jag maste filosofera
om estetiska diskurser, skriva ner mina tankar, hitta liknelser. Utan den aspekten levande,
fungerar jag inte kreativt. Darfor kommer denna halvan av uppsatsen att handla om detta.

Nista halva kommer att befinna sig mer i musiken. Fast jag lovar inga vattentita skott.

Nagra personliga reflektioner kring kulturklimat, utbildning,

komponerandets arbetsprocess och konstnirlig utveckling

Om det finns nagot stille jag i mitt liv besokt som #r rationellt orienterat dr det den
akademiska virlden. Om man vill férdjupa sig i huruvida detta beror pa en rest fran andra
vérldskriget, modernism eller det dominerande antalet mén, fir man vinda sig till det stora
utbudet andra studier @n denna text. Jag kan i alla fall konstatera att detta har lett till tva
ideal: Att det man gor ska vara nytt och att man ska kunna prata om varje skriven not som
om konst vore en vetenskap. Modernism och rationalitet.

Jag vill bara uppmana dom som lider av denna press att bara sldppa det. Att kunna redogéra
for varje kompositoriska beslut man tar, skapar inte automatiskt béttre konst. Sok efter ditt
inre och ha en sund distans till professorer! Om det s #r Pierre Boulez> som bedomer din
musik 4r han endast en medminniska med mycket musikalisk erfarenhet och kan aldrig
vara ndgon som sitter inne med sanningen. Man kan ju tycka att det dr konstigt att det finns

utbildning i konstnirliga dmnen. Hur ska man ldra ndgon att bli en bra konstnir? Sa linge

1 Uttrycket "Kill your darlings" syftar till att man ibland maste ta bort sina
favoritdelar for att forbéttra helheten.
2 Fodd 1926. En av de mest inflytelserika tonséttarna i modern tid.



vi har levande diskussion kring d&mnen jag tar upp hir och é&r tydliga med att meningsfull
konst® inte 4r en vetenskap, tycker jag att det ir meningsfullt med institutioner.

Att gora vissa saker pa ett sétt som redan gjorts anser jag inte vara nagot problem, eftersom
musiken kan vara experimentell pa andra plan. Det man tycker om tycker jag att man ska
anvénda sig av. Det enda sittet att vara avant-garde, dr att sdga vad man har att sdga. Att
soka kérnan i sig sjdlv. Att fokusera pa att bli en méstare pa att uttrycka vad man har inom
sig istillet for att fokusera pa vad som inte gjorts. Sa tycker jag eftersom alla ménniskor &r

unika.*

Ibland har jag en tydlig idé om hur det ska vara. Da fortsitter jag dérifran att skapa mycket
ur mina inre 6ron. Ibland ricker dom inte till. Jag kan inte hora hur det ska vara. Men om
jag kan kénna det i kroppen kan det sa smaningom bli tydligare och omvandlas till ljud. Att
fortydliga sig sjalv infor sig sjdlv med dans.

Andra ganger hor man for mycket. Da hor man en massa annan musik som man associerar

till. Risken &r da att forlora sig och tappa kontakten med sin ursprungsvision.

I min tankevirld dr sanger och instrumentalmusik dr tva helt skilda konstarter. Nir man
anvénder spraket tillkommer en ny dimension med en massa nya nivéer i hur jag upplever
ett verk. Instrumentalmusiken uttrycker ren musik. Jag har kommit fram till att en stor del
av mitt konstnirskap, gar utanfor instrumentalmusikens grinser. Vissa saker kriver bilder
eller film. Jag kladdar ner baksidan av gamla kvitton med filosofiska aforismer eller skdmt,
filar pa filmmanus, skriver dikter eller texter som denna. Formellt ligger detta utanfor vad
samhillet kommer anse mig duglig till pa papper, men det handlar fortfarande om samma
sak. Komposition. Ndr man &r tonsdttare giller det att ha en utvecklad intuition for
komposition. Om man sa inreder sitt rum eller tittar pd Japanska blomsterarrangemang
utvecklar man sin medvetenhet om hur man tycker om att saker &r sammansatta
(komponerade). Kompositionstankar genomsyrar denna text. For att inte bli ambivalent och
forvirrad har jag skapat nddvindig struktur i mitt huvud genom att bestimma mig for att

instrumentalmusiken bara kan ge mig en del av mitt konstnérliga uttrycksbehov.

Att finna sin plats genom att minnas (sin plats®)

Maénga fornekar det, men jag tror att dom flesta av oss har en drém om att géra nagon konst

som #r sa vacker att man far en gratklump i halsen (eller mer). Jag har studerat mycket

3 Jag tar avstand fran att anvinda ordet konst enligt den institutionella konstteorin (se
http://sv.wikipedia.org/wiki/Institutionella_konstteorin). Jag anvénder ordet konst i
den bemirkelsen att det 4r konst om nidgon gor ansprak pa att det dr det.

4 Behovs det vetenskapligt beldgg for detta? Behdvs denna fotnot for nagot annat &n
for ironisk humor?

5 Eftersom jag inte kan hélla mig ifran essistilen, kan jag heller inte halla mig

ifran att skoja med lite klumpigt sprak for att det konstnarliga (lusten till
subtil humor) i mig kraver det. )



musikteori, konstmusik och estetik for att forverkliga denna, min inre, drom. Jag har under
min tid pa utbildningen kommit fram till att Den specifika upplevelsen, under
konstkonsumtion, sillan har handlat om instrumentalmusik. Den upplevelsen &r nédstan
uteslutande sénger eller filmer. Jag anar darfor att det har med ett mer konkret berittande
att gora. Och jag har linge forsokt fanga den upplevelsen i instrumentalmusik. Men varfor
ir jag da intresserad av att studera musikalisk komposition i tre &r pa en hogskola? Det
finns uppenbarligen nagot annat som fascinerar mig, eftersom jag inte haft nagon press
hemifran att utbilda mig till nigot som endast fa kan pengar till mat pa bordet for. Jag
bestimmer mig for att fordjupa mig i féljande fragor:

Vad betyder konstmusiken for mig?

Vad betyder instrumentalmusiken for mig?

Vad dr det som fascinerar mig?
Ar det bara for torra intellektuella aha-upplevelser nir nigon ir glad for att ha fatt tillfillet
att agera pafagelhane? Hur linge kan det vara roligt? Jag har ju redan borjat trottna.
Det finns formodligen inte ord for ett utforligt svar. Men det finns nagot som skapar en
kénsla av mitt livs meningsfullhet i att férdjupa sig i King Crimson-rytmik, mikrotonala
klanger pa olika sitt hos t ex Harry Partch eller Gerard Grisey, eller raffinemanget i Henri
Dutilleux's instrumentation; sensuell i sin gestik som melodispel hos en méstare i indisk
ragamusik.® Att minnas detta, menar jag, kan hjilpa en att finna sin estetiska plats.
Skall jag skriva ett instrumentalstycke ska jag helt enkelt sluta att leta efter en sa specifik
sak som att det skall vara vackert pa det sitt att man borjar grata. Lat mig flytta fokus fran
vad det ska uttrycka, till, just det ja: sensuell njutning. Det handlar i praktiken om att basera
sina kompositoriska beslut pa detta.
Vilket leder oss till:

Om Tahini in the shape of gas och dess skapelseprocess

Tink om man gick bort ifrdn vér 12 intervalls liksvivande temperatur.” Det méste finnas
vildigt mycket vackert att finna dér. Nagonstans en slags dromsk skevhet. Nagonstans en
fysisk respons som man lidngtat efter. Nagot som #r nytt for en. En inre exotism. Ja, till en
borjan en forilskelse 6ver vackra frischa klanger. Ténk att ett ackord kan lata pa det viset!
Sa forunderligt!

Ja!

Och tack flamencon for stodanslagen med hogerhandens tumme! Det passar min stil.®

6 Det finns ett avancerat system for hur melodiornamentik for ga till i olika typer av
raga. Lds mer i The Raga Guide A Survey of 74 Hindustani Ragas
Hariprasad Chaurasia / Buddhadev Das Gupta / Shruti Sadolikar Katkar / Vidyadhar
Vyas Nimbus Records 5536/9 (4 CDs w/ 184 p. book)

7 I Ross W. Duffin argumenterar med intressant fakta for att den liksvdvande
temperaturen inte varit standard sd mycket mer 4n 100 ar. Se Duffin, Ross W,
How equal temperament ruined harmony (and why you should care),
W.W. Norton & Company New York London 2007

8 Detta fick jag ldra mig pa en workshop av flamencogitarristen Magnus Stedman



Men som en fordlskelse maste do eller 6verga i en djupare kirlek, maste jag 1dmna eller
stanna kvar vid en stimning av min gitarr. Det tog mig flera manader av arbetsprocessen att
faktiskt bestimma vilken ton varje string skulle ha. Jag vill, om sé pa ett intuitivt plan, hitta
den energetiska logiken i den nybrutna marken. Vad jag menar med detta &r en slags
avmaskering av det som forefaller mystiskt men inte behdver vara det. Det kan vara sa
teoretiskt formuleringsbart att man t ex uppticker att man i en dorisk melodi alltid vill g&
tillbaka till sjdtte skalsteget om man gatt upp till det sjunde. Jag tycker att Fredrik

Lindstrom har formulerat vad jag dr ute efter pa ett fint sitt:

"Det dr ungefidr som nédr man plockar sonder en leksak: vi behdrskar den da och vet hur
den fungerar, vi bestimmer och kan gora hur vi vill med delarna, men den har mist sitt
egna liv, sin magi, sin vérdighet eller vad vi nu vill kalla det. Och vi kan inte fa tillbaka

den relation vi hade till den innan vi 'avsldjade' den."’

Jag har ldnge ként mig dragen at det ovan beskrivna héllet. Att utforska en ny vérld genom
att utarbeta andra tonsystem 4n de 12 liksvivande intervallen. Tahini in the shape of gas ér
mitt forsta hela stycke, som fordjupar sig i och utforskar en sidan harmonisk virld.

Mer text om harmonik och stimning kommer. Lat oss forst titta pa:

Nagra specifika stiillen som jag reflekterat 6ver under

arbetsprocessen

Siffrorna efter -, anger tidpunkten i ljudfilen ddr motsvarande takt befinner sig.

takt 1 - 0.05

Jag vill ha brusljud med i gitarrstycket. Jag konstaterar att allt ljud fran munnen blir s&
associerat med minniskokroppen, och det dr en valor som jag inte vill ha pa det stillet. Nir
man ir inriktad pa hur det ska lata dr det litt att glomma att musik handlar om sa mycket
mer #n bara ljud. Ljud har med fysik att géra. Musik har med sinnet att gora.'” Jag visste att
jag inte heller ville ha det elektroniskt genererat. Jag ville ha ett mer instrumentalt brusljud.
"Det later inte sd annorlunda; vitt brus som vitt bus. Det kommer att ha samma funktion",
kanske nagon péstar, men min erfarenhet siger att vi ir for kénsliga pa dessa nyanser for att
lyssnaren inte skulle diskriminera tinkbart liknande ljud. Det kommer alltsé att ge en helt
annan upplevelse. Jag ville att det skulle komma fran samma kélla. Efter olika experiment

har jag nu skrivit i partituret att man ska fora en strake mot gitarrkroppen.

http://www .worlddancecompany .se/artister-a-grupper.html#Magnus

9 Hiamtat fran s 56-57 ur Fredrik Lindstrom Vdrldens ddligaste sprdk 2000 Albert
Bonniers forlag

10 Det finns mer intressant att ldsa om ande, kropp och sinne i musik, i Peter Bastians
bok In i musiken dvers.
Lisa Linn, Bo Ejeby Forlag 1996



Har har vi ett exempel pa vad jag tidigare nimnt om végledning fran dans. Efter att ha
slagit an ackordet fortsatte min arm rora sig med uttryck. Om det fanns nagot ljud som for
mig kunde motsvara den rorelsen var det ett sus som blev starkare for att sedan bli svagare.
Jag kidnde mig sann mot mig sjdlv, eftersom jag var sann mot gesten.

En slutsats att dra 4r att musik kan fa lata hur konstigt och abstrakt som helst, men gestik &r
viktigt for mig. Att halla det musikaliska flodet igang gérs genom gestik. Det finns stycken
som saknar det. Det finns framforanden dir jag inte kéinner det. Man kan inte bortse fran att
vissa av dessa kan vara konceptuellt intressanta. Men da foredrar jag att lisa om dom
framfor att slosa tid pa att trotta ut sjélen i en konsertsal dir ens 6ron nyfiket stricker sig ut

likt trddens grenar.

takt 9 - 1.10

Ibland hor jag pianoflageoletter i huvudet. Hur ska jag vara trogen mitt inre 6ra nér det &r
gitarr jag skriver for? Pa dom stillena har jag valt att gora flageoletten f6ljd av legato fran
16s striang. Det &r subjektivt, jag vet, men for mig aterfangar det pianoflageolettens valor

bittre @n att bara sl an en vanlig flageolet utan legato.

takt 154 - 8.08

Det hiir ackordet njuter jag verkligen av. Man vill att topptonen ska upp négra cent, men
eftersom den inte gor det, rycker det tag kring mina axlar och pa brostet. Det bjuds in till
subtil dans.

Nimnvirt dr ocksa att ackorden i delen som f6ljer kan pa ett plan ses som en form av
musikalisk surrealism. Det &r det forsta stillet dir banden paverkar tonhgjden. Banden ér ju
anpassade efter 12 inom oktaven liksvévande intervall. Samtidigt dr gitarrens stimning
baserad pé naturtonseriens intervall och naturtonsintervall pd dom intervallen.'' Samtidigt
som intervallen mellan ackorden kommer ur de 12 inom liksvédvande, gor inte harmoniken
inom ett ackord det. Tva system star egentligen emot varandra.

Man kan likna det med Salvador Dalis "multipla bilder"'* dir en sak samtidigt ir en annan
beroende pa hur man tittar. Eller att man inte i sin perception kan fa ihop (det harmoniska)
rummet och forsta det som nagot konkret realistiskt som M. C. Eschers bilder. Man kan

bara forstd det p4 ett irrationellt siitt. "...a truth beyond realism - 'a kund of sur-realism'.""?

Reflektioner efter uruppforandet

11 Se forséttsbladet i partituret.

12 L4s mer i Bradley, Fiona, Surrealism,
Cambridge university press, Tate Gallery 1997

13 Citat fran Bradley , Fiona, Surrealism,
Cambridge university press, Tate Gallery 1997



Det dr ofta sa att nér jag later nigon annan spela mina kompositioner blir jag ofta besviken
gver att det inte blev som jag tinkt mig. Nir jag lyssnar ndgra méanader efterat tycker jag att
det dr helt ok. Det har gjorts en tolkning och det dr pa det viset som den personen spelar.
Men jag maste bli bittre pa att skriva ut mer dynamik i noterna. Mer crescendo och

decrescendo. Jag maste forsoka notera min gestik utforligare.

Avslutande reflektioner: Tankar om kontrast och balans.

Under arbetsprocessen satt jag en stor del av min tid vid gitarren och lekte med pulserande
flageoletter i stimningens alla tinkbara variationer. "Da kan man gora ett jittelangt
minimalistiskt stycke baserat p4 dessa vackra klanger", tinkte jag. "Men vinta nu!... Ar det
verkligen jag, eller dr det vad jag tanker mig att mina kompositionsldrare skulle siga?" Ja
kom till insikt om att det bara var en fordom och spontan association pa den typen av
material. Ndr materialet fick mogna i mig blev det tydligare att det inte alls skulle vara pa

det sittet. Jag kénde att det behdvs kontrasterande delar for att skapa balans.

I mycket musik har jag mérkt att jag tycker om vissa delar snarare #n hela latar. Till
exempel att en 1at har en vacker vers i moll och sedan en alldeles for kéck refring i dur. I
tidigare kompositioner har jag haft svart av att géra nagot av det tonala systemet och
musiken har handlat mer om modus. Det modala tinkandet 4r dven hir dominerande. Jag
langtar ofta efter en musik som stannar kvar och férdjupar sig i en av, harmoniken given,

stimning.

Om det feminina (Yin) i musiken 4r stimningen och det maskulina (Yang) dr berittandet,
riktningen, har jag ként att det blir for lite spinning att inte ha de kontrasterande delarna.'
Nu, i skrivande stund, inser jag en sak om mig sjdlv och hur mitt musikskapande for det
mesta har varit:

Jag tar avstamp i det feminina (t ex ett modus) och fyller det med det maskulina (ldgga ut
olika idéer i kronologisk ordning). Det dr dérfor jag har haft sa svart for att identifiera mig i
tonalt orienterad musik, oavsett om det dr klassiskt, jazz eller sofistikerade popsanger. For
didr kommer avstampet frin den maskulint riktade energin (tonala modulationer)."

Vad jag menar med avstamp &r vilken aspekt av musiken jag upplever ligger i forgrunden.

Alltsé vad musiken ur ett inommusikaliskt'® perspektiv i synnerhet handlar om.

14 Ying och Yang &r centrala begrepp i Taoism. Lis vidare i Cooper, Jean Campbell,
Taoismen: en introduktion 6vers. Gunnar Gillmo,
Stockholm W&W 1992

15 Vill man fordjupa sig i psykologin om maskulint och feminint, kan man sitta sig in i
David Deida's litterdra arbete. T ex hans debutbok:
Deida, David,
Intimate Communion,
Health Communications 1995

16 Alltsa till skillnad fran ideologiskt, historiskt eller psykologisk.

10



Jag har, i noterna, ddr man skriver uttryck skivit "Sensual and masterly virtous. Opposite to
nervousness".

Detta dr en reaktion pa vad jag upplever som en neurotisk energi som genomsyrar var tids
konst utanfor populédrkulturen.

Ett typexempel for var tids etablissemang dr tankegangar hos den brittiske tonsittaren Brian
Ferneyhough. Han pratar om "anstringande till transcendens", "den positiva naturen i
tvekan" och att hans musik ligger i musikerns spontana uttryck for att notbilden &r s fylld
med information och svéra saker att man inte kan komma ihig nigot."”

Aven om jag inte nekar att det finns en inneboende friktion/spznning/energi i att det (pa
olika sitt) dr svart att spela, dr det for den sakens skull inte en energi som jag dr imponerad
eller intresserad av. Sexuellt associerar jag "nervos transcendens" och “anstrangning till
transcendens” till att motsvara och resultera i for tidigt komna ofrivilliga spasmiska ryck
och brist pa 6ppenhet for ett stérre djup.

Nir jag dr pa en fri-improviserad konsert #r det néstan uteslutande neurotiska ryck ifran
musikernas kroppar som skapar ljuden. Nir jag behover, rycker jag pa det sittet for att
kurera mig. Det dr inget jag vill ta uppmirksamheten fran en stor publik for. Jag anser det
vara egoistiskt. Och att ens ha mage att klaga pa att publiken sviker! En bittre politik tycker
jag vore att utbildade terapeuter far ta hand om det, enligt mig, onodiga som dessa
konstnérer vill belasta en stillasittande publik med.

Min erfarenhet &r att sensualitet och transcendens kan ta sig andra, och for mig, djupare
tillfredsstédllande uttryck dn neurotiska eller anstrangande. Jag vill med min konst ge del av
gliddjande helande kirlek i hopp om att vicka en forundran 6ver livet och sin existens.

Amen

Och titeln?
Ja, det dr en hogst abstrakt och subjektivt sitt att forklara en subtil kénsla fran klangen av

de 6ppna stringarna med den stimningen.

17 Hémtat ur Paul Griffiths bok Modern music and after s 298 och 303,
Oxford University Press 1995
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Inspelning...

...finns att lyssna till pa
www .soundcloud.com/krian
eller
www.myspace.com/krians2

Inspelningen dr en dokumentation av uruppférandet med gitarristen Seth Josel.
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