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Inledning

Det har arbetet kommer att bearbeta vad det arlsdrar till att man improvi-
serar olika pa olika instrument. Jag &r trumpetiae borjan men har omskolat
mig till att framforallt vara kontrabasist och happtackt att jag improviserar
valdigt olika p& dessa olika instrument. Fragand@dykt upp hos mig vad som
ar mig sjalv i mitt improviserande samt hur jaghi@iter mig till att jag har olika
instrument i handen. Jag undrar hur jag paverkassarumentens olika mojlig-
heter och begransningar och vad det ger mig faddrisamt mojligheter som
improvisator.

Jag har en pappa som ar jazzpianist, en bror sgazrummis och min mam-
ma sjunger. | den omgivningen blev det naturligt ifiig att bérja med musik

tidigt.

Jag borjade spela trumpet i kommunala musikskodarag var nio ar gammal.
Trumpetspelandet tog mig vidare till Sédra Latigsngasium, dar jag pa allvar
fick upp intresset for improvisation. Det var aved Sodra Latins gymnasium
som jag borjade ta mina forsta kontrabaslektiot@&isom biinstrument.

Efter Sodra Latin blev det folkhogskola tva ar infjag kom in pa Musikhog-

skolan i Goteborg. Under den héar tiden hade jag bowudfokus att spela
trumpet, men spelade aven mycket bas vid sidan om.

Under andra aret p& musikhogskolan bérjade jaganlemrmer fokusera pa bas,
vilket innebar att jag bytte ut mina trumpetlekeortill baslektioner. De senaste
tva aren har jag mestadels haft mitt fokus pa hasen dven haft kvar trumpe-
ten lite vid sidan om.

Det har arbetet kommer att ta upp vad det ar saonabiill att man improviserar

olika pé olika instrument? Att man gor det ar didvt, men vad ar det i instru-

mentens natur och olika musikaliska parametrar gonatt man forhaller sig pa

olika satt, till olika instrument, nar man improsiar?

Idén till det har arbetet uppkom av en slags faigin over att det kdndes som
att jag hade tappat en del omraden i mitt improgisée nar jag bestamde mig
for att satsa pa kontrabasen istallet for trumjbag. ville undersoka narmare vad
det berodde pa och se hur jag battre kunde komnia ¥ssa av de hindren.

Malet &r att hitta nagon rod trad som lyser igemoith trumpetspelande respek-
tive kontrabasspelande. Jag vill forsoka belyskhelierna och likheterna och
forsbka anvanda mig av de resultaten som jag Hiftaatt kunna lara mig att

utnyttja de fordelar som finns pa de bada instrusrebattre.

For att komma fram till materialet i det har artbétar jag utgatt mycket fran
min egen erfarenhet och mina egna tankar och tedtel som uppkommit un-
der de senaste aren. Jag har utgatt fran trumpetekontrabasen, eftersom det
ar de tva instrumenten jag kanner bast och dantiigin mina egna erfarenhe-
ter kan reflektera kring varfor jag tror att manpimviserar olika pa olika in-
strument. Jag har lyssnat en del pa gamla insgglnihade pa trumpet och bas.
Jag har aven forberett mig, pa bade bas och trynmpét solokonserten som vi
hade nu i varas. Solokonserten blir for mig kopplldiet har arbetet eftersom
jag dar bade spelar trumpet och kontrabas. Jager last iThe New Grove
Dictionary of Music & Musiciang1980) om 6vertoner, harmonikens historia,
samt om hur ljud uppstar.



Analys

Jag kommer pa de narmaste sidorna att ta upp wiilsikaliska parametrar och
titta narmare pa hur trumpet, respektive kontrafiaballer sig till dessa.

Jag vill undersodka hur dessa musikaliska parambéde begransar och styrker
mig pa olika satt pa de olika instrumenten. Jag rkeméaven att referera till
ljudexempel frAn min solokonsert, som ni som lagame lyssna pa genom den
bifogade CD skivan.

Register

En uppenbar skillnad ar att trumpet och kontrakashlelt olika register. Detta
paverkar bland annat hur jag forhaller mig till aak nar jag improviserar.
Basens register stracker sig fran kontraoktaveti#i Engefar lilla oktavens g
(kan potentiellt spela annu hdgre), vilket ger a@gnregister pa atminstone tre
oktaver. Trumpetens register startar tva oktavegré upp, pa lilla oktavens e
och stracker sig sedan till atminstone tvastrukdtavens Bb.

Basinstrument har sedan barocken traditionellt sgtt harmoniken i musiken
genom olika system som basso continuo, dar baiehsgelade grundton eller
basso fundamentale, dar basen inte endast speladdt@gnen utan dven anvan-
de sig av andra ackordstoner som rot for att fénenlinjar basgarig TheNew
Grove Dictionary of Music & Musiciand980) vol. 10, "harmony”)

Kontrabasens laga register gor att den oftast@tdan ton, som de andra toner-
na som spelas ovanpa refererar till. Detta gomath som basist har stor moj-
lighet att styra harmoniken men det gor det ockidskgt vilka toner man an-
vander nar man improviserar, eftersom de kan akairaktaren helt pa ackor-
det.

Vissa toner i lagre registret kan aven bli valdighsliga och upplevas som att
de krockar med ackorden. Detta gor att man familja toner val. Varje ton,
som spelas pa respektive instrument, har en egamotgserie. Det ar den Over-
tonsserien, tillsammans med anslaget, som gemumsintet dess karaktar. En
lag ton har fler horbara 6vertoner for det manskiigat &n en hogre ton, efter-
som manniskans hoérsel ar begransad. Vissa intedaalidarfor vara kansliga i
lagre register och upplevas som att de krockaramedr samma intervall spe-
las i ett hogre register upplever man inte det atirdet krockar pd samma satt.
For att komma forbi det har nar man improviserabpa véljer man oftast att
spela hogre upp i registret, men pa grund av kbagens begransade register
kommer man anda inte sa hogt upp.

Jag upplever att nar jag spelar trumpet har jagpetel av att vara i ett hogre
register, dar toner pa grund av farre horbara owert inte upplevs som att de
krockar lika latt med till exempel ett pianoackomjgmang.



Sound

Soundet ar nog for mig dar det mesta av persorikghsitter hos musikern.
Som jazzmusiker pratar man valdigt mycket om atalett personligt sound.
Nar man pratar om sound kan man ibland géra ditdigt med personligheten
hos en musiker, men i det har sammanhanget mem&aforallt klangfargen
pa instrumentet. Alla de storsta i historien hdit kit eget sound till exempel
Miles Davis, Charlie Haden, Chet Baker, Charlesddsy Kenny Wheeler.

Alla instrument har sin unika klangfarg, som gdrrain hor att det ar det in-
strumentet som spelas, men inom samma instrumappdmns det massor av
olika satt att styra klangen pa instrumentet. ets aven mojligheter att spela
ett instrument pa ett sddant satt sa det knapgt $&tm det instrumentet langre.
Ett exempel pa det ar trumpetaren Arve Henriksem Baft en shakuhachi flojt
som en av sina storsta forebilder nar det galtanitia sitt personliga sound.
(http://lwww.arvehenriksen.no/press/RCD2021 PT.pdf)

Pa trumpet formas soundet med hjalp av lapparnaesdnansen som uppstar
fran munhalan. Tonen leder sig sedan vidare utmenstrumentet som en for-
starkare. Trumpet ar ett valdigt dvertonsrikt instent nar det spelas med full
klang och styrka och det finns stora mdjlighetérexjpperimentera med klang-
farg och att styra klangfargen pa olika satt.

Nar man spelar kontrabas pizzicato, har man ers¢om inte fullt utnyttjar de
dvertonerna som finns i instrumentet, medan néar spatar med strake far man
en ton som &r minst lika 6vertonsrik som en fullrid pa trumpet( TheNew
Grove Dictionary of Music & Musiciand980) vol. 10, 23 "harmonics, sound”)
Nar man spelar pizzicato pa kontrabas sitter astashdet i hégerhandens an-
slag, dar man kan héra mycket personlighet, meskeallra stérst mojlighet
att paverka soundet har man genom vansterhanderao/bch smidighet.

Pa bade kontrabas och trumpet ser jag soundet xtremg viktigt. Dels att
hitta ett eget, personligt, varmt sound, men &weRumna bryta av och variera
det pa flera olika satt.

Pa trumpet har jag évat mycket langa toner foféatttt fullt sound, men ocksa
lekt med att forvranga tonen och komma bort fran klassiska trumpettonen.
For att uppna detta har jag dels jobbat med aitt faer luft i tonen ipro 1,
5:05), och spela sa svagt sa det knappt hors, ellspeitka upp och forvranga
tonen(lImpro 1, 8:15) for att skapa ett speciellt sound som jag varetiier. Jag
har ocksa lekt med att spela olika luftsounds aohéada ventiltryckningarna
for att andra soundet pa luften som kommer ur umsémtet. (impro 1, fran
borjan). En annan sak jag lekt med ar att trycka ner keenfa halvvags for att
pa det séttet forvranga och andra soundet pa en ton

En idé jag jobbat efter var att forsoka spela mardon pa sa manga olika satt
som mojligt.(impro 1, 5:05)

Pa bas har jag fokuserat mycket pa anslaget i hagden, att fa det med den
tonstyrka och precision, som jag vill ha. Vansteden jobbar jag med att f en
bra flexibilitet och ett varierat vibrato.



Nar jag anvander strake nar jag spelar kontrakilsastmina mojligheter att fa
till olika sounds. Med hjélp av straken kan jagirgen spela lent och vackert
eller hart och kargt. Jag kan spela legato elletaskorta aggressiva staccatolik-
nande rytmer. Jag har jobbat med att hitta oliksnde genom att spela pa andra
stallen pa kontrabasen &n att spela pa strangdagahar spelat pa kroppen pa
basen med straken, antingen ganska stiagiro 2, borjan)eller dragit lite
snabbare och tryckt hardare pa kroppen med stré&dran jag fa fram ljusa
dvertoner(impro 2, 1:17)Jag har dven experimenterat med att spela pansadel
(impro 2, 3:25)Jag har spelat under basen pa det som hallesddstn(impro

2, 2:25)samt under stallet pa strangarna pa kontrab@sgmo 2, 4:00)

Nar ni lyssnar pa den bifogade CD skivan markeatinpa bade bas och trumpet
finns det stora mojligheter fér mig att leka medrsdet och ta det bort fran hur
man tycker att en bas eller trumpet "ska” lata.

Nar jag spelar pizzicato pa bas, s& upplever jagbtlnd som begransande att
inte kunna styra klangfargen precis som jag viléir \ag daremot spelar med
strake blir det mer likt som att spela trumpet @aipfar en storre mojlighet att

leka med olika sounds.

Dynamik

Trumpeten har en stor dynamisk spannvidd. Mangknfppar trumpet med
starka hoga toner, liknande fanfarer. Trumpetendwan en formaga att smeka
fram toner, att spela sa tyst sa att det knapst. hor

Kontrabasen upplever jag ibland som ett dynamiskgtrdnsat instrument, efter-
som instrumentet i sig inte ar sa ljudstarkt, teisstor kropp. Detta beror ocksa
pa vilken stranghdjd som man har. Hogre stranghdpebar att en starkare,
hardare och mer kompakt ton kommer ut ur basenamed lagre stranghojd
ger en svagare, mjukare ton med langre efterklang.

Jag sjalv har en relativt l1ag stranghojd. Strangéd; tilsammans med typen av
strangarna jag har, innebar att jag i ensembld®iner nastan alltid maste for-
starka upp basen. Pa trumpet kunde det vara véalthgtt i ett ensemblerum,
men man trangde néstan alltid igenom.

Denna stora dynamiska spannvidd &ar nagot jag mattgag ibland saknar i
mitt basspelande jamfért med trumpetspelandet.vibgven ofta ta i mer an
vad som ar bra for basen nér jag spelar bas, vitkahd ger en 6verspelad,
sprackt ton, som kan vara bra som en effekt, messkainte det man vill ha
som utgangspunkt.

Istéllet far man férsoka ta ner dynamiken, laralsigtera spela basen svagare,
och sedan utga fran den dynamiska spannvidden marfédarifran. Utifran
denna dynamiska spannvidd kan man sedan forstamdet,| for att komma upp

i dynamik.

Med hjalp av bra teknisk utrustning till basen kagp komma forbi en del av de
dynamiska “problemen”. Jag har investerat i en lemsdtor mikrofon, som
fastsatts pa kontrabasen samt en kontaktmikrofiisainmans blandar jag des-
sa tva mikrofoner, in i en forforstarkare, som gmglan kopplar vidare till min
forstarkare. Genom den har kedjan av utrustningdwatyckats narma mig ett
uppforstarkt akustiskt ljud som jag kédnner mig tietan6jd med.



Artikulation

Nar man spelar trumpet satter man an tonen medatungft utveckla en god
artikulationsteknik ar nagot som ar viktigt. | delassiska trumpetskolan agnas
valdigt mycket 6vande at den har biten och mangoldlven med speciella arti-
kulationstekniker som dubbeltunga och trippeltunga.

Som jazztrumpetare ar man inte alltid lika noga rded har biten. Jag sjalv
spelar ofta legato, alternativt stoter varannan tregje ton, eller var fjarde ton,
framforallt nar det blir snabbt, och latar istallestamda ventiltryckningar sta
for rytmiseringen.

Trumpet har bra mojligheter att spela legato. Bfier tonen helt kontrolleras av
luft kan man genom att bara andra luftflodet ochgptryckningar, spela langa
fraser av legatospel.

Pa basen kommer artikulerandet fran hogerhandeéimgan genom nagon av
fingrarna i hégerhanden eller att man anvandekstra

Att utveckla en god hégerhandsteknik ar otroliditigt. Stor del av kontraba-
sistens sound sitter i anslaget vid strangarnar&itn bas ofta ar ett ackompan-
jerande rytminstrument, sa kravs det en tydligteetslaget och artikulationen.

N&ar man spelar pizzicato pa kontrabas kan man $pgddo genom att sla an en
ton med hogerhanden och lata de andra slas an amstevhanden. Du kan aven
spela "fusk’legato genom att sla an varje ton mégdehhanden, fast sa diskret
och latt s& att det nastan later som legato memsefin du hela tiden maste sla
an tonerna igen sa innebér detta att du hela tideanslaget.

Nar man anvander strake pa kontrabas sa spelaoftzalegato. Jag skulle vilja
utveckla min strakteknik ytterligare for att kunmavanda legatospel mer for att
fA en mjukhet i fraseringen nér jag improviserabpd. Genom att utveckla mitt
strakspel kommer jag antagligen aven fa ett tydéigech battre pizzicato spel.

Pa trumpet spelade jag ofta legato, medan pa liraddil oftast mer rytmiskt.
Jag ar dock glad att jag genom att spela bas ttaerfétydligare rytmik i mitt
improviserande.

Langa toner

Nar man spelar kontrabas pizzicato tillkommer detbegransning som &aven
finns pa andra stranginstrument, namligen att nésldr an en ton sa ar den
kraftigast vid anslaget och dor sedan ut mer ocln. lBasens installningar,
framforallt stranghojd, paverkar ocksa hur lang tonhar kvar i instrumentet
men faktum kvarstar att tonen endast blir svagahesvagare. Elgitarrister bru-
kar komma forbi det har genom att anvanda volymbpfntaatt kunna starta en
ton svagt och gora den starkare.

Nar jag spelar kontrabas pizzicato upplever jagadedm en av de storsta be-
gransningarna. Ett annat satt att komma forbi diettatt spela med strake, som
instrumentet egentligen &r byggt for att spelas .niz@l ges mojlighet till att
frasera toner och dynamiskt bygga de pa ett helatasatt &n nar man spelar
pizzicato.



Pa trumpet kanner jag att en av de basta sakernakamagora ar att borja en
lang ton svagt och sedan fa den att véaxa, och detsm sagt nagot som jag
ibland saknar i mitt kontrabasspelande.

Jag marker nar jag lyssnar pa solon som jag spélatumpet respektive kont-

rabas, att detta tvingar mig att improvisera p&aobatt. Pa trumpet anvander
jag ofta mer langa toner och leker med klangfargeim dynamiken pa dessa
toner, medan pa bas gor jag inte sa mycket medyfdegen forutom att tillsatta

vibrato. (Jamfor impro 1-5.05 med impro 3 fran borjalgg brukar aven spela
mera rytmiskt och med mer korta toner pa kontraasrumpet, aven om den
har inspelningen jag hanvisar till tyvarr inte visket sa tydligt.

Stora och sma sprang

Kontrabasen ger stora mojligheter till stora spréftgrsom det ar en kvart mel-

lan varje strang. Fran den lagsta strangen Ehdijsta strangen, G, ar det en
liten decima.

Pa grund av denna uppbyggnad kan du spela rakistnéggarna i samma posi-

tionslage, utan att behdva gora alltfor stora yénfingar med handen. Det har

kan man anvanda till att géra manga intressanszfraed stora sprang samt att
spela flera toner samtidigt och bilda intervallenh@ven ackord. Det har ser jag
som en stor fordel pa bas och ger aven unika nh@teyr om du ska spela in-

strumentet helt ensamt.

Om trumpeten inte skulle ha nagra ventiler, skoien endast kunna spela den
sakallade "naturtonserien”. Pa en Bb trumpet skdéieinnebara att du endast
skulle kunna spela, Bb, F, Bb, D, F, Ab, Bb, CH)psv uppat, enligt naturton-
seriens lagar. Som du marker, blir det narmarendsinare mellan tonerna ju
hogre upp man kommer.

For att kunna spela néarliggande toner i lagre tegigppfanns ventiltrumpeten.
Ventilerna sé&nker naturtonserien med antingen tem Isekund, stor sekund,
eller liten ters. Genom att kombinera olika ventitkningar kan du d& komma
at alla toner i den kromatiska skalan. Denna kak&tn med ventiler gor att
det ar relativt latt att spela kromatiskt och mjiginde sprang, men om du dar-
emot ska spela stora sprang, andrar du istallermanmed lufttrycket, vilket
kan vara svarare att kontrollera.

Om man lyssnar pa ett trumpetsolo jag (jtpro 3, 2:25)sa& marker man att
det ar mycket naraliggande intervall med mycket@kapp och ner, och aven
ofta snabba I6pningar och kromatik. Lyssnar du paga trumpetare &r det ofta
sahar de spelar.

Att spela stora intervall var en sak som jag helarnt forsokte utveckla nar jag
spelade trumpet. Jag anvande mig ratt mycket avtdeyekvinter och sexter.
Mycket av den inspirationen fick jag av en trumpetsom heter Kenny Whee-
ler som spelar valdigt mycket stora intervall.
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Flera toner samtidigt

Pa bade bas och trumpet brukar jag improviserassalken helt sjalv.

Pa bas har man en stor fordel av att man kan $petatoner samtidigt. En sak
som anvands ofta ar att spela grundton och tetgaven over. Du kan aven
spela hela ackord, men aldrig spela mer an fyrartsamtigt, pa grund av att
det bara finns fyra stréangar. Lyssna garna pa imgation 3 pa den bifogade
CD skivan, dar jag férst improviserar och anvanueg av att spela flera toner
samtidigt. Sedan spelar jag ett tema av CharlieeHadm heter For Turiya.
Arrangemanget pa den laten har Charlie Haden gjalt och jag har mer eller
mindre tagit det rakt av, men det ar ett fint exehpg@ hur man kan anvanda sig
av tva toner samtidigt for att fa en ackordskadsier stycket.

Aven pa trumpet ar det mojligt att spela flera tosemtidigt, genom olika slags
okonventionella tekniker sasom till exempel "mufiimics”. "Multiphonics”
innebar att man spelar en ton pa trumpet, och sjueg annan (forslagsvis en
ters ovanfor) sé splittras tonen och nagot somlikaa ackord bildas. En annan
teknik man kan anvanda ar att "spracka” tonen rapddrna, sa att det da bildas
flera andra toner. De har bade teknikerna anvéjageen hel del nar jag spelar
fri improvisation, och det har varit ett mal attkmllera de helt(impro 1, 8:12)

Fysik:

Bade kontrabas och trumpet ar instrument som kréaieligt regelbunden Ov-
ning, pa grund av att man latt tappar den teknikam byggt upp om man inte
haller igang.

Pa trumpet behdver man ansiktsmuskler (embouclyn} sn god andningstek-
nik. P& bas kravs det taliga fingrar samt en vahatel som orkar trycka ner
strangarna.

Jag upplever att pa bade trumpet och bas tappasmdimteknik valdigt fort

Pa trumpet byts ansiktsmuskulaturen ut valdigt éoh fattar direkt nar du inte
dvar att den kan slappna av mer. Pa basen tappatatiaydligheten i hoger-

handen, samt &ven intonationen och smidighetensteéghanden.

Pa trumpet hade jag stora problem med min andréngrpnd av att jag ar ast-
matiker. Detta var en av de storsta anledningathatt jag bytte till bas och

lade trumpeten at sidan ett tag. P& bas har jagpnablem med handleder,
spand nacke och arm.
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Reflektion

Reflektion Solokonsert:

Parallellt med det har arbetet har jag forberett salokonsert, som ar en obli-
gatorisk del av kursen "Konstnarlig Fordjupninggrdnan har Anders Jormin
som huvudlarare. Nar man gar forsta aret pa impadiinsmusikerlinjen ska
man ha en solokonsert pa ca 10 minuter och nargaatredje aret har man en
solokonsert som ar 30 minuter.

Pa grund av min bakgrund som trumpetare bestangdeig relativt snabbt att

jag ville gora min solokonsert pa bade trumpet loab. Anledningen till att jag

ville det var ocksd med tanke pa det har arbedestisjag kunde anknyta solo-
konserten som en del av det. Jag kommer i det dyditlét att gora en liten re-

flektion av solokonserten och ni som lasare kasrgsigenom den péa den bifo-
gade CD skivan.

Min solokonsert bestod av tre delar. Den forstemelar en improvisation pa
trumpet, den andra var en improvisation pa basdechtredje delen var en im-
provisation runt en lat som heter "For Turiya” sénskriven av Charlie Haden.

Del 1

| den har improvisationen sa hade jag en tydligvdé jag skulle jobba med.
Jag hade som idé att bérja med luftljud och atslddle andra karaktar genom
att man trycker ner ventilerna olika mycket. Malar att jobba med sma for-
andringar i soundet och lata det vaxa utifran tieprovisationen skulle sedan
leda vidare till att spela luftiga toner pa trumpeh langsamt férandra éverto-
nerna pa soundet genom att trycka ner ventilerthadt andra resonansen i
munhalan. Som en tredje del av den har improvisatioville jag fa en mer to-
nal synvinkel samt aven experimentera med att ta'&upp tonen, for att fa
olika ljud déar det later som man spelar flera togmmtidigt.

Om man lyssnar pa improvisationen tycker jag ajtfft inop en bra improvi-
sation utifrdn de har ramarna. Det ar lite syndjatikvalitén inte ar den basta
och inte far med alla detaljer i det jag spelamtsatt det ar valdigt mycket folk
som gar in och ut ur lokalen i borjan av improvisaén, men annars kanner jag
mig nojd med resultatet. Jag tycker att jag lyckaballa ett lugn i improvisa-
tionen och lyckas fa ihop de olika delarna pa attrligt satt.

Del 2

Idén bakom den hér improvisationen uppkom forst skags frustration dver att
jag inte lyckades fa fram olika sounds pa sammuapsibas som jag fick pa
trumpet. Jag anvande en hel helg till att endageementera med att forsoka
gora alla mojliga sound pa basen med hjalp av stréden utan att spela pa
strangarna pa ett konventionellt sett. Jag spet@dkroppen pa basen, pa sa-
deln, pa stackeln och alla andra méjliga stallenaft utforska vad mitt instru-
ment kunde géra. Jag anvande aven strangarna Beddallet. Det enda jag
undvek var att spela pa strangarna pa ett vandigvéntionellt sett.
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Den héar improvisationen blev som ett resultat am dgna forskningen. Jag
hade som plan att jag skulle "vandra” mig runt fikaostallen pa basen. Pa ett
satt kan man kalla den har improvisationen mer sarkomposition &n en im-
provisation eftersom mycket var forutbestamt reidaan, men & andra sadan sa
var planen 6ppen och jag foljde den inte exaktjaghhade heller inte bestamt
hur lange jag skulle stanna pa de olika delarna.

Jag tycker det mesta med den héar idén blev bra,amejag ska vara lite sjalv-
kritisk tycker jag att jag kunde ha hallit pa mesl alika delarna lite langre for
att bygga vidare pa de idéerna som uppstod. Kanlgkejag stressad eller kan-
ske tankte jag helt enkelt inte pa det. Tankenattaimprovisationen skulle vara
narmare 10 minuter men slutresultatet blev drygt fainuter. Aven det tyder
pa att jag kanske blev lite stressad. Nar jag ezpde den har improvisatio-
nen/kompositionen brukade den alltid vara narm&reninuter lang. Aven pa
den har improvisationen ar det tyvarr inte den d§sdkvalitén vilket gor att
manga av de sma detaljerna i ljudet forsvinnemféaallt i bérjan av improvi-
sationen.

Del 3

Som en tredje del kande jag att jag ville kombirattaspela bade trumpet och
bas. Jag letade efter ndgot bra satt att fa densitta ihop pa. Eftersom det ar
fysiskt omdjligt att spela bada instrumenten saigtjda anvande jag mig av en
loopstation.

Jag bdrjade stycket med en improvisation, som sdedade till ett tema av
Charlie Haden som heter "For Turiya” som jag seldapade in i loopstationen.
Sen tog jag upp trumpeten och improviserade 6ver ldg loopslingan som
gick runt om och om igen. Jag avslutade alltihol mg sjunga temat en gang
tillsammans med loopen, och sedan en gang utan.

Jag tycker resultatet blev lyckat. Det var kulfatin flera delar av mig i en och
samma lat. Jag fick bade improvisera pa bas octrysdpet och sedan aven
avsluta med att sjunga. Trots att jag inte ar nagonsangare kande jag att jag
kunde fylla orgelsalen med min stamma. Det var &tighkansla och en hérlig
atmosfar i hela rummet.
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Avslutande tankar

Olika musikaliska parametrar, som jag har papgkaterkar hur man improvi-
serar med olika instrument i handen. Fysiska fattrigngar, vilken teknisk niva
man haller pa de olika instrumenten paverkar ocksa.

Jag tror att hjarnan hela tiden anpassar sig eiftezt instrument man har i han-
den. Att fraser och idéer byggs fran vilket hankvéu har att géra med.

Jag tror aven att man kan hora personlighet "genaliké instrument. Jag mar-
ker att allteftersom jag utvecklar min teknik pdbhlir mina fraseringar och
idéer mer och mer likt som det var pa trumpet aghkjan héra mer av mig sjalv
i mitt improviserande. Aven nar jag spelar pa piatler improviserar pa sang
sa upplever jag samma sak. Jag upplever att det fiagonting bakom instru-
menten, nagot som ar det innersta i mig och sonigg&iom basen, trumpeten,
pianot eller sangen.

For mig ar nérvarandet i musiken och funktionen stinhar i musiken viktiga-
re an vilket instrument du spelar. Jag ar av destéipeda uppfattningen att det ar
mojligt for en manniska med begransad kunskap tp@sttument att &nda gora
fantastiskt musik.

Det finns flera intressanta aspekter som man skl&unnat ta med i det har
arbetet men som inte finns med pa grund av begratryanme och tid.

Jag skulle garna undersoka de psykologiska aspeksar improviserande. Vad
ar det i hjarnan som hander nar vi improviserar?Rémmer alla idéer ifran?
Man skulle aven kunna intervjua fler manniskor spalar olika instrument och
fa deras synpunkt hur de upplever att de spelka @i de olika instrumenten.

Jag kanske inte har lyckats besvara fragan vadrdstm gor att folk improvise-
rar olika pa olika instrument men jag har visat@armina egna erfarenheter pa
bas och trumpet att jag improviserar olika och gévisat hur de olika fysiska
forutsattningarna pa instrumenten paverkar detjsgrkan gora, respektive inte
kan gora pa de olika instrumenten.
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Kallhanvisningar

TheNew Grove Dictionary of Music & Musiciaif$980) vol. 10 och 23,
ed. Stanley Sadie. London: Macmillan Publishers,
uppslagsord harmonics, harmony och sound.

Arve Henriksen:
http://www.arvehenriksen.no/press/RCD2021_PT.p#f 2D11)

Ljudexemplen
Solokonsert 13/4 2011 Ohlinsalen, Hogskolan fonsmeh musik

Spar 1.
Improvisation 1

Spar 2
Improvisation 2

Spar 3
Improvisation 3 (Improvisation runt "For Turiya” &harlie Haden)
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