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This paper emphasizes that the analyzing and the intepretation of images, involves an
holistic view, including intention, content, message, and the influence on the observer.
The paper focuses on daily produced images. The starting point of this paper is "image’
in the concept of 'the written image’. The theory- and method textcritical perspective.
used in this paper is close connected to Paul Feyerabends, Against Method, and to
Robert Farrells work Feyerabend and Scientific Values. This papers specific ques-tions
are, 1) is analyzing and intepretation of images, subjective ?, 2) needs the subjectivity
to be handled to limit arbitrariness and distortion ?, 3) is it appropriate to use a filter
of awarerness as an aid to handle the subjectivity ? The answear to the three
questions, is short and clear: ”Yes”. The competence to analyze, translate and intepret
reliable, daily produced images, is named "image competence’. The sugges-tions on
continued studies are, a) update the position of "Art History” within the area of
pictures and images, b) to develop a usable filter of awarerness as an aid to handle
distortion in translating daily produced images, ¢) to study why some images are
additional effective in combination with text.
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1. INLEDNING

1.1  Amnesval och forskarreflexivitet

En bild, som kénns igen direkt, och hdller mig fast i forundran och begrundan &r
Dimitrij Baltermants foto, Grief. Bildmotivet &r mdnniskor som soker efter anhoriga
efter den tyska massakern pé civila pa Krim, vid Kertj, 1942." Bilden innehaller ett
riktat budskap till nuvarande som till kommande generationer.”> Denna bild kunde ha
varit en idag vardaglig och dagsaktuell bild.

Bild 1, Dimitrij Baltermant, Grief, svart-vitt fotografi, 1942

Finns det konstvetare som bejakar subjektiviteten vid tolkningen av bilder och som
arbetar metodiskt med att hantera subjektiviteten inom vetenskapsramarnas grundkrav ?

1 Bild 1, 4r en aning beskuren i breddformatet relativt “originalet’ i Salisbury, Harrisson E.,
Ostfionten 1941-1945, Bokforlaget Alba, Stockholm, (1978), svensk utgéva 1980, s 114-115.
Denna bild ar dven l4tt tillgdngligt pd pa internet, sokord Grief. Bilden, svart-vitt foto, speciellt
molnen, har troligen forstérkts vid ett morkrumsarbete. (Jimfor dagens bildredigeringsprogram.)

2 Hur skall denna bild tolkas och hur skall dagsaktuella bilder tolkas. Hér finns ett dilemma. T.S. Eliot
namner 1919, i sin artikel Tradition and the Individual Talent, The Sacred Wood: Essays on Poetry
and Criticism. 1922, att det ar en plikt for text- som bildkonstnérer, att vél kénna till vad som redan &r
publicerat och producerat, samt att vl kdnna till det egna nya bidragets tillkommande skillnad i for-
hallande till det foregédende. Den tid &r enligt min mening forbi nér vi var och en for sig kan 16sa
upp fragestillningar till ett entydigt svar. Dialogen och samverkan ar nyckeln, helt enkelt av krass
nodvindighet. Informationsflodet spranger idag alla grianser, inte ens en specialist inom ett snavt
omrade kan tdcka in vad som publiceras. Och dven om sa vore mojligt finns det en mycket stor risk,
for att helheten forloras. Dessutom tillkommer att hantera stora mingder information digitalt genom
vidareutvecklade sokmotorer och sokfilter kommer i grunden foréndra i synnerhet den empiriska
bildforskningen.



Margaretha Rossholm Lagerlof, dr en svensk konstvetare, som enligt min mening

kommer néra i sin bok Inlevelse och vetenskap.’

Min egen standpunkt &r, att vetenskap och forskning i grunden &r subjektiv. En bild
blir aldrig fardig, den fortsétter successivt att bli skapad och skapa sig sjdlv. En enda
bildtolkning kan inte utttémmande forklara en bild. En enda person kan inte vid ett
tillfalle eller i en text tolka fardigt en bild. Det behovs flera perspektiv och flera aktorer,
som helst ldgger lager pa lager for att en bildtolkning skall kunna bli rimlig. Enligt
mitt sitt att se sd existerar en och och samma bild enbart vid vart och ett givet tillfille
och situation. Min standpunkt dr att det inte gar att tolka en bild objektivt. Varje tolk-
ning &r subjektiv, beroende av uttolkaren, och av omsténdigheterna i 6vrigt. Det vi ser
dér ute, utanfor oss sjélva, ar oftast dessutom en spegling av vad som sker inne i oss

sjélva.

Tillkommer att var hjidrna har en férméga att blanda samman vad som &r fiktion, verk-
lighet, kdnsla och fornuft, vilket mojliggor att ta fram bilder som &r svara att vérja sig
emot.* Dérfor blir sddana bilder svéra att analysera och tolka, eftersom dessa bilder pa-
verkar betraktaren subjektivt i en for avsdndaren 6nskad riktning. Denna forméga kan
anvindas som metod, hdr exemplifierat av Lars-Eric Unestéhls bok, Integrerad mental
trdning, (1996), som betonar att framtid beror pa de framtidsbilder som vi kan mala upp
och levandegora, innan mélet natts.’

Samtidigt 6kar kraven p4, att 1 den vardagliga bildfloden, var och en pa egen hand och
pa begrénsad tid, analyserar, tolkar, kan ta till sig bilders innehall, budskap och verkan.
Dérmed 6kar behovet av medvetenhet och bildseendekompetens.® Vi har redan hir ett

3 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap, Atlantis, Stockholm, 2007. s 1-284.

4 Sherwin, Richard K.,”Visual Literacy in Action”, red. James Elkins, Visual Literacy, Routledge, NY.,
2008. s 179-194.

Sherwins fyra tumregler for att skapa dvertygande tendentidsa bilder, som det dr svart att virja sig
emot dr: 1) simplify the complex, 2) exploit the iconic, 3) emulate the generic fictions (to produce
truth), och 4) respect the medium.

Med 3) emulate the generic fictions (to produce truth), menar Sherwin att utnyttja var hjarnas
oférmaga och ovilja att tydligt skilja pa vad som &r verkligt och fiktion, att medvetet blanda samman
fiktion och verklighet till sanning.

Denna formaga mojliggdr vad idrottsutdvare praktiskt kan anvénda sig av, integrerad mental tréning.
Ett exempel pa detta ar nér alpina utforsdkare stér och kor backen inne i sitt huvud fore ett lopp. Lars-
Eric Unestahl &r en av foregéngarna till denna form av tréaning.

Lars-Eric Unestahl disputerade i psykologi vid Uppsala universitet. Den forskning som Lars-Eric
Unestahl bedrivit &r omfattande. Alla forskningsrapportert av Lars-Eric Unestahl finns sérredovisade
pa foljande hemsida, http://www.unestahl.com/display sub2.asp?apid=49, (hdmtad 2011-04-23).

Tillkommer att Lars-Eric Unestahl skrivit manga bdcker i amnet att med mental traning nd mél. En
forutsittning for integrerad mental traning &r hjdrnans formaga att blanda samman fiktion och verk-
lighet, kinsla och fornuft.

Lars-Eric Unestahl grundade och ar rektor pd Skandinaviska Ledarhogskolan.
Unestahl, Lars-Eric, Integrerad mental trining, Sisu idrottsbbdcker, Stockholm, 1996. s 1-240.

6 Ien helsidesartikel i tidningen Goéteborgs-Posten, 2011-03-07, skriven av Lotta Engelbrektson, Sd
ldser du matpaketet, pa Konsument, sid 20, visar artikeln upp att enligt Livsmedelsverket skall sju
stycken viktiga informationer kunna ldsas i ett och samma synfalt. Artikeln talar vidare om att GP
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grundldggande problem, en genomarbetad och rimlig bildtolkning kréver tid och flera
uttolkare, i vardagen fér vi var for sig pa egen hand forsoka snabbt och korrekt tolka
dagsaktuella bilder.

Minst lika viktigt som seendekompetens, eller kanske dnnu viktigare ar formagan att
kunna visualisera onskade framtidsbilder.” De tva formagorna seendekompetens och

visualiseringsforméga behdover knytas nédrmare till varandra.®

Konstvetenskapliga begrepp dr fundament, arbetsredskap for att studera, analysera och
tolka bilder. Begrepp som dr oprecisa, under omprovning eller rent av forbrukade be-
hover omformuleras for att kunna bli aktiva och praktiska verktyg vid bildtolkning for
att begrinsa godtycke. Att fora en sddan aktuell debatt ges under den kommande som-
markonferensen, nu i juli, 2011, pa temat Farewell to Visual Studies, som James
Elkins anordnar i Chicago i USA.’

Konsument guidar dig till kad medvetenhet, (min kursiv). Medvetenhet dr enligt min mening en
bestdndsdel i ett forhallningssatt att 14sa dagliga bilder.

Att kunna ldsa vardagliga bilder, som till ex som den redovisade fiskférpackningen, dr dessutom att
kunna ldsa och tyda den korthuggna informationen, men att ocksé kunna ldsa av, tyda och forstd for-
packningens bilduttryck, image. En forpackning har sex olika sidor, att kunna l4sa en forpackning &r
ddrmed svarare &n att lasa en enda bild. Forpackningens sex olika sidor samverkar dessutom med
varandra och forstiarker det gemensamma bilduttrycket.

7  Ett synsétt dr att vi lever hér och nu. Allt som sker, sker i ett nu. Kan vi hantera nuet pa ett bra sitt sa
kommer framtiden att 16sa sig pa ett bra sitt utifrén hur vi handskas med nuet. Mojligheten att styra
rétt i forhéllande till 6nskade mal, beror pa hur dessa mal kan tydliggdras, askédliggoras, goras verk-
liga, att framtidsbilderna blir diskuterade och provade. Dock forst, behover framtidsbilderna malas
upp.

8 Tett annat dock nirliggande sammanhang ger Mattias Ribbing, sverigeméstaren i att memorera, pa sin
hemsida rad for att f ett superminne. Ribbing ger fyra tips: fokusera pa en sak i taget, tréna upp
visualiseringsformégan, repetera inte genom att ldsa samma sak om och om igen, aterberétta istéllet,
sluta ursékta dig med att du har déligt minne.

Speciellt intressant &r Mattias Ribbings punkt, trdna upp visualiseringsférmagan. Mattias Ribbing
menar att om man laser och bdrjar att samtidigt inom sig se mentala bilder som knyter an till texten
s& kommer man att minnas battre. Mattias Ribbing gér ett steg lingre och menar att med trédning kan
de visualiserade bilderna blir fler och fler, sa att man successivt lér sig att 14sa kontinuerligt och sam-
tidigt ser en film som spelar upp inne i huvudet. For att ldra sig nagot, att komma ihag, och att
minnas vad som man lart sig, sa krdvs dels en formaga att ldsa text och samtidigt skapa bilder, text
och bild i samverkan, http://www.mattiasribbing.se/

9 James Elkins, Sommarkonferens, Farewell to Visual Studies, 2011, den 17:ejuli at 1:00pm - July
23 at 4:00pm, plats School of the Art Institute of Chicago, 112 S. Michigan Avenue (and other
addresses) North Chicago, IL.  http://www.stonesummertheoryinstitute.org/

Denna inbjudan finns dels pa a) http://www.stonesummertheoryinstitute.org/ och b)
http://www.facebook.com/event.php?eid=178727162140388. Da denna inbjudan har véxlat plats
sedan den skickades ut forsta gangen, kommer inbjudans (sammanfattning) hér,
Our brief:
The field of Visual Studies, inaugurated in the 1990s, has not fulfilled its promise--which
was, roughly, to provide an optimal methodological model for the study of images of all
sorts, and to create a new academic space partly inside, and partly outside, existing
structures. Despite the appearance of new journals and online sites devoted to visual
studies, and despite the continuously increasing number of departments worldwide, the field
of visual studies remains a minority interest with an increasingly predictable set of
interpretive agendas and subjects. Typically it attracts students in the humanities, who
explore Marxist critiques of mass media and fine art. The growth of vision science, together
with the rise of hybrid departments without the term "visual studies" or its analogues-- such



Ar 2009, i kurssavsnittet “visuella kulturer’, skrev jag en uppsats med titeln, Skriva
Bilder, om dagsaktuella texter och bilder i samverkan, och provade att formulera,

den manusforberedda bilden, med manuset tydligt ldsbart 1 bilden, som "den skrivna
bilden.”® Ar 2010 i uppsatsen med titeln Minaretbilden, beskrev, analyserade och
tolkade jag en sddan skriven bild, som jag upplevde dagsaktuellt hosten 2009, en val-
affisch som var aktiv under ca en manad under en valrorelse." Begreppet den skrivna
bilden, dversattes till the written image. Dérigenom vicktes fraigan om vad begreppet
image egentligen stod for. Jag tog da stillning for att studiet av denna bild omfattade
savil bildens innehall, dess budskap och dess verkan (effekt), samt att dessa bildstudier
var ‘political image studies’, efter att l14st Jon Simons’s artikel, "From Visual Literacy
to Image Competence", Visual Literacy, med James Elkins som redaktor.'

Konsumtionen av bilder, mojligheterna att skapa och att manipulera bilder, mojlig-
heterna till digital 6vervakning, kostnads- och tidsreduceringen sprianger idag alla
ramar."” Darfor ar formégan att tyda bilders uttryck och avsikter, seendekompetensen,
viktigare @n ndgonsin tidigare. Jag har tidigare erfarenhet av att formulera och askad-
liggora konkret framtida 6nskad verklighet.

Vid analys och tolkning av bilder uppstér subjektivitet i alla led, fran att en bild for-
programmeras, skapas, val av medier, bildgrunden, val av visningsplatser och distri-
butionskanaler, betraktarens egna jag och egna bildtolkning. En analys och tolkning av
bilder kan vara mer eller mindre professionell, kvalitativ och med beaktande av att
minska godtyckligheten och 6ka trovirdigheten, dock alltid subjektiv. En dokumenterad
bildtolkning behdver i sin tur granskas och tolkas.

Subjektiviteten dkas dn mer av att bilders bilduttryck skiftar vid olika tillfallen, att
omstdndigheterna vid betraktandet skiftar. En av flera méjliga véagar for att 6ka analy-
sers och tolkningars precision, och ddrmed fa en mer fullodig tolkning, &r att flera be-
traktares tolkningar overlagras och vavs samman. Om en sadan overlagrad och sam-
manvivd tolkning, accepteras av de som gjort tolkningarna, s borde en sddan tolkning
forstirka trovdrdigheten. Denna uppsats ar for mig det tredje steget 1 mina studier av
begreppet "image’ och ‘image competence’."

as the initiatives in East Anglia and Leiden, which study "world art"--may signal the end of
the project of visual studies. Our purpose is to assess the relevant history, current condition,
and future prospects of visual studies, image studies, visual culture, Bildvetenskap, Bild-
wissenschaft, and other initiatives.

10 Elchner, Bjorn, Skriva Bilder, otryckt tentamensuppgift, i kursavsnittet Visuella kulturer, i &mnet
Konst- och bildvetenskap, 2009, s 1-13.

11 Elchner, Bjorn, Minaretbilden, mag.-uppsats, Konst- och bildvetenskap, 2010, s 1-39.

12 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence", Visual Literacy, James Elkins,
Routledge, New York & London, 2008. s 77-90.

13 Ett vanligt bildlbearbetningsprogram, som till exempel, Gimp, beskrivs som Image Manipulation
Program.

14 Med studium avses hér att beskriva, analysera och tolka bild. Med image competence avses hér
formégan att beskriva, analysera och tolka image. Begreppet image competence ldmpar sig enligt



1.2 Syfte och frigestillningar

Mitt huvudsyfte ar att uppméarksamma en bildtolknings omfattning, av dagsaktuella
bilder, dir bildens hela bilduttryck inbegripes. I detta betonas image, som avsikt, inne-
hall, budskap, padverkan, effekt, och minnesbild."” Uppsatsen avser att knyta samman
begreppen den skrivna bilden, the written image, image, subjektivitet, forhallningssétt

och image competence.

Konsekvensen av att tolka en bilds hela bilduttryck blir att subjektiviteten dkar. Denna
subjektivitet behover hanteras, girna inom vetenskapens ramar, pa ett sadant sitt att
tillforlitlighet uppnas.'® T denna uppsats ligger fokus pa bildens hela bilduttryck , sub-
jektivitet vid bildtolkning, och hur hantera denna subjektivitet.

Beskriva, tolka och forsta enstaka konstbilder ar svéart. Beskriva, tolka, forsta dags-
aktuella bilder ar svart. I det senare fallet tillkommer tidsaspekten, samt behovet av
okad medvetenhet om och beredskap infor, att bilder ofta & manipulerade, och med
omsorg selektivt presenterade.

Det krédvs dérfor enligt min mening, ett praktiskt och anviandarvénligt férhallningssétt,
likt ett par glasogon, vid tolkning av dagsaktuella bilder. Med tumregler kan man be-
skriva hur en bild skall vara uppbyggd for att dven en trdnad betraktare kan ha svéart att
virja sig for bildens avsikt. Det borde déarfor pa motsvarande sétt vara mojligt att formu-
lera en ansats till ett forhallningssétt for att pa ett godtagbart sétt kunna tolka dags-
aktuella bilder.

Som bakgrund och resonansbotten till uppsatsens syfte och de specifika fragestill-

ningarna ligger de dvergripande frdgorna,

Hur stéller sig den konstvetenskapliga forskningen till sin egen vetenskap och
varfor har flera av de olika discipliner som studerar och som tolkar bilder
hittills haft s liten kontakt med varandra ?

Gar det att f4 konsensus om, inom den konstvetenskapliga kanonen, att
bildtolkning &r subjektiv, och finns det vetenskapliga praktiska teorier och
metoder avsedda for att hantera och ta hand om denna subjektivitet ?

Hur ytterligare forstérka och fora ut kompetensen att tolka dagsaktuella bilder,

védl medveten om, att bildavsidndare redan besitter hog kompetens att leverera

min mening dven for forméagan att skapa bildens hela bilduttryck, image. Darigenom far man ett
samlat begrepp som avser dels ett studium av bilder som att skapa bilder.

15 Med dagsaktuella bilder, menar jag de vardagliga bilder som publiceras dagligen.
Inom konstvetenskapliga texter, mdter jag begreppet image, med sinsemellan skiftande betydelser,
dels i engelsk text, i svensk text, och med svensk text med engelska fackuttryck. Att i svensk
konstvetenskaplig facktext anvinda engelska fackbegrepp som ér kénda, preciserade och
accepterade inom konstvetenskapen i sin helhet, dr fortydligande och rimligt.

16 Subjektiviteten okar, darfor att i bildtolkningen tas med att betraktaren sjélv blir paverkad av bild och
av sin egen bildtolkning.



tillrdttalagda, och pd invandningar vél forberedda bilder ?

De specifika frdgestillningarna knutna till uppsatsens syfte ar:

1) Ar inte allt subjektivt och relativt vid bildtolkning, speciellt vid tolkning av
dagsaktuella bilder ?

2) Behover subjektivitet, vid tolkningen av dagsaktuella bilder, hanteras for att
dérmed begrinsa godtycke och oka trovérdigheten ?

3) Kan ett hjdlpmedel, som ett filter eller ett forhallningssétt vara tillimpligt
for att oka tillforlitligheten vid tolkning av dagsaktuella bilder ?

1.3 Teori och metod

For egen del ér jag skeptisk till, att formulera vare sig teorier och metoder, samtidigt
som jag betonar vikten av att ta fram fakta och att arbeta metodiskt.'” Min dvertygelse
ar att ménniskor och kommunikation mellan ménniskor driver utvecklingsarbete framat
snarare dn att verktyg och formella dokument goér det. Hur vi &n védnder pé det sd ér all
forskning 1 grunden subjektiv. En rimlig héllning enligt min mening &r att ligga fram
forslag girna 1 dialog med andra.

Jag tar stod av Immanuel Kant, som 1 sin bok Kritik av det rena fornuftet, (1781, 2004)
skiljer mellan den skeptiska metoden och skepticism."

Denna metod att beskada en strid mellan pastaenden, eller snarare rentav foranleda den, inte i
syfte att slutligen fdlla avgoérandet till den ena eller den partens fordel, utan for att undersdka om
kanske inte stridsimnet blott och bart ar ett blandverk som var man fikar efter, men som han
inte kan vinna ndgot med, &ven om ingenting alls star i vigen for honom — detta forfarande,
sdger jag kan man kalla den skeptiska metoden. Den skiljer sig helt frén skepticismen, en
grundsats om en konstgjord och en scientistisk ovisshet som undergraver grundvalarna for all
kunskap for att, om méjligt, inte limna kvar ndgon tillforlitlighet och sikerhet alls."

Jag tar stod av och ir i denna uppsats influerad av dr Paul Feyerabend.”® Han stiller
frdgan "What is Science ?" 1 Against Method och ger sitt eget svar, med mina ord,
vetenskap ér varken en enda tradition, ej heller den bista tradition som finns tillgéng-

lig, utom f6r de ménniskor som blivit vanda till en sadan vetenskap, dess nyttor eller

17 Redan i uppsatsen Minaretbilden anforde jag att det saknades anvéndbara teorier och metoder for att
studera den bilden. En metod for att beskriva bildens komposition fanns tillgénglig, Gunther Kress &
van Leeuwens kompositionsschema, i deras bok Reading Images. The Grammare of Visual Design,
Routledge, London och New York, 2008. s 197.

18 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, (Critik der reinen Vernuft) dversittning av Jeanette Emt,
och med inledning och faktagranskning av Markku Leppékoski, Bokforlaget Thales, Stockholm,
2004. Enligt Leppdkoski ar denna svenska dverséttning att betrakta som ett vetenskapligt grund-
material, dock ej for den renodlade Kantforskningen.

19 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 459.
20 Feyerabend, Paul, professori filosofi i Berkley och vetenskapsteori i Ziirich, dod 1994.
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dess onyttor.”’ (W.J.T. Mitchell har skrivit boken Against Theory.””) Det blir dérfor
rimligt att stélla sig frdgan, vad dr vetenskap, vad ir teori, vad dr metod och att indirekt
1 denna uppsats stilla fragan: ”Vad ér en bild” ?

Redan och direkt i inledningens allra forsta rad slar Paul Feyerabend fast att vetenskap
vésentligen &r ett anarkistiskt foretag, samt att teoretisk anarkism &r mer méinsklig och
gor troligtvis mer fOr att stodja och uppmuntra utveckling dn dess mer lagbundna alter-

nativ.”

Paul Feyerabend beskriver dessutom Overgangarna fran forhdrskande teori till ny teori ,
genom att studera seendet, perception och illusioner via det nakna 6gat, via teleskop,
hos Aristoteless, Kopernikus (1473-1543), Galileo (1564-1642), och Kepler (1571-
1630). Denna studie blir ddrigenom en fordjupning inom omrédet visual studies och

en beskrivning av hur en rddande teori helst inte tilliter ny teori att vixa fram.*

Feyerabend ir inte ensam om att studera hur ny teori méter dldre teori. Thomas Samuel
Kuhn dr kénd for att ha formulerat, hur ett paradigm gar 6ver till ett annat paradigm i
ett paradigmskifte.”

Robert P. Farrell gor i Feyerabend and Scientific Values. Tightrobe- Walking Rationa-
lity, en kritisk genomgang av Feyerabends Against Method. Farrell menar att Feyer-
abend var speciellt kritisk mot den vetenskapliga rationalismen som reducerar verklig-
heten. Farrell menar samtidigt att Feyerabend trots sin kritik, gérna sadg en rationalism
som var mer oppen och med vetenskaplig metodik.*®

Jag tar vidare stod av Kristoffer Arvidsson, nér han i "Subjektet i visuella studier"”, i
Visuella Markérer, (2008), sédger att Mieke Bal, Nicholas Mirzoeff och Irit Rogoff
pekar pa faran att okritiskt reproducera kulturellt betingade normer och tankesystem.?’
Arvidsson anfor ocksa att “’de tre forfattarna ifragasétter forestdllningen om existensen

21 Feyerabend, Paul, Against Method, 4:e upplagan, med forord av Ian Hacking, Verso, London och
New York, (New Left Books 1975; Verso 1988; 1993. s 249.

22 Mitchell, W J T, Against Theory, Literacy Studies and the new Pragmatism.The University of
Chicago Press, 1985. s 1-152.

23
24

25

Feyerabend, s 1.
Feyerabend, s 155-161.

Thomas Samuel Kuhn, 1922-1996, De vetenskapliga revolutionernas struktur, (1962), i vilken Kuhn
analyserar vetenskapens utvecklingsforlopp, paradigmskifte. 1 artikeln Second thoughts on
paradigms 1 skriften Essential tension (1977) fortydligade Kuhn tva grundbetydelser av paradigm,
den smala betydelsen och den breda betydelsen. Enligt den smala betydelsen dr ett paradigm de
gemensamma Ovningar som studenter maste genomga i sin utbildning for att till exempel bli doktor i
ett dmne. Enligt den breda betydelsen &r ett paradigm den kunskap som forskarna i en
forskningsdisciplin riknar som fakta. Kuhn menade att det &r den smala betydelsen som ar den
viktigaste, men ordet paradigm betecknar idag oftast den breda betydelsen. Denna information om
Kuhn dr himtad i huvudsak fran Nationalencyklopedin , sokord: Kuhn, paradigm och paradigmskifte.

26 Farrell, P. Robert, Feyerabend and Scientific Values. Tightrobe- Walking Rationality, Kluwer

Academic Publishers, Dordrecht/Boston,/London, 2003. s 1-243.

27 Arvidsson, Kristoffer, "Subjektet i visuella studier", Visuella Markorer. Bild. Tradition. Fornyelse.,

red Yvonne Eriksson, Carlssons Bokforlag, Stockholm, 2008, s 181-194, s 193-194.



11

av en neutral position och att den typen av kritik inte dr konstvetenskapens dod utan
forutsdttning for dess fortlevnad.” *® Arvidsson skriver, “visuella studier tar hos Bal,
Mirzoeff och Rogoff form av en kritisk vetenskap bestdende av nya och ater nya
omtolkningar som tvingar oss att fa syn pa vért material, véra traditioner och var roll
som forskare och tolkande subjekt frén nya infallsvinklar.”

Fran Kant, Feyerabend & Farell och Arvidsson fér jag med mig verktyget att kunna
arbeta med ett kritiskt forhallningssétt, inom vetenskapens ramar. De ger mig upp-
muntran att stélla frdgor och att kritiskt granska konstvetares texter och begrepp. I
denna uppsats kommer jag granska ett antal konstvetares texter utifran ett teori- och
metodkritiskt perspektiv.

1.4 Kaillor och material

De killor som jag i forsta hand tar stod av dr filosofen och vetenskapteoretikern Paul
Feyerabend i kombination med filosofen och vetenskapsteoretikern Robert P. Farrell,
samt fran konstvetarna James Elkins och Margaretha Rossholm Lagerlof .

Robert P. Farrell har gjort vetenskaplig analys och genomgang av Paul Feyerabends
Against Method, vilket jag tidigare ndmnt. Farrell nyanserar bilden av Feyerabends
Against Method, som dirigenom enligt min mening blir &n mer vetenskapligt anvénd-
ningsbar. Kombinationen Feyerabend och Farrell mojliggér en avvéagd och kritisk

granskning av vetenskapen och dess metoder, som leder framat.

James Elkins har en kritisk héllning, samtidigt som han vill vidareutveckla konst-
vetenskapen, hir exempelfierat med den nu kommande sommarkonferensen, "Farewell
to Visual Studies’, nu juli 2011, i Chicago.”® Elkins produktion dr omfattande 6ver lang
tid. Det som jag fdst mig vid &r att hans arbeten &r djupgaende och att de sinsemellan
hianger samman till ett helt. Har kan bland annat ndmnas The Art Seminar, en serie om

hittills atta ingdende volymer, som Elkins varit redaktor for.

Margaretha Rossholm Lagerlofs arbete Inlevelse och vetenskap, ér spannande, 1 det hon
granskar och accepterar subjektivitet vid tolkning av konstnérliga bilder och sam-tidigt
limnar redskap for hur sddana konstnirliga bilder kan tolkas.>’ Paul Messaris

kompletterar Rossholm-Lagerl6f i det att han i sin bok Visual "Literacy”, Image, Mind

32

and Reality, pekar pa att bilder mycket vil kan vara manipulerade.”” Tillsammans ger

28 Arvidsson, Kristoffer, s 194.
29 Arvidsson, Kristoffer, s 194.

30 Namnt tidigare
31 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap, Atlantis, Stockholm, 2007.

32 Messaris, Paul, Visual "Literacy”, Image, Mind and Reality, Westview Press, Boulder, San Francisco,
Oxford, 1994.
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Rossholm och Messaris anvindbara verktyg till att tolka dagsaktuella bilder.

Killor av ett annat slag 4r mélningar, som jag tar fram som exempel pa att dessa skiftar
uttryck, beroende pé visningsplats och omstandigheter. Jag kommer att stodja mig pa
konstvetaren Peter Gillgrens bildtolkningar inne 1 Sixtinska kapellet, Adams skapelse
och Yttersta domen. Jag tar ocksa upp ett par mélningar som finns tillgdngliga i Gote-
borg, Gustaf Cederstroms originalmélning (den forsta) av Karl XII:s likfird, Oscar
Tornds Landskap med vatten och trdd, samt Rembrandt Harmensz van Rijns Rid-
daren med falken. Med dessa malningar avser jag att visa, att betraktaren sjilv ar
medskapare till malningarna.

1.5  Avgrinsningar

Amnesomradet haller sig inom den visterlindska kultursfiren, pa det sitt som Gunther
Kress och Theo van Leuuwen beskriver det i sin bok, Readings Images, The Grammar
of Visual Design, (2008).” De skriver att kultur r specifikt och att den visterldndska
visuella kulturen dr enhetlig.** De har i boken redovisat en figur, The dimensions of
visual space.” Denna figur kan sammanfattas till att i den visterlindska kulturen ldses
bilder i huvudsak fran vénster till hoger och uppifran och ned. En bildytas delar far
ddrmed olika betydelser och viktighetsgrad.

Avgransning fran att bilder kan ingé 1 olika genrer som akvareller, oljemélningar, penn-
och tuschteckningar, fotografier (fotografier som ser ut som malningar, malningar som
ser ut som fotografier, datorskidrmsbilder), dessa genrér, kan i sin tur vara anbringade pa
olika underlag, som papper, duk, kartong, panné, bildskérm, projektionsbild.*

Uppsatsen avstar fran att kategorisera alla de olika sorters bilder som kan inordnas

under bildbegreppet, image. (bilder, texter som bilder, och grafer som bilder).

Uppsatsen fokuserar pa dagsaktuella dagligen producerade bilder, som &r fasta och
statiska och som déirigenom avgrinsas fran savil sekventiella, som fran rérliga bilder.”’

33 Kress, Gunther and van Leeuwen, Theo, Readings Images, The Grammar of Visual Design,
Routledge, New York, 2008. s 4.

34 Kress, Gunther and van Leeuwen, Theo, Readings Images. s 4.

35 Kress, Gunther and van Leeuwen, Theo, Readings Images. s 197.
Pé denna sida visas figuren 6.15 The dimensions of visual space.

36 Ett fotografi kan med hjélp av redigeringsprogram transformeras att se ut pa ett sitt som bildskaparen
onskar. Skillnaden idag mellan olika sorters bilder haller pa att suddas ut. Idag viljs den teknik och
det medium som for &ndamalet dr mest lampligt. En tidningsfotograf skulle med fordel kunna anvénda
sig av tecknings- som fotograferingstekniker, var for sig eller i kombination.

Vem kan avgora pa rak arm om bilden Grief, ar en akvarell, laverad tuschteckning, oljemélning, eller
rent av ett fotografi, enbart utifrdn en reproduktion i en bok alternativt pa nétet. Det dr enligt min me-
ning enbart den ledsagande texten till bilden som talar om att denna bild ar ett fotografi, ursprung-
ligen.

37 Ett exempel pa dagsaktuella bilder &r Mario Brancagliones dagligen dterkommande bilder,



13

1.6  Forskningsoversikt

Redan 1985 skriver Michael Baxandall, 1 introduktionen till sin bok Patterns of
Intention, att bilder beskrives och forklaras giarna med tolkande filter istillet for att
beskriva den omedelbara och direkta bilden.”® Han tar upp tre sddana tolkningsfilter; 1)
sprakets natur innebdr att en beskrivning kan vara en representation av tinkandet om att
ha sett bilden; 2) en beskrivning inte riktar in sig pa den fysiska bilden som sddan utan
beskriver den effekt som bilden har pa oss. Att en beskrivning kan bli en del av vad som
avses att studeras. 3) att beskrivningen har en allmént oberoende mening. Baxandall av-
slutar med att konstatera att ett langtgaende anvindande av textsprak har en avgdrande
betydelse for hur vi kan forklara bilder, eller snarare vad vi gor nér vi foljer var instinkt
att forklara bilder.*

James Elkins, ger isin bok The Domain of images, (1999) en 6versikt 6ver image-
omradet, och beskriver bland annat, "allographs’, semasiograhs’, ‘pseudowriting’,

subgraphemics, "hypographemics’, ‘emblata’, och schemata’*

I sitt kapitel "From Visual Literacy to Image Competence" i Elkins Visual Literacy,
ser Jon Simons ndrmare pa viktiga fragor som, vad dr image ?, vad dr image compe-
tence ?, 1 sina kapitelavsnitt, "From Visual Literacy to Image Competence’, "What is
a Political Image ?, "The Pedagogy of Political Image Literacy’, och "The Illiterate
University".*

Han Si knyter an 1 sin avhandling (2008), A Chinese Word on Image. Zeheng
Qiao(1104-1162) and His Thought on Images till begreppen, image, visual studies, och

till skillnaden mellan image och picture.”

Gunther Kress och Theo van Leeuwen, skriver, (2006), 1 deras Reading Images. The
Grammar of Visual Design, om att 1 mgjligaste mén fGrena textsprak och bildsprék, sa
att begreppen blir ndgorlunda lika.” De talar till exempel om att ldsa bilder.** Gunther
Kress och Theo van Leeuwen har 14ngt inne i boken ett kompositionsschema, som ger
betydelser &t en bildytas olika delar, som vinster/hdger, uppe/nere, och centrum, och
som giller for vésterlandets sitt att 14sa text och bilder. *

(illustrationer) i Goteborgs-Posten pa deras ledarsida.

38 Baxandall, Michael, Patterns of Intention. On the Historical Explanations of Pictures, Yale U.
Press, 1985. s 10-11.
39 Baxandall, Michael, Patterns of Intention. 1985. s 10-11.

40 Elkins, James, The Domain of images, The Cornell University Press, Ithaca o.London, 1999. s 1-282.

41 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence", Visual Literacy, Routledge, James
Elkins, New York & London, 2008. s 77-90.

42 Si, Han, A Chinese Word on Image. Zheng Qiao(1104-1162) and His Thouht on Images, Acta
Universitatis Gothoburgensis, Goteborg, 2008. s 216-219.

43 Kress, & van Leeuwen, s 16-44.
44 Kress, & van Leeuwen, s 1-291. ( Begreppet ldsa finns med redan i bokens titel.)
45 Kress, & van Leeuwen, s 197.
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I sin bok Re-Enchantment, har James Elkins i forordet med tvé figurativa bilder, dels
"Figure 1: Theory in art history, 1940-2000" och "Figure 2: Rise and fall of older art
history, 1930-2000".#* "Figure 1" visar i ett 3-dimensionellt diagram forekomsten av
nagra konsthistoriska nyckelbegrepp som the gaze, psychoanalysis, feminism, semio-
tics, visual theory, deconstruction. "Figure 2", visar pd motsvarande 3-dimensionella
vis hur, ofta citerade konstteoretiker som Panofsky, Gombrich, Schapiro, Hauser,
Bialstocki, Kubler, Warburg, Riegl, har varit. Dessa bada figurer 1 och 2 ger tillsam-
mans, en Oversiktsbild av vilka begrepp som varit mest frekventa av vilken konstteore-
tiker vid vilken tidpunkt. Den visuella verktygsladan, utvecklas kontinuerligt.

Richard K. Sherwin:s "Visual Literacy in Action", &r ett kapitel som Sherwin skrivit i
Elkins bok, Visual Literacy, och i vilken Sherwin pekar p4, att det med fyra tumregler
och med visuella bekriftande avslutsargument som grund, gar att skapa sé slagkraftiga
bilder, att en betraktare far svart att vérja sig. Bilden styr betraktaren till avsedd hand-
ling.”’

I sin artikel "Imaging in Astronomy. False Colours in Real Images", 1 Images in Arts
and Sciences, (2007),visar Suzanne Alto, att vad vi ser 1 bilder ibland behover ges for-
starkande och fortydligande farger, for att en astronomisk bild skall kunna 14sas och
goras tydbar.*®

I Diarmuid Costello och Dominic Willsdons bok (redaktorer) The Life and Death of
Images, 2008, har bland annat konstvetarna Giselda Pollock , W J T Mitchell och
James Elkins, medverkat.* Mitchell bidrar med tvé texter, varav den ena texten kom-
menteras av Pollock och den andra texten kommenterar Mitchell i sin tur en text av
Pollock.” Utdver Mitchell och Pollock deltar sex forfattare. James Elkins medverkar

som baksidessammanfattare.

Elkins ndmner att en av de viktiga samtidsteorierna om image ar fragan vad som kom-
mer efter oppositionen av det estetiska och det antiestetiska. Elkins menar att denna fra-
ga har flutit omkring i minst tre decennier och att ingen text hittills har tagit sig an den-
na underliggande fraga. Elkins menar att redaktorerna med sina inbjudna skribenter har
provat fragan i riktning mot estetik och etik. Elkins betonar sérskilt bokens innovativa
format ddr skribenterna tillats att komma i dialog med varandra. Elkins menar vidare

46 Elkins, James och Morgan, David, red, Re-Enchantment, (Volume 8 in the The Art Seminar),
Routledge, New och London, 2009. s VII-X. (Denna Elkins inledning finns dven i Volume 3, Is Art
History Global ?, in the Art Seminar, )

47 Sherwin, Richard K. , "Visual Literacy in Action: Law in the Age of Images", Visual Literacy, red
James Elkins, Routledge, New York & London, 2008.s 179-194.
48 Alto, Susanne, "Imaging in Astronomy. False Colours in Real Images", Images in Arts and Sciences.

Selected Papers from a Confrence Held by the Royal Society of Arts and Sciences in Goteborg, 13-14
October, 2004, Royal Society of Arts and Sciences, Goteborg, 2007, s 47-59.

49 Costello, Diarmuid och Willsdon, Domenic, red., The Life and Death of Images, Ethics and
Aesthetics, Cornell University Press, Ithaca och New York, 2008.
50 Costell, Diarmuid och Willsdon, Domenic, W J T Mitchells texter dels pas 179-207 och's 237-240.
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att denna bok aterspeglar pé ett rattvist sitt det lage som begreppet "image "befinner
sig i idag.
The Life and Death of Images is a well-conceived intervention in one of the principal impasses
in contemporay theories of the image: the question, broadly put, of what comes after the
oppostion of aesthetic and the anti-aestetic. For almost three decades now, that question has
been surfacing in various forms — as institutional critique, as relational aesthetics, as a return to
beauty — but almost no interesting work has been done on the underlying issues. Diarmuid

Costello and Dominic Willsdon conceive the problem in terms of aesthetics and ethics, and they
enlist a number of the foremost writers in and around images in a series of exchanges,

The books insights and hopes are an accurate reflection of the state of conceptualization of
image. James Elkins.”

Elkins skrivning ovan att boken aterspeglar pa ett rattvist sétt det ldge som begreppet
image befinner sig i idag, dr enligt min mening ett understatement. [ boken 7he Life
and Death of Images, fors enligt min mening, en renodlad konstvetenskaplig teoretisk
diskussion.

Jag har tidigare 1 uppsatsen nimnt James Elkinss kommande sommarkonferens, nu i
juli, 2011, Farewell to Visual Studies, som James Elkins anordnar i Chicago i USA..

Our purpose is to assess the relevant history, current condition, and future prospects of visual

studies, image studies, visual culture, Bildvetenskap, Bildwissenschaft, and other initiatives.*?

Nagon text som beskriver det iamnesomrade som jag valt att studera, att tolka dags-
aktuella bilder, deras hela bilduttryck, och att hantera subjektiviteten vid tolkning av
dagsaktuella bilder, har jag inte funnit. Richard Sherwins text (och Jons Simons’s text)
ar dock de tvd texter som ligger narmast.

1.7  Begrepp och facktermer

Denna uppsats handlar om begrepp och subjektivitet, vid bildtolkning av dagsaktuella
(budskaps- och pdverkans-) existerande stillbilder. * Med dagsaktuella bilder avser jag
bilder som i huvudsak publiceras dagligen och som ingér i den vardagliga bildfloden.

Begreppen konst- och bildvetenskap och konstvetenskap anvindes i det ndrmaste
synonymt. Dér jag anvdnder begreppet konst- och bildvetenskap betonas att upp-

51 Costello, Diarmuid &Willsdon, Domenic, red., The Life and Death of Images, s 258.

52 James Elkins, Sommarkonferens, Farewell to Visual Studies, 2011, den 17:e juli at 1:00pm - July
23 at 4:00pm, plats School of the Art Institute of Chicago, 112 S. Michigan Avenue (and other
addresses) North Chicago, IL.  http://www.stonesummertheoryinstitute.org/

Denna inbjudan finns dels pa a) http://www.stonesummertheoryinstitute.org/ och b)
http://www.facebook.com/event.php?eid=178727162140388.

53 Ingenting hindrar att studera mentala bilder, och Oversitta dessa till fysiska och konkreta bilder.
Om det dr s att mentala bilder styr framtid, s& borde det vara dnskvirt att kunna preciserat manifes-
tera dessa. Mentala bilder och fysiska bilder kommer ddrmed att kunna nérma sig varandra och blir
dessutom ett kraftfullt verktyg i att bemistra vardagen.
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satsen skrivs inom dmnet Konst- och bildvetenskap och med perspektiv utifrdn detta
dmne. Jag anvinder begreppet konstvetenskap som ett Gvergripande begrepp for sévil
konstvetenskap som konst- och bildvetenskap. Begreppet konstvetare anviandes om

personer som disputerat inom konstvetenskap.

Engelskans image ligger ndra uppsatsens image, medan det svenska ordet image,
ligger lingre dérifran.”* Ordet image stavas och uttalas pd samma sitt i engelskan som
i svenskan. Konstvetenskapens huvudsprik dr engelska. Begreppet image fér i och
med den vidgade definitionen tre betydelser: det vidgade konstvetenskapliga begreppet,
det vardagsengelska, och det vardagssvenska.”

Anvindningen av begreppet image betonar hela bildens bilduttryck och ger dirmed som
konsekvens upphov till 6kad subjektivitet vid bildtolkning. Med en subjektiv bildtolk-
ning, definierar jag en tolkning, som bygger pa jagets vérderingar, pd forutfattade me-
ningar, pa det individuella, den personliga sidan av det upplevda. Aven en bild kan vara
ett subjekt och dirmed subjektiv, till exempel en bild som skiftar utseende, fran gang till
gang beroende pa omstindigheterna. Forméagan och den professionella kompetensen
att studera dagsaktuella bilders bilduttryck trovardigt och tillforlitligt, definieras som

image competence.”

1.8  Disposition.

Inledningen forklarar valt @mne och visar pa uppsatsens vetenskapliga utgangs-.
punkter. Uppsatsen gar fran 6versikt till konkret praktik. Fran bildomradet, bild-
begrepp, bildbetraktaren, bildtolkning, till avslutande sammanfattning och diskussion.

Den avslutande diskussionen &terkopplar till stdindpunkten, att bildtolkning omfattar

54 Det svenska ordet image anvindes oftast i positiv bemirkelse. Att kopa en for de allra flesta svenskar
helt okénda bilen Maybach, kan ge image utover det praktiska merviardet. Maybach Manufaktur
ingar i Daimler AG. Maybach é&r ett premium prestige varumarke.

55 Isvenskan ér ordet image upptagen i Svenska Akademins Ordlista, med engelskt uttal. Jimfor med
det svenska ordet imagindr, med ‘franskt” uttal. Det svenska ordet image betyder, anseende, ansik-
te utat, profil, imagebilden’, varumérke, och nu &ven, ideologi (anvént av Jan Guillou om Social-
demokraternas image, infor valet av Hékan Juholt, som ny partiledare, mars 2011.)

Image lar komma fran latinets imago, och betyder kopia, avbildning (Imago, betyder i dag i svens-
kan en fullt ut konsmogen och utvecklad insekt och kan dven betyda en dodsmask, en vaxmask som
avbildar en avliden).

Lars Gunnar Andersson sprakvetare i svenska vid Goteborgs Universitet brukar i radioprogrammet
Spréaket 1 Sveriges Radio P1, med Anna Lena Ringarp som programledare, borja med att ga till
ordboken for att svara pé lyssnarnas sprakfragor, i nésta steg lyssna pa sprakkinslan, samt dérefter i
nista steg vara lyhord for att spraket ar levande materia som fordndras successivt av de som anvénder
spraket oavsett om sprakvetarna bejakar detta eller inte. Det &r inte sprakvetarna som formar spraket,
det ar sprakanvidndarna som avgor vart sprakets evolution tar vigen.

56 Idenna uppsats avser jag med image competence, att kunna lésa, och ta till sig bilder. Image
competence, kan med fordel enligt min mening sta for att bdde kunna tolka bilduttryck och att kunna
skapa bilduttryck.
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bildens hela bilduttryck, subjektivitet vid tolkning av dagsaktuella bilder, samt behovet
av ett nytt forhéllningssatt for att beméstra denna subjektivitet. De specifika fragestill-
ningarna, ar bildtolkning subjektivt ?, ar subjektivitet vid bildtolkning hanterbart ?, kan
ett forhéllningssatt bidra till att tillforlitligt tolka dagsaktuella bilder ?, far ett konkret
och precist svar. Betoningen péd formagan att kunna tolka bilder, ‘image competence’,
ar viktigt och behover forstirkas i vart bildkommunikativa samhélle.”” En ansats till ett
forhallningssitt ges, for att praktiskt kunna tolka dagsaktuella bilder. Forslag pa fort-
satta studier.

2.  BILDOMRADET

2.1 Friheten att tolka och skapa bilder éir ingen sjalvklarhet

Under den tid som jag studerat konst- och bildvetenskap vid Géteborgs Universitet
(hosten 2009-véren 2011) dr det atminstone tva bilder som jag kommit i kontakt med
som man bor hantera varsamt. Den ena bilden 4r konstvetaren och konstnédren Lars
Vilkss Rondellhund och den andra dr den schweiziska hogerpopulistiska partiet SVP:s
valaffisch Minaretbilden. Dessa bada bilder har det blivit rabalder om, med politiska
konsekvenser som foljd.

Lars Vilks blev for sin bild "'Rondellhunden” utsatt for en mordkomplott, som publi-
cerades i1 pressen den 9:e mars 2010. [ samband med denna mordkomplott var stodet
frén universitet och hogskolor i Sverige lamt for att forsvara Lars Vilkss ratt att fritt
visa sina bilder. Lars Vilks fick stod av journalistkdren. Daremot protesterade 20 st
kidnda personer inom Goteborgs Universitet och Chalmers tekniska hogskola mot att
rektorerna for Goteborgs Universitet och Chalmers tekniska hogskola, inklusive fore-
tradare for Goteborgs kommun i en gemensam artikel, Ldt Vistsverige bli framtidens
testarena, 1 Goteborgs-Posten, den 9 januari 2011, skrev en avsikt att framja fordjupad
samverkan mellan myndigheter, universitet och néringsliv.*®

Den schweiziska valaffischen Minaretbilden bidrog till att folkomrdstningsvalet 1

57 Begreppet image competence kan med fordel betyda att kunna ldsa,tolka bilder som att kunna skapa
bilder.

58 I debattartikeln var foretrddarna fran Goteborgs kommun var, Anneli Hulthén, kommunalrad (s) och
kommunstyrelsens ordférande och Jonas Ransgérd, kommunalrad (m) i Goteborg, Goteborgs-Posten,
2011-01-09. s 47.

I repliken, Ldt inte goteborgare bli maktlosa forsékskaniner, den 19:e januari 2011, till artikeln av den
9:¢ januari, skriver, inte mindre dn 20 st kdnda personer inom Gd&teborgs universitet och Chalmers
tekniska hogskola, i Goteborgs-Posten 2011-01-19, s 38.

I sin entusiasm 6ver mojligheterna att skapa ett urbant laboratorium for samverkan

mellan myndigheter, universitet och naringsliv tycks Anneli Hultén, Jonas Ransgérd,

[samt] rektorerna for Goteborgs universitet och Chalmers med flera glomma négra av

grunderna for det 6ppna demokratiska samhéllet.
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november 2009, vanns av SVPs forslag om ett forbud att bygga fler minareter 1
Schweiz. Utdver den skada som denna bild och denna folkomrostning redan dsamkat, sa
kan denna bild ha en dold langtidsverkan, en kvardréjande acceptans och tillvdnjning
for denna typ av bilduttryck, som mojliggor att SVP kan ga ldngre i sitt bilduttryck om
de s& onskar vid utformning av valaffischer vid kommande val. Denna minaretbild hade
troligen blivit helt och héllet forbjuden 1 Schweiz som valaffisch och visning pa allmén
plats, vid minaretfolkomrdstningen, om det inte hade varit for att SVP redan tidigare
publicerat omdiskuterade valaffischer.

En treje bild som i Sverige skulle provocera fram brék, idag varen 2011, ar en svensk
minaretbild. En sddan bild med ett utseende exakt som den schweiziska minaretbilden,
dock med det enda undantaget att den schweiziska flaggan ersatts med den svenska.
En svensk minaretbild har enligt min mening, s ménga undertoner, att helt oavsett
avsikten, sd ndrmar man sig hér vad som dr ldmpligt att publicera. Frigan dr om en
svensk minaretbild idag ens kan ingé i ett forskningsprojekt for att studera hur for-
sokspersoner reagerar och agerar infor en sddan bild 1 Sverige.

Jag har hittills 1 detta avsnitt pekat pa att det finns bilder som tangerar griansen for vad
som dr ldmpligt att publicera, dven om dessa bilder strikt enligt véart grundlagsskydd
skulle vara mdjliga att publicera. Ett annat skil att begrunda ldmpligheten 1 att publi-
cera bilder, dr att svenska myndigheter har getts omfattande och langtgédende 6vervak-
ningsbefogenheter, dessutom i samverkan med andra stater.”

Efter sprangdadet, sjilvmordsbombningen, pa Bryggargatan / Drottninggatan i Stock-
holm 16rdagen den 11:e december 2010, bléste kritiken mot 6vervakningssamhaéllet
bort, &tminstone i pressen. Nu gillde det, varfor de svenska dvervakningsmyndig-
heterna inte overvakat &nnu mer. Det borde enligt min mening som konsekvens leda
till, att om dvervakningssamhéllet breder ut sig utan opposition, si kan publiceringen av
bilder komma att begrinsas av myndigheter och genom sjdlvcensur. Tillgdngligheten
av bilder kommer att bero pa rddande samhallsklimat i Sverige.

Det dr inte oskyldigt ndr Ungern, som ett EU-land och nu som ordf6randeland leder
EU, forsta halvaret 2011, har infort en egen ny, visserligen modifierad medialag, som
dock fortfarande hotar yttrandefriheten i Ungern.®® Tillkommer att Ungern i EU under
detta sitt ordforandeskap, aktualiserat frdgan om ett virtuellt Schengen, inom vilket

anslutna lander begrinsar, censurerar, innehdllet pa Internet fran olampligt material.®'

59 Redan de stora data- och internetbolagen som Microsoft, Facebook, och internetsékerhetsbolagen som
Dustin, Eset, Kapersky har full insyn i vara datorer, med vart eget godkédnnande. Apple kan samla in
genom sin mobiltelefon I-Phone 4, var och nir I-Phone 4 anvédndarna har befunnit sig och var de
befinner sig. Bolag som ICA, IKEA,Coop, telefonoperatorerna, samlar idag pa sig stora méngder
kunddata., som i bearbetad form aterkommer till kunderna via riktade kampanjer.

60 Goteborgs-Posten, 2011-01-29, s 6, plus dérefter, Sveriges Radio, Sveriges Television och
dagstidningar.

61 Oldmpligt material, skulle i forsta hand vara olagligt material, ddrutdver finns naturligtvis flera andra
omraden som skulle kunna anses som oldmpliga.
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Manga har sagt det innan, det later sig upprepas, demokrati och yttrandefrihet behdver

kontinuerligt atererovras. Formagan och viljan att kunna ldsa, analysera och tolka bil-
der, med olika budskap, avsikter och maktansprak, att skapa en medveten beredskap,
och att std upp for yttrande- och den konstnirliga friheten dr viktigare nu dn nagonsin
tidigare. Kan man forsvara yttrandefriheten genom att begrinsa denna frihet ? Fri-
heten att tolka och skapa bilder dr ingen sjélvklarhet ens i Sverige.

2.2  Konstvetenskapen inom bildomradet

Forskningsradsndmnden, FRN, visade 1984, en graf i samband med ett mote om att
beskriva olika @mnesomrdden inom bildomradet. Denna graf presenterade Bengt Lind-
gren i sin avhandling, Bild, visualitet och vetande, (2005).° Lindgren skriver 2005, att
denna graf frdn 1984 dr gjord da informationsteknologin dnnu stod i borjan av sin ut-
veckling, och att ett liknande kartlaggningsforsok (2005) skulle bli mer komplext.

Denna graf ér en fyrfaltstabell med vagrat axel teori-praktik och en lod-rat axel hdrd-
mjuk. Med denna systematik strukturerar Forskningsrddsndmnden upp hela bild-
omrédet. Jag aterger grafen hir forenklad, enbart med ytterldgena presenterade,

® b) medicinskt neurologiska studier hard c) studier av nya tekniska e
bildmediers effekter
teori praktik
® a) konstvetenskap mjuk d) ustdllningsverksamhet e

Figur 1, Konstvetenskapens positionering inom bildomradet, enligt Forskningsradsndmnden, 1984.

Forskningsradsnamnden positionerar 'konstvetenskap’, som ett renodlat teoretiskt
dmnesomrade i ytterldget a) mest teori och mest mjukt. En problematisering &r att
utoka grafen med en axel i djupled med begreppen konst och bild. Var i grafen eller i

kuben positioneras konstvetenskap/konst- och bildvetenskap, idag véren 2011 ?

Amnet konsthistoria med konstteori namnindrades den forste januari 1969 till
Konstvetenskap och detta namn géllde 1 Goteborg fram till och med med varterminen

62 Lindgren, Bengt, Bild, Visualitet och Vetande. Diskussion om bild som kunskapsfdlt inom utbildning,
Acta Universitatis Gothoburegensis, Goteborg, 2005. s 36-37.
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2000. Frén hostterminen 2000 blev namnet pa amnet Konst- och bildvetenskap.” . Av
dmnet Konst- och bildvetenskaps egna beskrivning pé dess hemsida framgér bland
annat, att &mnet ar vidstrackt, att namnindringen till Konst- och bildvetenskap, ar
2000, berodde pa att konstbegreppet tills dess hunnit att sprianga sina ramar, och déri-
genom okat i omfang.*

Begreppet Konst- och bildvetenskap, behdver enligt min mening omprovas, redan pa
grund av att den bildtekniska utvecklingen fram tills 1 dag, &ven den har springt alla
granser.” Frén &r 2000 till idag 2011 har mojligheten att massproducera, masslagra,
massdistribuera, masskonsumera bilder till forsumbara kostnader, ut 6ver hela varlden
sekundsnabbt, exploderat. Detta leder i sin tur till, enligt min mening, att konstveten-
skapen och den empiriska bildforskningen kommer att fordndras i grunden.®

James Elkins har i sitt efterord, till boken Visual Literacy, stéllt fragan om universitets-
studier med borjan pa grundniva, for alla &mnen, kan baseras pa savil bilder som text.?’
Jon Simons  stéller, (2008), 1 sitt kapitel, "From Visual Literacy to Image Competence" i
Elkins Visual Literacy, flera frdgor, och sista avsnittet har rubriken The llliterate
University.”. Med det illiterata universitet, menar Simon, det pa visual literacy
illiterata universitet.

63 Den forste januari 2009 efter omorganisation och sammanslagning inom den Humanistiska
fakulteten, upphdrde Konst- och bildvetenskap att vara en egen institution, och ingér sedan dess i
Institutionen for Kulturvetenskaper, och som enligt institutionens oversittning blir Culture Studies.
Konst- och bildvetenskap har haft egen bemannad professur fram till borjan av varterminen 2010.

P& institutionen for Kulturvetenskaper finns &mnena, Barn— och ungdomskultur, Etnologi;
Filmvetenskap; Genusvetenskap; Konst och bildvetenskap; Kulturstudier; Musikvetenskap; och
Scandinavian Studies

Bildtolkning finns det gott om i andra discipliner, som till exempel inom tolkningen av medicinska
rontgenbilder (inklusive magnetrontgen), inom miltiren, inom astronomin, dvervakningskameror,
véaderobservationer,.etc. Tillkommer att det redan inom Goteborgs Universitet, finns &mnesomraden
som Filmhogskola, Filmvetenskap, Hogskolan for design och konsthantverk, Hogskolan for
fotografi, Konsthogskolan Valand, (Etnologi, etnologer anvander sig av observationer som metod, i
Boras finns Textilhogskolan, Pa Chalmers i Goteborg finns dmnet Arkitektur.)

64 Konst- och bildvetenskaps hemsida, http://www.kultur.gu.se/amnen/Konst-_och_bildvetenskap/,
hiamtad 2011-04-23.

65 Elchner, Bjorn, Minaretbilden, uppsats, Konst- och bildvetenskap, GU, Goteborg, 2010.

66 Ett enda exempel pa kostnadsreducering och prestandadkning, kamera for professionellt bruk. Idag
2011, gér det att kdpa en 14 megapixelkamra for 699:- kronor i en elektronikkedja, (om an kanske
bara som lockpris). 1993 kostade en reklambyra proffskamera for att kunna ta 6 Megapixlar ca
250 tusen kronor. Ett sétt att f4 denna kamera att f4 en effekt som om den vore 18 megapixlar, var
att man kunde ta tre foton, ett gult, ett blatt och ett rott och dérefter 1dgga samman de tre fotogra-
fierna, 3x6 megapixlar for attt kuna koma upp i 18 megapixlar. Antag att vi idag kostar pa oss att
betala 10" tusen kronor for en professionell 14 megapixelkamera. Vi gér pa samma sétt som med
kameran fran 1993, men ndjer oss med att anvianda 12 megapixlar 3x12 = 36 megapixlar. Vi far
alltsé idag en kamera som ar dubbelt sa bra (d&tminstonbe i detta avseende) till 1/25 del av det tidigare
priset. Priset/prestanda har reducerats 50 ganger. sedan 1993. Reproarbeten och bildredigering
(image manipulation) underléttas av detta. Tillkommer att all annan utrustning och programvaror,
ocksa har reducerats och forbattrats i minst lika hog grad.

67 Elkins, James, Visual Literacy, Routledge, New York & London,(2002), 2008. s 197-201.

68 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence", Visual Literacy, Routledge, James
Elkins, New York & London, 2008. s 77-90.
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Lena Johannesson skriver i sin bok, fran 1978, Den massproducerade bilden, bland
annat att man maste analysera massproduktionens grundldggande roll for dagens véster-
lindska samhille.” Hon skriver en avsnittsrubrik 'Kampen om seendet’. Idag 2011

géller kampen om seendet mer @n nagonsin, inte bara i visterlandet, utan globalt.

Bilder ar numera och blir professionellt mer genomarbetade for att kunna paverka
ménniskor i en for avsindaren onskad riktning.” Den virld vi lever i idag dr kom-

mersialiserad, globaliserad, digitaliserad, och ytfixerad, (att kunna visa upp en verksam
‘imagebild’).”!

Behovet att kritiskt och ingdende kunna lésa dagsaktuella bilder medvetet, samt be-
hovet att forsta bildkommunikation och dess effekt i det moderna samhéllet 6kar. Har
menar jag att imnesomradet Konst- och bildvetenskap i Elkinss, Simons’s och Johan-
nessons anda, brett inom universitetet i Goteborg skulle kunna bidra med sidant kun-

nande. Detta forutsitter dock att bildspraket uppvérderas inom universitetet.

2.3  Dagsaktuella bilder inom bildomradet

Varje d@mnesomrade har sin &mnesspecifika kultur, kanon. Paul Feyerabend skriver i
sin bok Against Method, att vetenskap &r varken en enda tradition, ej heller den bédsta
tradition som finns tillgédnglig, utom f6r de ménniskor som blivit vanda till en sddan ve-
tenskap, dess nyttor eller dess onyttor.”” Om det ligger ndgonting i Feyerabends pa-
stdende, sa kan det vara rimligt att stélla sig fragan, hur latt dr det egentligen att f6lja en
ett imnesomrades kanon ? Darfor stiller jag fragan rakt ut och tar stod av Stanley
Milgrams och Philip Zimbardos forskningar, d&ven om, och kanske just darfor, att de
undersokta forsokssituationerna dr ovanliga. Dédrigenom uppstar en tydlighet i resultaten

som skulle vara svéra att finga in pa annat satt.

Stanley Milgram, visar i sin bok Obedience to Authority, 1974, genom forsokstekniskt

69 Johannesson, Lena, Den massproducerade bilden. Ur Bildindustrialismens historia, Carlssons
Bokforlag, Stockholm, (1978), 1997. s 241

Lena Johannessons bok Den massproducerade bilden publicerades 1978, Ar 2011 har den tekniska
utvecklingen inom bildteknik exploderat. Av denna anledning kan man stilla sig frigan vad avses
idag 2011 med den massproducerade bilden. Bilder kan idag vara massproducerade, masskapade,
masskonsumerade, massdistribuerade, massldsbara, massldsta. Det mérkliga ar att idag behdver en
bild inte vara massproducerad i forvdg for att kunna vara massatkomlig och ldsbar av massor av
ménniskor. Idag kan dessutom vem som helst skapa (fénga in), distribuera bilder ldsbart dver hela
virlden till en i det ndrmaste forsumbar kostnad. Bilder moéter vi dverallt och kommer att mota dnnu
mera framover. Bilder kan konstrueras sé att nir mottagaren léser bilden, har hon svért att vérja sig
for bildens innehall och budskap.

70 Bilder kan dven utformas sé att bildbetraktaren blir (kénner sig som) en del och kuliss i bilden.

71 Begreppet ‘imagebilden’ horde jag, forsta gangen, februari 2011, i Sveriges Radio alt i Sveriges
Television. Personen ifraga ville verkligen betona vikten av image. "Imagebilden” &r ett praktiskt
tydliggérande uttryck.

72 Feyerabend, Paul, s 249.
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enkla experiment, att forsokspersoner har svart att upphdra att lyda auktoriteter, dven
om forsokspersonerna skulle vilja, och dven nir forsokspersonerna var for sig visste att
de allvarligt kunde skada (dven doda) en annan experimentdeltagare genom hdga doser
av elektricitet.” Experimenten var naturligtvis riggade, vilket forsdkspersonerna, vare
sig forstod eller kinde till.

Experimentens syfte var att se nér, och om forsékspersoner kunde och formadde sta upp
for sig sjilva, och sdga nej till skadliga auktoriteter. Forsokspersonerna hade en fallen-
het att acceptera, folja och utféra de definierade handlingar som den legitimerade auk-
toriteten tillhandaholl i dessa experiment.”* T experiment nr 18, efter att jag pressat
Milgrams siffror, skulle det &nd4 1 grova drag vara mojligt att séga attca 25% av
deltagarna i detta experiment, visste om att de dédat en annan ménniska, och var sam-

t.75

tidigt glada Over att ha deltagit 1 experimente Anmarkningsvért dr att ingen av delta-

garna avstand fran att medverka i experimenten.

I sin bok frén 2007, The Lucifer Effect. How Good People Turn Evil, bygger Philip
Zimbardo vidare péd Stanley Milgrams forskning, och pekar pé att omsténdigheter,
situation, 6verordning och underordning snabbt skapar en anpassning till rddande
maktforhallanden, anpassning till auktoriteter.” Bakgrunden till Zimbardos forskning
ar bland annat, fangldagret Abu Ghraib. Zimbardo tittar &ven nidrmare pa passiva bred-
vidstdendes ageranden. Zimbardo har utfort experiment med forsokspersoner i fangel-
semiljo, dir en del fick spela véktare och andra fick spela interner. Experimenten var i
det ndrmaste sd autentiska som det 6verhuvudtaget kunde vara mojligt. Zimbardo visar
dven, att vid rollskifte (véiktare och interner bytte roller) s& dr anpassningen till ridande
normsystem snabb.

Enligt Zimbardo finns det 4nnu ingen metod, (2007), att i forvig kunna tala om vilka
personer som dr motstandskraftiga och som inte bdjer sig for normtrycket. Zimbardo
redovisar ett 10-punktsprogram som mdjliggor att kunna vara béttre forberedd for
oonskade inflytanden och patryckningar.”

73 Milgram, Stanley, Obedience to Authority, (1974), Pinter & Martin Ltd., London,1997, si 1-250.
74 1 experiment nr 18,

levererade 92,5% av forsdkspersonerna, maximal dodlig dos, i form av elektriska shocker, trots att
den person som fick motta shockerna skrek fullt ut av smérta tills denna tystnade, dvs dog.

62,5 % av deltagarna trodde verkligen pé att de levererade elektriska elshocker, dvs att de verkligen
skadade och till och med dddade en annan person.

45% var glada dver att ha fétt delta i experimenten.

Sffrorna ovan himtade fran grafer pé sidorna, 137, 188, 189 och 214.
75 92,5% x62,5x42,5% ,=ca25%

76 Phlip Zimbardo, The Lucifer Effect. How Good People Turn Evil, Rider,Books, London, Sidney,
Auckland, Johannesburg, 2007. s 1-551.

77 Zimbardo, 2007. s 444-467. Hir kan tilldggas att texter av Gene Sharp, (en av inspiratdrerna till de
nordafrikanska folkupproren), som till exempel Self' Liberation, (dven om hans texter handlar om be-
frielse av nationer), sa kan Sharp enligt min mening &ven lésas som om det gillde individens be-
frielse. Hade forsokspersonerna innan last savdl Milgram, Zimbardo som Sharp, skulle Zimbardos
forsok troligen utfallit pa ett annorlunda sétt.
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Stanley Milgrams och Philip Zimbardos anforda arbeten ér tillforlitliga enligt min
mening. Dels bygger Zimbardo vidare pa och besannar Milgrams forskningar, dels dr
Milgrams och Zimbardos alla experiment savdl som uppbyggnaden av forsokssitua-
tioner, enkla att upprepa och kontrollera. Deras slutsatser dr att forsokspersoner latt
foljer auktoriteters instruktioner att utféra handlingar, &ven om dessa handlingar allvar-
ligt skadar andra ménniskor.

En av de bdda forfattarna obesvarad foljdfrdga blir, hur 14tt &r det for forsdkspersoner att
folja auktoriteters instruktioner att utfora vardagsndira handlingar. Jag utgdr ifran att
svaret pa fragan dr, att det blir &nnu enklare, och att de bada forfattarna ansett fragan

som sjdlvklar.

Okad medvetenhet ir enligt min mening ett botemedel mot kanon, auktoriteter. och
dessutom en forutsdttning for att kunna lisa och tolka dagsaktuella och vardagliga
bilder.”® Savil Stanley Milgrams som Philip Zimbardos forskningar visar att det &r
mycket litt att folja auktoriteter. Aven i ett imnesomrade, som star under ett starkt for-
andringstryck ar det troligen latt att fortsétta att f6lja kulturen inom denna.

En underliggande fraga blir, ir konstvetenskapens verktyg avpassade rakt av for att
studera, och tolka dagsaktuella bilder ? Nedan provas dagsaktuella bilders bilduttryck,
schematiskt presenterat med hjélp av Forksningsradsndmndens (1984) parametrar.”
Att tolka dagsaktuella bilder leder dven i riktning till praktik.

hard

teori praktik

mjuk

Figur 2, Dagsaktuella bilders bilduttryck, image, schematiskt presenterat.

78 Dessa insikter kan anvindas vid att skapa som att tolka bilder. Hér kan det vara spannande att fundera
pa om en, utover de ovriga orsakerna till varfor valaffischen Minaretbilden var sa effektiv, och fick
betraktaren att folja budskapet. Kvinnan i bilden &r sjélvséker, rakryggad, 6verlagsen demonstrerar
kvinnan auktorativt vad hon star fér. Betraktaren forsétts i underldge. Betraktaren avsag att under-
trycka kvinnan, nu &r det kvinnan som far betraktaren att kdnna sig underldgsen, betraktaren tvingas
hiirmed att med kraft sla tillbaka och aterstiilla den tinkta ordningen. An en ging, denna bild ir
skickligt gjord, om dn otéck.

79 P& motsvarande sétt som Figur 1, pa sidan 19, i uppsatsen.
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3. BILDBEGREPP

3.1 Konstvetenskapliga begrepp under omprovning

Immanuel Kant definierar begreppet begrepp i sin bok Kritik av det rena fornuftet,
(1781, 2004).%

Formégan (receptiviteten) att motta forestdllningar genom séttet pé vilket vi afficieras av foremal
kallas sinnlighet. Via sinnligheten ges vi alltsa féremal, och den allena ger oss dskddningar, de
blir emellertid tinkta genom forstdndet, och ur detta uppkommer begrepp.®’

Begreppen ar grundverktygen for att kunna tolka bilder och bor enligt min mening helst
vara gemensamt accepterade inom konstvetenskapen. ¥ Oversyn, omprovning, omfor-
handling och fortydligande av konstvetenskapliga begrepp sker kontinuerligt. Den ve-
tenskapliga kanonen och mdjligheten till utbyte av uppfattningar, analyser forstirks
ddarmed. Det finns en lang rad begrepp, som dr kdnda och etablerade, och som anvin-
des som verktyg och redskap for att fora diskussion och for att underlitta studiet av
konst och bilder. Det finns dessutom en lang rad kénda konstvetare som kommit och
gétt, och med dem deras preciserade och definierade begrepp. Vilka begrepp ér prak-
tiskt anvdndbara idag 2011, och vilka begrepp ér 1 praktiken otidsenliga, nedslitna och
forbrukade ?

Inom konstvetenskapen finns det traditioner, praxis, och professionellt kunnande att av-
ldsa och tolka bilder. Att hdnvisa till konstvetare, deras texter och begrepp ar drligt och
akademiskt nodvindigt, dessutom forenklande och tidsbesparande. Trots detta behdver
konstvetares begrepp eller utsagor granskas, de kan inte tas for givna och sjilvklara.
Det forekommer att konstvetares begrepp inte sillan dr komplexa, svarforstaeliga och
ligger pa avstdnd fran praktisk konkret tolkning av bilder.

Har ar nagra exempel pd idag vanligt forekommande begrepp, som en konstvetare kan
ha svérighet att precisera vad de betyder, visual theroy, visual literacy, literal visualcy,
picture theory, image theory, visual studies, image studies, image science. och den

massproducerade bilden.

Manga konstvetare har fort och for en kontinuerlig teori-, metod- och begreppsdiskus-
sion, for att komma vidare med att utveckla den nddvéndiga formégan att studera och
tolka bilder, att utveckla seendekompetensen.

Michael Baxandall pekar pa att det skrivna spraket har betydelse for forsoken att tolka
bilder.*® Baxandall dr den ende som jag har funnit i min begrinsade undersokning, som

80 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, (1781,2004), s 111.
81 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, (1781,2004), s 111.

82 Cornell, Peter; Dunér, Sten; Millroth, Thomas; Nordstrdm, Gert Z; Roth-
Lindberg, Orjan (red), Bildanalys. Teorier-Metoder-Begrepp, Stockholm,
Gidlunds forlag, (1985), 2006.

83 Baxandall, Michael, Patterns of Intention. On the Historical Explanations of Pictures, Yale U.Press,
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kraftfullt betonar det skrivna sprékets betydelse for att tolka bilder. Tillkommer att skall
ett sprak (bildsprak) oversittas till ett annat sprak (textsprak) sa krdvs det en bra Gver-
séttare. FOr att kunna vara en bra dversittare kravs det enligt min mening ett kunnande

i de tva spraken, textspraket och bildspraket.

Tolkningsbegreppen blir dversittningsnycklar. Sa ldnge som begreppen dr avsedda for
oversittning, for att gora bilder begripliga, for att kommentera bilder, s linge som av-
sikten med begreppen dr att vara &ndamalsenliga och inriktade pé att underlétta for
ménniskor att kommunicera om bilder s& borde begreppsformuleringen vara nagot sd
ndr enkel. Anvéndes begrepp for att stirka ett &amnesomrade, eller for att fora en aka-
demisk diskussion frikopplat fran konkret bildtolkning, s& blir sadana begrepp &dven de
frikopplade fran bildtolkning.* Ragéngen mellan anvindbara tolkningsbegrepp och
akademibegrepp har en zon dér de bada begreppstyperna mots och delvis dverlappar

varandra.

Jag tar hir upp begreppet preposterous. Att forstd begreppet presposterous, forutsitter
lasning av Mieke Bals bok Quoting Caravaggio, Contemporary Art, Preposterous
History.®®  Aven efter ldsning och efter kontakt med Mieke Bal, hiingde en friga obes-
varad kvar, varfor anvdnde Bal just detta begrepp ? Varfor gick Mieke Bal omvigen
over Patricia Parker, “Preposterous Events”, Shakespeare Quarterley (1992).%

Shakeaspeare anvénde ordet preposterous i sina bada betydelser, i enlighet med nu-
varande Oxford English Dictionary, dock med 6vervikt f6r den (av Bal anvédnda) i dag
alderdomliga och sillan anvénda betydelsen, bak- och fram, (post dverlagrar pre). Den
vardagliga betydelsen idag ir, absurt, 16jligt, underligt. Aven om man tar med Mieke
Bals begrepp entangelment 1 ett forsok att forsta begreppet preposterous, s maste det
darutover anda finnas en kompletterande anledning till varfér hon anviander detta sitt
begrepp. En sddan anledning kan vara att Mieke Bal polemiserar med T.S. Eliot. Bals
preposterous tjinar i s fall tva syften, dels polemik och dels forklaring.

Mieke Bal borjar och avslutar sin bok med T.S. Eliot. Mieke Bal borjar sin bok,
Quoting ..., pa forsta raden pa forsta sidan.

Whoever has approved this idea of order ... will not find it preposterous that the past should be
altered by the present as much as the present is directed by the past. T.S. Eliot.

Preposterous History

Quoting Caravaggio changes his work forever. Like any form of representation, art is inevitably

1985. s 10-11.

84 En bok som enligt min mening ar positionerad i punkten ‘konstvetenskap” i Figur 1, i denna uppsats
ar, Costello, Diarmuid och Willsdon, Domenic, red., The Life and Death of Images, Ethics and
Aesthetics, Cornell University Press, Ithaca och New York, 2008.

85 Bal, Micke, Quoting Caravaggio, Contemporary Art, Preposterous History, Chicago, 1999. s 1-305.

Jag anser att Quoting Caravaggio, Contemporary Art, Presposterous History, som en riktigt bra kurs-
bok inom Konst- och bildvetenskap, trots Mieke Bals ordrus, eller kanske just darfér. Den boken
tvingade mig att borja ténka efter och ifrdgasitta vad hon skrev, hur hon skrev, och varfor.

86 Parker, Patricia, Preposterous Events, Shakespeare Quartely 43(2): 1992, s 186-213.
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engaged with what came before it, and that engagement is an active reworking. It specifies
what and how our gaze sees. Hence, the work performed by later images obliterates the older
images as they were before that invention and creates new versions of old images instead.

This process is exemplified by an engagement of contemporary culture with the past that has
important implications for the ways we conceive of both history and culture in the present.
This study probes the consequences of this thesis beyond T.S. Eliots intuition as he
articulated it in 1919. ¥’

Mieke Bal avslutar sin bok med dess sista tva stycken,

In spite of his great insight, T.S. Eliot merely relativized the uniqueness of the individul genius
by placing him — invariably a him — in his — nessarily male — tradition, thus integrating the artist
within a force that was greater than himself but by the same token, more lighting and securely
uniform. Eliot could not see the farther-reaching implication of the insight I quoted as an epi-
graph at the beginning of this study. In suspending judgement, I would ask my readers to not
find it "preposterous™ that the past should be changed by the present. It is preposterous, not
perhaps as a view but as a situation — literally. If art in the present plays with and further ela-
borates on issues of “realism” and illusion that were introduced by baroque art, the status of
the real raised by virtual reality must make the bond between baroque and contemporay art both
specific and important. ... ... ... Only then can history instead of being the isolated and isolating
act of severence it often is, become an act of connection again — of disciplines, discourses, and

the images that are, after all, the skin of our culture.™

Begreppet preposterous har tjdnat sitt syfte och Mieke Bal har sedan lange ldmnat
detta begrepp dédrhén, och har dérefter skrivit flera nya bocker.

3.2 Begreppet objektivitet

Denna uppsats betonar subjektiviteten vid bildtolkning och att det &r viktigt att finna
former att kunna hantera denna subjektivitet helst inom vetenskapliga ramar, att kunna
hantera subjektiva upplevelser och tolkningar av bilder. Inom andra vetenskaper som
psykologin, dr denna problematik vanlig och omhéndertagen.

Marrkku Leppékoski skriver 1 sin inledning 1 Immanuel Kants bok Kritik av det rena
fornuftet om Kants definition av begreppet objektivitet.

Undersokningen maste naturligtvis borja med kunskap om alldeles vanliga erfarenhetsobjekt
(objekt”, foremal” och “ting” anvéndes hér som synonyma). Begreppet “objektiv’’ betyder hos
Kant “det som refererar till objekten eller har sitt ursprung i objekten.®

Teckningars linjedragningar kan vara subjektiva och objektiva visar Neil Cohn, 1 sitt
kapitel "Japanese Visual Language", i boken Manga, An Anthology of Global and

Cultural Perspectives.” Cohn anvinder sig av tvd pennteckningar, som &r exakt lika

87 Bal, Mieke, Quoting Caravaggio, Contemporary Art, Preposterous History, Chicago, 1999.s 1.

Eliot, T.S., 1919, Tradition and the Individual Talent”, The Sacred Wood: Essays on Poetry and
Criticism. (1919), 1922,

88 Bal, Micke, Quoting Caravaggio, Contemporary Art, Preposterous History, Chicago, 1999. s 267-268

89 Leppakoski, Marrku, ”Inledniung (den svenska utgavan)”, Kant, Immanuel, Kritik av det rena
fornuftet, Thales, Stockholm, (1781), 2004, s 19-41, s 21.

90 Cohn, Neil, "Japanese Visual Language: The Structure of Manga", Manga, An Anthology of Global
and Cultural Perspectives, red., Toni Johnson-Woods, Continum, New York, 2010, s (187-203).
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utformade utom med ett undantag. Motivet forestéller en ung person 1 traditionell
japansk drékt, som precis har gjort ett svepande hugg uppifran vénster nedat hoger med
ett tvahandsgreppat samurajsvird, (kanja).”’ Undantaget som skiljer de bdda bilderna
at ar hur svérdets hela passage uppifrdn och ned genom luften betonas med fartlinjer. I
det ena fallet ritat enbart med enstaka langa svepande linjer. Denna bild sdger Neil
Cohn éar ett exempel pa en objektiv linjedragning. Den andra bilden med sina minst 60
langa svepande fartlinjer dr enligt Cohn exempel pa, subjektiv linjedragning. Skillna-
den mellan objektiv och subjektiv i dessa bdda teckningar, i min tolkning, &r att i bil-
den med den objektiva linjedragningen, dir dr antalet fartlinjer fa (fyra langa och tvé
korta), vilket ger en precision av svdrdshuggets hela vig genom luften uppifran och
ned. I teckningen med den subjektiva linjedragningen &r fartlinjerna ritade pa exakt
samma sétt (samma tjocklek och samma bdgform), som 1 det objektiva fallet, dock med
den enda skillnaden, att antalet fartlinjer &r stort minst 60 st. Dessa fartlinjers mellan-
rum 4r litet. Linjerna &r placerade bredvid varandra och tétt tillsammans. De beskriver
visserligen svirdets hela vidg, men svirdsvigen ser dessutom ut som om svérdet har
passerat och passerar genom en dimma av linjer, som om svardshugget ar gjort i en

drom, dérav den subjektiva linjedragningen.

Immanuel Kant beskriver i sin bok Kritik av det rena fornuftet, om subjektiv foljd och
objektiv foljd.

Jag blir alltsé i vart fall tvungen att hirleda apprehensionens subjektiva féljd ur framtradel-
sernas objektiva foljd, eftersom den forra annars &r helt obestdmd och inte sérskiljer den ena
framtriadelsen fran den andra. Den subjektiva f6ljden bevisar pa egen hand ingenting om mang-
faldens forknippning i objektet, da den é&r helt godtycklig. Den objektiva foljden maste alltsa
besté i den ordning hos framtridelsens mangfald enligt vilken apprehensionen av det ena

(det som sker) foljer pa apprehensionen av det andra (det som foregér) enligt en regel.”

Hur stéller sig en vetenskapsteoretiker inom humaniora, som Seren Kjerup till be-
greppet objektivitet 7 1 sin bok Mdnniskovetenskaperna, Problem och traditioner i
humanioras vetenskapsteori, (1999) skriver Kjorup om objektivitet, att beskrivningar
aldrig kan vara fullstdndiga utan alltid méste vara selektiva, varderande, och att kinslo-
laddade uttryck mycket vil kan ingd i beskrivningar av konstverk. Betyder detta fragar
sig Kjerup, att vi miste ge upp varje krav pé objektivitet, 1 varje fall inom estetiska
vetenskaper. Kjorup s svar dr kort "Sjélvfallet inte.".”

Kjerup tar bland annat upp aspekten att objektiviteten inte stir i motsattning till sub-
jektivitet i sig utan till subjektiv forvringning. Han menar att en beskrivning och en
tolkning av ett konstverk inte dr objektiv, kan vara att anklaga den for att vara felaktig
och pésti att felaktigheten beror pa vissa specifika subjektiva drag hos forskaren, till
exempel vissa moraliska, religiosa, politiska, eller andra ideologiska fordomar, och att

91 Cohn, Neil, "Japanese Visual Language: The Structure of Manga", s 194 (187-203).
92 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 278.

93 Kjorup, Seren, Mdnniskovetenskaperna, Problem och traditioner i humanioras vetenskapsteori,
Studentlitteratur, Lund, 1999, s 169.
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ordet objektiv i detta fall blir ett ord som sténger ute. Kjorup menar dven att det inte
finns ndgon innehalls-massig betydelseskillnad mellan pastiendena "Detta dr en

beskrivning" och "Detta dr en objektiv beskrivning". **

3.3  Begreppet sublime’

Immanuel Kants begrepp tinget i sig, diskuterades 1 Sveriges Radio, P1, programmet
Filosofiska rummet, sondagen den 20 mars, 2011, med de inbjudna gésterna Jeanette
Emt och Rebecka Lettevall.” Emt och Lettevall forklarade att vad Kant menade med
tinget 1 sig eller verkligheten 1 sig, ligger utanfor vad vi med vara sinnen kan erfara. De
kom vidare in pa estetik och begreppet sublim, och forklarade p&d motsvarande sétt att
sublim var det som som man inte kan finga in kunskap om, eller nd kunskap om. Enligt
Emt och Lettevall si kan man enligt Kant inte dskadliggora med en bild eller mélning,

det som man inte kan nd kunskap om.”

Kant skriver i sin bok Kritik av det rena fornuftet,

Om vi da alltsé sédger att sinnena foreldgger oss foremalen sddana som de framtrdder, forstandet
déaremot sddana som de dr, far det sistndmnda inte tas i en transcendental betydelse utan endast i
empirisk betydelse, nimligen avseende hur de méste forestéillas som erfarenhetsféremal i fram-
tradelsernas genomgaende sammanhang, och inte hur de skulle kunna vara utanfor relationen

till mojlig erfarenhet och foljaktligen till sinnet dverhuvudtaget sdledes som rena forstandsfore-
mal. Ty detta kommer alltid att vara obekant for oss, ja i s hog grad att det ocksa &r obekant

om en sadan transcendental (extraordindr) kunskap dverhuvudtaget &r mdjlig, &tminstone i
egenskap av en kunskap som underordnas vara vanliga kategorier. Hos oss kan forstand och
sinnlighet bestimma foremal endast i forening. ¥

I'sin bok An Introduction to Visual Culture, forsta upplagan, (1999), kallar Nicholas
Mirzoeff det for en bild unika, som inte later sig uttryckas och som gar direkt pa
kinslan for sublime.”® Mirzoeff nimner inte om det for en bild unika, som inte 1iter
sig uttryckas och som gar direkt pé kénslan, om detta unika uppleves medvetet eller
omedvetet. Detta dr enligt min mening viktigt, for att det medvetet upplevda kan jag
bearbeta, det omedvetna vet jag inte ens om att jag tagit del av, jag vet inte ens om att
jag blivit paverkad. Mirzoeff ndmner ingenting om hur subjektiviteten vid (sublime)
bildtolkning kan eller bor hanteras. Mirzoeffs begrepp sublime har utgatt ur andra

upplagan av An Introduction to Visual Culture, (2009). *

94 Kjerup, Seren, Minniskovetenskaperna, Problem och traditioner i humanioras vetenskapsteori,
Studentlitteratur, Lund, 1999, s 170.

95 Immanuel Kant, (1724 - 1804). Jeanette Emt, praktisk filosof vid Lunds universitet som dversatt
Kants verk Kritik av det rena fornuftet. Rebecka Lettevall, docent i idéhistoria vid S6dertdrns hog-
skola.

96 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 328.
97 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet,, s 328.

98 Nicholas Mirzoeff, An Introduction to Visual Culture,Routledge, London & New York, /:a upplagan,
1999. 5 15-17.

99 Nicholas Mirzoeft, An Introduction to Visual Culture,Routledge, London & New York, 2:a upplagan,
2009..s [-XXII, s 1-321..
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Mirzoeffs begrepp sublime pekar pa en skillnad mellan text och bild.'” Det dr mer
frukbart enligt min mening att leta efter likheter mellan text och bild 4n olikheter. Lik-
heterna leder till ett for text och bild mojligt gemensamt sprak i riktning till Kress &
van Leeuwens stravanden, till Neil Cohns konstaterande att det visuella spraket &r
som textspraket dock i grafisk form. "It is just an other form of writing, only in
graphic form".'”!

James Elkins skérskddar begreppet sublime 1 sin artikel Against the Sublime, utlagd
pé hans egen hemsida, jameselkins.com.””” Elkins menar att det postmoderna begreppet
sublime &r ett s intrikat koncept att det dr 1 det ndrmaste virdeldst, utan langtgaende
forklaringar och det gér alltid att med synonymer uttrycka vad man menar och dessa
synonymer i sin tur dr tydligare och mer anvéndbara &n begreppet sublime. I artikeln
dyker Elkins ned 1 Thomas Weiskels begrepp positive sublime och negative sublime i
Weiskels bok, The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psychology of

Transcendence,'”

Elkins menar att dessa bada begrepp, positive och negative sublime &r enbart kom-
plexa. Vidare menar Elkins att begreppet sublime dr sa forfinat och anemiskt att det
tar ménniskor bort frdn den verkliga virlden och det verkliga samhillet. Elkins menar
att detta begrepp har fatt gora sd mycket arbete for sa ménga olika skal, att begreppet nu
har blivit uttunnat. och foreslar ett moratorium av begreppet. Elkins foreslar vidare att
vad vi beundrar inom konst och vetenskap kan ségas direkt, med ord som é&r friska och
exakta.'” Jag har last Weiskels bok, The Romantic Sublime, och jag delar Elkins kritik

av begreppen romantic sublime och sublime.'*

100 I samband med datoranvéndning och vid inscanning av en fotograferad bild av text, finns det dversatt-
ningsprogram, OCR, som kan omvandla bilddokumentet till ett textdokument. Text kan se ut som bild
och bild kan se ut som text; text kan forekomma tillsammans med bild; text kan overga till och bli en
bild och bild kan &verga till att bli text.

101 Cohn, Neil, "Japanese Visual Language: The Structure of Manga", Manga, An Anthology of Global
and Cultural Perspectives, red., Toni Johnson-Woods, Continum, New York, 2010, s (187-203), s 199.

102 James Elkins, Against the Sublime,
http://www.jameselkins.com/images/stories/jamese/pdfs/sublime.pdf

103 Weiskel, Thomas, The Romantic Sublime: Studies in the Structure and Psychology of Transcendence,
The Johns Hopkins University Press, Baltimore, 1976. s 1-220.

104 James Elkins, Against the Sublime,
http://www.jameselkins.com/images/stories/jamese/pdfs/sublime.pdf

105 Weiskel, Thomas, The Romantic Sublime, s 1-220.

Pé sidan 106, finns bokens enda graf, som askddliggdr vad Weiskel menar med negative sublime.
Denna graf visar samband pé olika nivaer (presenterade i rader) som, theme(imagery); structure;
semiotic occasion; basic fantasy; wish; anxiety; defense; semiotic resolution; ethos; phase of
"influence",

Inne i diagrammet finns sambandspilar mellan transcedence; dualism, excess on the plane of
signifiers (som i sin tur dr uppdelade i priméira och sekundira samband och nivéer); priméirt; to be
inundated, engulfed (ambivalence); fear of being incorporated, ovewhelmed, annihilated; reaction
formation (passive active),; sekundirt; oedipal; to possess "mother"; guilt(superego anxiety); (1)
castration (terror); (2) loss of narcissistic supplies, (melancholy); identification;, (introjection,);
(delight); metaphor (substitution),schizoid alienation; imitation.

Redan begreppet sublime enligt Mirzoeff &r enligt min mening komplext, Weiskels romantiska
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Den vardagliga betydelsen for sublime (engelska) och sublim (svenska) ér, idag 2011,
upplyft, upphojd, andligt, och hogstamt, (och i engelskan finns en kompletterande
betydelse, supreme och perfect). Ingenting hindrar att anvénda ordet sublime/sublim
om ett konstverk/bild i 6verensstimmande med dessa betydelser. Darutver finns moj-
ligheten att med en sublim bild avse en bild, som &r uppho;jd, hogstdmd, ren, andlig,
dvs en bild med dragning at att vara en religids bild.

3.4 Image, bildens hela bilduttryck

” ... the images that are, after all, the skin of our culture”, ir de allra sista orden i
106

Mieke Bals bok Quoting Caravaggio.

Only then can history instead of being the isolated and isolating act of severerance it often is,
become an act of connection again - of disciplines, discourses, and the images that are, after all,
the skin of our culture.'”’

Jon Simons beskriver i sin artikel ”From Visual Literacy to Image Competence”,
kapitel fyra, 1 James Elkins bok Visual Literacy, skillnaden mellan "Political Picture’
och "Political Image” och stéller dven frdgan vad dr en image.'”® Simons talar dels om
den fysiska bilden, picture och det visuella uttrycket, image. Simons pekar dven pa
skillnaden mellan visual studies och image studies. Simons visar och tar stdd, 1 sin
artikel, av WJT Mitchell, och pekar pa svérigheterna att entydigt precisera begrepp.'®”

Subjektivitet vid tolkning av images presenteras schematiskt nedan.

hard

teori praktik

mjuk

Figur 3, Subjektivitet vid tolkning av images, schematiskt presenterat.

sublim, presenterat som positiv och negativ sublim ar &n mer komplext. Begreppet komplext lanat av
Elkins, som anvander detta ord i stycket till denna not.

106 Bal, Mieke, Quoting Caravaggio,.s 268.
107 Bal, Mieke, Quoting Caravaggio,. s 268.

108 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence", s 77-90.
109 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence", s 77-90.
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Begreppet image, omfattar i denna uppsats en bilds hela bilduttryck, vid studiet av
dagsaktuella bilder. Betraktaren kan dirigenom ta till sig for betydelsen viktiga be-
stdndsdelar. Rossholms begrepp performativitet, att ta med budskap och verkan i
bildtolkningen kommer dé att ingd som en del av begreppet image.'"® Genom vidg-
ningen av begreppet image blir subjektiviteten 1 bildtolkningen tydlig och ddrmed 6pp-
nas mdjligheten upp for att ta hand om subjektiviteten pa ett nytt sétt.

Kompetensen att studera dagsaktuella bilduttryck, definieras som image competence
och kompetensen att studera fysiska bilder, picture som visual competence "' Med
hjilp av den tidigare presenterade Forskningsradsndmndens modell, 1984, redovisar jag
nedan schematiskt presenterat begreppen a) picture, visual studies, och visual

competence och b) image, image studies, image competence.

hard
o ... a).. picture, visual studies, visual competence .......... °
teori praktik
o ... .b) image, image studies, image competence........... °
mjuk

Figur 4, Image competence och visual competence, schematiskt presentaterat.

En avsidndare kan forprogrammera en bild, vélja ut bild, och med sofistikerade metoder
sévil psykologiska som bildtekniska, manipulera en bild, till en for avsdndaren avsedd
verkan pa betraktaren. En avsedd verkan underlittas av, om det redan i bildens uttryck,
ar inlagt bemotande av mojliga invindningar frén betraktaren. Dagsaktuella bilder,
som till exempel reportagebilder, modebilder, reklambilder, satirbilder och illustre-
rande bilder, dr ofta riktade till nischade mélgrupper.''> Betraktaren behover enligt min
mening ett forhallningssatt, ett filter, en distans, som hjélp for att kunna tyda dags-

110 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap, Atlantis, Stockholm, 2007. s 18.

111 Begreppet image competence, kan enligt min mening dven kunna betyda savél att tolka bilder som att
skapa bilder. Skapa bilder, som att méla en tavla, ta ett fotografi och bearbeta detta, rita upp ett pers-
pektiv over ett onskat stadslandskap, hir skulle dven formulerandet av ett foretags mal for att uppna
Onskade resultat kunna inga. I denna uppsats dr begreppet image competence knutet till analys och
tolkning av i forsta hand dagsaktuella bilder.

112 Man kan fraga sig om det dr ndgon skillnad pé att tyda, l4sa, avlésa, tolka, forstd och uppleva dags-
aktuella bilder. Begreppen tyda, ldsa, avlasa, tolka, forsta, och uppleva blir i denna uppsats i det
nirmaste synonyma. Prioriterat enligt min mening blir att om mdjligt forstd en dagsakuell bild.
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aktuella bilder fOr att begrénsa att tolkningen blir forvrangd. I ett sadant filter, skulle
fragor som vem &r avsdndare, vad ér avsikten, vilka védrderingar bygger bilden pa,

accepterar jag vad bilden vill goéra med mig, kunna inga.

James Elkins beskriver och kategoriserar images 1 sin bok, The Domain of Images,
(1999).'"* Elkins skriver att de flesta bilder inte dr konst.'"* Vidare att han vill riva ner
distinktionen mellan vad som ar konst och vad som inte ar konst, mellan vad som &ar
uttrycksfullt och vad som inte ar utrycksfullt.””’

I bokens kapitel fyra, stiller Elkins frigan "What Is a Picture ?""'® T sitt kapitel sex,
"Problems of Classification” ger Elkins specifikt en kategoriserig av images 1 tre

omréden som kan dverlappa och inga i varandra, writing, picture och notation."’

Han Si har i slutet av sin avhandling tre pa varandra foljande avsnitt, ‘Image Studies’,
‘Tmage Science’, och 'Bildvetenskap”.""® Han Si menar att vad som kan anses och
riaknas som image studies beror pa hur vi definierar malet for en studie. Han Si anfor
ocksé att begreppet image studies dr mer konkret dn de ambitidsa och yviga begreppen

119

‘culture” och "visual’. Han Si skriver vidare i avsnittet om begreppet “bildveten-

skap’, bland annat i enlighet med vad Han Si sjilv observerat, att den svenska termen

" Han Si menar att bokstavligen

'bild” ofta Gversittes till engelska som just image. '
skulle det svenska begreppet bildvetenskap kunna Oversdttas mer dverensstimmande
till engelskans image studies. Han Si menar dven att olyckligtvis dr bildvetenskap i
begreppet ‘Instituitionen for konst- och bildvetenskap” , som egentligen star for ‘image

science’ Oversatt till “visual studies”.’*

Enligt Jon Simons, (2008), ir skillnaden mellan visual studies och image studies den
att “visual studies” &r knutet till studiet av optiska fenomen och dgats funktion, "image

studies” ddremot knutet till upplevelsen av bilduttryck.’* Schematiskt visat i Figur 4.

James Elkins menar att féltet "visual studies” inte har tillgodosett sitt 16fte om att grovt
kunna forse en optimal metodisk modell for att studera images av alla sorter, och for att
skapa ett nytt akademiskt utrymme delvis inom som utom existerande strukturer.'*

113 Elkins, James, The Domain of images, The Cornell University Press, Ithaca o.London, 1999. s 1-282.

114 Elkins. The Domain of images, s 3

115 Elkins, The Domain of images, s 46.

116 Elkins. The Domain of images, s 52-67

117 Elkins. The Domain of images, s 85.

118 Han Si, A Chinese word on image. Zheng Qiao (1104-1162) and His Thought on Images, 20008, s
119-223.

119 Han Si, A Chinese word on image, s 220.

120 Han Si, 4 Chinese word on image, s 222.

121 Han Si, A Chinese word on image, s 222.

122 Simons, Jon, "From Visual Literacy to Image Competence”, Visual Literacy, red. James Elkins,
Routledge, New York & London, 2008. s 77-90, s 77.

123 James Flkins, Sommarkonferens, Farewell to Visual Studies, 2011, den 17:e juli at 1:00pm - July
23 at 4:00pm, plats School of the Art Institute of Chicago, 112 S. Michigan Avenue (and other
addresses) North Chicago, IL.  http://www.stonesummertheoryinstitute.org/
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Elkins menar att de initiativ som tagits i East Angelia och Leiden som studerar world
art och (dar begreppet Visual Studies har utgétt) kanske signalerar slutet pa projektet
"Visual Studies’. Avsikten med sommarkonferen, juli 2011, ar enligt Elkins att studera
relevant historia, nuvarande situation och framtida anvindning av begreppen "Visual
studies’, 'Image studies’, "Visual culture’, ‘Bildvetenskap’, Bildwissenschaft” och
andra initiatiativ.'* Dessa félt utvecklades for tjugo &r sedan. Avsikten med 'visual
studies” var att mota hela den visuella virlden bortom konstbegreppet.'” Nu tjugo ar
senare, har “visual studies” utvecklat tydliga styrkor och tydliga begrinsningar. '

Det finns fog for att begreppet image 1 det tillimpade konst- och bildvetenskapliga
arbetet avser bildens hela bilduttryck. Detta bilduttryck kommer att pdverka betrak-
taren / uttolkaren. Uttolkningen kommer att bli subjektiv. Image competence ar for-
magan att kunna tolka bilder, dagsaktuella bilder, sé att forvrangningen i uttolkningen

begrinsas.

4. BILDBETRAKTAREN

4.1 Den medskapande betraktaren

Bengt Lindgren och Gert Z Nordstrom har i deras gemensamma bok Det Kreativa
Ogat, (2009) kapitelrubriker med foljande namn, ‘Den visuella virlden’, ‘Den dyna-
miska semiotiken’, ‘Reflektioner i anslutning till en analysmodell’, "Makt och seende’,

"Perception och visuellt meningsskapande’, seendets estetiska félt’, "Den skapande

betraktaren’, ‘Bilden i utbildningssystemet”.'*’

Lindgren och Nordstrom skriver i deras gemensamma forsta stycke i kap ett,

Vi lever i den visuella vérlden och den visuella kulturen. Langt innan vi lart oss tal och text
griper bilderna tag i oss med sin omedelbarhet. Det visuella tinkandet har alltid varit av avgo-
rande betydelse i mdnniskans historia och utveckling. Alla skapar bilder, kontinuerligt och
latent, genom var kognitiva mojlighet att “visualisera, sévél i form av “atervisualisering” av
gjorda visuella erfarenheter som hypotetiskt, utifrdn dessa erfarenheter. Det bildskapande arbetet
(teckna, mala, filma, iscensitta, arbeta med datorgrafik etc.) oavsett om det bedrivs av barn,
konstnérer eller forskare mojligor, forutom sina konkreta syften, ocksé en alltmer utvecklad
kompetens for visualisering och en alltmer preciserad forméga till visuell kommunikation.'*®

124 http://www.stonesummertheoryinstitute.org/ och
http://www.facebook.com/event.php?eid=178727162140388.

125 http://www.stonesummertheoryinstitute.org/ och
http://www.facebook.com/event.php?eid=178727162140388.

126 http://www.stonesummertheoryinstitute.org/ och
http://www.facebook.com/event.php?eid=178727162140388.

127 Lindgren, Bengt och Nordstrom, Gert Z, Det kreativa 6gat. Om perception, semiotik och bildsprik,
Studentlitteratur, Lund, 2009. s 3-5.
128 Lindgren & Nordstrdm, Det kreativa 6gat, s 7.
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Gert Z Nordstrom skriver 1 sitt kapitel dtta, 'Den skapande betraktaren” i boken Det
kreativa ogat;

Tingen omkring oss har alltid ndgot nytt att erbjuda ett kreativt 6ga. De kommunicerar inte
minst med véra konnotationer och privata associationer.'”

Lindgren och Nordstrom skriver i de bdda citaten ovan att vi lever i den visuella kul-
turen och att vi har en alltmer preciserad formaga till visuell kommunikation, samt att
tingen omkring oss alltid har nigot nytt att erbjuda ett kreativt 6ga. Aven om det ir s&
att vi lever i en visuell kultur, har en alltmer forbéattrad visuell formaga att kommuni-
cera visuellt och att det alltid finns nagot nytt att se, s kommer betraktaren att se vad
betraktaren vill se, kan se, far se. Tillkommer enligt min mening att det inte ricker med
den forbéttrade visuella formagan att kommunicera, for att kunna moéta de krav som da-
gens bildflode stiller.'*

Betraktaren kommer att vilja vad betraktaren vill ta till sig, beroende pa forkunskaper,
visuell formaga, erfarenheter och traning, sina egna féordomar, vana, tillkortakomman-
den. Betraktaren blir en i bildtolkningen medskapande betraktare vare sig hon vill det
eller inte. Dessutom tillkommer att vad som betraktaren faktiskt ser kan skifta uttryck

och forestdlla nagonting helt annat.

4.2  Vad som syns i bilden

Jag visar i detta avsnitt pd malningar som ser olika ut, beroende pa bildtolkningens
perspektiv och omstandigheter 1 vrigt.

Michelangelos Adams skapelse, ca 280 x 570 cm, 1 Sixtinska kapellet har komplette-
rande tolkats med olika perspektiv och vid olika tidpunkter. Rudolf Arnheim anvénder
sig av visuella kraftlinjer, for att visa denna mélnings komposition.”*' Gunther Kress &
Theo van Leeuwen markerar att Skaparens placering till hoger i den samlade komposi-

tionen 4r ett rendssansuttryck.””” Peter Gillgren diskuterar varifran i rummet mélningen

129 Lindgren & Nordstrom, s 140.

130 Lindgren & Nordstrom, I kapitel 9, det sista, s 143-164, skrivet av Bengt Lindgren, 'Bilden i
utbildningssamhaéllet’. Lingren skriver i avsnittet 9.3 Bild som kunskapsfilt, s 157- 158, ”Da bild
definieras som ett kunskapsfalt i utbildningssammanhang, omfattande bild som ett akademiskt d&mne,
som ett lararutbildningsimne och som ett skoldmne, foreslds foljande terminologi: Bildteoretiska
grunnder; Bildstudium,; Bildmetodologi; Bilddiadaktik ; Bildteknologi.”

131 Arnheim, Rudolf, The Power of the Center, A study of Composition in the visual Arts, University of
California Press; London, 1988, kapitel VIII, delrubriken Faces and Hands. s. 158-162.

132 Gunther Kress och Theo van Leeuwen 1ar ha kommenterat Adams skapelse. 1 deras komposi-
tionsschema motsvaras hoger av det nya i motsats till det givna. Att Skaparen placeras till hoger i
kompositionen &r ett rendssansuttryck i s& motto att Skaparen skulle forstds med (ny) logik.

Fredrica Jacobs skriver i sitt avsnittskapitel “Rethinking the Divide: Cult Images and the Cult of

Images” i Renaissance Theory, 2008, med James Elkins & Robert Williams som red. s 95-110,
First, accepting the term “Renaissance art” as a chronological shorthand for a broad range
of crafted objects produced in the period ca. 1400-1600, ” what intrinsic patterns of signi-
fication allow these objects to be categorized as "Renaissance” ? s 95.
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skall ses.””* Roberto Salvini betonar kinslans betydelse for tolkningen.”** Efter egen
virtuell rundvandring i Sixtinska kapellet ser jag den framflygande Skaparen med sin
vinsterarm halla ett stadigt tag om en naken kvinna (fore Adam), for att darigenom fa
bittre balans."”” Lases malningen i enlighet med Kress & Leeuwens visterldndska
synsatt, att lasa bilder fran vénster till hger och i enlighet med deras terminologi, blir
tolkningen av denna mélning helt annan 4n den géingse. Om en betraktare inte kdnner
till vad malningen Adams skapelse forestéller, s& kan tolkningen i detta fall bli att
Adam, som en adonis, eller som en kejsare ger sin drrade krigsherre nya uppdrag. Dessa
olika tolkningar beskriver Adams skapelse vid olika tidpunkter, med olika synsitt som
leder till olika kompletterande och forstarkande forklaringar och ddrmed en 6kad for-

staelse.

Michelangelos Yttersta domen, 1 Sixtinska Kapellet, 1 Vatikanstaten 1 Rom, dr enligt
Peter Gillgren, ett multimediakonstverk och malat med avsikt att kunna skifta bild-
uttryck vid en nedslickningsceremoni (tene bre)."*® Yttersta domen dr mélad i flera
horisontella vaningar med kristendomens symboler hogst upptill och successivt allra
langst ned till helvetets forgard, och dérifran vidare ned i en eldupplyst grotta, som leder
vidare ner till underjorden.

Under paskhogtiden vid denna ljusnedslackningsceremoni dr Yttersta domen fran
borjan helt upplyst med levande ljus sdvil upptill som nedtill, vningsvis. Nedslack-
ningen gar sa till, att forst slacks de Oversta ljusen dérefter spelas Allegro Miserere,
sedan sldcks véning for vaning ned, Allegro Miserere spelas for varje ny ljusrad som
slacks ned. Nér enbart de allra sista ljusen ldngst ned fortfarande brinner och sprider
sitt ljus, s gér pdven fram till Yttersta domen. Pédven knédbdjer och s sldcks dven dessa
sista ljus ned. Allegro Miserere spelas. Sixtinska kapellet dr nu helt och hallet nedsankt
i morker. Mélningen Yttersta domen, dess bilduttryck har forsvunnit. Malningen
Yttersta domen har nu blivit yttersta domen. Av Yttersta domen kvarstar i detta skede

mdjligen enbart en minnesbild.

Ett exempel i sjukhusmiljo, dr Oscar Tornas Landskap med vatten och trid, malad
1883.77  Malningen hinger i trapphallen pé andra vaningen i Carlanderska Sjukhuset, i
Goteborg. Nér jag ser pa denna mélning pa plats i trapphallen, framtrader nagra egen-
heter, som kan verka vara banala, men som pa ett avgdrande sétt styr bildtolkningen.

Fredrica Jacobs avslutar sitt avsnittskapitel med,
Destabilizing what is historically taken as “high” art can allow for a broader range of
aesthetic productions to inform our understanding of Renaissance culture. s 110.
133 http://www.homepage.mac.com/gillgren/michelangelo.html.
134 Salvini, Roberto, Michelangelo, Bra Bocker, Hoganas, 1979. Kap. Sixtinska kapellets tak, s. 67-84.
135 http://www.vatican.va/various/cappelle/index_en.htm.
136 Vetenskapsradion Forum i P1, i SR, mandagen den 2011-01-03, klockan 13.20, med konsvetaren
Peter Gillgren, som inbjuden gist.

137 Oscar Torn4, levde 1842-1894, Denna méalning &r en géva (troligen till Carlanderska sjukhuset) 1938,
enligt testamente av Fru Thekla Lamberg. Denna upplysning star pa en méssingsplatta pa tavlans
ram, nederkant.
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Till att borja med upplevs tavlan som stor. exklusive ram &r tavlan ca 235 cm x 195
cm, liggande format, pa sin plats i trapphallen. Tavlan har en ornamenterad och krene-
lerad guldram som &r ca tva handsbredder bred och en hel hand hog. Forsta géngen
jag sdg denna tavla sdg jag enbart den stétliga och pampiga guldramen. Andra gangen
sag jag malningen, med motiv som forestiller ett landskap med mycket trdd, som delvis
skymmer en sjoyta, en trdbro dver inflddet till sjon, bld himmel med mycket moln och
det ar sommar. Tvé flickor ca 12-13 ar gamla, bildar ett motiv i den nedre hogra delen
av mélningen. En flicka sitter och lédser ett brev, hon dr barfota och med gula lockar.
Den andra flickan star intill med kéngor och en sommarhatt pa huvudet.

Konstnérens avsikt kan ha varit att de bada flickorna dr huvudmotivet med den herr-
gardsliknande parkgronskan, som en scen eller en bakgrund till de bada flickorna eller
sa skulle det kunna vara si att avsikten med tavlan har varit att visa ett landskap, dar
flickorna 4r en del precis som de dvriga motiven i mdlningen, som trébron och sjoytan.
Det dr mycket att se pd i denna malning, som é&r fylld med trad och gronska, ndr man
med blicken vandrar runt i och kanske fordriver tiden inne i den. Mélningen placerar
utomhusgronska rakt in 1 ett rum. Detta praktiska synsétt skulle mycket vl kunna ha
varit den ursprungliga avsikten, ndr tavlan malades 1883. Det ma vara hur som helst
med detta.

Idag varen 2011 finns det en liten riktad strilkastare 1 taket vars ljusstréle lyser upp just
flickorna och deras allra ndrmaste omgivning. Detta far som effekt att malningen i den-
na del lyser upp och fortydligar flickorna och vad dom har {6r sig och att mdlningen i
ovrigt faller undan som en dunkel bakgrund. Denna fysiska fordndring gor att betrak-
taren upplever tva helt olika tavlor, en med strilkastarljuset fokuserat pa de tva flickor-
na och en med stralkastarljuset slackt. En malning med de upplysta flickorna och en
annan malning, med dovt gronskande natur- och kulturlandskap.

4.3  Vad som inte syns i bilden

Vad som dr svart att finga pa bild, &r att askadliggdra langsamma processer, som i

efterhand leder till dramatiska forandringar.'*®

En mélning, en teckning eller ett fotografi av det svenska stridsflygplanet JAS 39 Gri-
pen pa nira héll i luften, kan beskriva detta flygplan, delvis."”* Under den 26-28:e mars
2011, kunde jag se och hora dessa plan praktisera avancerad stridsflygning i hog fart
rakt ovanfor huvudet pd mig mot en klarbla himmel, dér planens rorelser var létta att

138 P4 sommaren i Sverige véxer vissa véxter sa fort att det borde vara mojligt att se omfénget av
tillvéxten i det ndrmaste med blotta 6gat. En tillvéixt om 30 cm eller mer per dag 4r ingenting
ovanligt.

139 Forsvarskoncernen SAABs hemsida, http://www.saabgroup.com/en/Air/Gripen-Fighter-System/
Pa denna sida finns bilder pa JAS 39 Gripen, s som SAAB vill presentera dem, vilken image som
dessa bilder skall formedla till potentiella kunder. ’Its your pride. Its your wings.”
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iaktta och att folja. Vad dr det som syns pé ett fotografi ndr dessa plan fotograferas fran
marken, i det nirmaste ingenting annat &n sma prickar, som hade kunnat vara sméfaglar
pa avstand, och en stor himmel. Vad ar det som inte syns i bilden ? Det dr naturligtvis
mdnga saker. Men av upplevelsen av stridsdvningen, fanns ingenting pé bild. Av det
enorma motordanet, ingenting. Av stridspiloternas skicklighet att i hog fart virvla runt i
luftrummet, ingenting. Av den enorma kraften som flygplanen utvecklade, ingenting.
Av formagan att med precision leverera forddelse, ingenting.

Det borde vara mojligt att som betraktare prova om dagsaktuella budskaps- och paver-
kansbilder, &r relevanta, viktiga och nédvandiga for att forsta bilder och det samman-
hang i vilket bilderna ingar. En omedveten konsumtionen av dagsaktuella bilder kan fa
konsekvenser for hur vi uppfattar var egen virld och vér forméga att forma och for-
verkliga en onskad framtid.'*

Jag ndmner hér en mélning, som i sig rymmer bdde 6gonblick och forlopp samtidigt,
Gustaf Cederstroms forsta originalmélning av Karl XII:s likfird.""" 1 denna stora mal-
ning, med likbdrarna som 6ver axlarna pa bér bar den dode Karl XII 1 titen av ett
langt ringlande tag av soldater. Processionen av soldater beskriver bade varifran sol-
daterna kommer, och vilket 6de som drabbat Karl XII. Soldaterna ar slagna men mar-
scherar med huvudena hogt, trots kyla, blast och umbéranden i det kulna véidret och
over gravita sndvidder. Intill tdget, néra betraktaren, stér tétt tillsammans jédgaren, med
den nyss skjutna tjadern dver ryggen, sonen, hunden, vordnadsfullt infor baren med
Karl XII, som passerar. En droppe blod frin tjadern, hanger i luften och har i det
nirmaste fallit ned till den snotdckta marken. Langst bak i taget, langst in 1 bilden lyser
solen upp varmt ett avsnitt av terrding och moln, processionen kommer dérifran ut mot
och forbi betraktaren. Karl XII:s bar har redan forts in i molnskuggad dager. Betrak-
taren ser blodsdroppen, ser varifran processionen kommer, vad som hint, och i vilken
riktning processionen dr pa viag. Bilden far betraktaren att drdja sig kvar i det som varit,
och vad som &r, och mindre fundera pa, vad som hander nir baren kommer runt hornet,

ut ur bilden och in i framtiden. Det dr en bild som enligt min mening &skadliggor vad

140 Hur manga i Sverige vet att mobilanvandningen i Senegal har natt en hogre utvecklings- och anvén-
darnivé dn i Sverige. Hur avbildar man styrkan och kraften i floden Donau. En tsunamivag &r svér att
fanga pé bild ute till havs, den syns knappt, den &r ca 1-2 meter hog. Aldrig s mycket konst eller
bilder kunde inte forutse folkupproren i linderna i norra Afrika, torkan i Australien, budgetunder-
skottet i USA, dveruttagen av energi och ravaror, att peak oil redan passerats. Dessutom kanske vi ej
heller har lust, att ta del av langsamma forlopp. Vem vill ta del av att Kina, Indien och Brasilien
redan gemensamt ar jimbordiga med USA ekonomiskt. Kina gér snart ensamt om USA. Vem vill veta
att Europa-EU stagnerar ? Var formaga att se in i framtiden ar begrénsad. Vi behdver jamna ut oba-
lansen mellan 6gonblicksbilder,forloppsbilder och framtidsbilder. Aven om bilder #r bittre pa att
beskriva Ggonblick dn skeenden, sé dr det &nda viktigt att fundera pa det nddvéndiga behovet av att
Overbrygga detta gap.

141 Olja pé duk, 1878, 265 x 371 cm. Denna originalmalning 4gs av och dr upphiangd pa Goteborgs
Konstmuseum. Storleken pa malningen &r sa stor att 6gat tar in malningen i delar. Dar den hénger och
pa det sétt som méalningen &r upphéngd och placerad i Géteborgs Konstmusem blir det dnnu svarare
att ta till sig denna mélning i ett svep och i ett sammanhang. Enbart Cederstroms namnteckning, dold,
och inskriven i klippan 1&ngst ned till vénster &r minst 3-4 handsbredder. En bra borjan att forsoka ta
till sig denna malning, ar att forst se den pa en reproduktion.
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betraktaren ser och inte ser, och vad betraktaren kanske helst inte vill se.

Ett annat exempel dr bilder pa Italiens nuvarande premidrminister Silvio Berlusconi
glatt leende i elegant kostym och slips. Hur skall en sadan bild tolkas och forstas ?
Berlusconi har varit en tidigare medlem i den nu nedlagda frimurarlogen P2, som ville
styra Italien envéldigt. Under Berlusconis tid vid makten har korruptionskulturen i
Italien framjats och frodats. Berlusconi har systematiskt attackerat det demokratiska
samhillet. Berlusconi har en stab som planerar och styr fotografering och bilduttryck av
honom. Det kan finnas information utanfor bilden, som behdvs for att beskrivningen
och tolkningen av en berlusconibild blir rimlig. Detta dr ingenting konstigt, dock,
denna typ av tillrdttalagda bilder har blivit allt vanligare enligt min mening. Tolk-
ningen av bilder pa Berlusconi blir beroende pé vilken kunskap som finns tillganglig
om honom.

Pé Goteborgs Konstmuseum hénger Rembrandt Harmensz van Rijns malning Rid-
daren med falken, mélad ca 1660.’# Malningen ar nyrestaurerad,(2010), fram triader ett
bildportritt pa en man med en fjaderprydd hatt och en jaktfalk. Denna malning frn
1600-talet ser for mig 2011, nymalad ut, sa som den troligen sag ut niar den mélades for
ca 350 ar sedan. Jag betraktar méilningen och vet inte pa vilket ben jag skall st& pa. A
ena sidan &r det ju spidnnande att se hur mélningen sig ut niar den var nymalad, och &
den andra sidan &r jag fingad i min egen fordom, det har ju dndé gétt 350 &r sedan den
maélades, borde det inte synas i milningen. Spontant kénner jag att det hade varit
bittre att ha behillit den dkta och gamla malningen precis som den var, och med hjdlp
av all den teknik, som muséet visat att det funnits tillgang till, mélat en ny malning, en
replik, med ett utseende och bilduttryck, s& som mélningen sag ut for 350 ar sedan. Da
hade det funnits tva spdnnande méalningar, som jamforelse. Nu dr det som den nyres-
taurerade malningen Riddaren med falken har upplost sig sjdlv. Enligt min mening far
vi acceptera att dven konst dr forgéngligt.

En annan foreteelse dr dir information fran bilder dr den avsedda, men att bilderna
dessutom oavsiktligt sdnder ut information i sddana mangder, att denna information tar
over, och att bildens periferi tringer undan bildens fokus. Nyligen pd TV, Sveriges
Television, en svensk nyhetsreporter, filmad framfor Vita Huset, pa sedvanligt sétt.
Dock denna gdng med undantaget att kameravinkeln var tagen med ett snettuppifran
perspektiv. Vad dr det som da ses, reportern, Vita husets fasad, Vita husets tak med tva
personer som gar omkring uppe pa taket (dven detta tak behover kanske ses éver och
repareras, det var 1 alla fall sd som de tedde sig vid detta tillfélle). Dessutom léngre in i
bilden ovanfor och bortom taket, en park med ménniskor som vandrade omkring, som
om de gick pd en golftbana. Det enda som jag vid detta tillfdlle blev intresserad var,
vad gjorde personerna pé taket och personerna inne i parken. Hér &r det slumpen som
spelar in, eller slumpen som har bjudits in att delta 1 bilden. Hade de tvé personerna pé

142 Rembrandt Harmensz van Rijn, 1606-1669. Malningen Riddaren med falken, olja 98,5 x79 cm.
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Vita husets tak, inte varit dér, just nér sindningen pédgick, och hade kameran haft ett mer
riktat fokus pa Vita husets fasad, sa hade personerna i parken inte varit sa tydliga och
didrmed mindre distraherande. Dé hade jag foljt nyhetsrapporteringen fran Washington.

5.0 BILDTOLKNING

5.1  Bildtolkning ir till sin natur subjektiv

Kjorup skriver,
Beskrivningen forutsitter tolkningen, lika mycket som tolkningen forutsitter beskrivningen. '+

och

Att tolkning forutsatter textkritik torde vara sjélvklart. Men &ven motsatsen ar fallet: textkritik
forutsétter tolkning. '*

och tar vidare stdd av A G Baumgartens begrepp estetik fran 1735,

Det estetiska tilltrédet till ett fenomen uppfattades ursprungligen som ett ’férnimmande”

som ar uppmérksamt pa detaljer och nyanser och som alltsa vill 1ata oss se mer, hdra mer,

och kdnna mer, men ocksa att forstd mer. 145

Immanuel Kant granskar i sin bok Kritik av det rena fornuftet, (1781, 2004), A.G.
Baumgarten.

En vetenskap om sinnlighetens principer a priori kallar jag transcendental estetik.* Det méste
alltsé finnas en sddan vetenskap, som utgor den forsta delen av den transcendentala elementar-
laran, i kontrast mot den del som innehéller det rena tinkandets principer och kallas transcen-
dental logik. I den transcendentala estetiken skall vi alltsa forst isolera sinnligheten genom att
avskilja allt det som som forstandet darvid tinker medelst sina begrepp, pa det att ingenting
utom empirisk dskadning skall atersta.

* Tyskarna ér de enda som numera anvénder ordet estetik for att beteckna det som for andra
heter smakens kritik. Till grund for detta ligger en forfelad forhoppning som den fortrafflige
analytikern Baumgarten hyste om att kunna bringa den kritiska bedémningen av det skona
under fornuftsprinciper och upphoja dess regler till vetenskap. Men detta bemétande dr gagn-
16st. Ty ndmnda regler eller kriterier dr ifrdga om sina kéllor empiriska och kan saledes aldrig
tjdna som lagar a priori, efter vilka smakomddme maste rétta sig; det senare utgor snarare den
egentliga proberstenen for de forras riktighet. Av det skilet ar det tillradligt att upphéra med

detta bendmningssétt och att reservera bendmningen for den lara som ar den sanna vetenskapen.
146

Baxandall skriver i introduktionen till sin bok, Patterns of Intention,

Secondly, many of the more powerful terms in the description will be a little indirect, in that they
refer first not to the physical picture itself but to the effect the picture has on us, or to other
things that would have a comparable effect on us, or to inferred causes of an object that would
have such an effect on us as the picture does.'"’

Baxandall talar hir om, att det kan vara sa att en beskrivning av en bild inte 1 forsta

143 Kjorup, s 172.
144 Kjerup, s 182.
145 Kjerup, s 175.

146 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 114.
147 Baxandall, Michael, s 11.
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hand riktar in sig pd den fysiska bilden utan pa den effekt som bilden har pa oss. Exakt
vad Baxandall avser med sin text i denna del, &r enligt min mening otydligt. Det kan
mycket vil vara sa att Baxandall &r mycket tydlig och exakt i sin skrivning ovan, i sa
fall borde det betyda att Baxandall faktiskt ser det som mdjligt att beskriva en bild utan
att jaget involveras.

En beskrivning och en bildtolkning kommer vare sig vi vill det eller inte, innehalla
bildens effekt pa bildtolkaren. Textspraket paverkar bildtolkningen och bildtolkningen
kommer att pdverka bildtolkningen, och bildtolkningen kommer att paverka textspraket.
Den fysiska bilden i form av den omedelbara och direkta bilden, den rena bilden, kom-

mer standigt att gdcka oss, den existerar enligt min mening inte.

Bilder tolkas oftast i ett sammanhang, som till exempel sociala-, geografiska-, eko-
nomiska. Aven tidsanda, typ av bilder, budskapsavsikter och upplevelseinriktning har
betydelse vid tolkning av bilder. Tillkommer att bildtolkaren gor sina egna subjektiva
val, genom olika infallsvinklar, angreppssitt, som bidrar till att styra bildtolkningen.
Den som analyserar och tolkar bilder, blir sjdlv paverkad medvetet och omedvetet av sin
egen bildtolkning under bildtolkningen, och ddrmed forstérks subjektiviteten &n mer.

Jag vill hdr fora in begreppet visualitet pa samma sétt som Bengt Lindgren definierar
begreppet i sin bok Bild, Visualitet och Vetande. Diskussion om bild som kunskapsfdlt
inom utbildning. '**

Det pekar med 6msesidighet mot observator och omgivning, och betecknar ett tillstdind av

medvetenhet om den visuella informationen i vdrlden, och om att man sjélv ingar i den-

samma. '¥

Att leva i ett tillstand av visualitet ger upphov till visuell uppméarksamhet, medvetenhet och
erfarenhet.'

Bengt Lindgrens definition av begreppet visualitet, pekar bade pa subjektivitet vid
bildtolkning och ger redskap som jaget har tillgang till vid bildtolkning, som upp-
mirksamhet, medvetenhet och erfarenhet. En person som lever i ett tillstdnd av visua-
litet dr forberedd pé att kunna ldsa och tolka bilder.

Tillkommer att konst och bilder ofta presenteras med text. Reklambilder sdvil som
konstbilder kan vara forsedda med paskriven text. Ar inte texten skriven direkt pa
bilden, sa ar bilder ofta namngivna, eller kompletterade med en textkommentar. Text 1
samband med bild styr upplevelsen av bilden, begransar betraktarens mojliga tolk-
ningsomrade. Den upplevda mojliga subjektiviteten begriansas av sammanhang och av
kompletterande text. Goteborgs-Postens ledarsida, med oftast forekommande bilder av
(BRAAM), illustratoren Mario Brancaglione, dr enligt min mening ett féredome for
text och bild i forstdrkande samverkan. P4 denna ledarsida samverkar text och bild sa

148 Lindgren, Bengt, Bild, Visualitet och Vetande. Diskussion om bild som kunskapsfdilt inom utbildning,
Acta Universitatis Gothoburegensis, Go6teborg, 2005.

149 Lindgren, Bengt, Bild, Visualitet och Vetande. s 141.
150 Lindgren, Bengt, Bild, Visualitet och Vetande. s 143.
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langt, att bilden kan styra textldsningen och ibland @ven att bilden blir sammanfattning
och minnesbild av sévil bild som text.""

Gunther Kress & Theo van Leeuwen forsoker ndrma bildsprék och skriftsprak till
varandra, i deras bok frén 2008, Reading Images. The Grammar of Visual Design."*
Titeln Reading Images, visar tydligt deras avsikt.

Just as grammars of language describe how words combine in clauses, sentences and texts, so
our visual ‘grammar” will describe the way in which depicted elements — people, places and
things — combine in visual “statements’of greater or lesser complexity and extension.'>*

Neil Cohn, skriver 1 sitt kapitel "Japanese Visual Language: The Structure of Manga" i
Manga, An Anthology of Global and Cultural Perspectives, red., Toni Johnson-Woods
om bland annat att ‘manga’ sjalvklart ar ett visuellt sprak, jamlikt det skrivna spraket.
"It is just an other form of writing, only in graphic form"."**

Roland Barthes skriver i sin bok Def ljusa rummet, bland annat om sin forvirring och
vilken kulturchock han kdnde, nir han skulle beskriva skillnaden mellan vad en mal-
ning och vad ett fotografi 4r.'>

Att se sig sjédlv (annat @n i en spegel) &r historiskt sett en handlig, eftersom portréttet i form av
en malning, teckning eller miniatyr fore Fotografiets utbredning var forbehallet ett fatal och

dessutom menat att kungora en viss ekonomisk och social stdllning - ock hur som helst 4r ett
malat portrétt, hur vélliknande det &n r, inte ett fotografi (det &r det som jag forsoker bevisa).

Det ar markligt att ingen ténkt pa vilken forvirring (vilken kulturchock) denna nya handling

medfor. Jag skulle vilja att det fanns en Blickens historia. '3

Sven Sandstrom, relaterar i sin bok Intuition och askadlighet (1995), synbilden, spraket
och egenutformade abstrakta bildbeskrivande relations- och innehallsdiagram till
varandra.”’ Denna bok, ar i det ndrmaste helt fri frén referenser, noter och forankring
och jimforelser med andra texter inom konstvetenskap och kunskapsteori. Sven Sand-
strom skriver i slutet av boken,

Jag har spelat ut bollen frdn min hdrna, och prévat och omprovat mina uppslag och deras

forutsdttningar under lang tid och sokt stabilitet i min konstruktion. 138

Med citatet ovan utgar jag ifrdn att Sandstrdm menar att nu far andra konstvetare ta

151 Jag har f6ljt denna savél som andra svenska ledarsidor under hosten 2009 fram tills idag varen 2011.

152 Kress & Leeuwen, s 16-44.
153 Kress & Leeuwen, s 1.

154 Cohn, Neil, "Japanese Visual Language: The Structure of Manga", Manga, An Anthology of Global
and Cultural Perspectives, red.,Toni Johnson-Woods, Continum, New York, 2010.s (187-203), s 199.

155 Barthes, Roland, Det ljusa rummet (Camera Lucida), Tankar om fotografiet, svensk utgava,
Alfabeta, Stockholm , (1980, 1986), 2006, sid 24.

156 Barthes, Roland, Det ljusa rummet, 2006, sid 24.

157 Sandstrom, Sven, Intuition och dskddlighet, Carlsson Bokforlag, Stockholm, 1995. s 1-178.
Sven Sandstrom, fodd 1927, konsthistoriker och kunskapsteoretiker, professor i konstvetenskap vid
Lunds universitet 1977-93. Intuition och daskddlighet (1995) &ar kunskapsteoretiskt  inriktad pa
synbilden som meningsstruktur. Fem ar senare ar 2000 kom en engelsk forkortad uppfoljare.

158 Sandstrom, Intuition och dskadlighet, 1995,s 177.
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emot bollpassningen och fortsitta med de uppslag som Sandstrom lagt fram. Sjilv
foljer Sandstrdm upp med en fortsdttning i sin nésta bok Explaining the Obvious
(2007)." 1boken Explaining the Obious forklarar Sandstrom redan i forsta meningen
1 introduktionen vad denna bok handlar om,

This is a book about meaning in visual images - i.e. meaning in what we see - and about seing
as an activity that creates meaning.’*’

Och 1 denna boks allra sista mening citeras,

And there is a primordial creativity to be found in the articulations of meaning which, for
instance, are coming up in our early dealings with new sights, due to the joint favours of
chance and human ingeniousness. "

Sandstrom skriver 1 Explanation the Obvious att hans svenska bok (1995) och den
engelska versionen (2000) fick begridnsad uppmairksamhet av allmidnheten och av
akademier.'”® Sandstrom oversitter och tolkar ‘visual images” till abstrakta bild-
beskrivande grafiska relationsdiagram, som dock i sin tur behover en egen tolkning.
Relations- och (egenskaps)diagrammen blir en brygga mellan bild och text. Sand-
stroms diagrammetod, kan enligt min mening fungera, som minnesanteckningar och

kompletterande kommentarer vid en bildtolkning.

I sitt kapitel On The irrational Remainder and the Instrumentalised Ego, skriver Lena
Johannesson (2003) om viktiga begrepp och metodfragor, som till exempel, subjektivt
ego, instrumentellt ego, och forskarreflexivitet.'”

Lena Johannesson ndmner dven Warburgs associativa metod.'** Att hinga upp bilder
pa en vagg for att hitta associativa berdringspunkter, smi som stora, mellan bilderna och
en sammanhingande struktur. Liknande metoder idag &r till exempel mind maps, som
kan utformas sévil med bilder som med text. Denna typ av associationstavlor, detta
bildverktyg, ar praktiskt lattforstdeliga och bygger mentala broar mellan bilderna.'®

Lena Johannesson menar vidare att ett studium av bilder kan starta med en subjektiv
utgdngspunkt, d& ar det subjektiva egot” som styr, och direfter tar det metodiska och
det professionella, det “instrumentella egot” &ver och styr framét mot resultat.

159 Sandstrom, Sven, Explaining The Obvious. Initiating A Theory Of Visual Images As Cognitive
Structures, Scripta Minora, Kungl. Humanistiska Vetenskapssamfundet i Lund, 2007-2008:1, Eslov,
2007.

160 Sandstrém, Sven, Explaining The Obvious, s 5.
161 Sandstrém, Sven, Explaining The Obvious. s 93.
162 Sandstrom, Sven, Explaining the Obvious. s 5

163 Johannesson, Lena, "On The ‘Irrational Remainder and the Instrumental Ego", Subjectivity — and
Methodology in Art History, red Rossholm-Lagerlof, Margareta; & Karlholm, Dan, red., Eidos nr 8,
Skrifter fran Konstvetenskapliga institutionen vid Stockholms universitet, 2003. s 69-83.

164 Johannesson, Lena, s 75.
Johannesson visar en bild Fig 2., som ett exempel, Mnemosyne, the Atlas, plate 46, The "Nymph",
1928-1929.

165 En verklig fysisk bro byggs med fordel med hjélp av bilder och ritningar, som associerar med
varandra. Att bygga en fysisk bro med hjilp av enbart textdokument ar ogorligt.
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Forskarreflexivitet ger enligt Johannesson mojlighet att till en del dverbrygga klyftan
mellan subjektivitet och objektivitet.'® Forskarreflexivitet ar enligt min mening ett
kvalitetshjande verktyg, som begransar godtycke, dock ej avlagsnar subjektiviteten vid
bildtolkning.

Margaretha Rossholm Lagerlof skriver sa sent som (2007) i sin bok, Inlevelse och
vetenskap. Om tolkning av bildkonst, att hon vill uppmérksamma hur man kan forsta de
subjektiva aspekterna i tolkning, som inte genomlysts och erkints inom de sa kallade

estetiska vetenskaperna.'®’

Det ror sig om grundléggande fragor. Jagets delaktighet i tolkning &r en sjélvklarhet och sam-
tidigt en sjuk punkt ndgot man tar for givet eller undviker, ndgot man bekdmpar eller anvander.
Jaget gors allmdnminskligt och osérbart eller kiimpas ned till formén for det objektiva. '8

Rossholm skriver vidare:

Utgéangspunkten ér f6ljande problematik. En ambitids och omfattande tolkning antas gilla om
konstverket. Det dr latt att se, efter ett tag, att tolkningen refererar bakat, till den som talar. Men
hur kan vi bekrifta att den faktiskt hdvdar ndgot giltigt om konstverket ? En del forskare tror
sig kunna etablera en brandvigg mellan att »applicera« eller att njuta av konstverket & den ena
sidan, och att tolka det vetenskapligt & den andra. Lyckas forskaren sdga nagot viktigt som bara
giller objektet, verket, genom att inte anvénda sin egna upplevelser i tolkningen ? Min teoretiska
linje 1 detta arbete dr den motsatta. Konstverk &r estetiska objekt, de fungerar genom att bli upp-
levda, deras tilltal &r mot betraktare, en mottagare. En tolkning som inte kan aterskapa eller ut-
nyttja sjdlva mekanismen i verket kan inte heller sdga négot vasentligt om det. Alltsé finns det
ingen vég forbi subjektiviteten i tolkandet. Jaget maste anvéndas, som ett instrument, men ar
samtidigt det som hotar tolkningens trovirdighet.'®

En genomgaende tanke i boken &r att verket blir iscensatt genom en tolkning. Verket fér
via en genomford tolkning en performativ mening, som uttrycker den estetiska dimen-
sionen. Rossholm forbinder subjektiviteten hos betraktaren, estetisk forméga eller
potential hos verket och performativ mening i verket, som en effekt av och objekt for
tolkning.'” Rossholm anvénder sig av begreppet inlevelse, som ar det subjektiva
samspelet med verket.'”!

Det ar brist pa sjédlviakttagelse som gjort mycket av den humanistiska forskning som bér
etiketten »vetenskap« négot mindre vetenskaplig.'™

Rossholm for vidare fram en performativ tolkningsteori om den performativa me-
ningens ontologi.””” Rossholm for dessutom in i sitt eget bildtolkande en eller flera fik-
tiva betraktare, "rollen B”, som ett instrument for reflektion, som utifran olika per-
spektiv blir medspelare i Rossholms tolkningar.'”* Ett viktigt inslag i erfarenheten av

att se bild enligt Rossholm, dr upplevelsen av att ytorna man granskar delvis ger vika

166 Johannesson, Lena, "On The ‘Trrational Remainder and the Instrumental Ego", s 69-83.

167 Rossholm Lagerlof, Margaretha, Inlevelse och vetenskap, Atlantis, Stockholm, 2007. s 1- 245.
168 Rossholm, s 14.

169 Rossholm, s 15

170 Rossholm, s 15

171 Rossholm, s 16

172 Rossholm, s 17

173 Rossholm, s 18

174 Rossholm, s 18. och citatet s 249
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for fiktionen. Man blir som betraktare indragen i den framvisade vérlden.'”

Rossholm menar att tolkning pé subjektiv grund betyder att den som talar befinner sig
inuti utsagan. Han eller hon har inte tillricklig distans till det som séigs. Ar man inne i
det man skildrar saknar man 6verblick, jamforelsemdjligheter och uppfattning om
distinktioner. Intresset och det egna perspektivet kan ta 6ver och skapa forvirring.

Darfor ér det viktigt med ett 1angt tidsforlopp i tolkandet. Man erfar konstverket flera
génger, vid olika tidpunkter och utifrén olika stadier i forstidelsen. Man lamnar efter sig
dokumentationer av sina egna reflexioner. I dterkomster granskar man vad man sjilv sett och
formulerat, pé sa vis blir den egna subjektivitetens lagringar delvis objektifierade sa att en

iakttagelse och ett utbyte kan uppstd, dar man kan bedéma hur de subjektiva inslagen fungerar

och vad de representerar for slags kunskap.'’

Rossholm skriver vidare att vetenskapens krav pa allméangiltighet och kontrollerbar
niva ger sig till kdnna som ett undertryckande av forskarens personliga engagemang
och att det finns en tendens att 1ata intryck och tolkningar framsté som objektiva resul-
tat, som nagot givet och sant.'”” Forskaren kan anvénda sin subjektivitet fullt ut, men
namner inte ett ord om saken.'”®

Rossholm, ndmner vidare att foljande formdgor kan aktiveras som instrument, vid en
estetisk tolkning, att karakterisera verkets uttryck utan vérdering, att kunna anvidnda en
stor kombinationsférméga i analysen, samt att med en del av sitt medvetande forflytta

sig in i verkets imaginéra varld.'”

I Rossholms avslutande diskussion talar hon om performativitet, att &ven tolka bud-

t.180

skap och verkan, i tolkning av bildkons Rossholm anfor vidare att det ibland kan

te sig som om man stod infor ett avgorande val, nir det géller kunskapsfrégor.

Antingen har man ett strikt och stringt kunskapsbegrepp med logisk relevans eller

175 Rossholm, s 48.
Att gé in i och bli delaktig i en framvisad vérld dr det manga som redan praktiskt har anvint sig av.
Dromtydning, att ga in i och vandra runt i sina drombilder, dessa bilder kan ses som manifesterade
fysiska bilder. En person som var tidigt ute med att aktivt ta sig in i bilder var Perls, Friedrich S.,
Gestalt Therapy, Excitement and Growth, Souvenir, London, 1977, c1951.

En kvinnlig konstnér som jag kdnner till, mélar en bild, utgér ifrdn en del av sin redan gjorda mélning
och utforskar denna del vidare, dérefter utforskas en ny del i den senaste malningen. Denna process
fortsitter successivt.

Inom mental trdning malas tdnkta onskvarda tillstand och resultat upp, personen vandrar in i denna
maélbild, som redan uppnédda, ddrmed gér det att 6va pa végen till mélet. Inom ménga andra om-
raden sétter man upp framtidsbilder, mélbilder som forebilder for att veta vart man skall.

Inbillningens kraft &r stor. Det ar béttre att ha sin placeboeffekt, sin framtidsbild med sig 4n mot sig.
Detta géller tydligt i medicinska sammanhang. Ett enkelt ridkneexempel som modell fortydligar. En
lakare bidrar med 100 enheter att bli frisk, placebo framat ger kanske en pluseffekt pa 25, samman-
lagd friskeffekt 125. Skulle placebon arbeta i motsatt hall bakét, blir friskeffekten 75 istéllet, det &r
en viss skillnad mellan 125 och 75.

176 Rossholm, s 49.

177 Rossholm, s 107.

178 Rossholm, s 107.

179 Rossholm, s 108-110.
180 Rossholm, s 249-250.



45

ocksa vidgar man grianserna mot det ordlosa. Viljer man den forsta vagen far man med
sig ytterst lite. Riskerna med det andra sparet enligt Rossholm ar naturligtvis just sub-
jektivitet, godtyckligheten i att det dr det inkédnnande jaget sjdlvt som sétter upp gréan-
serna, som sparar i terrdngen och som har 6verméktiga ansprak pé att vi ska folja lydigt.
Det géller alltsé for konstforskaren enligt Rossholm att kombinera drag fran bada inrikt-
ningarna och hur de, 1 avgérande 6gonblick kan inverka pa varandra.

Om, vi nu som forskare i konstvetenskap maste syssla med subjektivitet, var egen liksom andra
betraktares, verkliga och antagna eller forutsatta, hur skall vi da handskas med risken for god-

tycklighet . 181

Rossholm accepterar subjektivitet vid bildtolkning, och att risken for godtycklighet
behover hanteras. For egen del sa bejakar jag subjektiviteten som en resurs och metod
vid bildtolkning. Detta betyder att finna former for att hantera subjektiva upp-levelser,
att godtycket begrinsas, trovardigheten 0kas, samt att bildtolkande undersdk-ningar kan
upprepas, kontrolleras, och konfirmeras.

Hér bor det betonas att Margaretha Rossholm Lagerl6f i sin bok Inlevelse och veten-
skap, arbetar med och fokuserar pd konstbilder, dtkomliga for betraktaren att kunna
studera fortlopande och dterkommande. Hon ndmner ingenting om hur man skall och
kan analysera och tolka dagsaktuella bilder.

James Elkins foreslar att konstvetare skall kunna praktisera vad de studerar, och med
det menar han att kunna skapa bilder.'"®. James Elkins stiller &ven frdgan, hur nira vi

vagar tillstd att vi i sjdlva verket skriver om oss sjédlva nirvi tolkar bilder.'*

5.2  Dagsaktuella bilder

Morgontidningen Goteborgs-Posten har bland annat i en egen annons markerat att den
nu kommer att forandra/forbattra utformningen av sin nyhetsformedling i tidningen.'®*

Nu tar jag mer plats ! En riktigt bra nyhetsbild fangar ditt intresse och vicker kénslor. I nya Del
1 har vi bestdmt oss for att satsa dnnu mer pa bilderna. Inte bara genom att ldta dem ta mer plats,
utan ocksa genom att oftare utga fran bilden nér vi presenterar ett reportage. Jag tror att det gor
var tidning ytterligare ett snipp bittre. Vad tycker du ? Kent Hallgren. '®

I tidningsbilagan “Tvd Dagar” lordagen den 12:e mars 2011, skriver modeskri-
benten Petra Dokken, dver fem tidningssidor en artikel, inklusive 10 st bilder, som

181 Rossholm, s 250.

182 James Elkins, http://www.jameselkins.com/#page24. Skilet som Elkins anfor &r att bildtolkning
handlar att beskriva vad som &r visuellt, men att det finns ett gap, vad &r det som gor nagot visuellt
synligt och darmed beskrivningsbart. For det senare bor man enligt Elkins vara fortrogen med att
kunna skapa bilder. Se www.jameselknins.com, forsta sidan, rubriken opublicerat.

183James Elkins, How Close Can We Come to Admitting We Are Writing Mainly About Ourrselves ?
http://www.jameselkins.com/#pagel5. Se www.jameselkins.com, rubriken opublicerat.

184 Goteborgs-Postens egna annons, Nu tar jag mer plats!, Goteborgs-Posten, 2011-01-22, s 62.
185 Goteborgs-Postens egna annons, Nu tar jag mer plats!, s 62.
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heter Modevdirlden ser sig i spegeln. Hon har gatt bakom kulisserna pd Stockholms
Fashion Week."*® Petra Dokkens artikel handlar om modeindustrins méanga ansikten,
om skeva skonhetsideal, size-zero, retuscheringen av bilder med hjilp av manipulerande

bildredigeringsprogram, och om modebranschens trender.'’

Genom Michelle-Marie Roy, chefskurator pd Fotografiska, aterberdttar Dokken,

Vi méter modebilder varje dag, i magasin, i dagstidningar och pa annonsplatser. Vi konsumerar
dessa bilder utan att tinka pa det. Men dessa bilder sdger mycket om vért samhélle. Modefoto-
grafiet dr faktiskt en genre som effektivt reflekterar tidsandan. Faktum &r att modefotografer
standigt soker nya végar for att provocera oss och flytta fram grénserna for genren. Modefoto-
grafiet influeras av ménga olika kéllor, till exempel tidiga méstare inom féltet, av konst och till

och med pornografi, sdger Michelle Marie Roy, chefskurator pa Fotografiska i Stockholm. 188

Till chefskuratorn Michelle Marie-Roy stiller Dokken fradgan "Hur mycket makt har
modebilden i dag 6ver rddande skonhetsideal och estetik tror du"? ' Marie-Roys svar

ar enligt min mening mycket tankevickande, hon betonar betraktarens ansvarstagande,

Arligt talat beror det pa betraktaren. Som konsument har vi makten att vilja produkter som
framstills i enlighet med vara egna personliga véarderingar. Vi bor ta ansvar for var konsumtion

och dven utbilda barnen till kritiskt tdinkande géllande reklambilder. Min personliga syn pa

modebilder #r att det handlar om att viicka véra fantasier,'”’

Michelle Marie-Roys utsagor sammanfors hiar. Betraktaren konsumerar bilder utan att
tanka pa det. Betraktaren bér ansvaret for sin egen konsumtion av bilder, och &dven for

de bilder som betraktaren ser men inte tdnker pa.

Pl Dokkens sista meningar i

Dokken skriver &ven om modebildens tekniska fordndring.
artikeln &r att, modebranschens strategi och mal ar att skapa, osdkerhet och foljsamhet,

arbeta pé att finga in sd ménga som mojligt in 1 modet och att konsumenten fér fortsdtta

186 Dokken, Petra, Modevdrlden ser sig sjilv i spegeln, Bilagan ”Tva Dagar”, Géteborgs-Posten, 2011-
03-11. s 11-15.

187 En foreteelse som séllan talas om é&r att modeindustrin fiargkodar kommande mode ca 6-24 manader i
forvdg, innan plaggen nar kund. Den fargkultur som idag kan kidnnas som om den var spontant upp-
kommen, kan i sjdlva verket alltsd vara forprogrammerad sedan lang tid tillbaka.

188 Dokken, Petra, Modevdrlden ser sig sjdlv i spegeln, s 11-15.
189 Dokken, Petra, Modevdrlden ser sig sjdlv i spegeln, s 11-15.
190 Dokken, Petra, Modevdrlden ser sig sjilv i spegeln, s 11-15.

191 Petra Dokken skriver.

En av debatterna kring modebilden handlar just om att missbruka mojligheterna med bild-
hanteringsprogram. I dag retuscheras modebilder med f& undantag. Man korrigerar och man
tar bort allt som stor vad som anses vara en perfekt bild, sérskilt nér det handlar om annon-
ser och kindisar. Men, som en reaktion mot den alltfér retuscherade modebilden har vissa
magasin och fotografer i stéllet visat verkliga modebilder, modeller som inte ser idealiska ut.
Teknologin har fétt skonhetsidealen pé papper att snabbt se overkliga ut. Men, nér en bild
gors valdigt fantasifull, sa till den grad att det verkliga forsvinner, verkar den inte

vécka anstot.

Det dr i stéllet ndr bilden ligger pa gransen for vad som skulle kunna vara verklighet, som
motstand mots. Rent krasst dr detta en konsekvens av att det finns manga olika typer av kon-

sumenter som maste ha olika typer av inspirationskallor. Det nedtonade och naturliga 4r sna-
rare ett krasst sitt att locka 35-ariga lattemammor med miljésamvete att shoppa mirkeslyx.
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att langta, kdnna begér och att dromma.'”> Har kan man tillfoga att modeindustrin verkar
vara vil fortrogna med Stanley Milgrams och Philip Zimardos forskningar, atminsto-ne
beter de sig, som om de var det. Modeindustrin forsoker kontinuerligt skapa en kanon,
ett sammanhang, som sd manga som mgjligt fingas in 1, att skapa foljsamhet, och dir

sa 4 som mojligt kan eller formar bryta sig loss och fri fran.

Paul Messaris knyter redan i sin titel pa sin bok Visual "Literacy"”, Image, Mind and
Reality,(1993) an till en koppling mellan bilden, var upplevelse av bilden, och till den

3

vardagliga verkligheten."” Messaris studerar bland annat bilders estetik och att med-

vetna manipulationer kan ligga inbdddade 1 bilder.

Messaris tar upp fyra aspekter pa begreppet visual literacy, 1) Visual literacy as a
prerequisite for comprehension of visual media, 2) General cognitive consequences of
visual literacy, 3) Awareness of visual manipulation, 4) Aesthetic appreciation.'*
Messaris rangordnar de fyra aspekterna ovan utifrdn graden av validitet i Messaris egen

utvirdering.’”

Bokens femte kapitel med rubriken Awareness of Artistery and Manipulation, har
bland annat ett underavsnitt med rubriken Visual Manipulation.””® Messaris kopplar i
detta avsnitt verkligen ihop, bilden, den upplevda bilden, vardagens verklighet, estetik
med behovet av medvetenhet om beredskap att kunna tolka manipulerade bilder.

Margaretha Rossholm Lagerlof havdade i sin bok Inlevelse och vetenskap (2008)
bland annat att estetiska bildtolkningar ar subjektiva och visade dven pa végar att han-
tera subjektiviteten sa att bildtolkningen blir mer trovirdig. Paul Messaris lagger
(1993) till verktyget, en beredskap pa, att vara medveten om att bilder kan vara
manipulativa. Margaretha Rossholm Lagerlof's och Paul Messariss hanterings-verktyg

kompletterar dirmed varandra.

Liggs nu Marie-Roys av Dokken presenterade och citerade svar, Rossholms och
Messaris texter tillsammans, far vi, att betraktaren behover vara medveten om sin
egen subjektivitet och bar sjdlv ansvaret for kunna tolka manipulerade dagsaktuella
bilder och dven for den bildkonsumtion som betraktaren inte tinker pa.

I den datorskapade virtuella véarlden, &dr det nu mojligt att agera och kommunicera med

192 Modebranschen bygger pa att stirka osékerhet, otillfredsstélld langtan och grupptillhorighet.
Stanley Milgrams och Philips forskningar ligger néra for att forstd hur modebranschen fungerar.

193 Messaris, Paul, Visual "Literacy”, Image, Mind and Reality, Westview Press, Boulder, San
Francisco, Oxford, 1994. s 1-208.

194 Messaris, Visual "Literacy”. s 3.

195 Messaris, s 3-4.
De tvé forsta punkterna 1) och 2) far graden mycket 14g, och den sista punkten 4) far graden mycket
hog. Punkten 3) "Awareness of visual manipulation’, far ingen gradering, men enligt placeringen, sa
borde det betyda, mer dn mycket ldgt och mindre 4n mycket hogt

196 Messaris, s.135-164., s 154-164.
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andra ménniskor, som om de vore verkliga ménniskor. Det finns vidare virtuella pro-
dukter och tjdnster som kan kdpas och sdljas for bruk och anvdndning enbart inne i den
virtuella bildvirlden. Det dr inte enbart sa att bilder 6versvammar den vanliga vérlden,
nu gar det dven att ‘flytta in helt och héllet” i en bildvarld. Masskonsumtion av bilder
inklusive masspaverkan styr redan i stor utstrickning vara dagliga liv. Kommunikation
med andra ménniskor sker 1 6kad utstrackning digitalt (bilder, text, rost). Det &r som om
ménniskor blir férgéingliga och bild-, text- och rostuttrycken blir bestindiga.

5.3 Image competence

Enligt min mening kan bildforskning vara mer eller mindre professionell, dock alltid
subjektiv. Jag véljer att sammanfatta Rossholms bok [Inelevelse och vetenskap pa
foljande sitt, bildtolkning ar subjektivt, som i sin tur kan leda till forvrangning och
godtycklighet i samband med bildtolkningen. Hur kan nu i sin tur denna mdjliga god-
tycklighet begrinsas ?

I denna uppsats har jag fort in begreppet image for att avse en dagaktuell bilds hela
bilduttryck. Att tolka en dagsaktuell bilds hela bilduttryck lyfter fram och accentuerar
subjektivitet, och ddrmed risk for godtycklighet. Flodet av dagsaktuella bilder dr stort
och tiden for att kunna ta till sig dessa &r kort.

En mojlig, dock opraktisk, vag kan vara att flera personer var for sig eller gemensamt
tolkar en och samma bild, ldgger tolkningarna ovanpa varandra som ett gemensamt
dokument. En sddan sammanvivd tolkning ger mer information, fler perspektiv &n om

var och en enbart gjort sin egen tolkning.

For att 6ka sannolikheten for att en bildtolkning, som gors av var och en ensamt, skall
komma i nérheten av rimlighet och med vilken betraktaren kan kédnna sig bekvam, foljer
att det behovs ett forhallningssitt, innehallande kompetens och beredskap for att tolka
dagsaktuella bilder. Jag véljer att anvinda begreppet image competence tor denna

kompetens. Ett forhllningssitt kan inkludera tumregler

197 Med exemplen nedan vill jag visa att med ett begransat antal parametrar kan det ibland vara méjligt
att ringa in en fragestéllning.

Forskningsradsndmnden (1984) sorterade upp hela bildomraddet med hjilp av en fyrfiltstabell, med
begreppen teori-praktik, och hart-mjukt.

I uppsatsen "Minaretbilden” visade jag pé att Richard Sherwin redovisat att med fem tumregler
(fyra tumregler och ett avslutsargument) kan man skapa en bild som det for betraktaren &r svart att
virja sig mot bildens avsedda avsikt och avsedda upplevelse. Aven en erfaren och triinad bildtolkare
kan ha svért att vérja sig.

(Edgar Borghammar tidigare verksam vid Nordiska Halsovardshdgskoloan i Goteborg, ndimnde vid ett
anforande dér han sorterade upp den svenska befolkningpyramiden i tvd grupper, dels en grupp, som
var friska, rika, och skdtsamma (icke-missbrukare) och den andra gruppen som var sjuka, fattiga, och
missbrukare. Enbart med denna gruppering kunde Borghammar visa pé att den senare gruppen snabbt
tog sig ur befolkningspyramiden. Vid uppnédda 50 ar fanns knappast ndgon kvar.)
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For att ett sddant forhallningssétt skall kunna vara tillimpbart vid tolkning av dagsak-
tuella bilder, behovs test med hjélp av forsokspersoner. Med utgdngspunkt frén for-
fattare, redovisade i denna uppsats, vars texter innehallit rdd for hur man kan tolka

bilder, gors hir en teoretisk ansats.

I en bukett av tumregler, som kan ingd i forhallningssittet skulle kunna vara,

att betraktaren dr medskapande vid tolkning av bilder och att vara medveten om att
betraktaren dr ansvarig for vad betraktaren ser. Dessutom kan tillkomma, vem &r avsén-
daren, vad dr avsikten med bilden, vilka vérderingar bygger bilden pé, och vad vill bil-
den gora med mig och samtidigt vara medveten om att bilder kan vara manipulerade
och redan 1 sitt bilduttryck vara forberedda pa invéandningar.

Jag tar dven hjdlp av Immanuel Kant, som skriver, i sin Kritik av det rena fornuftet.””

Allt intresse hos mitt fornuft (det spekulativa savil som det praktiska) sammanfattas i
foljande tre fragor:

1. Vad kan jag veta ?
2. Vad skall jag gora ?
3. Vad kan jag hoppas pa

9 199

Kant skriver att den forsta fragan dr blott spekulativ, och att den andra frigan &r blott
praktisk och att den tredje frigan, dr bade praktisk och teoretisk.*® Jag lyfter ut dessa
frdgor ur Kants sammanhang och provar att anvidnda frdgorna vid bildtolkning av

dagsaktuella bilder och omformulerar de tre fradgorna.

Fragan ‘vad kan jag veta ?” omformuleras till “vad kan och vill jag veta ?".
Fragan "vad skall jag géra ?° omformuleras till "vad skall och vill jag géra ?".

Fragan ‘vad kan jag hoppas pd?” omformulerar till "vad kan och vill jag hoppas pa? ".

Med dessa omformuleringar betonar jag att en bildtolkning &ven dr beroende pa vad jag
vill veta, vad jag vill gora och vad jag vill hoppas pa. Viljan blir pé detta sitt en del av
subjektiviteten vid bildtolkning. Jag anvinder dock fortséttningsvis de tre fragorna sa

som Kant formulerade dem.

Spannande ar att frigorna kan anviandas som tumregler for att ta fram en effektiv dags-
aktuell bild, som till exempel, en reklambild for att sélja 16parskor. 1) Leverera den in-
formation som betraktaren behdver veta, 2) tala om i reklambilden att betraktaren nu
kan 6verga till att bli en potentiell kdpare av 16parskor, 3) tala om vad kdparen kan hop-
pas pa med sina nya loparskor - kanske bittre tid pa ett motionslopp ?

Uppsatsen har fram till denna punkt i huvudsak varit knuten till och underordnad fragan
fragan 1) Vad kan jag veta 7, att ta fram tolkningar som ar tillforlitliga.

198 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 697.
199 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 697.
200 Kant, Immanuel, Kritik av det rena fornuftet, s 697-698.
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Det mirkliga med de tre fragorna utflyttat frin Kants bok och tillimpat hér, dr att fra-
gorna pekar pa en aspekt vid tolkning av dagsaktuella budskaps- och paverkansbilder,
som jag inte insett vidden av tidigare.

I en bildtolkning av dagsaktuella bilder, hur mycket information och upplevelser jag dn
kan fé ut av en sddan tolkning, hur professionell en sddan tolkning &n &r, hur trovérdig
den n dr, kvarstar frigan: vad skall jag gora med en séddan bildtolkning , som rent av &r
ett beslutsunderlag ?. Kants fraga, 2) Vad skall jag gora ?, underléttar att baserat pd
bildtolkningen behovs ett beslut, skall jag engagera mig ?, skall jag verkligen kopa ett
par extra loparskor, trots att jag redan har ett par, som fungerar tillfredsstéllande ?.

En aspekt vid bildtolkning, som jag tidigare antytt, &r att jag troligen, blir omedvetet
paverkad av en bild, sd langt att jag inte ens vet om att jag blivit pdverkad, och undrar i
efterhand p4, varfor jag 4ndd kopte de dér 16parskorna, som jag visste att jag inte behov-
de.

Jag ser Kants tre frigor som en ansats till ett forhallningssitt. Begreppet image
competence, ges hir den vidgade betydelsen, som kompetensen att kunna tolka dags-
aktuella bilder, deras hela bilduttryck och samtidigt med bildtolkningen som underlag
kunna ta rimliga beslut. Ddrmed har uppsatsen knutit samman begreppen image,
subjektivitet vid tolkning av dagsaktuella bilder, en ansats till ett forhallningssditt
(bland annat innehallande Kants tre fragor), och image competence. Nedan visar jag

en schematisk presentation av ett forhallningssétt, inkluderande Kants tre fragor.

hard

teori praktik
® Forhdliningssdtt inkluderande , Vad kan jag veta ?, géra ?, hoppas pd ? e

mjuk

Figur 5, Forhallningssatt, schematiskt presenterat.
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6. SAMANFATTNING & AVSLUTANDE DISKUSSION

6.1  Tolkning av dagsaktuella bilder.

Den manusforberedda bilden, dir manuset ar tydbart i bilden, och som tidigare de-
finierats som den skrivna bilden, kom att dversittas till the written image. Dérifrdn
aktualiserades frigan, vad betyder eller vad star image i begreppet the written image
for ?

Huvudsyftet med uppsatsen ar att uppmérksamma en bildtolknings omfattning, av
dagsaktuella bilder, dér bildens hela bilduttryck inbegripes. I detta betonas image,
som avsikt, innehall, budskap, paverkan, effekt, och minnesbild. Image kommer ddrmed
att std for ett helhetsperspektiv vid tolkning av dagsaktuella bilder.

De specifika fragestéllningarna knutna till uppsatsen ar:

1) Ar inte allt subjektivt och relativt vid bildtolkning, speciellt vid tolkning av
dagsaktuella bilder ?

2) Behdover subjektivitet, vid tolkningen av dagsaktuella bilder, hanteras for att

ddrmed begrinsa godtycke och dka trovérdigheten ?

3) Kan ett hjdlpmedel, som ett filter eller ett forhallningssétt vara tillaimpligt,
for att oka tillforlitligheten vid tolkning av dagsaktuella bilder ?

Jag dr skeptisk till att formulera vare sig teorier och metoder. Jag finner stdd for denna
hallning i Immanuel Kants begrepp, den skeptiska metoden,(1781). Jag finner stod i
Paul Feyerabends Against Method, (1975) & Robert Farrells granskning av "Against
Method’, Feyerabend and Scientific Values. Tightrobe- Walking Rationality, (2003).
Tillsammans ger de verktyget att samtidigt kunna vara skeptisk, och kritisk till veten-
skap och positiv till att verka inom vetenskapens ramverk. Med ett teori- och metod-
kritiskt perspektiv har jag studerat konstvetares texter.

Margaretha Rossholm-Karlof har i sin bok Inlevelse och vetenskap, (2007), tydligt
pekat pé subjektiviteten, som nirvarande vid bildtolkning, i forsta hand vid konstbilder
och stiller sig fragan hur skall denna subjektivitet hanteras for att begriansa godtyck-
lighet. Paul Messaris pekade tydligt pa i sin bok Visual "Literacy”, Image, Mind and
Reality, (1995), att vara medveten om att en bild kan for betraktaren vara manipulerad.

Denna uppsats belyser begreppet image, och dess vidgning att omfatta hela bildens
bilduttryck, ett helhetsperspektiv vid tolkning av dagsaktuella bilder. Motivet till detta
ar att bildens budskap, bildens verkan och dess effekt kommer att inga i bildtolkningen.

Nar hela bilduttrycket ingar i bildtolkningen, forstarks subjektiviteten, dels pa grund av
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att bildens hela bilduttryck ingar, samt dels av behovet av att 1 vardagen tolka ménga
dagsaktuella bilder under kort tid. For att undvika att denna subjektivitet forvranger
tolkningen eller gor tolkningen godtycklig, géller det att finna former for att hantera

subjektiviteten, ett hjdlpmedel, som underlittar for betraktaren.

Darfor presenteras en ansats till ett forhallningssétt vid tolkning av dagsaktuella bilder,
som tar hénsyn till subjektiviteten, men &ven tar hénsyn till att dagsaktuella bilder med
avsikt kan vara manipulerade, manipulerande och presenterade med avsikt att forstérkt
paverka bildbetraktaren. Denna paverkan kan vara s ldngtgdende, att betraktaren har
svart att medvetet virja sig for en bild, &ven om betraktaren &r en trinad eller ar en
professionell bildtolkare. En betraktare kan dven ta in en bilds bilduttryck utan att vara

medveten ddrom.

Begreppet image competence star i uppsatsen for kompetensen att kunna tolka dags-
aktuella bilder med ett helhetsperspektiv och samtidigt kunna vara forberedd pa att
hantera subjektivitet och bildmanipulation. Med hjélp av Kants fragor, Vad kan jag
veta ?, Vad skall jag gora ?, och Vad kan jag hoppas pa ? presenteras en ansats till ett
forhéllningssitt, som ett mojligt hjalpmedel, att tolka dagsaktuella bilder. Detta forhall-
ningssétt dr en ingdende del i begreppet image competence.

Nar de tre specifika fragorna knutna till syftet formulerades, var det inte sjdlvklart vad
svaret pa dessa fragor skulle komma att bli. S& har l&ngt in i uppsatsen, blir svaret en-
kelt och kort. Svaret ar “Ja !”.

Uppsatsen sammanfattas schematiskt i nedanstaende figur 6. Image avser bildens hela
bilduttryck. Subjektiviteten vid tolkning av dagsaktuella bilder behover hanteras girna
med ett filter, ett forhallningssatt. Image competence avser kompetensen att tillforlitligt
tolka dagsaktuella bilder. Dérmed har uppsatsen knutit samman begreppen den skrivna
bilden, the written image, image, subjektivitet, forhallningssitt och image competence.

hard

teori praktik

o ... image, subjektivitet, férhdllningssdtt, image competence. ...... °

mjuk

Figur 6, Image, subjektivitet, forhallningssatt och image competence, schematiskt presenterat.



53

6.2  Forslag pa fortsatta studier

Kartldggning av bildomradet, askadliggora positioneringen av amnesomradet
Konstvetenskap och Konst- och bildvetenskap redovisat i en tvadimensionell graf
alternativt en tredimensionell kub, med sorteringsbegreppen teori & praktik, subjektiv
& objektiv, och konst & bild.*

Vidareutveckla ansatsen till ett forhallningssdtt, nu med konkreta punkter for att mota
t.202

och tolka dagsaktuella bilder. Ta fram, evidensbaserat, ett forhallningssét
Effektiv samverkan mellan text och bild. Gora en studie av samverkan mellan text och
bild exemplifierat med ledarsidan i Goteborgs-Posten. Vad dr det som gor att denna
sida &r s foredomligt effektiv. Den har en rubrik och underrubrik som annonserar, vad
ledaren handlar om och med tidningens stdndpunkt. Textmassan upprepar detaljerat vad
som redan preciserats i rubrik och underrubrik. Det fjdrde elementet, eller det forsta
elementet, & Mario Brancagliones dagliga illustrationer som &r sa vilgjorda att de
kompletterar, fortydligar och sammanfattar rubrik, underrubrik och textmassa.

De tre projekten kan forstirkande bakas ihop, som hdrnen i en triangel, till ett projekt.

201 Uppdatera och uppgradera Forskningsrddsndmndens graf frén (1984)
202 Prova och testa av gentemot forsokspersoner, till exempel besokare pa Goteborgs Konstmuseum.
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Salisbury, Harrisson E., Ostfionten 1941-1945, Bokforlaget Alba, Stockholm, (1978), svenska
utgava 1980, s 114-115, uppsatsen s 4.

Figurforteckning
Figur 1, Konstvetenskapens positionering inom bildomradet, Forskningsradsndmnden, 1984, s 19.
Figur 2, Dagsaktuella bilders bilduttryck, image, schematiskt presenterat, s 23.

Figur 3, Subjektivitet vid tolkning av images, schematiskt presenterat. s 30

Figur 4, Image competence och visual competence, schematiskt presenterat, s 31.
Figur 5, Forhallningssatt, schematiskt presenterat, s 50.

Figur 6, Image, subjektivitet, forhallningssatt, image competence., schematiskt presenterat, s 52.



