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ABSTRACT

The aim of this paper is to highlight issues and potential problems regarding conservation in
an exhibition situation. The thesis presents a case study from the Rohsska museum, in
Gothenburg, where an interior of painted tapestries was currently being conserved and
restored. The study includes general history about the painted tapestries, conservation history
and information about the current treatments.

The painted tapestries originates from a former manor [sv: siteri] in Gothenburg called
Hokdélla and were donated to the Rohsska museum in 1916. The tapestries were a part of the
museum’s permanent exhibition until 1996, when it was dismounted and put in storage. With
the museum’s centenary approaching an alteration to some of the exhibition space was taking
place and the painted tapestries were to be displayed again. The conservation/restoration
included removal of secondary paint layers of distemper and retouching, which may be
considered as a quite extensive measure of restoration. The benefits and disadvantages of this
are being discussed as well as the probability of the same treatment being carried out at a
differently orientated museum. This, however, proved a somewhat difficult theory to argue.
Instead the general opinion seems to have been that the chosen action of
conservation/restoration is depending on the specific object and the conservator performing
the conservation, rather than the orientation of the museum.
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Forord

Ett stort tack riktas till alla som hjédlpt mig under arbetet med denna uppsats. Anna Billing
Wetterlundh som foreslog @mnet och har bidragit med information, erfarenheter och tankar
kring Hokaillas bemalade vévtapeter. Min handelare Krister Svedhage har bidragit med
synpunkter och stottat mig under arbetsprocessen. Tack dven till alla informanter som
medverkat. Slutligen vill jag tacka familj och vénner som stottat mig under arbetets med-
och motgangar, speciellt min sambo och tillika korrekturldsare Kai.
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1. Inledning

1.1 Bakgrund och @mnesval

I och med ett studiebesok vid Rohsska museet i Goteborg, varen 2011, blev jag tillfragad om
att skriva en uppsats med utgangspunkt i konservering av bemalade vivtapeter.
Konserveringen dgde rum i museets backstageavdelning, dir konserveringsatgiarder och
dokumentation av museisamlingarna utfors infor besokarna. Tapeterna, utforda 1 gustaviansk
stil, kom ursprungligen ifran Hokdlla siteri och donerades till Rohsska museet 1916. Ansvarig
konservator Anna Billing Wetterlundh, som tidigare varit enhetschef for
konserveringsavdelningen pa ldnsmuseet i JonkoOping, upplevde att det kunde finnas
skillnader i valet av atgidrd beroende pa museets inriktning och utstillningens syfte. Da jag
personligen intresserar mig for just utstdllningsproblematik och visning av foremal kéindes det
intressant att dokumentera detta fall och diskutera vilka val som gjorts, samt varfér och hur
dessa eventuellt varit beroende av museets inriktning. Da Rohsska museet &r ett design- och
modemuseum sa kindes det intressant att fa mojlighet till en syn pa foremalsutstéllning och
restaurering som eventuellt skilde sig fran den jag upplevde under min arbetspraktik vid
Jonkopings ldns museum som &r ett kulturhistoriskt inriktat museum.

Under mina utbildningsar vid institutionen for kulturvard har jag upptickt att vissa av de
yrkesetiska riktlinjerna och strivan efter minsta mojliga atgird inte dr praktiskt genomforbart
i en utstédllningssituation. Formedlandet av kunskap och att gora foremalen tillgidngliga for
allmédnheten ar en viktig del av museiarbetet men kan innebédra en motséttning mellan
bevarande- och utstéllningsaspekter. Detta dr nagot jag upplever som mycket viktigt, men
som inte diskuterats sédrskilt mycket under utbildningen.

Ett aktiv arbete med att synliggora féoremalsvard dr nagot som pa senare ar blivit aktuellt pa
flera museer. Rohsska museets backstageavdelning ir ocksa nagot som intresserat mig och
som bidragit till mitt val av amne.

1.2 Syfte och malsittning

Studien syftar till att redogora for de val som gjorts rorande konservering och restaurering i
detta specifika fall och hur detta eventuellt liknar eller skiljer sig fran andra fall och vad detta
i sa fall kan bero pa. Syftet dr ocksa att sammanstilla befintlig information kring Hokéllas
bemalade vivtapeter, historik och tidigare utférda atgirder.

Malsittningen med undersokningen #r att belysa fragor och eventuella problem avseende
motsattningar mellan bevarande- och utstéllningsaspekter, som konservatorer stills infor i en
utstdllningssituation samt diskutera hur man kan resonera kring dessa.

1.3 Problemformulering och fragestillningar

I uppsatsen diskuteras konserveringen av Hokillas bemalade vévtapeter, hur Rohsska museet
valt att atgirda dessa och om/hur atgirderna eventuellt skiljer sig fran vad andra museer
eventuellt skulle valt att gora.

Fragestillningarna blir saledes:
- Hur har konservering och restaurering av Hokillas bemalade vévtapeter gatt till?



- Vilka atgirder har utforts vid tidigare konservering?

- Hur kommer Hokéllas bemalade vivtapeter att visas i utstidllningen?

- Vilka avvégningar har gjorts betrdffande bevarandeaspekten kontra utstéllningsaspekten?

- Skiljer sig nivan pa konservering/restaurering beroende pa museets eller utstdllningen
inriktning?

1.4 Teoretisk referensram

Da uppsatsdamnet beror den etiska problematiken kring konservering och restaurering baseras
den teoretiska diskussionen pa, for konservatorsyrket, allmédnt accepterade riktlinjer och
relevanta skrifter. Venedigchartern fran 1964 dr av stor betydelse for konservatorsfiltet och
utgar ifran bevarandet av minnesmirken, kulturarvet. I chartern ber6rs konservering och
restaurering av kulturhistoriskt intressanta objekt. ICOM’s code of ethics for museums
faststidlldes 1986 och uppdaterades senast 2004 och ICOM’s the conservator-restorer: a
definition of the profession fran 1984. Dessa riktlinjer beskriver museifiltets olika
verksamhetsomraden och museitjansteminnens etiska forhallningssatt, samt definierar den
kulturvardande professionen. Cesare Brandis teorier i Theory of restoration, som utgavs pa
originalspraket 1963, ligger till grund for bade historiska och samtida tankar kring
konservering och restaurering. Aven om teorierna frimst berdr restaurering av arkitektur 4r de
relevanta for andra delar av konserveringsfiltet, exempelvis teorier och tankar kring
autenticitetsbegreppet.

Det etiska resonemanget i uppsatsen utgar bland annat fran Hanna Jedrzejewskas
Konserveringsetik som utgavs pa engelska 1976 och Chris Caples Conservation skills:
Judgement, method and decision making fran 2000.

1.5 Metod och material

Uppsatsens historikavsnitt baseras pa litteraturstudier och dven pa den rapport som skrevs vid
dokumentation och nedmontering av interibren 1996-98. Aven information kring tidigare
konserveringsatgirder har hamtats fran denna rapport samt fran samtal med konservatorer
som var delaktiga i arbetet 1996-98. Struktur- och skadebeskrivningen grundar sig pa min
okuldra undersokning och information som de konservatorer som deltagit i arbetet delgett
mig, samt de atgdrdsrapporter som skrevs i samband med konserveringen pa museet och vid
Institutionen for kulturvard 2011.

I det etiska resonemanget refereras till relevant litteratur och de kunskaper som erhallits under
konservatorsutbildningen. Jag utgar ocksa frdn samtal som forts med inblandade
konservatorer, utstidllningsarkitekt samt konservatorer pa andra institutioner. Detta for att
forsoka utreda vilka aspekter som kan vara avgorande vid val av atgérd.

Da projektet med Hokillas interior inte var fardigstéllt nar uppsatsen skrevs fordndrades
ocksa en del av planerna under tiden arbetet utfordes. De kriterier och den information som
uppsatsamnet, till viss del, baserats pa hann dndras. Detta innebar ocksa att vissa av mina
ursprungliga fragor inte liangre ansags lika relevanta, varfor fokus kom att riktas mot Hokéllas
vévtapeters historia och de atgdrder som utforts. Enligt Billing Wetterlundh (muntl. uppg.
2011) blev arbetets omfattning storre dn vad man fran borjan trott och tog mycket ldngre tid
an vintat. Da inte alla planerade atgidrder hann utforas kunde dessvirre inte dessa resultat
diskuteras i uppsatsen.
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1.6 Avgriansningar och kéllkritik

Studien avgrinsas till Hokillas bemalade vivtapeter och andra fall tas endast upp i
jamforande syfte. Dessa har valt frimst i Goteborgsomradet men for att bredda jamforelsen
har ocksa museer i Stockholm och ldnsmuseet i Jonkoping kontaktats i amnet.

Det killmaterial som anvénts for den allmidnna historiken om vévtapeter utgors framst av
litteratur som r6r papperstapeter eller vivda gobelidnger, dir bemalade vivtapeter namnts och
i bésta fall getts en kort beskrivning. Specifik litteratur i dmnet har varit svar att fa tag pa,
vilket kanske beror pa att denna typ av tapeter dr ganska ovanliga eller inte ansets lika
intressanta som gobelidnger och papperstapeter. Detta visar ocksa pa att det finns ett behov av
forskning och litteratur 1 &mnet. De kéllor som legat till grund for historik och beskrivning av
Hokadlla siteri och dess interior #r framst den dokumentations- och atgéardsrapport som skrevs
av studenter vid Institutionen for miljovetenskap och kulturvard vid Goteborgs universitet,' i
samband med nedmonteringen 1996-98. Rapporten baseras pa arkivsokningar gjorda under
utbildningen och litteratur som till viss del funnits tillgénglig vid institutionen da uppsatsen
skrev. Rapporten har ocksa anvints av Rohsska museet, infor planering av atgirder infor
utstdllningen (Billing Wetterlundh, muntl. uppg. 2011). Christer Andersson och Martin Bratt
sammanstillde ar 2000 en skrift kring Hokilla, Hokdilla — Siiteriet som forsvann, som
publicerades 1 Goteborg forr och nu: Goteborgs hembygdsforbunds skriftserie. Uppgifterna i
denna skrift grundar sig till stor del pa samma kéllmaterial som dokumentationsrapporten.
Vissa uppgifter skiljer sig dock, nagot som kommenterats i det berorda textavsnittet. Christer
Andersson har arbetat vid Lillhagens sjukhusmuseum och har bedrivit arkivsokningar kring
Hokdllas historia. Martin Bratt var tidigare ldnsassessor och har skrivit ett flertal artiklar i
Goteborgs hembygdsforbunds skriftserie samt bocker om Bickebols historia. Forfattarna
nimns dven som informanter i dokumentationsrapporten.

Utdver dessa historiska kéllor har dven tva av Rohsska museets egna texter anvénts. Rohsska
konstslojdmuseet: Goteborg: Vigledning genom samlingarna fran 1926, dir museets
utstillningssalar beskrivs rum for rum och Axel Nilssons Aldre fasta rumsinredningar i
Rohsska konstslojdmuseet i Goteborg fran 1916 som #r en #ldre, mer detaljerad skrift
liknande den tidigare ndmnda. Denna innehaller ocksa historik kring interiérernas hiarkomst.
Bada skrifterna ger en relativt tydlig bild av hur Hokillas interior visades pa museet och vilka
inventarier som fanns med da.

Alla fotografier &r tagna av forfattaren da inget annat anges.

1.7 Begreppsforklaringar

I uppsatsen anvinds begreppen tapet, vivtapet och bemdlad viivtapet. Nar det géller den
allmédnna historiken kring vivtapeter (2.1) ar dessa tre begrepp skilda. Begreppet tapet
anvinds generellt for denna typ av viggbeklddnad, vivtapet syftar pa obemalade vivda
tapeter av gobeldngtyp och begreppet bemalad vivtapet anvinds for de tapeter som utforts i
bland annat oljefirg pa en preparerad duk. I 6vriga delar av uppsatsen anvinds dessa tre
begrepp for att bendmna just Hokéllas bemalade viévtapeter.

Med begreppet tapetvdd menas i uppsatsen en sammanhidngande motivvad. Dessa kan besta
av flera, sammanfogade vivdelar.

! Kulturvérdsdelen av denna institution bildade senare Institutionen for kulturvard.
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2. Historik

2.1 Vivtapeter, allmén historik

I Europa har man smyckat interiorer med vivda tapeter, tapisserier, sedan tidig medeltid.
Traditionen hérstammar dock fran forntidens Egypten och Orienten (Tunander, u.d.). Dessa
vivda tapeter utfordes i gobeldngteknik och det férekom bade bildvivnader och enfirgade
eller monstrade tapeter (Wallin, 1968 [s. 2-3]). Tapeterna var mycket dyrbara och flyttades
ofta med nir dgarna bytte bostad eller begav sig till eventuellt sommarresidens (Tunander,
u.a.). Som ett substitut for de dyrare viavda tapeterna forekom fran och med 1400-talet malade
tapeter av enklare typ (Danielsson, 1998 s. 49) dir maleriet utférdes pa opreparerad eller tunt
preparerad duk (Drange, Aanensen & Braenne, 1992 s. 422-423). Under 1700-talet, blev det
populirt med en mer utvecklad form av dessa: bemalade vivtapeter. Viggen spindes med duk
eller papper som sedan bemélades med linoljefirg (Asgrim Berlin, 2001 s. 21).
Dukmaterialet kunde vara lin, hampa eller jute och det fanns ocksa tillfillen da tapeter
mattbestilldes och levererades pa rulle istillet for att utforas pa plats av malarna (Drange
Aanensen & Braenne, 1992 s. 423). I enklare hem spikades vidven direkt mot viaggen medan
det i hogrestandsmiljoer var vanligt att viven spandes pa en ram av traribbor som féstes pa
viaggen (Stockholms ldns museum, faktabanken, vivspanning, 2011)

2.2 Hokdlla

Hokilla Siteri uppfordes enligt uppgift nagon gang under 1600-talets forsta hilft
(Matsalsinterior fran Hokdlla..., 1996 s. 3) pa Hisingen i Goteborg, da Bohuslin fortfarande
var under norskt styre (Nationalencyklopedin, Bohusldn, 2011) och dess langa historia har
inneburit ett flertal olika dgare. Nedan foljer en kortfattad historik dver dessa.

Den forsta kinda dgaren till Hokilla sdteri, aren innan 1658, var en lagman fran Bohuslén.
Denne silde 1666 till kommendanten pa Bohus slott, som erhéll siterifrihet for egendomen.’
Saterifriheten reducerades dock 1675 och egendomen saldes senare vidare till Gversten for
Elfsborgs regemente, Malcolm Hamilton av Hageby. Denne aterfick siterifriheten 1685. En
tid innan Hamiltons dod ar 1699 overgick besittningsritten for Hokalla till dverstelojtnant
Rutger von Ascheberg, och senare till dennes son Christian Ludvig von Ascheberg. Under
1700-talets borjan forvarvades Hokélla av friherre Carl Gustaf Kruuse af Verchou och dennes
fru Anna Sinclair, som beholl egendomen fram till 17413 da den overliits till svirsonen,
oversteldjtnant Jacob Ludvig von Saltza (Andersson & Bratt, 2000 s. 125-126).

Atten von Saltza dgde siteriet under perioden 1741-1884 (Andersson & Bratt, 2000 s. 126-
128). Uppgifter om vem som #dgde egendomen kommande ar saknas, men 1902 forvirvades
Hokélla av grosshandlare Anders Gustaf Frilinder (Andersson & Bratt, 2000 s. 128) som
nagra ar senare, 1916 donerade en hel matsalsinterior fran egendomen till Rohsska konstslojd-
museet.” 1920 silde Frilinder Hokiilla till Géteborgs kommun som senare rev byggnationen
och paborjade uppforandet av Lillhagens sjukhem pa platsen (Matsalsinterior fran Hokdlla...,
1996 s. 8).

* Siterifrihet innebar en befrielse frin jordegensdomens beskattning, ett av adelns privilegier
(Nationalencyklopedin, Siteri, 2011).

? Detta rtal skiljer i de tva historiska killor som anvints. Enligt Andersson & Bratt (2000) sildes Hokilla 1741,
enligt dokumentationsrapporten Matsalsinterior fran Hokdlla..., (1996) skedde detta 1743.

* Numera Rohsska museet.
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2.2.1 Hokdillas vivtapeter

Den interior som donerades till Rohsska museet kom inte fran séteriets huvudbyggnad utan
fran den vistra flygeln (Andersson & Bratt, 2000 s. 128-129). Interioren innefattade, forutom
mobler och hyllinredning dven bemalade vavtapeter, som sattes upp under den tid dtten von
Saltza forvaltade egendomen. Tapeterna tillkom troligtvis i samband med greve Hugo
Herman von Saltzas bortgang, da manliga arvingar till dennes dnkas kom att hjilpa till pa
Hokélla (Matsalsinterior fran Hokdlla..., 1996 s. 7). Pa baksidan av vivtapeterna samt pa
viggen fann man papper fran tidskriften Post- och inrikestidningar klistrat, varav det senaste
daterats 1785. Alltsa maste interiormaleriet tillkommit efter detta ar, samma ar som greve

Hugo Herman von Saltza avled (Nilsson, 1916 s. 48).

e A e
e S i S P

£ s B )V % 2 i
: % i

Fig. 2: Tapetvad pa skapsdorr, fore konservering, 1998

=T

Vivtapeterna dr utfdrda 1 gustaviansk
stil, med maleri i olika gratoner, sa
kallad grisaille. Maleriet dr enkelt men
skickligt utfort. Brostningspartierna &r
enfirgade, utan ornament, medan de
Ovre tapetvaderna #r utférda med olika
dekorativa inslag. Det finns ocksa tva
dorroverstycken: ett med kvinno- och ett
med mansportritt, 1 profil. Portritten
omges av medaljonger och blomster-
dekor. De staende vaderna omges av en
ornamenterad bard med blad- och
blomsterdekor, samt rosett. Lings
resterande tapetvader 10per ett sym-
metriskt monster 1 form av stiliserade
ekblad och hornen &dr dekorerade med
stiliserade blommor (okuldrbesiktning
samt Matsalsinterior fran Hokdlla...,
1996 5. 16).

De oOvermalningar som gjorts har inte
dndrat pa ornamentikens uttryck utan
dessa har troligtvis gjorts for att bittra
pa de monokroma ytorna samt aterskapa
saknade delar av monstret. Pa flera
partier dr Overmalningarna gjorda sa att
barden samt nagon centimeter av det
underliggande maleriet dr synligt. Att
barden sparats ut visar pa en vilja att
bevara originaldekoren, att vermalning-
en inte gjorts kant i kant kan bero pa att
denna varit snabbt eller slarvigt gjord.

I Hokilla sidteris véstra flygel fanns dessutom ytterligare minst tvd rum med bemélade

vivtapeter (Nilsson, 1916 s. 47).
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2.3 Vivtapeterna i Rohsska museets samlingar

1916 skinktes Hokéllas matsalsinterior till Rohsska. Interioren installerades pa museets andra
vaning lagom till att museet Oppnades for allménheten.’ Forutom vivtapeterna var dven
listverk, panel, golv, dorrar och fonster samt dess foder, de ursprungliga (Nilsson, 1916 s. 48).
Vivtapeterna innefattades i ett listverk och var tillsammans med snickerierna uppsatta pa ett
regelverk av trd (Andersson & Bratt, 2000 s. 130). Enligt Rohsska konstslojdmuseet:
Goteborg: Vigledning genom samlingarna visades dven en kakelugn 1 typiskt
rokokoutférande och stolar av Chippendaleinspirerad modell hirstammande fran siteriet.
Stolarna skall enligt uppgift dgts av familjen von Saltza (Nilsson, 1916 s. 48).

Fig. 3: Matsal fran Hokélla, 1916, Rohsska museet

1996 var interiéren tvungen att flyttas for att ge plats at museets utstillning, Formhistoria
1851 till idag, och den monterades ned. Det fanns redan da planer pa att sitta upp interiren
igen, men den blev liggandes i magasinet lingre dn planerat. Infor Rohsska museets treariga
100 arsjubileum (2013-2016) pagar nu en omgestaltning dir nya utstdllningar tar plats pa
museets andra vaning. I ett av dessa utstdllningsrum kommer Hokéllas interior att stillas ut.

2.4 Rohsska backstage

I och med museets omgestaltning och byggandet av nya utstillningar har man valt att gora
mycket av arbetet infor publik. I Rohsskas backstageavdelning far besokarna mojlighet att se
sadant som normalt sker bakom kulisserna pa museet. De utrymmen som, pa grund av akuta
malproblem pa museet, tidigare anvints som tillfilliga magasin genomgar nu en foréindring

° Rohsska musset stod klart 1913 men 6ppnade for allménheten 1916.
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till utstédllningslokaler (Gyllenberg Pernevi, muntl. uppg. 2011). Barockkammaren, fran
Goteborgs gamla sockerbruk i Gamlestaden, och pagaende arbete med Hokillas interior &r en
del av omgestaltningen (Rohsska museets hemsida, barock, 2011).

I projektbeskrivningen forklaras att
den publika delen av backstage
kommer att fungera som en Oppen
ateljé dir besokarna ska kunna folja
arbetet med de foremal som skall
ingd i de nya utstdllningarna pa
museets andra vaning. Besokarna far
en inblick i féoremalsvard och museet
far en mojlighet att ta reda pa vad
publiken vill se och anvénda sig av
det i sina nya utstillningar. I projektet
ingar ocksa digitalisering av museets
samlingar, da dessa tidigare endast
varit  tillgdnglig  genom  éldre
katalogkort. Ambitionen har varit att
strukturera upp informationen som
finns om museets foremal och gora
den tillgdnglig for besokare bland
annat genom en foremalsdatabas. Det
finns ocksa planer pa att skapa
pedagogiska program kring
utstdllningen. Dialog med besdkarna
Fig. 4: Under arbete, backstage, Rohsska museet iar en central del i arbetet. I och med
projektet far museet ocksa chansen att
visa upp foremal ur samlingarna som
antagligen inte skulle visats annars (Publik digitalisering- Rohsska backstage, 2010).

2.5 Kommande utstéillning

Den nya utstdllningsvaningen pa Rohsska museet kommer att visa interior och design med
utgang i 1700-talets formsprak. Tva befintliga interiorer, det sakallade Stockholmsrummet
och Masreliez-rummet, bada med interiorer fran 1700-talets slut, kommer att till viss del
omgestaltas och Oppnas pa nytt (Rohsska museets hemsida, Masreliez, 2011). En tredje
interior, barockkammaren, konserverades och restaurerades av bland annat studenter fran
Institutionen for kulturvard under 2008. Interioren aterinvigdes samma ar, som ett led i
vaningens omgestaltning (Rohsska museets hemsida, barock, 2011).

I Rohsskas omgestaltade utstdllning kommer Hokéllas interior att bli en del av en
utstillningsmonter. Syftet &r inte att stédlla ut en komplett 1700-tals interior, i den stil som
tapeterna var utstdllda innan nedtagningen 1996-98, utan de bemalade vivtapeterna kommer
att bli en fond for andra féremal som stills ut. Vdvtapeterna kommer att vara monterade pa ett
ramverk av trd och endast en del av tapetmaterialet fran interioren kommer att stillas ut. Pa
grund av detta kommer inte originalgolvet att visas eftersom man inte kan anpassa dess
storlek till utstidllningsrummets matt utan att forstora materialet (Gyllenberg Pernevi, muntl.
uppg. 2011).
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/ ROHSSKA KONSTSLOJDMUSEETS ALDRE FASTA RUMSINREDNINGAR \

10. Kammare frdn Gamlestaden.
5 12. Formak frdn N. Hamngatan 8, Géteborg.
17. Stora salen frén Partille herrgédrd.
l 18. Salong frdn Regeringsgatan 36, Stockholm.
) 19. Masreliez’ tapeter.
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21. Férmak frin Partille herrgérd.
23. Tapet frin Kyrkogatan 3, Goteborg.
24. Matsal frin Hokallan,
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Fig. 5: Rohsskas fasta rumsinredningar, 1916, Rohsska museet
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Fran borjan fanns planer pa att bygga en trekantig utstdllningsmonter dér tapeterna fran tva av
interiérens viaggar kunde visas upp i vinkel. Besokarna skulle da fa mojlighet att se interiren
fran bade fram- och baksida. Nir det gjordes nya uppmaétningar visade det sig att detta inte var
mojligt da tapeterna tog upp storre plats dn vad de gamla uppmétningsritningarna visade.
Utstdllningsarkitekt Bodil Gyllenberg Pernevi har nu istillet ritat en tredelad monter som
kommer att placeras mot rummets sodervigg, med Hokillas tapeter, skapsinredning och
kakelugn i mittendelen. Monterns delar utgor en helhet och pa sidorna om Hokélla kommer
det bland annat att visas foremal frin museets samlingar. Aven om utstillningsvaningen utgar
fran 1700-talsmaterial sa har man pa Rohsska museet ambitionen att kunna visa design och
form fran olika tidsepoker, ocksa nutida design, i dessa montrar. Teman— kring exempelvis
eldstdder, dar Hokéllas kakelugn dr utgangspunkt for en utstdllning med moderna kakelugnar
och eldstider, blir mojliga (Gyllenberg Pernevi, muntl. uppg. 2011).

/ \ I och med att det byggs en
monter  finns det  storre

’ G mojlighet att stélla ut sma eller
i D. Masreliezrummet stoldbegarhga foremal. Detta
[P P har, till viss del, varit svirt
G. Oppet magasin (med bl.a bokband, silver, mobler) tldlgare da foremalens sikerhet
T inte allid kunnat garanteras i de
Oppna utstédllningarna. Den nya
montern kommer att vara
stingd, for besokare, men
museets mojlighet att byta ut
det som visas dr en mycket
viktig aspekt och fordel med
montern (Billing Wetterlundh,
muntl. uppg. 2011).

A. Hokilla (med planerad monter)
B. Barockkammaren

Fig. 6: Planerad rumsindelning, Rohsska museet
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2.5.1 Utstillningens syfte

Ett av syftena med att pa nytt stidlla ut Hokéllas bemalade vévtapeter &r att visa 1700-talets
design- och formsprak. Man vill ocksa visa pa tidens kénsla for materialet, nagot som till viss
del dr bortglomt i dagens konsumtionssamhille. Framfor allt vill Rohsska museet visa hur
interiéren sag ut under sent 1700-tal, ndr den var ny, och hur formen inspirerat och ibland
legat till grund for nytt skapande och ny design. Trots att utstidllningsformatet dndrats kommer
interiéren att kunna aterses av de besdkare som sett den ursprungliga utstillningen av
Hokilla. Enligt Gyllenberg Pernevi (muntl. uppg. 2011) har Hokéllas interior saknats av
manga besokare.

Fig. 7: Hokilla, sydvigg, innan nedmontering 1996
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3. Konservering och restaurering
3.1 Konserverings- och restaureringsbegreppen

Begreppen konservering och restaurering syftar pa tva, till viss del, skilda atgdrder inom
kulturvard. Konservering kan ske bade preventivt, i form av forebyggande atgirder med malet
att bevara foremal genom optimal forvaring och hantering, och aktivt genom atgirder som
paverkar foremalets materiella egenskaper genom exempelvis tillférande av bindemedel.
Konserveringsatgiarder utfors for att begrinsa nedbrytningen av ett foremal och skador
forebyggs genom exempelvis stabilisering av materialets struktur (Danielsson, 2006 s. 37-38).
Restaurering betyder att aterstilla, eller aterfora, ett foremal till dess originaltillstand eller ett
senare tillstandsstadium ur foremalets historia (Mufoz Viiias, 2005 s. 16-17).

Begreppen har dock haft varierande betydelse under historien. Under tidigt 1800-tal innebar
begreppet restaurering att aterstilla ett foremal till ett felfritt och perfekt tillstand. Om detta
tillstand inte kunde uppnas var det inte heller en restaurering som utforts. Denna definition av
begreppet uteslot flertalet atgdrder som idag ses som konserverande och restaurerande
ingrepp. Vidare kom restaurering att definieras som atgirder med malet att aterstilla ett
foremal till ett skick likt dess originaltillstand. Da detta tillstand kan vara svart att kénna till
utvecklades definitionen till att gilla aterstidllande till ett foregdende tillstand, alltsa ett
tillstand foremalet haft nagon gang under dess existens (Muifioz Viiias, 2005 s. 17).

Begreppen konservering och restaurering skiljer sig at, i teorin, men i praktiken medfor ofta
konserverande atgirder restaurerande resultat och vice versa. Vid exempelvis laminering av
maleri pa duk, en konserveringsatgiard som oftast gors for att minska risken for revor och
liknande i originalduken, atergar malningen till ett foregaende skick da duken troligtvis bland
annat planats ut i samband med laminering (Mufioz Vifias, 2005 s. 18-19). Konserverings-
teoretiker har haft olika syn pa restaurering och den historiska utvecklingen kan ocksa
urskiljas i ett foremals konserverings- och restaureringshistorik. Att dessa atgirder idag utfors
av utbildade konservatorer dr nagot som skiljer dagens konservering och restaurering fran
historiska ingrepp.

3.2 Objekts- och skadebeskrivning

Interidren bestar av totalt 15 vader, brostningen inrdknad. Vissa vader utgors dock av flera
vivdelar. Tapeterna dr tillverkade av linneviv, med relativt grov gring (Billing Wetterlundh,
muntl. uppg. 2011). Originalmaleriet dr utfort i linoljefirg med senare Gvermalningar i bland
annat oljefirg och limfarg. Utdver de sekundéra bemalningarna finns ocksa mycket retuscher,
i olika nyans och kulor, ver manga av tapetvaderna. Dessa ger ett flickigt och rorigt intryck
och olika lager av 6vermalningar syns pa olika partier av tapeterna. Undersokning i UV-ljus
visade att olika partier av Overmalningarna fluorescerade pa olika sitt, vilket tyder pa att
overmalningarna dr gjorda vid flera tillfillen med skilda material. Hur mycket av
originalmaleriet som finns kvar under dessa tilldgg dr svart att avgora. (Konserveringsrapport,
interiérmadleri..., 2011 s. 1-2). Till viss del har det varit svart att avgora vad som &r original,
da oOvermadlningarna skett i etapper och det finns antydan till underliggande
dekorationsmalning pa flertalen partier (Ekman, 2011 s. 4). Retuscher utforda i sa kallad
tratteggioteknik® dr synliga pd vissa av tapetviderna och Svermalningarna har till viss del
avldagsnats vid ett tidigare tillfille (Konserveringsrapport, interiérmaleri..., 2011 s. 1).

® Denna retuscheringsteknik forklaras kortfattat i avsnitt 3.4.2 ( s. 24)
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Tapeterna var 6verlag i relativt daligt
skick, bade pa grund av alder och som
foljd av magasinering, ovarsam
hantering samt tidigare atgérder
(Ekman, 2011 s. 2). Vissa av vaderna
ar styva, nagot som troligen beror pa
att viaven vid nagot tillfille blivit
impregnerad med animaliskt lim
(Billing Wetterlundh, muntl. uppg.
2011). Skador finns i dukmaterialet i
form av spikhal ldngs kanterna.
Fargskiktet dr 1 partier mycket
sprucket och spjdlkande, bade mellan
fargskikten och ner till grundering och
duk.

3.3Tidigare konservering

Det finns tydliga spar av tidigare
konserverings- och restaurerings-
atgédrder. Mest pafallande &r de olika
overmalningar som gjorts under aren
och den kantforstiarkning som finns pa
ett par av tapetvaderna. Nir dessa
atgdrder kan ha tillkommit dr svart att
faststilla da det inte finns néagon
information  kring detta.  Vissa
atgarder har troligtvis utforts innan
tapeterna forflyttades fran Hokélla séteri till Rohsska museet, andra nagon gang under de 80
ar som interioren visades pa museet.

Fig. 8: Rengoringstester pa tapetvad, Rohsska museet

3.3.1 Atgiirder 1916

Tyvérr finns inga atgédrdsrapporter fran det att védvtapeterna donerades till Rohsska museet
1916 . Det &r dock troligt att nagon form av atgird och eventuell 6vermalning skedde i
samband med att vévtapeterna monterades pa museet (Billing Wetterlundh, muntl. uppg.
2011).

Enligt dokumentationsrapporten som gjordes vid nedtagningen 1998 skyddades vivtapeternas
baksida av en vidv, som endast var fiastad i regelverket. Denna fungerade ocksa som
kantforlangning, i rapporten kallad “tapetforlingare”, pa omraden dér tapetvaderna varit for
korta for att na upp till listerna. Skyddsvidven hade pa dessa stillen limmats fast i
tapetkanterna, sedan spacklats och malats i samma kul6r som tapeten. Pa ett stille dir tapeten
varit mycket tunn hade ett lager spackel paforts innan ommalning. Spacklet hade tringt
igenom originaltapeten, vilket resulterat i att tapet och skyddsvidv fist vid varandra
(Matsalsinterior fran Hokdlla..., 1996 s. 33).

19



3.3.2 Konservering 1996-1998

Vid dokumentation samt nedmontering av tapeterna 1996 medverkade studenter fran
konservatorsutbildningen vid Institutionen for miljovetenskap och kulturvard vid Goteborgs
universitet. Det framgar av rapporten for nedmonteringen att en generell konsolidering av
fargskiktet utfoérdes innan nedmontering. Till detta anvindes gelatinlosning (3 %) som
applicerades genom japanpapper (Matsalsinterior fran Hokdlla..., 1996 s. 32). Det framgar
tyvirr inte om alla tapetvader blev konsoliderade eller i vilken utstrickning detta gjordes.
1998 genomfordes konservering av fem av tapetvaderna pa Institutionen for kulturvard
(Ekman, 2011 s. 2). Enligt en dokumentationsrapport fran 1998 atgirdades en av Ostviggens
tapetvader (benimning 02:C7), en utskjutande del ovan fonstret. Tapetdelen demonterades i
dess sommar och baksidan dammsogs och rengjordes mekaniskt. Gamla lagningar samt
kittningar avldgsnades mekaniskt och det gjordes en kantforstirkning med linneremsor.
Tapeten fuktades i langtidsfuktkammare och planerades sedan pa lagtrycksbord. Fargskiktet
fistes med storlim, i samband med att japanpapperet avligsnades och virmdes ned med
viarmespatel. Det sekunddra limfargskiktet avlagsnades med vatten och ytan rengjordes med
saliv och triammoniumcitrat (3 %) i metylcellulosa. Limfirgsbard och oljeretuscher
avldgsnades inte (Dokumentationsrapport, 1998).

Utforda dtgdrder: - generell konsolidering av fargskiktet (gelatin och storlim)
- mekanisk rengoring (dammsugare)
- avldgsnande av gamla lagningar
- utplaning av tapetvad i fuktkammare
- avldgsnande av sekundirt limfirgsskikt

Sedan nedtagningen har tapeterna forvarats i Rohsskas tillfalliga magasin, pa stora rullar,
rullade med firgskiktet utit och skyddade av silkespapper och Tyvek® (Billing Wetterlundh,
muntl. uppg. 2011). Denna forvaringsmetod &r fordelaktig for stora och svarhanterliga
malningar som saknar kilram eftersom bland annat hanteringen underlittas. Det finns dock
risker da vissa av tapeterna, troligen pa grund av tidigare impregnering, dr styva och kan
knickas. Da tapeterna bestar av flera sammanfogade vivdelar finns skarvar och tygrester pa
tapeternas baksidor, vilka kan pressas mot fargskiktet vid rullning.

Nedanstaende atgédrdsbeskrivning dr hamtad ur den rapport som skrevs pa Rohsska museet i
samband med konserveringen 2011. Dir beskrevs fler troliga konserveringsatgirder utférda
1998. Bendmningarna nedan anger tapetvaderna efter viderstrick och nummer.

Tapetvad V3: Bortskrapad fiarg for undersokning av farglager

Tapetvad O1: Kantforstirkt med linneduk som ir fastsatt med Beva, troligen firgfist med 1-
3% gelatinlosning, utplanad pa lagtrycksbord. Ytskiktet dr rengjort.

Tapetvad O2: Kantforstirkt med linneduk som ir fastsatt med Beva, troligen firgfist med 1-
3% gelatinlosning, utplanad pa lagtrycksbord. Ytskiktet dr rengjort.

Tapetvad O3: Kantforstirkt med linneduk som ir fastsatt med Beva, troligen firgfist med 1-
3% gelatinlosning, utplanad pa lagtrycksbord. Ytskiktet dr rengjort.

Tapetvad S6: Troligen fargfdast med 1-3% gelatinlosning, utplanad pa lagtrycksbord. Ytskiktet
ar rengjort.

7 Benidmning fran dokumentationsrapporten Matsalsinteriér fran Hokdlla...(1996).
¥ Nonvoven-material av Polyetylen.
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Gamla spikhal partiellt ifyllda med fastlimmad linneduk, sa kallad intarsia, bindemedel
troligen PVA-c. Ett fatal stéllen #r ispacklade, troligen latexspackel (Ekman, 2011 s. 2)

(' N

S1 S2 S3
S4 (pa skapsdorr) SS) (p4 skapsdorr) S6 (pé skapsdorr)

ﬂ

Tapeter- sydvigg
NS ’ =/

Fig. 9: Tapeter, sydvigg

3.4 Atg'arder 2011, Rohsska museet

Konservering och restaurering av tapetvaderna #dgde rum under perioden 2010.12.13-
2011.04.13 pa Rohsska museet. Atgérdema utfordes av Anna Billing Wetterlundh och Anna
Ekman. Arbete pa lagtrycksbord utférdes pa konserveringsateljén vid Goteborgs
konstmuseum. De tapetvader som atgiardades var de med bendmningarna: S1, S2, S3, S4, S5
och S6. Da arbetet tog lidngre tid och till viss del blev mer omfattande 4n véntat utfordes inte
alla planerade atgirder, borttagning av gamla retuscher och intoning samt retuschering hanns
inte med. Dessa atgérder ansags ocksa underlittas om de utfordes pa plats efter uppmontering
(Ekman, e-post, 2011). Den konserveringsrapport som skrevs efter arbetets avslutande
sammanfattas nedan.

3.4.1 Konservering

Da skadebilden skiljde sig mellan de olika tapetvaderna blev ocksa atgirderna, till viss del,
skilda. Generell konsolidering av fargskiktet utfordes med det syntetiska bindemedlet
Lascaux Medium fiir Konsoliderung (MFK) dir fargen spjélkade fran underlaget.

S1 var mycket skadad. Inklistringar avldgsnades innan firgskiktet konsoliderades. Tapet-
vaderna S4 och S5 var fiastade pa sydvidggens skapsdorrar och demonterades innan
konsolidering. Tapetvad S6 demonterades troligen fran skapsdorren vid nedplockningen 1996
(Ekman, 2011 s. 4). Gamla lagningar av bomullstyg och kitt avligsnades pa S5 och S6

S4, S5, S6 gavs kantforstirkning av syntetduk som fdstes med Beva-film. Direfter

plangjordes tapetvaderna, med hjilp av fukt, P.ﬁ ett lagtrycksbord. Dir denna metod inte var
tillrdcklig bearbetades ytan med virmespatel. Aldre skador och gamla spikhal pa tapetvad S6
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gavs en sakallad snabb-intarsia av linneduksfibrer och vitlim (Bindflex 1161: vattenbaserad

polymeremulsion).

3.4.2 Restaurering

Ytskikten rengjordes med vatten och en mild tensid (Glasol).

Aven det sekundira

limfargsskiktet avldgsnades pa detta vis. Dér detta inte gick att 1sa med vatten anvéindes en

rengoringsgel bestaende av triammoniumcitrat, TritonX-100,

metylcellulosa och vatten. Aven

forsok att avldgsna fernissa pa originalytor gjordes pa dorroverstycket (del av S1) med
Wolbers rengoringsgel.” Med denna gel utfordes dven rengoringstester for avligsnande av

gamla retuscher (Ekman, e-post, 2011).

Utforda atgdrder: - generell konsolidering av fiargskiktet (MFK)

- rengoring av ytskikt

- avldgsnande av sekundirt limfargskikt (S5, S6)

- delvis avldgsnande av fernissa

- avldgsnande av gamla lagningar
- utplaning pa lagtrycksbord

- kantforstiarkning (S4, S5, S6)

- intarsia (linneduk, vitlim)

3.5 Atg'arder 2011, Institutionen for kulturvard
Fyra av interidrens tapetvader konserverades, under varen

2011, av andraarsstudenter fran

konservatorsprogrammet vid institutionen for kulturvard. Arbetet var en del av studenternas

specialtermin och leddes av Ingalill Nystrém, doktorand

vid Institutionen. Efter arbetets

avslutande skrevs atgirdsrapporter for varje tapetvad. Dessa har till viss del sammanstillts

nedan.

Fig. 10: Partier ddr originalmaleri tagits fram, Inst. f6r kulturvard

Da arbetet var mer tidskridvande
dn man forst berdknat hann
studenterna inte  fardigstilla
tapetvaderna. For att alla
moment skulle hinnas med
gjordes vissa av atgirderna pa
utvalda omraden, studenterna
valde ut ett mindre parti att
atgirda. Konsolidering utfoérdes
dock pa samtliga ytor. Arbetet
utfordes 1 studiesyfte och darfor
har flera olika metoder provats,
detta @r ocksa en av anledning-
arna till att de olika tapetvaderna
inte har atgidrdats pa exakt
samma sitt. De tapetvader som
atgirdades har bendmningarna:
V3, S1 (del 6ver nisch), O1 och
02.

° Wolbers gel: Etanol 60%, Aceton 20%, Benzylalkohol 10%, Vatten 10%, 4g Klucel
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3.5.1 Konservering

Liksom de tapetvader som atgérdas pa Rohsska museet, konsoliderades vissa av vaderna med
gelatinlosning (3%) och andra med MFK. Bada bindemedlen ansags ge god féstningsformaga
mot underlaget.

3.5.2 Restaurering

Pa de partier av barderna dér fernissaskiktet gulnat avldgsnades fernissan med bland annat en
blandning av tvalharts och abietinsyra (Konserveringsrapport, mdleri..., 2011 s. 3-4). De
overmalningar som troligtvis gjorts med limfirg, i en matt, morkgra kulor, avligsnades i
mojligaste man. Till detta anvindes olika vattenbaserade gel-system, triammoniumcitrat (1,5-
2%) och 3T'" (Konserveringsrapport, interiérmdleri..., 2011 s. 2). Enligt konservators-
studenterna i arskurs 2 verkade dessa geler uppmjukande pa firgskiktet som sedan
avligsnades med fuktad bomull eller skalpell, beroende pa hur hart firgen satt. Till de mer
svarlosliga oljefargsretuscherna kriavdes att 16sningsmedlet penslades pa och limnades pa
ytan innan retuschen till viss del kunde avldgsnas. Gelen pafordes i omgangar for att kunna
kontrollera verkningstid och hur mycket av 6vermélningarna som skulle avlidgsnas. Metoden
gjorde ocksa att bearbetning med skalpell forenklades, men var trots detta svar och
tidskrdavande. Pa flertalet partier fanns dock inget bevarat originalmaleri under retuscherna
och da valdes istillet att inte avldgsna resterande delar av retuschen. Under flera av
oljeretuscherna fanns en kittning/6vermalning som var mycket svar att avligsna, denna
tonades istéllet ned genom retuschering. Denna atgird valdes ocksa for att tona ned tydliga
skarvar och ljusa upp det sekunddra fargskiktet pa de omraden dir avligsnandet av

Overmalningarna ansags for tidskrivande (Konserveringsrapport, interiérmdleri..., 2011 s. 4-
5).

Bortfall kittades med ett polyvinylacetatbaserat spackel (CascoSpack S). Pa vissa partier
provades att farga spacklet med torrpigment bland annat for att slippa gora en grundretusch
(Konserveringsrapport, interiormdleri..., 2011, s. 3-5).

Fig. 11: Retuschering med akvarell, Inst. for kulturvard

93T ir en rengéringsblandning bestaende av (oftast lika delar) triammoniumcitrat, Triton X- 100 och
trietanolamin, dédr metylcellulosa tillsitts for att fa en gelkonsistens.
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Kittningen isolerades med shellack och eventuell grundretusch utférdes med gouache och
akvarell. Grundretuschen isolerades med fernissa (ketonharts i lacknafta) och till slutretusch
anvindes torrpigment och fernissa. Slutretuschen gjordes bland annat i tratteggioteknik, dir
tunna streck av rena firger placeras bredvid och pa varandra och, genom additiv och
subtraktiv fargblandning, ger 6nskad kulor och nyans. Retuschen blir synlig pa nira hall men i
princip osynlig pa avstand (Nystrom, muntl. uppg. 2008).

Utforda atgdrder: - generell konsolidering av fargskiktet (MFK och gelatinlosning)
- avldgsnande av fernissaskikt
- avldagsnande av sekundirt limfargskikt
- delvis avldgsnande av sekundirt oljefargsskikt samt retuscher
- intoning av skarvar och morka retuscher
- kittning och retuschering

3.6 Ytterligare atgirder

Da inte atgdrderna hanns med i den omfattning som planerats kommer ytterligare atgirder att
utforas innan eller i samband med att vivtapeterna monteras i museets utstéllning. Lagningar,
borttagande av gamla retuscher, retuschering och eventuell ommalning &r troliga atgérder som
kommer att utféras. De metoder for rengéring som provats under konserveringsarbetets gang
kommer troligen att tillimpas (Ekman, e-post, 2011). Hur detta ska ske hade inte faststéllts
innan uppsatsens fardigstéllande.

3.7 Referensexemplar

Som tidigare ndmnts kommer inte att alla tapetviader att konserveras och stillas ut. Totalt
kommer sex vader och tva dorroverstycken att visas (tre vader samt ett dorroverstycke fran
soderviaggen, tva vader fran ostvdggen och en vad samt ett dorroverstycke vistviaggen). De
tapetvader som inte stills ut kommer att liggas undan som referensmaterial. Materialet
kommer att planforvaras i specialbyggda trilador som anvénts for forvaring av tapeter fran
franska musiksalongen, som ska stillas ut pa nytt i museets omgestaltning. Eventuellt anvinds
istillet de forvaringsrullar som tidigare anvints for Hokéllas tapeter. Eftersom detta material
kommer att fungera som referens finns det inga planer pa att genomféra nagra
konserveringsatgiarder av materialet. Da de delar av interioren som kommer att stillas ut
genomgatt en omfattande konservering/restaurering sa ar det mycket betydelsefullt att museet
ocksa sparar referensmaterial (Billing Wetterlundh, muntl. uppg. 2011).

I den nya utstidllningen kommer inte de ursprungliga brostningspartierna att visas. Istéllet
kommer rekonstruktioner av dessa monokroma partier att goras. Detta beror pa att
restaurering av dessa partier skulle bli ett tidskrdvande arbete da de retuscherats och malats
om tidigare, vilket gett ett oenhetligt uttryck (Billing Wetterlundh, e-post, 2011).
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4. Liknande material

Det finns ett flertal museer dir idldre interidrer visas i sin helhet, i sa kallade stilrum
(Medelius, 1999 s. 211). I vissa utstdllningar visas en autentisk miljo dir féremalen
hdarstammar fran en specifik plats, hela rummet har i princip flyttats till museet. I andra
utstdllningar visas foremal hamtade ur olika miljoer fran samma tidsepok. Pa exempelvis
Goteborgs stadsmuseum finns rumsmiljoer diar féremalen #r original men tapeterna &r
nytryckta enligt gamla monster. Det finns ocksd funderingar pa att, i en kommande
utstillning, visa en interior men dessa planer befinner sig dnnu i ett tidigt stadium (Adrian,
muntl. uppg. 2011).

Som tidigare namnts finns tva interidrer sedan tidigare pa Rohsska museet: Masreliezrummet
och Stockholmsrummet. Dessa visades redan 1916 och ytterligare tre rum fran det hus som
Stockholmsrummet interior hérror, fanns magasinerades pa Nordiska museet (Nilsson, 1916 s.
35)."

Masreliezrummet &r uppkallat
efter den frimste representanten
(Louis Adrien Masreliez) for
den dekorativa stil, inspirerad
av bland annat den romerska
antiken, som den bemalade
vivtapeten  dr  utford i
Tapeterna dr, liksom Hokillas
vivtapeter, utforda i oljefirg.
(Rohsska  museets  hemsida,
Masreliez, 2011). Tapeterna
utgér inte ett helt rum utan
snarare en fondvigg dir foremal

Fig. 12: Masreliezrummet, 1916, Réhsska museet placerats pa ett podium framfor
(se bild 11). Infor
nyutstillningen kommer

tapeterna att fa ett glasskydd som placeras framfor tapeterna, lings viggen. Detta glasskydd
kommer dven att fungera som en monterhylla(Billing Wetterlundh, e-post, 2011).

I det sa kallade Stockholmsrummet finns bemalade vévtapeter fran 1700-talet utforda i en
tillsynes blandad stil. Enligt Axel Nilsson har tapeterna troligtvis “tillkommit i en smakens
brytningstid”. Dessa uttrycker bade en dekorativ stil, dir inspiration tagits fran den romerska
antiken med festonger, urnor och blomornament och en stramare antikviserande stil (Nilsson,
1916 s. 48). Stockholmsrummet kommer inte att omgestaltas infor nyutstillningen (Billing
Wetterlundh, e-post, 2011) . De bada utstillningarna kommer att goras mer tillgdngliga och
handikappanpassade (Gyllenberg Pernevi, e-post, 2011).

4.1 Bemalade vévtapeter fran Partille Herrgéard

Tidigare fanns ytterligare en matsalsinterior, ursprungligen fran Partille herrgard, pa Rohsska
museet. Denna nedtogs och aterfordes till herrgarden aren 1993-1995, tillsammans med
tapeter fran ett formak som troligen varit magasinerade pa museet sedan 1922. Arbetet

" Huruvida dessa interidrer finns kvar i Nordiska museets magasin har inte undersokts.
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utfordes av den privata konservatorsfirman K-konservator. Liksom vévtapeterna fran Hokélla
ar Partille herrgards vivtapeter utforda i gustaviansk stil och kuléren domineras av gratoner.
Viggfilten var uppspikade direkt pa befintliga snickerier och skyddades, liksom Hokillas
tapeter, av jutevivstyg. Tyget fungerade ocksa som stod for tapeterna (Edvardson, 1998 s. 4-
5).

Vid arbetets borjan var syftet att aterfora viavtapeterna helt i befintligt skick, och utférande,
men da viss sekundidr bemalning gav ett storande intryck valdes att, med bunden fukt, ta fram
underliggande maleriskikt. Under arbetes gang visade det sig dock att de framtagna partierna
var missfargade och kraftigt retuscherade och det beslutades att partierna skulle malas over, i
en kulor liknande originalkuldren. Detta gjordes med, vad som i rapporten bendmndes som,
reversibel firg. De befintliga dekorationerna malades inte Gver. Partier med gamla retuscher,
som ansags storande, tonades ned med hartsoljefirg (Edvardson, 1998 s. 9).

Fig. 13: Stora salen fran Partille Herrgéard, 1916, Rohsska museet

4.2 Visning av foremalen

Hur dessa interidrer visas dr avgorande for upplevelsen och beror till viss del pa vad
utstdllningens syfte #r. Tidigare var det vanligt med dessa sa kallade stilrum pa manga av
landets storre museum, framst kulturhistoriskt inriktade, ddr miljoer i sin helhet visades upp
for besokarna (Medelius, 1999. s. 211). Denna typ av utstéllning har under de senaste aren
konkurrerats ut av nya, moderna visningssitt och flera museer har valt att helt eller delvis
plocka ner sina stilrum (Adrian, muntl. uppg. 2011).
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Utvecklingen inom utstédllningsgestaltning innebdr en @ndrad relation mellan museet och
besokarna. Interaktiva och mer Oppna utstédllningslokaler kan inbjuda till en kommunikation
som tidigare inte tilldts i museisammanhang. Sjdlvklart dr det intressant att kunna studera och
uppleva historien genom #ldre miljoer, men for att locka och behalla dagens besokare dr det
viktigt att de kan relatera till och kénna igen sig i det som visas. Nackdelar med att stinga
dessa stilrum kan vara att miljo- och autenticitetskinslan gér forlorad och att foremal som har
en gemensam proveniens skiljs at och pa sa vis kan tappa i betydelse.
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5. Diskussion och slutsatser

De atgirder som utforts under konserveringen av Hokéllas bemalade vivtapeter ér inte vad
som kallas for minsta mojliga atgird. Inte heller &r alla atgirder reversibla eller
aterbehandlingsbara, exempelvis avldgsnandet av Overmalningar och rengdring
(Jedrzejewska, 1980 s. 8). Tapeterna konsoliderades, skador atgdrdades och fiargskikten
rengjordes. Man valde ocksa att till viss del avldgsna tidigare 6vermalningar och retuscher,
gjorda i limfiarg och oljefirg, i ett forsok att fa fram underliggande originalfirg. Ambitionen
har varit att aterstilla tapeterna till ett skick och uttryck liknande det ursprungliga, utan senare
tilligg och lagningar (Billing Wetterlundh, muntl. uppg. 2011). Det slitna originalet &r inte det
man velat visa, utan istillet dr det 1700-talets design- och formsprak som star i fokus.
Rohsska museet vill visa hur interiéren sag ut under 1700-talets slut och anvinda interiren
som en utgangspunkt for att kunna visa hur formen inspirerat och ibland legat till grund for
senare design. Denna typ av omfattade atgédrder kan ibland tyckas omotiverade eller onddiga,
da atgirderna kan slita pa originalmaterialet. Men att istéllet forvara tapeterna i museet
magasin, dir allmédnheten inte kan ta del av dem ér inte ett béttre motiverat val enligt min
asikt. Att visa objekt #r inte bara att tillgdngliggora utan dven att levandegora dem
(Bengtsson, 1993. s. 111). Objektens olika virden kan vara beroende av eller konkurrera med
varandra. Historikvirdet, ett objekts dokumentédra egenskaper med information kring objektets
historia, kan forvanskas av restaurerande atgirder medan det rent estetiska vidrdet kan
forsvinna utan dessa atgiarder. Konservatorn maste hitta en balans dér bade det historiska- och
det estetiska virdet prioriteras, ndgot som kan vara mycket svért (Caple, 2000 s. 29-30). Aven
ett objekts olika intressenter maste tas i beaktande. Vem objektet ska visas for kan vara
avgorande for vilka atgdrder som utfors. Besokare, forskare eller framtida besokare?
Atgiirderna blir troligtvis skilda beroende pd vilka av dessa intressenter som prioriteras
(Mufioz Vinas, 2009 s. 55-56).

Att flera av tapetvaderna inte konserveras, utan kommer att forvaras i magasinet i befintligt
skick som referensexemplar, gor det mojligt att forska pa och undersoka materialet dven vid
senare tillfidllen. Dirmed har man, till viss del, bevarat vivtapeternas historiska virde. Det
finns dock nackdelar med att dela upp tapeterna pa detta sidtt. Den helhet, som tapeterna
tidigare visats i, gar forlorad och det finns risk for att tapetvaderna hamnar pa olika stillen och
att de pa sa sitt forlorar sin proveniens och betydelse.

Ar det troligt att liknande atgirder skulle ha utférts om Hokillas tapeter istillet skulle stillas
ut pa ett kulturhistoriskt inriktat museum, exempelvis ett ldns- eller stadsmuseum? Troligtvis
beror det pa flera olika faktorer, exempelvis vad utstéllningens syfte #r och vilka resurser som
finns tillgéingliga, i form av tid och finansiering. Det verkar troligare att utstillningssyftet &r
mer avgorande dn museets inriktning, da olika museer kan ha liknande utstillningssyften och
vice versa.

Som tidigare berdrts 1 uppsatsen har fyra andra konservatorer, vid kulturhistoriskt inriktade
museum, uttryckt asikter i &mnet. Dock har de upplevt det svart att siga nagot konkret i detta
fall, bland annat da de saknat kinnedom om just Hokillas bemalade vivtapeter. En annan
anledning till att det varit svart att fa svar pa fragan &r att det inte funnits nagot liknande
material pa de kontaktade museerna just da. Goteborgs stadsmuseum har visserligen
funderingar kring att visa en interior, troligtvis med bemalade vivtapeter, i en kommande
utstdllning men har inga faststéllda planer for detta (Adrian, muntl. uppg. 2011). I stort
upplever de som kontaktats i fragan inga direkta skillnader som kan kopplas till museets
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inriktning. Istdllet anses skillnader i val av atgidrder bero pa foremalet i sig och eventuellt
vilken konservator som utfor atgirdsprogrammet och konserveringen. Féremalen &r historiska
och bor behandlas pa liknande sitt oberoende av museets inriktning. Beslut rérande nivan pa
konservering och restaurering tas med hédnsyn till de olika tillfdllena, miljéerna och
anviandningsomradena (Ekre, e-post, 2011).

Kanske ar det istillet en fraga om utstéllningsutveckling och -problematik; att museernas sitt
att visa foremal foréndrats och att publiken blivit en viktigare aspekt. Museerna var tidigare
kunskapsformedlare, sa dr det @n idag, men nufértiden utger sig inte museerna for att visa en
absolut sanning (Billing Wetterlundh, muntl. uppg. 2011). Méanga samtida utstillningar visar
och berittar om féremal men stéller kanske lika manga fragor som de ger svar, manga museer
idag efterstridvar interaktion med besokarna istéllet for att agera pekpinne. Besokarna utgor en
vixande faktor i museiverksamheten och museerna forsoker i storre utstrackning att svara pa
besokarnas Onskemal och intressen. Utstdllningar behdver vara attraktiva for att locka
besokare, men samtidigt maste foremalens fortsatta bevarande prioriteras. Foremalsvard och
utstillning torde ga hand i hand da kompromisser dr nodvindiga for att kunna tillfredstilla
bade visning och bevarande av féremalen, pa bésta sitt. Den optimala varden for foremal dr
vanligtvis forvaring i temperatur-, fukt- och ljusreglerat magasin, men detta ir inte vad som
normalt erbjuds i utstédllningslokaler. Att bygga om utstéllningslokaler for att mojliggora ett
kontrollerat klimat dr kostsamt, men kanske nagot som bor beaktas da det skulle innebira att
fler foremal kan stillas ut. Detta bor ju @nda vara av intresse inom museiverksamheten och
dérfor nagot som da borde efterstrivas.

Konservatorn har under lang tid ofta ansetts besitta rollen som Nej-sdgare, vilket ibland kan
ha lett till att denna har ldamnats utanfor och inte tillfragats infor beslut och liknande. Detta dr
nagot som kan innebdra en fara for foremalen. Visserligen kan det ibland vara sa att
konservatorns yrkesetiska riktlinjer och Onskan om optimal forvaring inte dr praktiskt
genomforbart i en utstdllningssituation. Det kan uppsta mottsittningar mellan foremalens
skick och o©nskemal kring utstillningsdesign. 1 dessa situationer &4r samarbete och
kommunikation mellan de inblandade yrkesgrupperna ytterst nédvéandig.
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6. Sammanfattning

Malet med undersdkningen har varit att belysa och diskutera fragor och eventuella problem
som konservatorer stélls infor i en utstdllningssituation. Under varen 2011 utfordes
konservering och restaurering av bemalade vivtapeter pa Rohsska museet i Goteborg. Dessa
tapeter hiarstammar fran Hokilla séteri, som tidigare var beldget pa Hisingen. 1916 donerade
davarande #gare en komplett matsalsinterior till Rohsska konstsljdsmuseet.'*Denna visades
fram tills 1996 da den togs ned for att ge plats at museets formhistoriska utstidllning. I och
med Rohsska museets 100 arsjubileum, 2013, har man valt att omgestalta flera #ldre
utstédllningsinteriorer och interiéren fran Hokilla dr en av dessa. Tapeterna &r utforda i
gustaviansk stil, med grisaillemaleri utfort i oljefirg pa en biarande duk av linnevidv. Maleriet
ar utfort med dekorativ ornamentering bestaende av bland annat bladgirlanger och stiliserad
blommor och ekbladsbard.

Det saknas information kring tapeternas konserveringshistorik, men troligtvis utférdes
overmalningar av de monokroma partierna samt lagning och retuschering nagon gang under
de 80 ar som tapeterna visades pa museet. Vid nedtagningen av tapeterna, 1996-98, utfordes
en generell konsolidering av fargskiktet, visst avldgsnande av sekundira limfirgsskikt samt
kantforstarkning pa ett par av tapetvaderna. Trots att det skrevs en rapport om nedtagningen dr
informationen kring dessa atgirder otydlig. De konserverings- och restaureringsatgiarder som
utférdes infor den nya utstillningen dgde rum pa Rohsska museet och till viss del, i
studiesyfte pa institutionen for kulturvard vid Goteborgs universitet. Atg'airderna innefattade
konsolidering av fargskikt, avligsnande av sekundirt limfargsskikt, till delvis avlagsnande av
sekundért oljefargsskikt och fernissa samt delvis retuschering/ intoning av skador, morka
retuscher och bortfall. Da inte hela interioren skulle visas valdes att endast atgirda de aktuella
tapetvaderna. Resterande material magasinerades i befintligt skick for att kunna fungera som
referensexemplar.

De atgirder som utforts under arbetet med védvtapeterna kan anses omfattande och till viss del
omotiverade om man ser till det rent bevaranderelaterade perspektivet, men da museet valt att
stdlla ut dessa tapeter har atgdrderna ansetts rimliga. Ambitionen med visandet av denna
interior har inte varit att visa en sliten 200-arig tapet, utan att formedla den gustavianska
formen och datidens kinsla for materialet. Nar foremal visas for besokare har de inte bara
gjorts tillgdngliga utan dven levande.

Till viss del har dven ett fatal utomstaende konservatorer kontaktats i &mnet for att undersoka
huruvida nivan for atgérder, i form av restaurering, skiljer sig beroende pa museets inriktning
samt utstdllningens syfte. De konservatorer och museer som kontaktats har haft svart att uttala
sig specifikt i fragan, dels pa grund av bristande kinnedom om just Hokillas bemalade
vévtapeter och dels for att inget liknande material varit aktuellt pa respektive museum just da.
Den allmidnna uppfattningen verkar dock vara att varje objekt anses unikt och inte kan
likstdllas med liknande material pa andra institutioner. Darfor beror istillet valet av atgird pa
foremalet i sig och eventuellt vilken konservator som utfor atgirdsprogrammet och
konserveringen snarare dn museets/utstillningens inriktning.

12 Numera R6hsska museet.
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