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ABSTRACT
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August Strindberg’s own words, implying that he was the one who began the
tradition of one-acters in Sweden is considered to be true. Yet, a tradition of
one-act plays in Sweden was a fact long before Strindberg took an interest in
one-acters, in the late 1880°s. A study of the repertoire at The Royal Dramatic
Theatre in Stockholm indicates that 29 Swedish one-act plays were set up
between the seasons of 1869-70 and 1889-90, among them the early one-acters
Strindberg wrote himself: / Rom (In Rome, 1870) and Den fredidse (The
Outlaw, 1871). All these plays are commented on and listed in the thesis.

The analyses of the thesis focus on five one-acters, three of which have
been played at The Royal Dramatic Theatre: Johan Gronstedts En timme pa Bla
porten (1871), Anne Charlotte Leffler’s En rdddande engel (1883) and Victoria
Benedictsson's / telefon (1887). The other plays examined are Benedictsson’s
Romeos Julia (1888) and Strindberg’s Den starkare (The Stronger; 1889),

The aim of the thesis is to point out that there is interaction between
dramatization in literary salons and the repertoire on public stages. By
presenting the one-acters analysed here chronologically, and by showing how
diiferent kinds of traditions from literary salons were mixed and used, the thesis
explains how the dramatic form became more and more concentrated during the
period of the modem breakthrough. The dramatic devices that make this
possible include: tableaux vivants-like collages of opinions, more or less
personified by examples being dramatized, repetitions of similar (but not really
analogous) cases and lines similar to the ones in the proverbes dramatiques
entertainments (with answers which include not only answers to the questions
being made, but also new questions). This dramaturgy, combined with an
interest in discussing marriage and the role of women in society, creates an
intricate and sophisticated dialogue.
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FORORD

Aven om det 4r jag som suttit vid pennan, eller datorn, hade
avhandlingen knappast kunnat skrivas utan en lang rad behjilpliga
personer i min omgivning,

Forst och framst 4r jag min handledare, Bertil Nolin, stort tack
skyldig for bade inspirerande vigledning och méanskligt stod. Vad den
dialog vi har fort, dar han generost delat med sig av sin kunskap och
forskningsmaéssiga erfarenhet, har betytt for min utveckling kan inte
overskattas.

Ett varmt tack riktas ocks3 till Stina Hansson. Aven hon har varit
en viktig inspirator och hjilpt mig med givande kommentarer vid
lasningar av min avhandlingstext. Andra anstillda vid institutionen som
hjalpt mig med synpunkter pa texten &r Lars Lonnroth, Tomas Forser,
Sverker Goransson, Robert Lyons, Eva Lilja och Ann Fridén. Tack ocksé
till Ingrid Holmquist, pad Institutionen for kvinnovetenskap, och vinner
bland doktoranderna som inspirerat till fortsatt forskning,

Jag ar ocksd skyldig en rad ménniskor verksamma utanfor
universitetet ett stort tack. Ett varmt tack till regisséren Carin
Mannheimer, skadespelarna Lars-Christer Karlsson, Helén S. Henriksson
och Hans Mosesson, for de inblickar i praktiskt teaterarbete vart
samarbete gav (vid uppséttningen av Romeos Julia). Att samarbeta med
Hakan Sandblad, vid Radioteatern i Goteborg, var ocksa inspirerande.

Sist, men inte minst, vill jag passa pa att tacka alla de
bibliotekarier som talmodigt besvarat mina nirapa oméjliga fragor, om
var man hittar anteckningar om amatérskadespelande damers improvisa-
tionsteater, forkomna pjiaser, de verkliga namnen bakom franska
pseudonymer - for att bara ta nagra exempel... I detta sammanhang riktas
ett sérskilt tack till Bergliot Krohn Bucht, som hjilpte mig att leta fram
handskrivna enaktsmanuskript i Kungliga teatrarnas arkiv. Dessutom gar
manga varma tankar till familj och vénner, som stéttat och uppmuntrat
mig under min langa vandring med enaktarna. Inte minst min make,
Anders, har varit ett stort stod. Honom tilldgnas boken.

Goteborg 1 november 1996
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INLEDNING

I denna avhandling, dir enaktare frdn det moderna
genombrottet studeras, har jag valt att koncentrera mitt
intresse pa fem pjéser i en akt. Dessa dr Johan Gronstedts En
timme pa Bla Porten (1871), Anne Charlotte Lefflers En
rdddande engel (1883), Victoria Benedictssons [ telefon
(1887) och Romeos Julia (1888), samt August Strindbergs
Den starkare (1889).

Enaktarna &r valda dels for att de ar dramaturgiskt
intressanta, dels for att de sammantagna kan visa pa en
historisk utveckling, innehallsligt savil som formmaéssigt. De
presenteras darfor 1 kronologisk ordning utifrin néir de
uppfordes (eller, i fallet med Romeos Julia, skrevs)!.

Tre av enaktarna, En timme pa Bla Porten, En rdddande
engel och I telefon, spelades pd Dramatiska teatern i
Stockholm och for att kunna séitta in dem i ett stérre
sammanhang har jag granskat alla de enaktare som sattes upp
pa Dramatiska teatern frdn och med spelaret 1869/70 till och
med spelaret 1889/902. Avsikten med en dylik inplacering ar
ocksa att ldsaren ska fa en uppfattning om vad den etablerade
teatern erbjod sin publik i friga om enaktare. Dessutom kan
de tva pjdser som ar foremal for analys, men inte spelades dar,
Romeos Julia och Den starkare, ges en referensrams.

1Att Romeos Julia verkligen spelades vid 1880-talets slut har jag inte lyckats
beligga. Svenska teatern hyrdes emellertid fér matinéer med enbart enaktspjiser
- se noten pé s. 28.

?Tvé enaktare, Svdrfar kommer (1870) och Diamantbréllopet (1889), finns
emellertid inte kvar i Kungliga teatrarnas arkiv (dir alla 6vriga enaktare, spelade
pd Dramatiska teatern, iterfinns). Dessutom bér redan hir pipekas att
oversittningar inte granskats.

3Trots det virde jag just tillskrivit en redovisning av den etablerade teaterns
verksamhet, limnar jag Dramatiska teaterns enaktsrepertoar redan efter forsta



Hir ndrmast, ska jag emellertid boérja med en
presentation av redan kédnd kunskap om enaktare, for att sedan
overga i fragestillningar som ror relevanta men outforskade
delar av enaktarnas ursprung - i synnerhet anknytningen till
salongskulturen. Allra forst vill jag emellertid papeka att jag
med enaktare i avhandlingen avser talpjéser i vilka det 6ppet
deklareras att skddespelen inte striacker sig over fler akter dn
ent. Enaktare, som genredefinition, kommer att diskuteras
langre fram i kapitlet.

Strindberg och tidens experimenterande med formsprak

Den allméinna uppfattningen om enaktare hérrér i hog grad
fran Strindberg. Hans ord har lagts till grund for en
historieskrivning dér just han framstir som den som i princip
grundligger enaktstraditionen i Sverige. Denna historie-
skrivning aterkommer jag till i forskningséversikten (i nista
kapitel). '

~ Det ar i "Om modemnt drama och modemn teater" som
Strindberg skriver om sin avsky for "torneringar" pa scenen,
om det han karaktériserar som artistanpassad dramatik och om

kapitlet. I enstaka, tillbakablickande kommentarer anknyter jag dock till den
enaktsrepertoar som beskrivs i detta inledningskapitel.

4"Enaktare" dr inte ett vil avgrinsat och definierat begrepp i teatervetenskaplig
forskning. Min definition ansluter sig till den beskrivning som iterfinns i J. A.
Cuddon, A Dictionary of Literary Terms, London, 1982, s. 464-65. Hir foljer
den karaktirisering av "one-act play" man finner dir:

Self-evidently a dramatic work consisting of only one act.

Usually short (a playing time of fifteen to forty minutes is

about normal). Very rare before late in the 19th c. though

there are many earlier examples of shortish plays which could

qualify as ome-act plays, and the after-piece popular in the

18'th c., was a kind of one-act play.



"det osanna i intrigstycket"s. 1 forordet till Fréoken Julie (1888)
podngterar han att hans samtids "avtagande foérmaga av
illusion méjligen skulle storas av mellanakter, under vilka
askddaren far tid att reflektera, och darigenom undandragas
forfattaren-magnetisorens suggestiva inflytande"s.

- I endast en akt eller scen sag Strindberg méjligheten att
"lata smirtan rasa ut"’. "Tidens smak, den bradstértade,
hektiska tidens smak, synes ga at det korta och uttrycksfulla"s,
konstaterade han; "En scéne, en quart d’heure® tycks vilja
bliva typen for nutidsminniskors teaterstycke"i. Begreppet
"quart d’heure" hidmtade Strindberg frdn Théatre Libres
verksamhet, vilken han var djupt imponerad av.

Det var André Antoine som hade 6ppnat Théatre Libre, i
Paris 1887. Diar forkastades klichéartat teatrala gester och
tonfall; malsattningen var att man skulle rora sig och tala pa
scenen som man gjorde i vardagslag. Inte deklamera utan tala,
var Antoines devis'!. Som genom en fjarde vigg, i ett vanligt
rum, var det meningen att publiken skulle betrakta aktérerna,
ndr de till synes omedvetna om sin roll i sammanhanget

SAugust Strindberg, "Om modemt drama och modem teatef", i Samlade skrifter
av August Strindberg. Likt och olikt. Sociala och kulturkritiska uppsatser ficn
1880-talet, Sjuttonde delen, Senare bandet, Stockholm, 1913, s, 290-298.

6Strindberg, Fadren, Froken Julie, Stockholm, 1986, s. 90.
7Strindberg, "Om modernt drama och modern teater”, s. 299.
8Ibid., s. 300-301.

2"Quart d’heure" star di for tanken att en pjds inte bor ta lingre tid att spela in
en kvart.

10Strindberg, "Om modemnt drama och modern teater”, s. 301.

liBettina L. Knapp, The Reign of the Theatrical Director. French Theatre
1887-1924, New York, 1988, s. 46.



visade upp situationer fran vardagslivet. Sma gester skulle
ricka for att appellera till publikens kinslighet2.

Radikala forfattare skickade pjaser till Théatre Libre, och
under de forsta fyra speldren introducerades inte mindre dn 39
nya forfattare for publiken - diribland Strindberg'>. Denne
forsokte ocksa, 1888-89, driva en motsvarighet till Théatre
Libre 1 Koépenhamn, Skandinaviska Forsoksteatern's. Dar
spelades den kanske mest kinda enaktare som finns pa
svenska, Den starkare (1889), liksom Froken Julie (1888).
Det 1ag i tiden att experimentera med den dramatiska formen.
Naturalismens nya idéinnehall uppmuntrade till forsok med
okonventionella dramatiska strukturer; det blev viktigt att 1

2Den okommersiclla Théitre Libre grundade sin verksamhet pi amatorer.
Antoine var sjilv gasverkstjansteman, och samarbetade med en telegrafist, en
képphandlare och en sybehérsaffirsinnehavare. Tillsammans med dem spelade
han det som var nytt och refuserats av institutionsteatrama. For att ostort kunna
bedriva sin verksamhet upptridde de bara for inbjudna gister och medlemmar
som tecknat abonnemang,

3Strindberg skrev, enligt Martin Lamm (Strindbergs dramer. Forra delen,
Stockholm, 1924, s. 302) bade Froken Julie och Fordringsdgare med direkt
sikte pa Théatre Libre. Bada pjiserna skrevs 1888.

"I ett brev till Gustaf af Geijerstam, den IS5 november 1888, skriver Strindberg
att hans teater borde bestd “av amatérer sisom i Paris med representation en
ging (sondagsmiddag) i ménaden". PA scenen vill han se makan Siri och
ytterligare tre personer. De sistnimnda skulle han annonsera efter. Om dem
skriver Strindberg: "De skall vara ildre, bildade, dga snygga gangklider och en
ménads gage sjilva." Han hade sjilv inga pengar att satsa pa projektet. I ett brev
fran den 16 november, till forfattaren David Bergstrém, berittar han: "Aterstar
mig vigga 1000 kronor, engagera tre amatorer eller 16sdrivare och si repetera
en minad. - - - P.'S. Du kinner vil inga forfallna studenter. med dramatiska
anlag? Och nigra falina kvinnor, helst ildre och talangfulla." Vid premiiiren den
9 mars 1889, pa Dagmarteatret, hade Strindberg tvA amatorer i ensemblen: en
ung dansk forfattarinna (Nathalia Larsen) och en forfattare (Gustav Wied).
Dessa uppforde di, tillsammans med en professionell skidespelare (H. R.
Hunderup), Fordringsdgare. Kritiken blev forodande, bland annat for att en av
amatdrernas repliker (Wieds) inte hordes. Citaten efter Gumnmar Ollén, Svensk
amatérteaterhistoria 1865-1978, Stockholm, 1979, s. 23-24.
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yttre, verklighetstrogna former forsoka aterge det som kunde
tankas forekomma i det fordolda's. Enaktsformatet lampade
sig da vil for den nordiska naturalismens individualistiska och
socialreformatoriska diskussioner, liksom for den naturalis-
tiska ambitionen att uppvisa ett motiv med fi personer
inblandade - det kan man se i till exempel Benedictssons
enaktare fran 1880-talet.

Det dr sannolikt att Strindberg, ndr han bérjar skriva
enaktare mot 1880-talets slut, inte bara introducerar en ny
kortteaterform, hamtad frdn Théatre Libre; det &r rimligt att
tro att han &r paverkad ocksa av de enaktare som redan fanns i
Sverige. Att en enaktstradition existerade ska presentationen
av Dramatiska teaterns enaktsrepertoar visa. I den ingar ocksa
Strindbergs tidiga pjdser 1 en akt, / Rom (1870) och Den
fredlose (1871).

I pjasforteckningen nedan visas vilka enaktare som
spelades pa Dramatiska teatern fran och med speléret 1869/70
till och med spelaret 1889/90. 1 en efterfoljande diskussion
kommenteras deras inneh3ll och form. ’

15SEmile Zolas evolutionsoptimism hade fitt spridning och Hippolyte Taine, som
Georg Brandes skrivit en avhandling om, hade formulerat idéinnehallet till en
positivistiskt och deterministiskt inriktad naturalism - se Georg Brandes, Den
franske Aesthetik i vore Dage. En Afhandling om H. Taine, Képenhamn, 1870.
I de tankestrukturer som priglar inte bara Strindbergs enaktare, mirks ocksa
Seren Kierkegaards och Henrik Ibsens kompromisslosa idealism. Detta sker
t.ex. genom att viljeproblematik fokuseras. Till Ibsens idé om en personlig och
intellektuell gemenskap mellan makar forhaller sig emellertid enaktsforfattarna
olika - medvetet eller omedvetet ignoreras ofta Ibsens standpunkt. Samtidigt
mirks det i enaktare av Victoria Benedictsson, Alfhild Agrell och Anne
Charlotte Leffler att forfattarna ir beroende av den samtida debatten om
forhallandena mellan kénen, dktenskapet och sexualiteten. Det faktum att drift
och sexualitet skildes frén kirlek och dktenskap i samhillsdebatten finns det ett
behov av att diskutera i Romeos Julia.

11



Dramatiska teatern, 1869, belagen i Kungstradgérden. Den
invigdes 1863 och ersattes 1907 av den nuvarande Dramaten-
byggnaden. Ur Torsslow, s. 25.



Dramatiska teaterns enaktsrepertoar

I Kungliga teatrarnas arkiv, som man ndr via Drottningholms
teatermuseum, finns en i det nidrmaste helt komplett upp-
sattning teateraffischer bevaradeis. Det var vid genomgéngen
av dem det stod klart att enaktarna utgjort ett viktigt inslag i
repertoaren; som "forpjaser” till lidngre teaterstycken
existerade de under hela 1800-talet pA Dramatiska teatern'’.
Vid tiden for det modema genombrottet kunde de spelas flera
efter varandra, utan huvudstycke, och hade i hogre grad én
tidigare svenska titlar. Vissa enaktare aterkom, vilket tyder pa
att de var populdras. Ibland var foérfattarnamnen utsatta, ibland
inte. Deras speltid varierade fran cirka 30 minuter till uppemot
en timme - speltiden anges ibland pa sufflorens manuskript.
Sufflérens pjédshiften till de 29 enaktare som spelades
(1869/70 - 1889/90) finns ocksd bevarade i Kungliga
teatrarnas arkiv, med tva undantag (Svdrfar kommer och
Diamantbréllopef).  Regissérernas  och  skédespelarnas
pjdshiften gir dock inte att uppbringa lingre - det har alltsa
varit omojligt att fa tag pa regianvisningar. Har foljer nu en

16Jag avser da Kungliga teatramas ildre affischsamling, som inkiuderar
tidsperioden mellan spelaren 1826/27 och 1941/42. Enbart spelaret 1833/34
saknas i denna affischsamling.

"De kunde ocksa utgora "efterspel".

18Fgr att komma popularitet nirmare letade jag efter recensioner huvudsakligen
i Dagens Nyheter, Stockholms-Tidningen och Nya Dagligt Allehanda. Man
kunde ju ocksa tinka sig att en samtida uppfattning av dem skulle vara till hjilp i
arbetet med analyser av pjiserna. Men resultatet blev magert, pa sin hojd visade
sig enaktarna vara omnimnda i samtida recensioner. I och for sig sade ju detta
nigot om enaktamas status; enaktare med ett allvarligt innehall men skrivna
med underhillningens ramar for ogonen, torde ha haft svart att nd ut som
seridsa ens vid tiden for det moderna genombrottet. I och for sig var nog detta
poingen for de kvinnor som forsokte delta i samhillsdebatten med dramatiska
inligg i form av enaktare: det gick att ansluta sig till samhillsdebatten pa ett
oforargligt sitt.

13



forteckning over de 29 svenska, alltsd ej Oversatta, enaktare
som spelades under den aktuella perioden.

For enaktare dér forfattarnamnen inte funnits med vid:
annonseringen av pjaserna har dessa placerats inom parentes.
Om inget annat anges har Emil Michals Tal- och Sangpjeser
uppforde a Stockholms samtliga teatrar och oOfriga lokaler
spelaren 1863-1913 anvants som killa for uppgifter om
forfattamamnen. Om  pseudonym funnits med vid
annonseringen har denna satts inom citationstecken. Ar
enaktaren skriven pa vers markeras detta med ett "v" inom
parentes, efter pjastiteln.

14



Pjasforteckning:
svenska enaktare spelade pa Dramatiska teatern 1869/70-

1889/90
Titel 0. ev. underrubrik Forfattare Spelar
Evas systrar ' ' Edvard Béackstrém 1870-72,
"Hindelse, Interior" 74,75, 87
Svdrfar kommer (Edvard Backstrom) 1870
"Farce"
Forsta Maj (Edvard Béckstrom) 1870
"Dramatisk teckning"
I Rom (v)» (August Strindberg) 1870
"Dramatisk situation" »
Carinas ljus Edvard Backstrom 1871
Den fredlose (v)» (August Strindberg)?' 1871
"Sorgespel" :
En timme pa Bla porten "I.J.Y." (Johan 1871
"Proverb" Gronstedt)

19Stycket nimns inte nigonstans i August Strindbergs Samlade Verk, Nio
enaktare, 1888-1892, del 33, Stockholm, 1984. I August Strindbergs Samlade
Verk, Ungdomsdramer I, Stockholm, 1991, finns emellertid bade / Rom och
Den fredlése tryckta.

20Se foregaende not.

21Pj affischen stir bara "af forfattaren till I Rom" utsatt.

15



En nyarsafion m - 1873
"Dramatisk skizz" ’

En julnatt (v) C. Fahlcrantzz 1873
"Dramatisk teckning"

Mellan broderne Edvard Backstrom 1873-74
"Skadespel" ‘

Siri. (Oscar Wijkander) 1874
"Komedi"

En julgran (v) Edvard Backstrém 1875
"Interior" '

Ocksa en forlofning (Johan Gronstedt) 1876
"Komedi"

Min brorson, pedanten! (v)  Edv. Forsberg2 1877, 79
"Komediil Akt"

Paulines beundrare (G. H. Froding)s 1877
"Komedi"

2Tyvirr finns endast uppgiften "sv. original" pa sufflorens pjishifie. Inga
ytterligare upplysningar stir heller att finma, i t. ex. Drottningholms
teatermuseums samlingar.

BTroligen Carl Johan F. - se Svenskt biografiskt lexikon, band 15, red.: Bengt
Hildebrand, Stockholm, 1956, s. 25-31.

24Edvard August F., enligt uppgifier frin Drottningholms teatermuseums
bibliotekarie, Birgitta Walin.
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Nej eller ja? "Gunlog" 1878
"Skédespel i 1 handling"

Hvarfor? "fru Agrell" 1881
"Komedi"

Rococo (Harald Molander) © 1882
"Komedi"

Lilla Nina (Amanda Kerfstedt) 1882
"Skadespel"

Konungens guddotter Wilh. Bolinz® - 1882-83
"Dramatisk genreteckning"

En liten solstrale (Selfrid Kinmansson) 1882-83
"Komedi"

En rdaddande engel Anne Charlotte Edgren® 1883-84,
"Proverb" 85, 87-88

Troligen Gustaf Hugo Froding (militdr, historiker) - se Svenskt biografiskt
lexikon, band 16, red.: Erik Grill, Stockholm, 1966, s. 615-616.

%Inga ytterligare uppgifier har gitt att fi fram, varken i Drottningholms
teatermuseums samlingar eller nagon annanstans.

271 Alfhild Agrells Dramatiska arbeten, Stockholm, 1883, kan man se att ‘det
var Alfhild A. som asyftades. Dir finns nimligen pjisen tryckt.

28Wilhelm B., pjisen trycktes i Helsingfors 1882, med hela fornammnet utsatt.

2983 16d hennes namn som gift i forsta dktenskapet. Mest kind ir hon emellertid
med sitt namn frin tiden som ogift: Anne Charlotte Leffler.
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Mellan barken och trddet Emst Lundqvist 1884
"Proverb"

Mellan bjudnmgarne . Frans Hedberg - 1884-85
“Komedl“ ‘

En Séance (Froken Roos)» © 1884-85
"Skamt"

Forlat mig! Emilie Lundberg ' 1886-87
"Komedi"

Griller (Frk Ekell)» 1886
"Komedi"

1 telefon (Victbria Bélledictsson)32 1887
"Bagatell”

Diamantbrollopet Oscar Wijkander 1889

"Tillfallighetsstycke i 1 Akt
med Sang och dans"

Inga ytterligare uppgifier har gitt att fa fram, varken i Drottningholms
_teatermuseums samlingar eller ndgon annanstans.

nga ytterligare uppgifter har gétt att fi fram, varken i Drottnmgholms
teatermuseums samlingar eller ndgon annanstans.

; 32Forfattamamnet framgar forst vid trycknmgen av Benedictssons verk, se Emst
Ahlgren, Samlade Skrifter, Sjditte bandet, Dramatik, Stockholm, 1920, s. 5.
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{ONGL TEATRARRE

Mindagen: den 15 Oktober 1883:

STORA TEATERN.

For "5‘1}0‘ angen::

Mefistofeles.

Opers i 4 akter, med Prolog wch Epilog. f Arriga Boite. Ofversittaing
-l Ernst Walimark. Dansen af Theodore Dekorstioserna af Anduu
Brolin, el andsatag af forste akiens frita samt M akten, som ro
of Christian Jaasson.

Andra deten.
Plerde akten: Dan kisssisks Vdpumwhn.
Epilog: Fausts déd.

Canibie S ier, b, " i Wy
1 ater. o ae. \;\-‘m igure.
ienerare. "Ba hofaace, Judar. Julimpor. B bolel Sremer o " Hexor . &
* Helenss upprakning.

Kar af Serepher, Cherubimer och Bolgoraade.

Uti Balletten dansa:
Pre Coristnson. Prokasrra Thocaids, € Kuba, Lisdgren samt Ballatticbees

Barjas K. 7 nch slutas omkring k. 10,15 o, .

Abonnementet for dagen giiller.

1 morgon Tiwdag: Intet spektakel;

DRAMATISKA TEATERN,

Por lsta glages:

In riddande engel.

Provert i 1 aki of Anae Chariette Edgmn

Betjening.
(Hondlingen tilldreger sig bos Siaterddet)
Derefter gifves:
For Lt ghages:

Nauna _ qvioor,

i 3 akter of Anne Charlotte Bigrea.

Bld-ll7u=lu-um.u.w.;.

. T morgen’ Tisban:
Sjette gistupptridandet af Herr REIMERS,
Poe C2dre glagen:
De ungas forbund.
Tustspel i 3 akler'of Henrik [boen. Ofrersittning.
(Stewagtrds roll uifiros pb norska spriket of Herr Ralmore.)

OBS. Program-Bladst Mradiies & 10 dre i biljett ach vid §

Teateraffisch frén den 15 oktober 1883, himtad ur Kungliga

teatrarnas arkiv.



Kommentarer rorande de enaktare som spelades pa
Dramatiska teatern

Dé iag i""tharfdlingen” bland anhat kommer att inrikta 'mig pé’l
et visst mtresse att redov1sa fbrfattamas konsfordelnmg.

Det rader dock ingen tvekan om att ménnen dominerar
bland enaktsforfattarna, om man ser till perioden i sin helhet.
Forfattaren till en av de 29 pjaserna, En nydrsafion, ér
emellertid ‘helt . okéand. Av-de 28 aterstiende pjaserna ar 20
skrivna av mén och atta av kvinnors. Det totala antalet
kvinnliga forfattare dr ocksa atta, men eﬂer_som nigra av de
manliga forfattarna skrivit flera pjdser 4n en 4r det totala
antalet manliga forfattarnamn tolv. Det ar ocksé intressant att
notera att det forsta kvmnllga namnet, "Gunlég"; dyker upp 1
listan forst 1878.

Betraktar man den senare hilften av perioden, alltsa
‘1880 1889, ﬁnner man att sju stycken enaktare skrivits av
kvinnor och sex stycken av man. Om man ser till tematiken
kan man notera att av de 20 enaktare som kan anses handla
om forhdllandena mellan konen, i form av dktenskaps-
och/eller frieriskildringar, dr nagot fler skrivna av min - elva
stycken, én av kvinnor - atta stycken. Av dg tolv enaktare som
anknyter till tidens dktenskapsdebatt (se nedan) 4r sju skrivna
av kvinnor och fem av mén.

En entydig klassificering av enaktarna efter inne-
hall/tematik &r svar att gora. Ett forsok till indelning visar att
20 av de 29 enaktarna huvudsakligen behandlar forhallandet
man - kvinna, genom #ktenskapsskildringar (tolv stycken)
och/eller atergivningar av ett frieri (tolv stycken). Av de
dterstdende nio saknas alltsd texten till tva (Svdrfar kommer

33Da antas forfattaren till Nej eller ja?, "Gunlog", vara kvinna.
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och Diamantbrollopef), medan tvad stycken dr en form av
historiedramer: Den fredldse och Mellan broderne. Ytterligare
tvd pjaser, Rococo och Konungens guddotter, skildrar
karleksforvecklingar 1 historisk miljé. De tre aterstdende
pjiserna far hanforas till egna kategorier: 7/ Rom skildrar en
konstnirs arbetssituation (om &n i historisk miljé), Carinas
ljus dr en form av stimningsbild som vill formedia (den
kristna) trons kraft medan En julgran beskriver ett besék av
en véalnad.. Den sistnimnda dr speciell pa det viset att pjdsen
(mycket litt) anknyter till diskussionen om forhallandena
mellan konen: valnaden ir ingen mindre 4n uppenbarelsen av
en avliden make, som makan férsonas med. I det nidrmast
foljande kommer framstillningen att koncentreras pa de 20
enaktare som behandlar dktenskap och/eller frieri.

Av de enaktare som presenterats ovan anknyter alltsa tolv
pjéser till samtidens dktenskapsdebatt:

En timme pa Bla Porten
Min brorson, pedanten!
Nej eller ja?

Hvarfor?

Lilla Nina

En liten solstrale

En rdaddande engel
Mellan barken och trdidet
Mellan bjudningarne
Forlat mig!

Griller

1 telefon

Dessa pjéser har det gemensamt att de syftar till att realistiskt
skildra forhallandena for ett nygift par, eller ett par som star i
begrepp att gifta sig. Samtidigt forekommer underhéllande och
skdmtsamma inslag. Vissa av dem skulle kunna karaktiriseras
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som lidttsamt héllna improvisationer, med Bjomstjerne
Bjemsons De nygifta som utgangspunkt..

En innehallslig skillnad, jamfort med Bjornsons pjas, ar
dock att skildringen i dessa enaktare oftast dr inriktad enbart
pa kvinnans situation - pd kvinnans forhallande till dkten-
skapet som social och ekonomisk institution. Detta giller for
alla dessa pjdaser, med undantag for Mellan bjudningarne,
vilken belyser en mans situation som nygift.

‘Manga enaktare avslutas med ett frieri.’s I gruppen med
anknytning till dktenskapsdebatten ar sa fallet i Nej eller ja?,
En liten solstrale, Griller och I telefon. Enaktare som
inbegriper ett frieri 4r, forutom de nyss nimnda, féljande:

Evas systrar

Forsta Maj

En nyarsafiton
Enjulnatt

Siri

Ocksa en forlofning
Paulines beundrare
En séance

34De nygifta, tryckt i Stockholm 1866, ir ett tvaaktsdrama som hade gjort stor
succé pa Dramatiska teatern 1865, Det beskriver Laura och Axels vedermédor
efter inganget adktenskap. Friamst 4r det bristen pi kommunikation och
gemenskap som skildras.

33Som vi ska se dr en diskussion om salongskulturens paverkan pa enaktama
relevant for efterforskningarna vad giller pjisernas ursprung. Redan hir passar
jag emellertid pa att nimna att det till salongslivet horde diskussioner som
syftade till att vima om dktenskapet - nigot som enaktsdramatiker rimligen
kunde utveckla. Eftersom en av.salongskulturens uppgifter ocksa var att skapa
kontakter mellan unga kvinnor och giftaslystna herrar torde dessutom frieri- och
dktenskapsmotiv ha varit tacksamma att utgi ifrin.
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Som framgar av pjésforteckningen, pad sidan 15-18, ar
enaktarnas underrubriker av varierande slag3. Vissa linjer kan
dock skonjas. Tre av enaktarna ar betecknade som proverb
(En timme pa Bla porten, En rdddande engel och Mellan
barken och trdiidet), och aterfinns i gruppen enaktare som
anknyter till dktenskapsdebatten. 1 denna grupp 4r annars
rubriceringen "komedi" vanlig - den forekommer i inte mindre
an fem fall (Mellan bjudningarne, Hvarfor?, Forlat mig!, En
liten solstrdle och Griller). Viktigt i sammanhanget dr da att
underrubriken inte alltid 4r helt adekvat. Ett exempel pé detta
ar Alfhild Agrells "komedi" Hvarfor?, som aterger ett nygift
pars olika uppfattningar, och skildrar hur "vigselringen" kénns
"for trang" - frun "kvévs" sjélsligen (femte scenen)... _

Enaktama innehdller inte séllan en slutpoing av det
komiskt lattkopta slaget (sa &r fallet i Hvarfor?), trots
skildringar av iktenskap som redan dagen efter giftermalet
gatt i std. Overhuvudtaget #r ett av enaktarnas syften att vara
underhéllande. Lilla Nina bérjar till exempel med en olycklig
aktenskapsskildring, sett ur den nygifta kvinnans perspektiv,
men slutar lyckligt, liksom Mellan bjudningarne, Mellan
barken och trddet, Forlat mig! och (som jag nimnt) Hvarfor?.

Det som ska forestilla en gemenskap mellan konen ekar
ihaligt, och synen pa det manliga sldktet ar inte alltid s
upplyftande. Grevinnan i En timme pd Bla porten menar till

36Bara 1 viss utstrickning visar sig underrubrikerna vara vigledande. Som
“interieur” dr till exempel Evas systrar och En julgran rubricerade. Dessa
enaktare har ocksa bara somligt gemensamt med varandra, vilket ocksé giller de
bida enaktare som karaktiriserats som "skidespel” (Lilla Nina) eller "skidespel
i 1 handling" (Nej eller ja?). I Evas systrar vintar man pa en ung man som
férvintas ha klarat sin examen medan En julgran som tidigare nimnts handlar
om ett besok av en vilnad. Lilla Nina skildrar ett olyckligt nygift par, samt ett
samhille i forvandling, och handlar om "att inte vara livet vuxen" (15:e scenen).
I Nej eller ja?, diremot, diskuteras inforandet av en ny virnpliktslag. I detta
stycke forekommer ocksa en ung kvinna, som siger sig vara ovillig att g med
pé ett "resonnemangsparti" (16:e scenen).
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exempel att man ar egoistiska. Forst dd "de blifvit 6fvermatta
pa alla nojen, sa gifta de sig, for att komma i lugn och ro och
blifva stadiga" (i tredje scenen). "Ack om jag vore man! Hvad
det skulle vara roligt!" utropar hon (i samma scen). And4 kan
man inte hivda att enaktsforfattarna generellt intar radikala
(eller ens tydliga) standpunkter i den samtida debatten, inte
heller att det i pjdser som anknyter till tidens diskussions-
amnen drivs en uppfattning med konsekvens®.

En latt didaktisk hallning, eller ett intresse for uppfostran
aterfinns i vissa av enaktarna, sdrskilt i de som é&r
dktenskapsskildrande. I Mellan bjudningarne lar sig till
exempel den unga kvinnan att bli en god hustru. I dessa
enaktare forvintas den kvinnliga huvudrollsinnehavaren visa
hur en ung kvinna tar sitt ansvar savil fore dktenskapet (nir
hon kan leda en ung man pa ratta vigar, genom att tacka ja till
hans frieri - sa sker i Nej eller ja?) som efter (da hon inte bor
falla for frestelsen med utoméiktenskapliga forbindelser - detta
skildras i En timme pd Bla porten). Tva enaktare, skrivna av
kvinnor, kommenterar de bristfélliga forberedelserna fér unga
flickor, innan de tar steget in i vuxenlivet som gifta: Lilla Nina
och. En rdddande engel.

Samtldsonentermgen bestar dock inte enbart 1 anknyt-
ningen till dktenskapsdebatten; sirskilt de enaktare som &r
skrivna av kvinnor intar ett kommenterande forhallningssitt

¥7Detta kan man tinka sig har sin orsak i Dramatiska teaterns beroende av en
borgerlig publik med bestimda fdrviinmingar pa pjasernas innehdll. (Jimfor
med noten pa s. 28.) Kvinnans stillning i hemmet och samhillet debatterades
emellertid via teaterscenerna pa ett mera uppfordrande siitt i lingre dramer, t.

ex. i Amme Charlotte Lefflers Sanna kvinnor (1883), som uppfordes pa
Dramatiska teatern. Detta kan man lisa om i Maj Sylvan, Anne Charlotte
Leffler. En kvinna finner sin vdg, Stockholm, 1984. Det hade varit naturligt att
i avhandlingen anknyta till en teaterhistorisk sammanstillning om kvinnliga
pjdsforfattares verksamhet pa offentliga scener under 1800-talet - om en dylik
hade existerat. Modem feministisk teaterforskning har inte i namnvird
utstrickning dgnat sig at dldre pjasmaterial.
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till flera av tidens foreteelser. I En séance diskuteras till
exempel upptickter av hjarnans funktioner och i Nej eller ja?
-samtalas om inférandet av en ny vampliktslag, men varnas
ocksd for samtidens teoretiserande och ifragaséttande. |
Hvarfor? ror konversationen risken med att lisa for mycket
och i Lilla Nina kommenteras samtidens romanfoljetonger. 1
En rdaddande engel talas om att gi pa teater och lidsa romaner,
for att f kunskap om virlden.

De kringkretsande konversationsforloppen till trots
respekteras overlag inte bara handlingens enhet utan ocksa
tidens och rummets. Rollistan dr dock olika 1ang*. Oftast
forsiggar handlingen i en salongsliknande miljé.

I vissa fall ror samtalen i enaktarna lusten att delta i
"sillskapsspektakel”, med andra ord i amatérteaterverksamhet
under salongsliknande former. Detta sker i Mellan barken och
trddet, Griller och Ocksa en forlofning. 1 den sistnimnda
pjasen skildras dessutom en "omvind" salongssituation: en
ung kvinna, i en salong, provar om tre min kan skriva vers
och spela piano. Eftersom hon ér i bryderi om vem hon ska
gifta sig med, far deras firdigheter filla utslagets.

Det generellt ldtta anslaget i enaktarna for tankama till
salongernas umgingesvanor. Den fortroliga tonen skulle
kunna vara ett arv frn borgerlig salongskultur, och lusten att
dramatisera och delta i "séllskapsspektakel" ett uttryck for en

38En viss tendens gér att urskilja: en lingre rollista innebir ofta att enaktaren
ocksa har underrubriken "komedi", och de flesta enaktare med denna beteckning
dr skrivna av min. I En lektion finns bara tva personer med pé scenen, i Forsta
Maj, En timme pa Bla porten, En liten solstrale och Férlat mig! finns tre
personer med och i Hvarfoér?, Rococo, Mellan barken och trddet och En
Julgran agerar fyra. 1 resten av enaktarna forvintas fler dn fyra personer
medverka pa scenen, som flest tio (En rdddande engel).

3Dessutom omtalas i Hvarfor? att den nyblivna makan spelat teater, men det ir
_svart att utifran pjistexten avgora om det enbart ir som amatdrskidespelare hon
gjort lycka. :
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forbindelse med salongernas sillskapsliv. Ett spar fran
aristokratisk salongskultur 4r beteckningen proverb, vilken
aterfinns som underrubrik i tre av fallen (En timme pa Bla
porten, En rdddande engel och Mellan barken och trddet).
Detta aterkommer jag till pa sidan 67. For 6vrigt ber jag att {3
hénvisa till appendix, for en ndrmare presentatlon av varje
enskild enaktare.

Genomgaende #r enaktarna frin Dramatiska teatems
repertoar mera konversanta &n Bjomsons och Ibsens samtida
pjdser men samtidigt mera allvarligt syftande &n de franska
‘underhallningsstycken som till exempel Eugéne Scribe skrev
for 1800-talets scener. I de franska underhallningsstyckenas
centrum stod ju ocksa en typ av intrig som inte ett dramatiskt
kortformat kan hélla sig med.

Bjomson star for ovrigt i ett indirekt forhallande till
enaktstraditionen, via en kvinnlig pjasforfattare vid namn
Nanna Borjesson®. Inspirerad av De nygifia skrev hon sitt
tvaaktsdrama Froken Elisabeth, som spelades pa Dramatiska
teatern 1869+ ‘

[ ett brev daterat 17 november 1869, frin divarande
chefen for Kungliga teatrama, Erik af Edholm, till Borjesson,
uttrycker sig Edholm positivt om Froken Elisabeth. Han
kastar ‘dar ljus over enaktsforfattaren Edvard Backstroms
ber_oende av Froken Elisabeth, nér denne skrev Evas systrar

40Nanna. Borjesson star ocksd i sin.tur i ett speciellt forhéallande till
salongskulturen. Av allt att doma var det hon som deltog i den tabldi som
presenteras i avhandlmgen pas. 77. :

4\ Fyoken Elisabeth, i tva akter, blev en succé och spelades inte mindre dn 24
‘ganger speliret 1869, i ett strick. Pjisen fick ocksi folja med pa Dramatiska
teaterns "konstnirsturné, som gick till Goteborg, Kristianstad och Malmé 'aret
-ddrpa. Pjisen, och ett forord, finns tryckt i Anna Edmar, "Nanna Bérjessons
Froken Elisabeth", Meddelanden, nr. 4, Goteborg: Litteraturvetenskapliga
institutionen, Goteborgs universitet, 1989.
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(vilken finns med i pjdsforteckningen och presenteras i
appendix)+:

I alla hindelser, dfven om inte kusinerna [avser Augusta
Braunerhjelms Kusinerna®3] iro froken Elisabeths, dr det mig
en stor glidje att fd det ena beviset efter det andra pa hvad
denna lilla dame formatt trolla fram redan, pad den inhemska
dramatikens filt. Si hafva vi uppfort i denna vecka en
‘interieur' kallad Evas systrar, som gjort mycken lycka. Kungl.
Secreteraren E. Baeckstrom, som uppgifvit sig som forfattare
till stycket har sjelf sagt mig att han for denna framgang har i
forsta rummet att tacka sin wackra foregingerska i hvars
fotspar han sokt att troget vandra®®.

42Detta senare dr virt att notera, med tanke pa att Edvard Bickstrém numera édr
den enda kinda av de bada pjisforfattarna. Mellan ovan angivna spelar (se
pjisforteckningen) skrev han sex av de 29 enaktare som sattes upp pa
Dramatiska teatem.

43Augusta Braunerhjelms Kusinerna ir, enligt Georg Nordensvan, Svensk teater
och svenska skddespelare fran Gustav [ till vara dagar, Stockholm, 1918, del
2, s. 271, "en dlskvird interior, som upplevde ett 50-tal forestillningar”. Han
fortsitter: "Huvudpersonen ir en vil tecknad yrhitta, som timjes och -erévras
av sin kusin, hiradshovdningen." Pjisen dr uppdelad i tvd akter, och hade enligt
Michals anteckningar premiir pa Dramatiska teatern 19/2 1870.

“Citerat efter Stig Torsslow, Edvard Bdckstrom och hans dramatiska dikining,
Goteborg, 1947, s. 187. I en recension av en annan pjis, Nanna Borjessons
Maister Frojd (1869), uttalar sig Bickstrém sjilv uppskattande om henne som
pjasforfattare. Han skriver bland annat:

Hvad man sagt om lyckan att hon ofta vintar oss vid hemmets

troskel sedan vi forgifves letat efter henne kring vida verlden,

detta giller lika ofta om poesien, och sikerligen ar teckningen

af hvardagslifvet for ndrvarande det bista filtet for svensk

dramatik. Det ir pa detta filt forfattaren till Froken Elisabeth

brutit sin poesis blommor...

Citatet hamtat ur Ny lllustrerad Tidning, 1/5 1869, s. 143. Ironiskt nog vet inte
Bickstrom hir att den "han", som senare omndmns som pjésforfattare i samma
anmilan, dr en kvinna (Nanna Bérjesson), nir han berommer pjisforfattaren for
“en siiker blick pa qvinnonaturen" - pjisen spelades under pseudonym.
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Hypotes och tankar om enaktarna som genre

Utmérkande for enaktarna, spelade pad Dramatiska teatern, &r
att de ar utformade som mer eller mindre kommenterande
samtal, dar sm& och stora ting avhandlass. Underhallande
repliker varvas med inblickar i enskilda méanniskors liv.

Som jag visat finns i vissa av enaktarna (fran Dramatiska
teaterns. repertoar) ocksd en innehdllslig anknytning till
salongskulturens inriktning pa "séllskapsspektakel". Ser man
till pjdsernas dramaturgi, och dé inbegriper jag i mitt
resonemang #dven Romeos Julia och Den starkare, skulle
ocksd ett formmadssigt samband kunna finnas - enaktarna ar
ndmligen anmérkningsvart konversanta och formmassigt fria i
sitt forhéllande till traditionell dramaturgi, samtidigt som

4SEnaktarna utanfor Dramatiska teaterns repertoar kan ju mycket vil tinkas
vara mera experimenterande till sin karaktir. Sdvil innehallsligt- som
formmiissigt kan - som vi ska se - till exempel Romeos Julia och Den starkare
sigas vara det. En generell svirighet med att driva tesen att enaktama som
spelades utanfor . Dramatiska teatern 4r mera nydanande &r emellertid
mojligheterna att fa tag pa ett samlat jimfOrelsematerial, som skulle goéra det
mojligt att beligga pastaendet; det ir helt enkelt svirt att klargéra var, och i
vilken utstrickning, enaktspjiser spelades utanfdr en institutionsteater som
Dramatiska teatern. Det ir t. ex. oklart om Romeos Julia ndgon ging sattes
upp. Det ir inte uteslutet att Romeos Julia sattes upp pa exempelvis Svenska
teatern. Svenska teatern, som hette Nya teatemn till ar 1888, brann ner 1925 och
enbart ‘delar av teaterns affischsamling finns kvar. Genom den kan man inte
beligga att pjasen verkligen spelades men av de dokument som aterstir kan man
utldsa att Svenska teatern hyrdes for enaktsrepertoar, av bl. a. Alma Tegnér, i
slutet av 1800-talet. Da gavs enaktspjiser som matinéforestillningar. Vad som
spelades vid dessa framstridanden ir dock okint. En annan forklaring till den
annorlunda karaktiren hos Romeos Julia och Den starkare ligger i tids-
aspekten. Ar t. ex. Romeos Julia och Den starkare innehallsligt och form-
miissigt nydanande kan ju detta vara resultatet av en utveckling - de r skrivna
precis i slutet av den tjugodrsperiod som uppmirksammas i avhandlingen.
Benedictsson och Strindberg var vid 1880-talets slut dessutom etablerade
forfattare - till skillnad frin alla de som, att déma av pseudonymema och de
ofullstindigt angivna forfattamamnen (se pjisforteckningen), anvinde enakts-
formen som uttryck for sina forsta dramatiska forsok.
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dialogen priglas av fortrolighet. Min hypotes ar da att det for
en forstielse av enaktarnas dramaturgi skulle vara givande att
undersoka en vixelverkan mellan enaktare skrivna for
offentligheten och framfoérandeformer avsedda for en privat
sfirs, : " '

I enaktare 4r det rimligt att tinka sig att spanningskravet
kan tillgodoses med mera subtila medel &n i (samtida)
helaftonsstycken. Dessa spanningsforh6jande medel utgjorde
di eventuellt ett alternativ till den Konfliktdramaturgiska
grundstruktur som i hog utstrickning anvints som norm for
den offentliga teaterns verksamhet®, och erbjod i si fall
rimligen pjisforfattare som stod utanfér den klassiska och
etablerade teatertraditionen andra och attraktiva uttrycks-
mojligheterss,

46Aven om Strindberg inte sjilv var aktiv-som deltagare i Stockholmssocietetens
salonger, stir han med sina eqaktaré rimligen i ett beroendeférhallande till
salongskulturens grinsoversktidande, dramatiserande verksamhet. Detsamma
giller for Victoria Benedictsson. Fast Benedictsson stod, som vi ska se pd s. 61,
i ett nagot nirmare forhillande till salongskulturen in Strindberg.

“TDen roll denna normerande struktur utgjort, samt konsckvenserna av detta,
uppmirksammar den feministiska forskaren Sue-Ellen Case, i Feminism and
Theatre, London, 1988, s. 16-19, liksom Gunnar Brandell. Den senares
resonemang aterkommer jag till i nista kapitel, pa s. 45.

48Dessa tankar har jag tidigare utvecklat i en rad publikationer: Anna Lyngfelt,
"August Strindberg's One-Act Play The stronger", Theatre Studies
Publications, Glasgow, 1991, s. 56-62, Anna Lyngfelt, "Den ritta kiirleken
kommer som en blixt!", Bulletin fér Nordiska Teaterforskare, Goteborg, 1991,
s. 12-17, Anna Lyngfelt, "Den avvipnande fortroligheten", Tidskrift for
Litteraturvetenskap, Lund, 1992: 1, s. 27-34, Anna Lyngfelt, "Enaktsformatet
som mdjlighet for kvinnliga pjisforfattare vid 1800-talets slut", i antologin Det
glomda 1800-talet (red. Yvonne Leffler), Karlstad, 1993, s. 133-152, Anna
Lyngfelt, "Anne Charlotte Edgren Lefflers En rdddande engel - en enaktare
med drag av 1800-talets tableaux vivants-tradition?", Edda, Oslo, 1994: 2, s.
161-166, Anna Lyngfelt, "Proverbes dramatiques-traditionens forhéllande till
det sena 1800-talets enaktare, exemplet L1Y.:s En timme pd Bld porten",
Nordica, 1995 (argang 12), s. 283-296, Anna Lyngfelt, "Stiindbergs Den
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Overlag bryter enaktarna mot dramaturgiska konven-
tioner som krav pa handling och koncentration i dialogen®,
och det ér detta som skulle kunna forklaras med pjidsernas
‘anknytning till salongskulturen - bland annat genom den
romantiska influensen i salongernas. (I kapitlet "1800-talets
dramatiserande salongsformer" kommer jag nirmare in pa
salongskulturens uttrycksmedel.)

Overhuvudtaget kan enaktarna inte sdgas utgora en
genre. Aven om pjdserna har det gemensamt att de haller sig
inom ramen for en akt kan de knappast sigas representera en
avgransad dramatisk konstart; vare sig tematiskt eller
formmassigt kan man tala om utpréglade karaktiristika, vilka
skulle kunna konstituera en genres!. Enaktarnas varierande
speltid 4r ett exempel pa detta, liksom det vacklande bruket av
vers respektive prosa i styckena. De enaktare som uppmérk-
sammas i avhandlingen utgor alltsa inte ndgon enhetlig grupp;
till och med i frdga om graden av engagemang i dktenskaps-
debatten, ‘och i den samtida diskussionen om kvinnans
‘stéllning, skiljer de sig s& mycket at att det dr svart att tala om
anknytningen till. samhéllsdebatten som en gemensam
namnare. '

Gemensamt for enaktarna ir emellertid ett mer eller
mindre stort avsteg fran den konfliktinriktade modell dér

starkare, ett moderniserat proverb”, Strindbergiana, Stockholm, 1996, s. 82-
97, Amna Lyngfelt, "Enaktaren i Sverige 1870-90, en del av en kvinnlig
dramatisk- tradition?", Lifteratur og kjonn i Norden, (red. Helga Kress),
Reykjavik, 1996, s. 213-220, samt Anna Lyngfelt "Victoria Benedictssons /
telefon, en dramatiserande enaktare”, 10 s., antagen 1996 for publicering i
Nordica (red. Mogen Bwndsted Llse Prastegaard Andersen 0. Knud Bjame
Gjesing).

“Vad giiller det senare finns emellertid, som vi ska se, ett undantag: Stnndbergs
Den starkare.

SOMin anvindning av begreppet salongslcultur deﬁmeras pé's. 56.
sITill begreppet "situation”, se s. 42, forhaller de sig ocksa mycket ohka
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spanning grundas pa en eskalerande konflikt, ett omslag och
en upplosning. Den modellen har dd sin grund i1 vad man
brukar kalla en genre, ndmligen i den aristoteliska tragedin.

Ett skal till avsteget fran tragedins grundsatser &r
givetvis enaktarnas underhallningsvirde och komiska inslag.
Samtidigt 4r det da viktigt att pipeka att enaktarna inte heller
ar nagra typiska komedier: de &r, som framgétt, inte beroende
av en intrig, de skildrar inte vanliga ménniskor som stills
infor hinder som de 6vervinner och de kan inte nadmnvirt
sdgas gissla manskliga egenskaper - for att ndmna nagra av de
egenskaper som ofta kénnetecknar komediersz.

I enaktarma varvas komiska inslag med allvarligt
syftande repliker. De kinnetecknas ocksi av ett psykologiskt
intresse for socialt betingade mekanismerss. Tankbart &r att det
sistndmnda beror bland annat pa kvinnornas engagemang i
dramatiserande kortformer under 1800-talet, via salongs-
kulturen.

AVhandlingens uppléiggning

I min framstillning har jag for avsikt att visa hur salongs-
traditioner, och di inte bara "sallskapsspektakel" utan ocksa
den inriktning pa diskussioner om sociala spérsmal som
utmirkte salongskulturen, kunde anvéndas och utvecklas av
enaktsforfattarna under pdverkan av det moderna genom-

52Det lyckliga slutet i minga av enaktarna skulle emellertid kunna vara ett arv
fran komedin. Komedin som genre ér dock svér att avgrinsa fran andra former
av scenisk underhéllning; i takt med teaterns utveckling kan komedin siigas ha
upphort vara en avgrinsad genre.

33Mojligen kan man dirfor, genom denna kombination av egenskaper siga att
det i enaktarna finns fron till en modermnitet.
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brottets intresse savil for teaterns formsprak som for debatten
om kvinnans stillning och dktenskapet. Det dr i det
sammanbanget som en vixelverkan mellan enaktare skrivna
for offentligheten, och framforandeformer avsedda for en
privat sfdr, 4r intressant att studera. Detta sker huvudsakligen i
analyserna, medan salongskulturens dramatiserande former
utreds 1 kapitlet "1800-talets dramatiserande salongskultur". I
det kapitel som foljer pa inledningen, "Forskningsoversikt och
metoddiskussion”, diskuteras forskning om enaktare och
behovet av alternativ till befintliga analysmodeller.

- Eftersom eventuellt inflytande pa pjaserna fran den icke-
offentliga teaterverksamheten i salongema bor belidggas,
provar jag i min forsta analys (av En timme pd Bla porten) att
anvinda mig av den proverbstruktur som nyttjades vid
salongsframtridanden. I den andra och tredje analysen (av En
rdddande engel och I telefon) undersoker jag om en annan
framstallningsform, tableaux vivants - och éverhuvudtaget ett
framvisande, salongsdramatiserande forhallningssétt - kan ha
péverkat enaktarnas uppbyggnad. I den fjarde och femte
analysen (av Romeos Julia och Den starkare) provar jag om,
och i si fall hur, sprakliga klichéer och dubbeltydigheter
utnyttjas retoriskt, med andra ord hur det konversanta arvet
frén salongskulturen kan tinkas ha influerat det modema
genombrottets debatt inom ramen for enaktsformen.

Sammanfattningsvis kan ségas att avhandlingen, genom
att undersoka samspelet mellan enaktare avsedda for
offentligheten och framforandeformer avsedda for salongsbruk
syftar till att ge oOkad kunskap om enaktarna under det
moderna genombrottet. Analyserna, som avser att belysa
denna vixelverkan, syftar ocksa till att peka pa& den
formmassiga och innehéllsliga utveckling av enaktsformens
dramaturgiska mojligheter som &4ger rum under perioden
1870-90.
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Ett delsyfie har ocksa varit att utveckla instrument for
analyser av den sérskilda typ av dramaturgi som kinnetecknar
enaktarna, det vill sdga en avsaknad av traditionellt grundad
* konfliktdramaturgi. P4 grund av pjdsernas olika karaktir, och
beroende pa att jag i de olika analyserna har forsokt lyfta fram
olika aspekter av det salongskulturella arvet, har jag arbetat
med olika typer av analysredskap. Det dr min férhoppning att
de analytiska tillvigagangssatt som nyttjas i avhandlingen ska
kunna brukas i framtiden, for att ta fram analysmodeller som
kan utgora alternativ vid analyser av dldre dramatik utan en
dramaturgi dér spianningen accentueras genom en stegrad

konflikt.
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FORSKNINGSOVERSIKT OCH
METODDISKUSSION

Nedslag i enaktsdramatikens historia har skett punktvis; en
utforligare exposé over enaktsdramatikens framvaxt, eller
textanalys utifran ett flertal enaktare, har ingen forsokt sig pa.

Litteratur- och teatervetenskaplig forskning om enaktare
ar saledes mycket begransad. Den bestdr huvudsakligen av
teaterhistoriska utblickar didr enaktarna antingen tas upp som
en parentes i det forfattarskap som #4r mest kint for
eftervirlden, Strindbergs, eller utgor inledning eller efterord
till enskilda antologier med enaktare*.

Utgangspunkter for forskningen om enaktare

Synen pa 1800-talets enaktare som efterbildningar, med
franska motsvarigheter, &r etablerad. Detta ar forstaeligt, med
tanke pd hur starkt svenskt teaterliv paverkats av utlandet -
inte minst genom 6versittningar. Det dr emellertid, som jag
papekat, diskutabelt att man i sd hog grad forlitar sig pa
Strindbergs egna ord, i den man man éverhuvudtaget forsoker
ge en samlad bild av enaktarnas historia under svenskt 1800-
tal.

Det ir i uppsatsen "Om modemt drama och modern
teater" som Strindberg pladerar for uppfattningen att enaktare,
lika de som spelas pa Théatre Libre i Paris, bor introduceras i
svenskt teaterliv och genom att inte omtala att en enakts-

“For exempel pa det senare, se Ingvar Holm, / en akt, Lund, 1985, s. 5-11, och
Walter Hollerer, Spiele in einem Akt. 35 exemplarische Stiicke Herausgegeben
von Walter Hollerer in Zuzammenarbeit mit Marianne Heyland und Norbert
Miller, Frankfurt am Main, 1961, s. 545-559.
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repertoar redan - finns i - Sverige -bidrar - till att skapa
uppfattningen att svenska enaktare saknasss. Att bade
Gronstedt och Benedictsson besokte Paris teatrar, och skrev
enaktare innan Strindberg presenterade de enaktare som
bidrog till hans berommelse, noteras inte heller 1 forskningen.

Ingen problematiserar heller att Strindberg faktiskt skrev
enaktare redan fore det att Théatre Libre borjade med sin
verksamhet. Det Borge Gedse Madsen och Stellan Ahlstrém
framhaller, namligen ett franskt inflytande pa Strindberg nir
han bygger upp Skandinaviska Forsoksteatern (1888) ar
emellertld obestridligtss.

- Intressant 4r Oscar Wieselgrens uppfattning, 1914, att
Strindbergs "dramatik liksom hans skriftstdllarskap i
allménhet stir i betydligt ndrmare relation till den tidigare
svenska litteraturen, 4n hvad man 1 allminhet velat
medgvaa"57 Wleselgren ger for ovrigt ocksd en informativ
exposé over bade kontinentens och Sveriges teatersituation
under perioden 1840-1913, 1 Gottfried Wingrens Svensk
dramatisk litteratur*. Han namner visserligen inget om

55Han skriver t. ex.: "Det finnes fi teatrar vid vilka de dramatiska verken
produceras i:all sin naturliga friskhet, sin medfédda rittframbet, i sin
ursprunglighet med andra ord", och asidositter bl. a. de kvinnliga dramatikernas
forsok att fylla enaktsformen med brénnbart stoff - se Strindberg, "Om modemt
drama och modem teater", s. 294. '

56Se Berge Gedse Madsen, Strindberg's Naturalistic Theatre: its relation to
French naturalism, Seattle, 1962, Stellan Ahlstrém, Strindbergs erévring av
Paris. Strindberg och Frankrike, Stockholm, 1956, och Martin Lamm, Det
moderna dramat, Stockholm, 1948. Carl-Olof Gierows
Documentation-évocation. Le Climat littérair et thédtrale en France des
années 1880 et "Mademoiselle Julie" de Strindberg, Stockholm, 1967, ir ocksh
typisk. I boken knyts ett samband mellan Strindbergs enaktare Den starkare,
Samum och Paria (alla tre tryckta 1890) och franska motsvarigheter.

S70scar Wieselgren i Gottfried ngrens Svensk dramatisk litteratur under & dren
1840-1913, Uppsala, 1914, s. 15 i forordet.

For uppgifter om Wingrens bok, se den nirmast foregdende noten.

36



enaktare men beskriver mer utforligt 4n den oftare refererade
Georg Nordensvan, i Svensk teater och svenska
skadespelares, det dramatiska formsprakets utveckling. Han
borjar med att redogéra for hur den romantiska oppositionen
mot klassiska smakregler 4ven omfattat dramatiken, bland
annat genom att referera till foretalet av Victor Hugos drama
Cromwell (1827), i vilket denne menar att det franska dramat
statt for abstrakta och orealistiska uttryckssattso,

Wieselgren skriver, att dven om Hugos dramer vickte
stor uppmairksamhet var det underhéllningsforfattarnas verk
som dominerade de franska scenerna, da framst Eugene
Scribes intrigstyckens!. Han pédpekar att dessa pjdser var
intrigbaserade och knappast inriktade pa individuell
rollkaraktaristik. Vissa underhéllningsforfattare, till exempel
Alexandre Dumas den yngre och Emile Augier, forsokte dock
infora realism i sina stycken - det namner ocksd Wieselgrens.

En utveckling liknande den i Frankrike, med romantiker
som intresserar sig for dramat men inte nar ut till en storre
publik, beskriver Wieselgren nidr han redogér for den
dramatiska utvecklingen i Sverige. Hiar kan man emellertid
invinda att grinsen mellan privata och offentliga scener var
flytande (som vi ska se i nésta kapitel), och att man déarfor kan

59Georg Nordensvan, Svensk teater och svenska skadespelare fran Gustav 111
till vara dagar, band 1-2, Stockholm, 1917-18.

601 stillet pladerar Hugo - enligt Wieselgren - for en firg- och bildrik stil, dgnad
att suggerera teaterpubliken. Det enda kravet dr di en konsekvent och
genomford helhetston. Karaktirera bor ha en symbolisk utformning, si att man
bakom dem kan spéra en djupare mening.

S1Wieselgrens historieskrivning motségs inte heller av nutida - se t. ex. Oscar G.
Brockett, History of the Theatre, Boston, 1982. ‘ '

$2Detta kan man ocksi lisa om i t.ex. Lamm, Det moderna dramat, eller i
Brockett, History of the Theatre.
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anta att det romantiska dramat indirekt utévade ett inflytande
pa 1800-talets pjasforfattare och kulturpersonligheterss.

Narmast fortsitter jag emellertid med en genomgéing av
forskning som visar vilka svarigheter det ligger i att finna
lampliga utgéngspunkter overhuvudtaget, for sokandet av
historisk kunskap om enaktare, samt for att bestimma dem
dramaturgiskts+.

Ingvar Holm tar avstamp i antikens teaterstycken, nér
han i forordet till 7 en akt forsoker beskriva utmérkande drag

63Ingrid Holmquist skriver inte om det romantiska dramats indirekta inflytande
pa 1800-talets pjasforfattare och kulturpersonligheter, men hon ger en
upplysande bild av det romantiskt paverkade borgerliga salongslivet, i
"Kvinnligt och manligt i Malla Silfverstolpes salong", Kvinnovetenskaplig
tidskrift, 1995: 2-3, s. 34-46, samt i "Att soka lycksalighetens 6. Malla
Silfverstolpe och salongskulturen", i Romantikens kvinnor. Studier i det tidiga
1800-talets litteratur, red: Birgitta Ahlmo-Nilsson, Eva Borgstrom och Ingrid
Holmgquist, Stockholm, 1990, s. 32-55.

4Detta dr inte utrett tidigare. Det moderna genombrottets tidsanda dr emellertid
omskriven, bl. a. i Sten Linders Ernst Ahlgren i hennes romaner. Ett bidrag till
det litterdra dttitalets karakteristik, Stockholm, 1930, i Bertil Nolins Den gode
europén. Studier i Georg Brandes' idéutveckling 1871-1893 med speciell
hénsyn till hans forhdllande till tysk, engelsk, slavisk och fransk litteratur,
Uppsala, 1965, liksom i Nolins "Det moderna genombrottet" i Den svenska
litteraturen. De liberala genombrotten 1830-1890, del III (red. Lars Lénnroth
och Sven Delblanc), Stockholm, 1988, s. 178-199. Dessutom kan man lisa om
den i Per Ame Tjiders Det unga Sverige. Attitalsrérelse och genombrottsepok,
Lund, 1982 och Thomas Olssons Idealism och klassicism. En studie kring
litteraturhistoria som vetenskap under andra hdlften av 1800-talet med
utgangspunkt i C. R. Nybloms estetik, Goteborg, 1981. Kvinnomas roll,
huvudsakligen som prosaforfattare, har ocksé tagits som utgingspunkt for att
beskriva det moderna genombrottets tidsanda - se Jette Lundbo Levys Den
dubbla blicken. Om att beskriva kvinnor: ideologi och estetik i Victoria
Benedictssons forfattarskap, Stockholm, 1982, Eva Heggestads Fdngen och
Jri. 1880-talets svenska kvinnliga forfattare om hemmet, yrkeslivet och
konstndrskapet, Uppsala, 1991, Birgitta Neys Bortom berdttelserna. Stella
Kleve - Mathilda Malling, Stockholm, 1993 och Git Claesson Pippings Konet
som ldsanvisning. Georg Eliot och Victoria Benedictsson i det svenska 1880-
talet - en receptionsstudie, Stockholm, 1993. I sammanhanget bor ocksd
nidmnas Pil Dahlerups Det moderne gennembruds kvinder, Képenhamn, 1983.
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for enaktaress. Grekiska satyrspel, romerska atellanfarser,
medeltida mysteriespel och farser var ju kortpjdser. Han
skiljer mellan en folkligt forankrad tradition och en klassisk,
och menar att enaktarna i folktraditionen utgérs av pjaser
framforda vid maskerader och arliga fester (bland annat i
Spanien och Italien) samt bdr spar av no-spel och
folklitteratur. I den klassiska traditionen, skriver Holm, fick
enaktarna en stilfunktion. Han nidmner Moli¢res Impromptu de
Versailles - en fingerad repetition i kortformat - som exempel
pa dettass. Visentligt i sammanhanget, menar jag, &r da att
enaktarna visar sig ga att hirleda till den hovkultur som
Moliére och andra deltog i. Enaktaras fria formsprak star
ocksa, av allt att doma, i ett beroendeférhallande till hov- och
salongskulturens improviserande former.

En helt annan utgdngspunkt, ndmligen i modern teater,
har Egil Tomgqvist ndar han hdvdar att en gemensam
karaktiristik av fenomenet "enaktare" inte gér att géra®. Han
konstaterar detta efter att i tur och ordning ha analyserat (det
han betecknar som) en naturalistisk, en symbolistisk, en
expressionistisk, en episk, en exxstentlahstlsk och en absur-
distisk enaktare.

Av Témgqvists genomgang kan man dra slutsatsen att
enaktaren oupphorligen omskapas formmaissigt, genom
paverkan fran samtida stromningar. Detta &r vért att notera,
eftersom forhdllandet sannolikt radde redan innan
modernismen priglade enaktarna. I mina analyser visar det sig

SSHolm, s. 5.

66Att Holm uppmérksammar kombinationen av tragedier och satyrspel under
antiken dr virt att notera. Vid genomgaf‘mgar av teateraffischer i Kungliga
teatrarnas arkiv har jag sett hur enaktare pi liknande siitt ofta kombineras med
lingre teaterstycken och inte sillan utgor ett lattsamt komplement till kvalleus
huvudforestillning.

“Egil Tomqvist, "The Modemn(ist) One-Act Play", i Facets of European
Modernism, red: Janet Garton, Norwich, 1985, s. 193.
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ocksd - som vi ska se - att enaktarna bér spar av ett antal olika,
ibland sammanflitade, traditioner (hdmtade bade frin privata
och offentliga scener). En brokig historia skulle alltsd kunna
forklara varfor de formmissiga aspekterna och en genre-
diskussion om enaktare brukar undvikas i forsknings-
sammanhang. '

Peter Szondis och Egil Tornqvists ventilering av
formmiissiga problem

Exemplen hittills har visat att det mestadels dr historiska
sammanhang, i vid bemérkelse, som aktualiserats nir enaktare
forts pa tal® men inte historisk forskning som i nagon
namnvérd utstrickning kan forklara enaktarnas dramaturgis.
Peter Szondi knyter dock, i Det moderna dramats teori,
experimenterandet med enaktare till 1800-talets specifika
teatersituation, och anvinder utgangspunkten i teaterhistorien
till att belysa formproblem. Han menar att Strindberg insag
"att den subjektiva dramatikens avstandstagande fran att
aterge det mellanménskliga skeendet direkt ocksa ledde till att

68Alternativt beskrivs enaktare som en visserligen viktig men samtidigt hogst
begrinsad del av Strindbergs forfattarskap, som i Birgitta Steene, August
Strindberg. An Introduction to his Major Works, Stockholm, 1982 (dir en
beskrivning av Strindbergs enaktare utgor en del av kapitlet "Sexual Warfare on
the Stage").

SHir finns emellertid ett undantag. I en analys av Den starkare provar Fritz
Paul att se Den starkare som ett monodrama, i "Strindberg og monodramaet",
Edda, 1976: 5, s. 283-295. Han utgar da fran att Rousseau och Goethe skulle
ha paverkat formspriket i Strindbergs enaktare. Liknande tankegingar har
Tomgqvist i "Den starkare/The Stronger - a Monodrama”, i Strindbergian
Drama, Stockholm, 1982, s. 64-70. I ett naturalistiskt sammanhang placerar
Tomgqvist enaktsformen i "Den strindbergska enaktaren", The Modern
Breakthrough in Scandinavian Literature, 1870-1905, red.: Bertil Nolin och
Peter Forsgren, Géteborg, 1988, s. 261-265.
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den maste uppge den spéanningsfulla stilen", samt konstaterar
att tidens inriktning mot determinism paverkade de dramatiker
som fgnade sig it enaktare™. Det ar ocksa rimligt, menar jag,
att se det sena 1800-talets enaktsdramatik som uttryck for
subjektivt dramatiskt berattande™, med drag av detexmmlsm
S4 kan man till exempel se Den starkare.

Man kan bara beklaga att Szondi #r s& kortfattad. Han
nojer sig med att framkasta tanken att den traditionella
dramaformen p& 1880-talet blev problematisk for méanga
dramatiker, och att de dérfor som enaktsforfattare forsokte
ridda den dramatiska stil som bygger pad framétriktad
spanning genom en laddad situation”. Szondi skriver:

Eftersom enaktaren inte himtar sin spinning ur det miéinskliga
skeendet, méste den finnas i sjilva situationen. Inte bara som
en eventualitet, som sedan utvecklas i varje replik (sd ir
spidnningen i dramat beskaffad), utan situationen maste i sig
sjilv ge alltsammans. For den skull viljer alltid enaktaren -
sivida den inte avstar fran spinningen helt och hallet - en
grinssituation, dgonblicket strax fore en katastrof, som ir att

7Peter Szondi, Det moderna dramats teori 1880-1950, Stockholm, 1972, s. 72-
76. Men frigan om hur dramaturgi inriktad pé att terge subjektivism later sig
forenas med determinism, och dessutom ersitter eller utvecklar tidigare
pjisdramaturgi utreds inte av Szondi - fastin den blir akut om man ser till
konsekvenserna av hans pastiende.

7'Med kunskap om Strindbergs ekonomiska beligenhet, nir han bérjade skriva
enaktare som Paria och Den starkare, ir det emellertid svart att ta till sig
tanken pa enaktsdramatiken som enbart ett formexperiment. Strindberg var
ekonomiskt tringd och tinkte sig att skrivandet av enaktare skulle gi snabbt om
han utgick frén firdiga noveller - sa skrev han ocksa Paria utifrin en novell av
Ola Hansson. Han forutsatte att enaktare var litta att sitta upp och turnera med,
pd sa vis skulle de kunna forbittra hans ekonomi. Se Gunnar Olléns
kommentarer i August Strindbergs Samlade Verk, Nio enaktare, 1888-1892, del
33,s. 331

728zondi, s. 72-74.
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vinta redan nir ridén gdr upp och som inte lingre kan
avvirjas’3,

Egil Tomqvist kompletterar den bild av enaktsdramatik
som Szondi ger, i "The Modern(ist) One-Act Play", genom att
hévda att interaktionen mellan personerna péa scenen och deras
omgivning i hogre grad fokuseras i enaktare 4n i lingre
dramer*. Tomqvist beskriver ocksé enaktares forhallande till
de franskklassiska reglemna om tre enheter. Han menar att
enaktare inte bryter mot dessa regler - detta 4r ju ocksé ett
rimligt antagande (med tanke pa pjdsernas format)”s. Anda kan
pastdendet diskuteras. Enaktsforfattare tar givetvis hédnsyn till
det begransade formatet, men eftersom handlingen i deras
pjaser i hog grad dr beroende av skeenden fran forfluten tid
(innan pjdsen tagit sin boérjan), och skildringar av
tankedverforingsliknande skeenden utnyttjas for att na langt i
karaktérsbeskrivningen, kan man fraga sig om inte tidens och
handlingens enhet i viss mén sétts ur spel.

Aven Témgqvist forhaller sig medvetet till
situationsbegreppet’s, men varnar for en situationsfixerad
beskrivning av enaktare. En upptagenhet vid situationen skulle
nidmligen kunna ge intrycket av en dramaturgi dir ingenting
hénder, och detta skulle ge en missvisande bild av enaktare
som statiska. Tornqvist menar med andra ord att Szondis
betoning av situationens vikt biaddar for en uppfattning om

7Ibid., s. 73-74. ‘
"Toérnqvist, "The Modern(ist) One-Act Play", s. 195.

T3Att sa ocksﬁ ir fallet, i enaktare spelade pﬁ.Dramatiska teatern mellan spelaren
1869-70 och 1889-90, visade jag i foregdende kapitel.

76Bada tycks dirmed avse en kombination av omstindigheter som under en
begrinsad tid visas fram med syflet att vara intressevickande och
spanningsférhéjande.
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enaktare som en dramatisk form med stora dynamlska
svérigheter””.

Viktigt att papeka ar emellertid att Szondi grundar sin
uppfattning pad den sene enaktsforfattaren Strindberg; han
ndmner honom i samma andetag som Arthur Schnitzler,
Maurice Maeterlinck och Hugo von Hofmannsthal.
Dirigenom forlorar teorierna mycket av sin relevans om man,
som jag, vill lita koncentrationen kring Strindberg och
Théatre Libre overgd i en forstdelse for enaktsformens
forutsittningar, si som de var innan Strindberg skrev Den
starkare (1889) och darpé foljande enaktare.

Annu finns emellertid utblickar kvar att gora, for att -
om mojligt - utrona huruvida den allmint vedertagna
kunskapen om dramaturgi kan bidra med forklaringar till
enaktarnas uppbyggnad och spanningsforhojande medel.

77Fast enaktarna fran det moderna genombrottet dr 1 hog grad statiska - sett ur
det etablerade handlingsperspektivet, med det klassiska konfliktupptrappnings-
monstret som grund. Det kommer vi att se, senare, i analyserna. Situations-
begreppet har emellertid ingen sjilvklar hemortsritt i dramaturgin men har inte
desto mindre varit foremal for en viss diskussion. Dieter Schnetz uttrycker sig
pé foljande vis, i Der moderne Einakter. Eine poetologische Untersuchung,
Bemn, 1967: "die dramatische Situation ist der momentane, gespannte Zustand,
in dem kontrastierende Komponenten gleichzeitig wirksam sind". Manfred
Pfister utvecklar detta, i Das Drama, Miinchen, 1977, s. 272, och konstaterar
att situationen som dramaturgiskt begrepp antingen ir nagot konfliktladdat eller
innehéller en potientiell dynamik. Men den kan ocksa vara konfliktlés, avspind
och statisk. Han hinvisar dven till ett uttalande av E. Soriau som definierar
situationen som "la forme intrinséque du systéme de forces qu'incament les
personnages, a un moment donné".
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Den vedertagna dramaturgins begrinsningar som grund
for enaktsanalyser '

For ingéende dramaturgiska studier dr det ett problem att
teatervetenskaplig forskning lider brist pd dramaturgisk
diskussion, sdrskilt vad giller aldre pjaser som inte &r
konflikt- eller intriginriktade. 1 forvanansvirt hog grad
existerar uppfattningen att det i alla pjdser finns en konflikt
som trappas upp, en vindpunkt och en upplosning.

En orsak till detta antyddes redan i det foregaende
kapitlet, niamligen tragedins sarstillning i var kulturella
tradition. En annan forklaring till den konservativa priglingen
av pjasstrukturer liter Gunnar Brandell forsta; han menar att
ett speldrama i hogre grad 4n en roman eller ett stycke poesi 4r
ett bestéillningsarbete fran en social institution. Darmed skulle
omedvetna strukturer littare vidmakthallas - teatern &r ju
beroende av en (stor) publik, med bestimda vanor och
forvantningar’s. Av allt att doma himmas experimentlusten av
detta och konventionernas makt starks.

Aven till utformandet av la piéce bien faite (som ju inte
har tragedins fortecken) horde foreskrifien att det borde
intraffa ett omslag 1 handelseforloppet, en vindpunkt som ger
handlingen en annan riktning och att denna typ av drama
ddrmed borde innehalla olika konflikter som eskalerar fram till
detta omslag - det vill sdga det jag skulle vilja definiera som
den i grunden aristoteliska konfliktdramturgin?. Denna syn pa

78Gunnar Brandell, Nordiskt drama - studier och belysningar, Uppsala, 1993, s.
11-12.

Den som framfor andra utvecklar la piéce bien faite ar underhallningsforfattare
som Eugéne Scribe. For en definition av la piéce bien faite, se Brockett, s. 490:

Often used as a term of derision and sometimes said to apply
only to Scribe’s own works, "well-made play" can perhaps
best be understood as a combination and perfection of
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pjédsstruktur, med krav pa konfliktupptrappning, aterspeglas
ocksd i 1800-talets rad till blivande pjasforfattare, till exempel
1 Gustav Freytags Die Technik des Dramas (1863)%.

Idealet omfattade med andra ord de pjdser som
dominerade Europas scener under 1800-talet, och paverkade
av allt att doma ocksa Benedictsson, Gronstedt, Leffler och
Strindberg nir de borjade skriva enaktare. Fragan blir da hur
enaktsforfattarna forhaller sig till denna oméjlighet: att
anpassa sig till den dramaturgi som efterfrigas men som
kortformen genom sin lingd rimligen inte kan rymma.

‘Analysmetoder som ldmnar den  aristoteliska
grundstrukturen behovs for att kunna beskriva pjdser utan
egentlig handling, menar Brandell. Som exempel tar han
Hjalmar Soderbergs enaktare Aftonstjdrnan, som sattes upp i
Stockholm 1912. Pjisen fick ingen stoérre uppmérksamhet -
enligt Brandell troligen dirfor att det litterdra etablissemanget
stod handfallet, da analysredskap saknades for ett drama som
ersatt konflikter och héndelser med "lyriska och néra nog
musikaliska" effekters:. ’

, Brandell menar att ett rikt material pa det nordiska
omradet i sjilva verket véntar pa behandling ur historisk och
dramaturgisk synvinkel. Det han framst saknar ar analyser av
brytningen mellan det konventionella dramat, i olika former,
och det moderna, experimenterande och "6ppna" dramat. Han

dramatic devices common since the time of Aeschylus: careful
exposition and preparation, cause-to-effect arrangement of
incidents, building scenes to a climax, and use of withheld
information, startling reversals, and suspense. Because they
sacrifice depth of characterization and thought to trigue,
Scribe’s plays now seem shallow.

80Gustav Freytags Die Technik des Dramas trycktes forsta gingen 1863, i

Leipzig, och publicerades sedan i flera upplagor under 1800-talets senare hilft.
81Brandell, s. 17.
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menar ocksa att fokuseringen pa redan kinda pjasforfattares
verk bidragit till att en dylik forskningsinsats missgynnatss2.

Sedan Brandells tidskriftsartikel trycktes, 1965, har
emellertid Manfred Pfister och Toérnqvist arbetat med att
utveckla varierande analysmetoder for dramatiska texter - den
senare influerad av Pfister. Margareta Wirmark har ocksé
vidgat synen pa Strindbergs dramaturgis:.

Pfister delar Brandells uppfattning om fixeringen vid den
(i grunden) aristoteliska dramastrukturen och framhaller
risken med att fora det franskklassiska arvet vidare, med
konfliktutvecklingen som maéttstock for "god" dramatiks.
Genom att skapa analysmetoder som gar att anvinda dven for
dramastrukturer vilka inte dr uppbyggda enligt den (som han
menar) aristoteliskt hierarkiska modellen, vill han oka
medvetenheten om dramatisk texts egenart. Detta gor han
genom att visa hur dialog och 6vrig text (scenanvisningar, bl.
a.) samverkar. En viktig del i hans framstéllning ror korta
textfragments ("segments" och "sekvensers") samspel och hur
dessa lankas samman till 6vergripande handlingsmonsterss.

Man kan invdnda att Pfisters scheman har just de
hierarkiska drag han sédger sig vilja undvika. Fast detta

82Ibid., s. 16.

83Margareta Wirmark har med sin  genomging av  Strindbergs
sekelskiftesdramatik (i Den kluvna scenen. Kvinnor i Strindbergs dramatik,
Stockholm, 1988) visat hur otillricklig en analysmetod inriktad pa yttre
handling ir for en beskrivning av de inre konflikter Strindberg aterger, nimligen
konflikterna mellan det medvetna jaget och det omedvetna. Wirmark
koncentrerar sig pa hur kvinnoportritten i dramerna priiglas av en subjektivitet,
som i vissa scener slar den klassiska dramastrukturen i spillror. "Nir det
skapande jaget - det kvinnliga medvetandet - tar scenen i besittning och
omvandlar den till sin spegelbild klyvs det traditionella dramat med dess
regelsystem mitt itu", skriver hon i Den kiuvna scenen. Kvinnor i Strindbergs
dramatik, pé s. 224.

8Pfister, s. 18 f.f.
85Ibid., kap. 6.
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forringar givetvis inte virdet av Pfisters modeller. Hans
resonemang, om hur repliker och pjasanvisningar samverkar,
har i hog grad bidragit till en 6kad medvetenhet om hur en
dramatisk text transformeras till "performing text". En
diskussion om detta for Témgqvist 1 Transposing Drama
(1991)%. Teatervetenskapen éverhuvudtaget, har under senare
ar varit starkt inriktad pad performance-teori och
forestillningsanalys®”.

D& nu bristen pa relevant forskning som direkt skulle
kunna forklara enaktarmas knappast konfliktinriktade
dramaturgi blivit belyst, dvergr jag till att vidga ramama och
soka i andra discipliner &n de rent teatervetenskapliga for att
finna orsaker till enaktamas uppkomst. Ar deras
tillkomsthistoria sammanlinkad med andra typer av
teatertraditioner dn de som fanns vid de offentliga scenemna -
och det hér ju till min hypotes att den 4r - kan ju detta tidnkas
ha paverkat dramaturgin. '

Paverkan dramaturgiskt frin muntlig kultur och brev?

Viljer man till exempel att ta sin utgangspunkt i enaktarnas
dialog, pekar den faktiskt inte mot en tillrattalagd dramaturgis
konventioner. (Jag tinker da pa dialogen dels i de enaktare
som spelades pa Dramatiska teatern, dels pa replikforingen i
Romeos Julia och Den starkare.)®® Snarare visar sig dialogen
vara fortroligt spontan till sin karaktdr, som sprungen ur en

86Egil Tomqvist, Transposing Drama, London, 1991.

S7Ett exempel pd detta dr Willmar Sauter, Teaterdgon. Publiken moter
Jforestdllningen: upplevelse- utbud-vanor, Stockholm, 1986,

88Den starkare ansluter sig dock i hogre grad in de Ovriga enaktamna jag
refererar till ovan, till en klassisk dramaturgi - se analysen, med borjan pa s. 130.
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intimsfér. Ofta préglas den av en strivan efter fortrolighet,
men askadliggor ocksa periodvis det omdgjliga i uppriktighet
tvd manniskor emellan. 1 sin replikforing ligger enaktarna
nirmare ett spontant tilltal (med infall), 4n till exempel Ibsens
Et Dukkehjem (1879).

Enligt Walter J. Ong, 1 Muntlig och skrzfthg kultur.
Teknologiseringen av ordet, finns inte heller den distansering
som préglar skriftkultur i muntlig kultur. Hans beskrivning av
muntligt praglat stoff visar sig ocksd vara relevant for

‘tankegdngarma om enaktsdramatikens strukturer; enaktarna,
med sina ofta subjektivt skildrade upplevelser av situationen
vid ett frieri eller av vissa sidor av dktenskapet, ér inte lika
objektivt distanserande som lidngre teaterstyckenot,

Var skulle d4 denna "muntliga kultur" i enaktarna kunna
tinkas ha sina rétter? Stina Hanssons Salongsretorik, Beata
Rosenhane (1638-74), hennes d&vningsbocker och den
klassiska retoriken ir intressant i sammanhanget, pa det viset
att boken beldgger att en hogrestandsflickas retoriska fostran
inte i forsta hand syftade till offentliga framtradanden utan till
samtal2.  Skulle  1800-talets  konversationskonst 1
salongsumgiénget beliggas, vore moéjligen dven brevstillare,
till exempel Wilhelmina Stdhlbergs Brefstillare for damer
(1857), en hjilp vid beskrivningen av enaktarnas dialoger.

Ovningsbocker och brevstillare visar sig dock vara
alltfor schematiska och fjarmade fran spontant samtal. Fran

8pjasen finns bl. a. publicerad i Samlede verker Henrik Ibsen, Oslo, 1978.

%Walter J. Ong, Muntlig och skriftlig kultur. Teknologiseringen av ordet,
Géteborg, 1990, s. 63.

1Jag avser di samma grupp enaktare, som hinvisas till i stycket ovan.

928tina Hansson, Salongsretorik, Beata Rosenhane (1638-74), hennes
dvningsbdcker och den klassiska retoriken, Géteborg, 1993.

9Wilhelmina Stihlberg, Brefstdllare for damer, Stockholm, 1857.
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exempelvis Goethes eller Adam Miillers abstraktioner om
konversationskonst*¢, i "Unterhaltungen deutscher Ausge-
wanderten"s och "Vom Gesprach"s, dr ocksa steget langt till
konkret replikforing i det moderna genombrottets enaktare?”.
Trots svarigheten med bevisféring kan emellertid 1800-
talets brevkultur, som ett tankeexperiment, ses som en
forlangning pa det intima samtal som borgerskapet odlade.
Draget av fortrolighet kan tinkas korrespondera med
enaktaras dialogerss. Ett arv frén brevkulturen, till stor del
forvaltat av kvinnor (med 6vning i att reducera avstand mellan
lasare och mottagare), gick mdojligen att utnyttja for
dktenskapsskildringar, med drag av utopisk nérhet, under det

%4Texterna, och ett informativt forord, finner man i Claudia Schmélders, Die
Kunst des Gesprichs. Texte zur Geschichte der europdischen
Konversationstheorie, Miinchen, 1979.

93] Werke, band 6, utg.: av Erich Trunz, Hamburg, 1965, s. 137-39.

%1 Zwolf Reden iiber die Beredsamkeit und deren Verfall in Deutschland,
Leipzig, 1816, s. 27-48.

97Den befintliga forskningen om konversationskonst visar sig helt enkelt inte
vara riktigt relevant for en beskrivning av enaktarmas dramaturgi. Peter Burkes
Samtalskonstens historia, Goteborg, 1995, ir huvudsakligen socialhistoriskt
inriktad, men &r intressant pa si vis att forfattaren menar att distinktionen mellan
privata samtal och offentliga inte bor vara absolut. Han fragar sig ocksa hur den
"ganska feminina franska modellen for god samtalskonst" paverkas av
utvecklingen mot klubbar i sillskapslivet - magkuliniseras den méjligen (s. 122)?
Pa samma sitt kan man, menar jag, friga sig vad som hinder med de
dramatiserande inslag i salongskulturen som ofta priglades av kvinnor, nir
texter avsedda for korta framtridanden borjar tryckas.

9%8Kunskap om 1800-talets brevkultur, inklusive en rad exempel pa brev finns i
Bente Liebst, Merete Stistrup Jensen och Karen Klitgaard Povlsen, Hjerfets
breve. Kvinders brevlijtteratur i Danmark, Tyskland og Frankrig 1650-1920,
Alborg, 1988. ’
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moderna genombrottet*. I enaktama - som i brev - kunde
mojligen det sidgas som knappast gick att uttrycka vid ett
direkt moéte (utanfor scenrummet)o, Rimligen kan det vara
givande att soka vidare efter konkreta orsaker till det
annorlunda, fria formsprdk som  enaktsdramaturgin
representerar - i andra traditioner &n de som tillhér de
etablerade, offentliga teaterscenernas historia.

Kirsten Gram Holmstrdm intresserar sig visserligen inte
for svenska forhallanden, men hennes Monodrama, attitudes,
tableaux vivants. Studies on some trends of theatrical fashion
1770-1815, belyser teaterformer som oftast dr forbisedda i
historieskrivningen'e!. Framfor allt intresserar hon sig for hur
Goethe som innovatér forsokte ge salongskulturens uttrycks-
former konstnirlig halt. Hon visar ocksa hur romantikens idé
om allkonstverket kunde forverkligas, genom kombinationen
av musik, mim och bildkonst, i till exempel en salongs-
teaterform som tableaux vivants'©2, Holmstrom uppehaller sig
huvudsakligen vid forhéllandena i Tyskland, och pekar pa
mojligheten for romantikerna dér att stirka nyklassicismen

%Detsamma torde gilla den demonstrativt idealiserade, borgerliga kvinnlighet
som odlades i romantikens salongskultur.

100] Hjertets breve (se not ovan) utgr forfattarna frin brevtraditionen (som
kvinnor stod for), nir de beskriver traditionen som en viktig forutsittning for
den under 1800-talet utvecklade psykologiska begreppsapparaten. Med tanke pa
i vilken utstrickning enaktarna uppehaller sig vid psykologiska portritt, ir detta
intressant. Se ocksd Borje Riftegird, s. 258 i "Salongernas prosa”, i Den
svenska litteraturen. Upplysning och romantik 1718-1830, del 2, Stockholm,
1988, red: Lars Lonnroth och Sven Delblanc.

10/Kirsten Gram Holmstrom, Monodrama, attitudes, tableaux vivants. Studies
on some trends of theatrical fashion 1770-1850, Stockholm, 1967.

192Mer om tabelaux vivants star att lisa i det nirmast foljande kapitlet och i
inledningen av kapitlet med analysen av En rdddande engel.
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och intresset for medeltidlen genom dramatiserande
underhallningsformer.

Detta dr intressant eftersom vissa av enaktarna har
undertiteln proverb, och rimligen star i férbindelse med den
gren av salongskulturens dramatiserande underhéllnings-
monster som bendmndes proverbes dramatiques. Holmstrém
berér emellertid inte denna gren av salongsdramatiserandet,
formodligen for att den har sina rétter i Frankrike och det ju i
forsta hand ar tyska forhallanden hon dokumenterar'e. Inte
heller diskuterar hon paverkan i Sverige, fran utlandet, eller
beskriver svenska salongsforhallandeno.

Nagot forvanande ir det att hon inte finner det troligt att
salongsdramatiserandet skulle kunna ha gett upphov till nya
dramatiska former. Hon skriver:

I have been careful to avoid using the term "avant garde" in
connection with the three genres which are the subject of this
work. Although they have many similarities with the theatrical
forms which are usually described as avant-garde, they
nevertheless lack one essential feature - they never became the
springboard for new theatrical developments!°5,

Ett papekande av Ingrid Holmquist &r da av intresse i
sammanhanget. Hon skriver ndmligen att adelns salongsvanor

103F6r ytterligare information om svensk salongskulturs forbindelse med tysk,
genom Erik Gustaf Geijer, se Lars Lonnroth, "Brages harpa - Geijer och den
gotiska renissansen", s. 276-277 i Den svenska litteraturen. Upplysning och
romantik (del II).

104(Jlla-Britta Lagerroth, diremot, ser en tydlig utlindsk paverkan pa svenska
forhallanden, i "Geijers Skirslipargossen - en tableau vivant" i Geijer-jubileet i
Uppsala 1983. Foreldsningar hallna vid symposium 12 och 13 januari 1983,
Stockholm, 1983, s. 69-78.

105Holmstrém, s. 240.
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kunde vidareforas till borgerskapets salonger genom den
adliga Malla Silfverstolpeios. Méjligen underlittades d (menar
jag), introduktionen av salongsangeldgenheter som tableaux
vivants och proverbes dramatiques i Sverige, genom vérdinnor
som var bekanta med adelns vanorio’.

Nar enaktsforfattande kvinnor, och mén, synes undvika
konfliktdramaturgi (med upptrappning, klimax och en
upplosning i slutet) skulle detta kunna ha historiska grunder
och kunna forklaras med inflytande frdn bland annat
salongskulturens umgéngesvanor'es, Jag viljer fortsdttningsvis
att ta fasta pa detta: salongskulturens dramatiserande former
och dessas samband med enaktarnas dramaturgi. Dérfor
overgar jag nu till en presentation av teaterverksamhet i
salongema - en oversikt dr ocksa nodvandig da ingen dylik
finns att tillgaio.

106Malla Silfverstolpes stillning och kontakter i salongslivet utreds i Holmquist,
"Kvinnligt och manligt i Malla Silfverstolpes salong”, s. 34-46.

107Adelns vanor var emellertid i stor utstrickning muntliga; de ir
odokumenterade och svira att komma at. Genom kvalificerade teaterlekar tar
de sig emellertid konkreta uttryck, vilket vi ska se i fallet med t. ex. proverbes
dramatiques, i nista kapitel.

1984y syftar jag di dels pa de enaktare som spelades pid Dramatiska teatern
(vilka presenterades i inledningen), dels pd Romeos Julia och Den starkare.

109Vid mina eftersokningar har jag inte funnit nigon forskning som presenterar
salongsdramatiserande former och lyfier fram sambandet dels mellan olika
salongsuttryck, dels mellan utlindsk salongsverksamhet och svensk.
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f

Madame de Maintenon, ur Souvenirs sur Madame de
Maintenon, Le C'te D'Haussonville och G. Hanotaux, Paris
(1900-talets borjan, fore 1910, signum pa KB: Fr. monogr.)
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1800-TALETS DRAMATISERANDE
SALONGSKULTUR

Gustaf Cederschiold bedrev vid 1800-talets slut forskning om
kvinnors spréak, grundad pd vad han kallar "erfarenhetsron"1o,
Sa har skriver han:

Ty vi veta vil, att ndr kvinnor s k r i f v a nigot, och i all
synnerhet niir det, som de skrifva, ir bestimdt att tryckas, sa
limpa de sin sprikform si mycket som mgéjligt efter det
vedertagna skriftsprikets vanliga och allminna skick. Och
detta skick har m a n n e n skapat efier s i t t belite.
Nej, det ar framfor allt i det otvungna, fortroliga,
-omedelbara umgingesspraket, som kvinnans
sprikliga egenheter béra studeras. Af hennes skrifna sprik
kunna endast sddana dokument komma i betraktande, i hvilka
hon, jimforelsevis obunden af skriftsprakstraditionerna, yppar
sitt innersta visen, alltsd fortroliga bref, i viss man ocksi
dagboksutgjutelser, och dessutom i dialogen i skddespel, for
sd vidt den #r naturtroget hallen. Naturligtvis hiinder det
ocksd, att en hogt begifvad forfattarinna kan - &tminstone
delvis - bryta skrifisprakets fjittrande konventionalism och
lata stilen dterspegla en dkta kvinnlig natur.
- I alla hindelser blir det af kvinnor skrifna eller tryckta
blott en killa af sekundirt viirde. Hufvudkillan blir, som
sagdt, umgingesspraket!!!,

Aven en sentida forskare, Sue-Ellen Case, intresserar sig
for umgangesspraket. Hon menar att kvinnors teatertexter &r
starkt . beroende av den muntliga tradition som rymmer
konversationskonst och brevskrivande, och initierades av
personligheter som Rahel Varnhagen i det sena 1700-talets

110Gustaf Cederschiold, "Kvinnosprak", i Om kvinnosprdk och andra dmnen.
Anteckningar och reflexioner, Lund, 1900, s. 5.

11]bid., s. 3-4.
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och det tidiga 1800-talets salongskulturiiz, Case menar att
kvinnors teatertexter blir annorlunda &n aristoteliskt firgad
dramatik just pa grund av sitt ursprung i den privata sfarens
uttrycksformer', Enligt henne dr kvinnors dramaturgi déarfor
an idag mindre priglad av ordnande principer som borjan, mitt
och slut i pjasert4,

112Case, s. 46-61.

13Frdgan om dramaturgi skulle kunna vara kvinnlig till sin karaktir, eller
snarare priglad av kvinnors erfarenheter, ir invecklad. Case ir formmissigt
inriktad och den som nirmar sig problemet mest konkret. Ulla Ryum (i "Kan
kvinder skrive dramatik?", Teatrets kvinder, red. Britta Lundqvist, Grasten,
1984) och Birgitte Hesselaa (i "Kan detektiver synge? Om den amerikanske
dramaturgi - og om behovet for en anden", Kritik, 85, Kopenhamn, 1988, s. 41-
58) gor lidsare uppirksamma pi en manlig, aristoteliskt firgad dramaturgis
dominans pa teaterscenemna genom drhundradena - och i vér egen tid. Ryum ér
biologiskt inriktad, och beskriver kvinnlig dramaturgi (i storsta allminhet)
utifrain kvinnors biologiska rytm, nirmare bestimt utifrin mins respektive
kvinnors sexuella upplevelser. (Att mén skulle vara mer inriktade pa en klimax i
teaterstycken har enligt Ryum med mins och kvinnors skilda erfarenheter av
orgasm att goéra.) Om kvinnors sitt att forma retoriskt overtygande motiv i
dramatik utifrin egna, "kvinnliga" erfarenheter skriver Janet Brown i Feminist
drama. Definition and Critical Analysis, London, 1979. (Den starkt Kenneth
Burke-inspirerade modell hon anvinder sig av, for att visa hur de senaste
decenniernas kvinnliga dramaturgi skapats ur kvinnors erfarenheter, ligger
emellertid sa pass langt fran de teaterhistoriskt grundade dramaturgiska analyser
jag dmnar gora att jag dirfor viljer att inte presentera hennes teorier mera
ingdende.) Gayle Austin och Sue-Ellen Case ir inriktade pa att forsoka beskriva
det specifikt kvinnliga i hela teaterproduktioner, snarare 4n i dramatiska texter.
Austin stiller i Feminist Theories for Dramatic Criticism inte bara fragan om
vilken verklighet teaterproduktioner formedlar utan forsdker ocksd genom
konkreta exempel fran nutida teaterproduktioner visa hur verklighetsbegreppet
problematiseras nir kvinnor tillats styra teaterverksamhet - se Gayle Austin,
Feminist Theories for Dramatic Criticism, Michigan, 1990, t. ex. s. 19. For en
allmint hillen, god oversikt av det relativt nya forskningsfiltet om kvinnors
paverkan pa teaterverksamhet, se Elaine Aston, An Introduction to Feminism
and Theatre, London, 1995.

1M4Efter dessa tankar, som hon presenterar i forordet till sin bok, 6vergar hon till
en semiotisk och psykoanalytisk granskning av det kvinnliga formbegreppet. De
formmissiga fragestillningar hon uppehaller sig mest vid dr mera besliktade
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Nu dr ju inte enbart kvinnor representerade som
enaktsforfattare, men mdojligen kan kvinnornas aktiva
deltagande i salongskulturen bidra till att forklara varfor de
enaktare jag valt for min studie dramaturgiskt ar uppbyggda
~som de dr. Dérfor kan det vara av intresse att 1ata 14saren bilda
sig en uppfattning om det allménna kulturintresse som &dven
omfattade teaterverksamhet. I det hir kapitlet gor jag saledes
nedslag i en rad salonger, bland annat Overstinnan Malla
Silfverstolpes och professorskan Fredrika Limnells. Jag utgar
frin de drag som &4r gemensamma for hela 1800-talet, och
anvinder "salongskultur" som ett begrepp i vid bemaérkelse for
kulturell verksamhet vid litterira och konstnirliga
sammankomster hos privatpersoner, huvudsakligen under
1800-talet - i viss man dven under 1700-talet. I den méan
skillnader finns, mellan salongskulturens vanor under den
forsta och den andra halften av 1800-talet, redogér jag for
detta.

Salongskulturens framviixt och forutséttningar

Kulturellt intresserade deltog i s& kallade salonger under
nistan hela 1800-talet. De umgicks i hemmen, oftast inbjudna
av en salongsvirdinna ur de hogre samhaillsskikten. Efter mer
eller mindre enkel fortiring foljde hogldsning av romaner,
dikter och musicerandes. Dessutom forekom - vilket

med Ryums resonemang (se noten ovan) in med teaterhistoria och
pjisdramaturgi med 1800-talsinriktning. Eftersom det jag uppehillit mig vid
enbart hor till inledningen av Cases bok saknar emellertid hennes pastienden
den bevisforing som exempelvis textexempel skulle kunna ge.

1158¢ Eva Ohrstrom, Borgerliga kvinnors musicerande i 1800-talets Sverige,
Goteborg, 1987. For en allmin orientering om salongskulturens vanor i Norden
och ovriga Europa, se Anne Scott Serensen, "Den litterere salon", Edda
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knappast tidigare uppmirksammats -  dramatiserade
framtradanden, besliktade med den offentliga teaterns
repertoar. '

De franska salongemas forfinade umgingesvanor
utgjorde en - inspiration for den nordiska salongskulturen,
likasé de tyska salongema. De senare var ofta radikala i slutet
pa 1700-talet och borjan av 1800-talet. Rahel Varnhagen, till
exempel, holl salong i Berlin fran 1790 till 1806, och hade
forutom kulturella ansprdk visionen om salongen som ett
Jamlikt samhille i miniatyr. Dérfor 14t hon ménniskor med
skiftande bakgrund triffas hemma hos sighe.

Den nordiska salongskulturen var huvudsakligen
borgerlig, men eftersom 1800-talets borgerskap overlag var
framstegsvinligt kunde stridbara deltagare bjudas in som
viardinnornas géster. I Sverige blomstrade salongskulturen
under 1800-talets forsta hélft, men levde i princip vidare dnda
fram till sekelskiftet!”.

De biografier dir salongskulturen omtalas ger intrycket
att ett institutionaliserat sillskapsliv, med gister som inte
formellt inbjods, var vanligt under 1800-talets forsta hilft
medan salongskulturella evenemang, med inbjudna géster,

1992:3, s. 27-31, och Petra Wilhelmy, Der Berliner Salon im 19. Jahrhundert
(1780-1914), Berlin, 1989.

116Karen  Klitgaard Povlsen, "Mellan hovkultur och vardagsrum.
Salongskulturen", Nordiskt kvinnolitteraturhistoria 2. Fadershuset, Hoganis,
1993,s. 17.

7Efter sekelskiftet upphorde mottagningarna néstan helt. Gurli Linder skriver i
Sdllskapsliv i Stockholm under 1880- och 1890-talen, Stockholm, 1918, s. 62:
"Efter sekelskiftet har mig veterligt mottagningstanken upptagits endast av fru
Andrea Butenschén, som under ett par ar anordnade siddana dir tvangsfria
. mottagningar i sitt ddvarande hem". )
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dominerade under den andra hilften av 1800-talet!s. Fast pa
1880-talet kallades salongerna ibland for "mottagningar",
Fortdringen var di enklare, men fortfarande var det en
vardinnas uppgift att se till bade att konversationen holls vid
liv och att framtrddandena skottes som de skulle. Man borjade
dock se en fara med underhéllning i salongerna pa 1880- och
90-talen - det seriosa tankeutbytet kunde bli lidandei?. I tiden
lag stravan efter "sanna" och "meningsfulla" diskussioner.
Speciella diskussionssalonger borjade anordnas2!, och hos

USE bl. a. Anna Hamilton Geetes / solnedgangen. Minnen och bilder fran Erik
Gustaf Geijers senaste lefnadsar (1840-44), del 1 Stockholm, 1910, kan man
ldsa att ceremonidsa visiter ofta avlades vid tretiden pd dagen men att det vid
sex-sjutiden “"tindes ljus" 1 de hem dir man “"tog emot". Den hir bilden ger
Geete av hur det kunde ga till, pa s. 104-105:

forstuguddrren Sppnades till tecken att man var hemma och
husets damer slogo sig med sina fina silke- eller pérlbroderier,
sin 'halsom' och 'languette', ned vid formaksbordet, afvaktande
hvad som komma skulle och beredda att utveckla den storsta
tankbara dlskvirdhet gent 6fver de frivilliga géster som aldrig
underlito att infinna sig och som voro dubbelt vilkomna
dirfor att de e¢j kommo pliktskyldigast eller nodtvungna, utan
af verkligt behof att just i d e n n a omgifning finna hvila och
gladje eller ocksa sjilfva bereda néje genom en medford bok,
en intressant tidskriftsartikel eller kanske till och med ett prof
pa eget forfattarskap, att understillas bendgen granskning,
kritik eller gillande af vackra 6gon och vinliga lippar, hvilkas
omddémen i sjdlfva verket ingalunda voro att forakta.

"9Gurli Linder, s. 22.

120Eflen Key varnar till exempel for alltfor rikhaltiga program. "De samkviim dir
underhéllningen ir riklig och de dir pratet blir livligt std oftast i motsats till
varandra, sd att man vanligen mest vinner av samkvimens dndamal: tankeutbyte,
vid de samkvim som dro minst 'festliga” - ibid., s. 115.

1211bid., s. 9. Ett samhillsengagemang mirks inte minst i sammanslutningen Nya
Idun - ibid., s. 111-114. Dir forekom foredrag om -skonlitterdr kritik, samt
foredrag med titlar som "Nagra av Ibsens kvinnotyper'. Den efterfoljande
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debattéren och forfattaren Ellen Key utvecklades salongslivet
mot regelritta foreldsningar frdn manuskripti22,

Salongskulturens damer foérmedlade ofta vardefulla
kontakter'ss. Virdinnerollen bidrog till detta, virdinnan var
ndmligen den som oftast styrde salongens verksamhet. En
framgéngsrik salongsvirdinna hade blick for sina géster; hon
avgjorde vilket anseende salongen skulle ha, helt enkelt
genom att samla en lyhord publik och skapa ett engagerat
diskussionsforum for sd& méanga som mojligt av tidens
konstnérer, intellektuella, diplomater och mecenater som
mdojligt. En salong var en instans i tidens kulturliv, d4 den
kunde bli smakledande. :

Aven under det modema genombrottet blandades
liberala och konservativa i salongerna. Fast pa 80-talet blev,
som jag antytt, formema for sillskapslivet mer varierade. Mén
och kvinnor boérjade till exempel 1 hogre grad séka sig till
skilda former av séllskapsliv. Féreningar, med speciella
inriktningar, blev vanligare. Anda fortsatte de hogre
samhillsskiktens salonger att spela roll for konstnarligt

diskussion som foljde skulle kunna ses som en forlingning av den tidigare
salongkulturens mindre malinriktade konversation.  Diskussionerna gillde
samma fragor som i det évriga samhillet, men hade samtidigt en stark litterir
och konstnirlig prigel. I Nya Idun forekom ocksd "dramatiska upptag" (se s.
112). ,

122Det siigs att "alla slags ungdomar som borjade dikta, manliga och kvinnliga",
kom resande till Ellen Key - ibid, s. 68-69. "Bland de redan da
uppmirksammade syntes Heidenstam, Levertin, brédema Geijerstam,
Lundegird, fruama Kerfstedt, Edgren, Agrell, Benedictsson, Alvide Prytz,
Sonja Kovalevsky samt senare Per Hallstrém, v. Melsted, Ruhe, Ullman och Bo
Bergman." - ibid., s. 69.

123Den engelskfodda salongsvirdinnan Frances von Koch, som ingick i
Uppsalakretsens salongsliv, oversatte t. ex. artiklar for Erik Gustaf Geijer fran
engelska. Hon formedlade diven kontakter i utlandet for Fredrika Bremer.
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utévande. - Till dem som omtalas som besokare, jamte
forfattare, musiker och konstnérer, hor da ocksé journalister.

Professorskan Calla Curman bjod in Bjernson till sin
salong och hos Fredrika Limnell kunde man triffa Ibsen och (i
sdllsynta fall) Victoria Benedictsson. [ det perifera
sillskapslivet  figurerade 4ven  Strindberg. Uppburna
skadespelerskor, som Elise Hwasser och Olga Bjorkegren,
hoérde ocksa till salongslivet.

I det sena 1800-talets salonger rorde sig dessutom
kvinnordrelsens pionjérer. Fredrika Limnell, till exempel, var
forutom en etablerad salongsvirdinna en av kvinnororelsens
tillskyndare, och hos professorskan Calla Curman syntes
forfattare som arbetade for att frimja kvinnosaken: Amanda
Kerfstedt, Anne Charlotte Leffler och Alfhild Agrell'», De tre
senare borjade for ovrigt, tillsammans med Emst Lundqvist,
med sammankomster 1884 som gick under namnet
"Sviltringen"?s, Oftast samlades man hos Anne Charlotte
(Edgren) Leffler, men kretsen vidgades sd smaningom till att
omfatta dven andra personer med litterdra och konstnirliga
intressen'ss, Nér Victoria Benedictsson under hosten 1885

1240m Anne Charlotte Edgren Leffler berittas att hennes "stitliga figur och
intelligenta ansikte tilldrog sig alltid uppmirksamhet: Hon sag en smula butter
ut och var ingen smidig sidllskapsminniska, men det var alltid intressant och
givande att samtala med henne, och hennes stora framgang som forfattarinna
tillforsikrade henne en rangplats vart hon kom"- Gurli Linder, s. 36. Och om
Alfhild Agrell kan man lisa att talet "sprang fjdrilslitt fran hennes lippar; hon
var en utmirkt sillskapsméinniska, en smula kokett, och vickte smickrande
manlig uppmirksamhet. Hennes pikanteri forhojdes ju av hennes litterira
framgingar. Hon ansdgs i hog grad lovande och hade gjort flere verkligt duktiga
skadespel” - ibid., s.37. Férutom av Agrell gistades den Limnellska salongen av
Carl Snoilsky och Selma Lagerlof.

125Enbart te och smorgas serverades - det var forbjudet att servera lagad mat.

126"Det unga Sveriges" medlemmar deltog, bl. a. Gustaf och Karl af Geijerstam,
Oscar Levertin, Axel Lundegird, Hellen Lindgren och Georg Nordensvan.

60



besoker salongen sammanfattar hon sina intryck sa har: "Fru
E. (syftar pa Edgren, min anm.) sé trevlig och naturlig. Tycker
om henne"77,

Ellen Key framhéller att de litterdra aftnama i Anne
Charlotte Lefflers hem faktiskt inte hade ndgon motsvarighet i
Stockholm. Hon skriver: "Dér tindrade hos de nya idéernas
anhingare en glad kinsla af kamratskap i en stor, ungdomligt
troende strifvan att skapa mer sanning och lycka i virlden; dar
forekommo lifliga samtal om dramatiska, litterdra och -
konstnérliga dmnen"12s, Virt att notera ér att de forfattare som
utgjorde Sviltringens innersta krets ocksa skrev enaktspjaser
(vilket ocksd framgar av forteckningen over Dramatiska

teaterns repertoar, i inledningskapitlet). '

Uttryck for salongskulturens teaterintresse

Fredrika Limnell, en uppburen salongsvirdinna i Stockholm
pa 1870- och 80-talen, inbjod skadespelare till sin salong och
tyckte sjalv om att agera teaterkritiker. Hon ville uppmuntra
till "renhet i motiv"; alltfor ofta tyckte hon sig se "huru scenen
missbrukas for déliga, ohallbara &ndaméal och huru
allménheten dér serveras med forgiftad foda"».

Dessutom kom Anne Charlotte Lefflers kvinnliga vinner, som Ellen Key, Sonja
Kovalevsky, Alfhild Agrell och Amélie Wikstréom - Sylvan, s. 101-102.
"Sviltringen" upphérde i bérjan av 1888, nir Anne Charlotte Leffler limnade
Sverige - se Sylvan, Anne Charlotte Leffler, En kvinna finner sin vdg.

127Citerat efter Sylvan, s. 102.
128K ey till Anne Charlotte Leffler, 28/6 1883, cnerat efter Sylvan, s. 102

129 otten Dahlgren, Lyran. Interidrer frdn 1870— och 80-talens konstnirliga
och litterdra Stockholm, Stockholm, 1913, s. 88.
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Vid. tiden for det moderna genombrottet kunde en
salongskvill hos Fredrika Limnell, enligt Lotten Dahlgren,
forlépa som denna:

En ung skald upptrider med sin fSrsta diktsamling, en
forfattarinna har vid sin debut visat goda loften, strax anar tant
Fredrika hvad som ir 'centralt' hos dessa uppdykande talanger
och ir redo med sin uppmuntran, sin hjilp och sitt stod. /.../
Sillskapet ér litet men valdt. /.../ Hon (Virdinnan - min anm.)
tar fram ett, som det synes, splitternytt hifte. Det ir dikter.
Mojligen rynkar en eller annan giist i all hemlighet pa nisan,
poesi ir inte nagot gouteradt sillskapsndje pa 1880-talet. Men -
man bereder sig att med artig uppmirksamhet lyssna till
upplisningen. Det dr tant Fredrika sjdlf som ar foreldserska,
och hon ir kind for att lisa vil. 130

En virdinna kunde alltsa sjilv sta for underhallningeni. Gurli
Linder skriver:

En afton /.../ dé en liten krets, som fore det stora avtroppandet
fatt ett litet hemligt nyp av virdinnan, vilket betydde att
vederborande den kvillen skulle fa stanna kvar, slagit sig ned,
med ménskenet fran peristylen silande ned 6ver atrium, tridde
fra Curman fram dir uppe, klidd i italiensk drikt, och
ackompagnerande sig pad mandolin improviserade hon sma
dlskvirda fleuretter till dem som sutto ddmere.132

130Ibid., s. 51. Den unge skald som h‘.’ir introduceras ir enligt Dahlgren Vemer
von Heidenstam,

BlVirdinnerollen gav en viss fiihet. Om Frances von Kochs syster, Harriet
Grote, berittas till exempel att hon sedan hon givit tjinstefolket nagra order
lamnar sina géster for att dtervinda med "en karlhatt pd huvudet, iklidd en
vidunderlig kapprock med manga kragar over klinningskjolen", se Lotten
Dahlgren, Frances von Koch, Stockholm, 1933, s. 237. Infor de hiipna giisterna
slir hon sig ner for att spela cello. Samma syster konstaterar ocksi, med
sjdlvkinsla: "En kvill underholl jag en samling pa Gver 40 personer, ja fler:
deputerade, filosofer, forfattare, forndma damer, allting", i ett brev till Frances
von Koch, daterat 7 april 1840 - ibid, s. 249.

132Gurli Linder, s. 41.
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Tidigt intresserade sig salongskulturen fér den
etablerade teaterns verksamhet. Man diskuterade gama
teaterbesok; Agnes Geijer, Erik Gustafs och Anna Lisas
dotter, ar till exempel kritisk efter att ha sett tre komedier av
Ludvig Holberg och menar att "hon &r van vid att hoéra
Holberg 1dsas siodndligt mycket battre"133,

Hoglésning av Fredrika Bremers, Erik Gustaf Geijers
och Per Daniel Amadeus Atterboms verk, samt liberala
artiklar, forekom - framfor allt i Uppsalakretsen'>«. Unga
damer, som ju gdma skulle giftas bort och helst skulle framsta
som sjélfulla, ldste upp tillfillesdikter som de sjdlva hade
skrivit. Thekla Knos reciterade hos Geijers egen poesi'®, och
Esaias Tegnérs dotter Disa deklamerade sin fars diktverk!s.

Kvinnorna, sarskilt de yngre, hade ofta en askadlig-
gorande roll i salongskulturen. Utan stérre entusiasm skriver
Agnes Geijer att hon "naturligtvis" maste "illustrera alla bade
glada och sorgliga tilldragelser hdar i samhallet"?. Agnes

13Geete, del 1, s. 350. Agnes Geijer hade ocksd dsikter om till exempel
scenversionen av Ringaren i Notre Dame - ibid., s. 280.

134En god bild av Uppsalakretsens vanor och tinkesitt ger Elisabeth Mansén i
Konsten att forgylla vardagen. Thekla Knds och romantikens Uppsala, Lund,
1993.

135Geete, I solnedgdangen. Minnen och bilder fran Erik Gustaf Geijers senaste
lefnadsar (1845-46), del 2, Stockholm, 1911, s. 328. Om Esaias Tegnérs
diktning och hans roll i salongskulturen i Sverige, se Ingrid Elam, "Esaias
Tegnér - klassicist och nationalskald", Den svenska litteraturen. Upplysning och
romantik 1718-1830, del 2, s. 283-307.

136Geete, del 1, s. 363.
137Citerat efter Geete, del 2, s. 130.

63



tycker att, som hon kallar dem, "spektakelrepetitioner":3, tar
for stor del av hennes tid i ansprak!». v
Utkladning och ordlekar forekom. I Atterboms hem fick
till exempel dottrarna kla ut sig till anglar och genier vid
salongstillstillningar, och hos Geijers roade man sig med
levande charader®. Man "spelade" ocksd dramatik med

138Enligt Geete, ibid., s. 151.

13%Fredrika Runeberg och Camilla Collett uttrycker sig mera entusiastiskt om
indvandet av tablier. I Anteckningar om Runeberg. Min pennas saga av
Fredrika Runeberg, utg.: Karin Allardt Ekelund, Helsingfors, 1946, pa s. 205-
206, berittar Fredrika R.:

Nu blefvo vi ifriga att leka theater. Alla séndagseftermiddagar
och snart sagt alla Jofstunder, gafs representationer. Jag hade
redan i Abo ett par ginger spelat med vid barnspektakler och
tvenne sadana deraf det ena pa tyska ordentligt 6fverlista och
repeterade, uppforde vi dven under aret, men den vanliga
theaterleken bestod diri, att nigon af oss, vanligen jag,
antingen efter ndgon theaterpjes den vi list eller hort berittas,
eller ock helt och hallet efter egen uppfinning konstruerade ett
slags skelett till en komedi eller dram, ja vil tragedi ock
ibland. Detta meddelades berittelsevis at de medspelande,
rollerna fordelades, nagra stolar lyftades fram pa golfvet, ett
par ljus stilldes der framfor, och si var theatern firdig. Ett
eget ndje var att genom hvad man sjelf talade, séka till att leda
de medspelande att séiga just det man onskade for att fa ge en
replik som man uttinkt, eller for att fa styckets plan att gi just
som man ville. Emellan upptridandet var man askadare,
liksom den eller de af oss fem flickor, som for gangen ej var
medspelande. Sillan behofdes alla, da var och en af de
medspelande utforde flere roller.

Camilla C. berittar i / de lange Neetter med hinforelse om hur hon var med om
att uppfora scener ur Oehlenschligers tragedier, Schillers Maria Stuart, m.m. -
se Fra gamle dage. Memoarer, dagboker, salmer og dikt av kvinner ca. 1660-
1880, red.: Elisabeth Aasen, Oslo, 1983, s. 239.

140Geete, del 1, s. 119.
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"fordelta roller" hos Geijers och Malla Silfverstolpe. Fram-
tridanden med en for dndamalet lamplig klddsel var da inte
ovanligt.

Charader och proverbes dramatiques

Charader, i betydelsen stavelsegitor, sysselsatte redan Anna
Maria Lenngren'>. Hon éversatte men skrev ocksd egna
charader, avsedda for salongsframtridanden'* - hennes
charader dominerar i samlingen Axplockning pa egen och
Jrammande mark (1865)1+¢. Under 1800-talet utkom fér évrigt

141Gchillers Maria Stuart listes t. ex. hogt, liksom (som antytts ovan) Holbergs
komedier. Ibid., s. 119.

142"Charad"”, enligt Ordbok &fver svenska spréket utgifven af Svenska
Akademien; band 5, Lund, 1925 (spalt C 110), ir ett begrepp som kommit i
bruk i franskan pa 1700-talet. Etymologin ir okidnd, men har troligen med
nyprovencalska "charrado", smaprat, att gora (som i sin tur skulle hirréra sig
fran det likaledes etymologiskt ‘okiinda “charra", det vill siga "prata"). Enligt
ovan nimnda ordbok definierar Kérting 1901 "charad” som en “ord- och
stafvelsegata i hvilken hufvudordets stafvelser hvar for sig kunna upptrida ss.
sjilfstindiga ord, hvarfor gatans 16sning bor sokas dels i sirskilda uppgifter om
dessa smaord (‘mitt forsta’, 'mitt andra’, 'mitt tredje’ osv.), dels i en antydning om
hufvudordet ('mitt hela')".

1Bo Bergman hivdar i Dikter. Med akvareller av Fritz von Dardel av Anna
Maria Lenngren, Malmé, 1955, s .9, att Lenngren gjorde sitt hem till en litterir
salong.

44 Axplockning pd egen och frammande mark, utg. av Carolina Sophia Ahlbom,
Stockholm, 1865. Ett exempel pa Lenngrens charad-konst ir foljande, en charad
som illustrerar begreppet "omhet" - nr. 10 i samlingen:

Mitt andra blifver den som slar,
Mitt forsta den som slaget far.
Bed nagon, skén Lovisa,

For er mitt hela visa.
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en rad charadsamlingar, till exempel Charader (1814),
Svenska och franska charader (1823), 100 charader
(1871)47 och Nya charader och gator (1880)14. Huruvida
dessa charader framstilldes pantomimiskt 4r svart att veta -
man kan bara anta att pantomimiska inslag ofta utgjorde en
del av framforandet av dem!».

Av allt att doma ankn6ét Lenngren till en
salongsdramatiserande tradition med rotter i det franska
salongslivet. Charad-traditionen #4r namligen titt forbunden
med en annan salongsforeteelse, proverbes dramatiques.

Dramatiserade ordsprik, proverbes dramatiques, hade
ursprungligen en fransk utformning och var 1 hog grad knutna
till  salongskulturen med kvinnliga virdinnor. Deras fore-
gangare, "jeux des proverbes", var ett slags sillskapslek som
gick ut pé att hélla en konversation vid liv genom att anvinda
"proverbes", det vill sdga ordsprik. De forsta nedskrivna
"proverbes dramatiques" var avsedda for privata framforanden
- dskadama skulle gissa v11ket ordsprak det framforda stycket
illustrerade!s.

Det var i slutet av 1600-talet som proverbes dramatiques
borjade skrivas ned och spelas. Under denna period hyste man

145Charader, Stockholm, 1814.

146Svenska och franska charader, utg. av Joh. C. Opphoff, Stockholm, 1823.
147Jacob August Berggren, /00 charader, Stockholm, 1871.

148Nya charader och gator, Uppsala, 1880.

191 SAOB star ocksé flera oforklarade exempel pa éammansiittningar med ordet
"charad" som for- eller efterled, nimligen "lefvande" - eller "dramatiserad" -
charad, "charad-pantomim", "charad-tabla" och “"charad-tafla".

150Upplysningar om “proverbes dramatiques” limnas i Cuddon, 4 Dictionary of
Literary Terms, s. 753 och Dictionnaire Historique, Thématique et Technique
des Littératures, red. Jaques Demougin, Paris, 1985-86, s. 1305.
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nidmligen inom det franska salongslivet ett passionerat intresse
for ordsprak och maximer. Man utvecklade verbalt
ekvilibristiska gissningslekar som gick ut pad att en part
underh6ll en annan genom att lata "publiken" rdkna ut
ordspraket eller talesittet som illustrerades'st. Ofta delades
séllskapet upp i tva halvor, som turades om att underhalla
varandra. I forsta hand verkar det ha varit ordsprak och talesitt
med amorés anknytning som iscensattes. Sédllan var de
proverbes dramatiques som framférdes ldngre 4n en akt, och
ibland ingick musikaliska inslag i framtrddandena. Proverbes
dramatiques forekom ocksa pé stora fester.

Manga proverbes dramatiques har anonyma forfattare.
Ibland forekommer dock kinda forfattarnamn, som Madame
Durand, Madame de Maintenon, Madame de Sta¢l, Madame
de Genlis och Madame de Laisse - alla kinda salongs-
vérdinnor. De forsta som finns tryckta hittar man i Voyage de
campagne av Mme la comtesse de Murat, Henriette Julie de
Castelnau, 1699152,

Annu vid 1700-talets slut och i bérjan pad 1800-talet
trycktes de mest populdra’s>. Mme Victorine Maugirard gav
till exempel 1813 ut Les Soirées de société ou Nouveaux
proverbes dramatiques dédicés a la reine Hortense och 1819

151Enligt Clarence D. Brenner i "Le développement du proverbe dramatique en
France et sa vogue en XVIle siécle", s. 2 i University of California
Publications in Modern Philology, red: Rudolph Altrocchi, G. D. Bonno, S. G.
Morley, G. R. Noyes o. L. M. Price, vol. XX, Berkeley, 1942.

152Det 4r Brenner, pa s. 3, som pastér att dessa dr de forsta som finns tryckta.

153Madame de Laisse publicerade sina Proverbes dramatiques mélés d ariettes
commes 1777. 1780 kom Choix de douze proverbes dramatiques qui ont été
représentés aux thédtres frangais de la Haye et a Amsterdam, depuis peu och
1781 atta enaktspjiser pa prosa: Proverbes dramatiques, av Willemain
d’Abancourt. Samma ar (1781) lit ocksa Carmontelle (eg. Louis Carrogis)
trycka inte mindre dn 103 proverbes dramatiques.
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“kom Etienne Gosses Proverbes dramatiques - bada i tva
volymer'ss, : , ,

I Ryssland skrev Katarina Il proverbes dramatiques,
liksom ett satiriskt héllet stycke om teaterformens popularitet:
la Rage aux proverbes'ss. Om genrens popularitet under 1700-
och 1800-talet vittnar ocksa Madame de Genlis' dagboks-
anteckningar, fran 1825:

Quand M. de Donézan lui [le prince de Conti] dit que je jouais
les proverbes d'une maniére extraordinaire, il ne voulait pas le
‘croire. Il fut décidé que nous en jouerions. On fit faire un petit
thédtre portatif que I'on mit dans la salle manger, et nous
répétames le Savetier et le financier... Ma tante [Mme de
Montesson] ne m'avait jamais vu jouer de proverbes, car je

. n'en avais joué qu'une seule fois avec M. Donézan chez
Madame de La Reyniére. Nous elimes un succés prodigieux...
Toutes les femmes, et particuliérement ma tante, voulurent
aussi jouer des proverbes, et demandérent des legons M.
Donézan. On arrangea plusieurs proverbes. Madame de
Montesson et Madame de Sabran prirent de réles, et jouérent,
non pas d'une maniére passable, mais ridiculement!56.

154Bada verken trycktes i Paris.
155Brenner, s. 27-28.

156Ur Madame de Genlis, Mémoires inédits de madame la comtesse de Genlis,
Paris, 1825 - citerat efter Brenner, s. 14-15. Citatet lyder i dversittning:

Nir Herr de Donézan berittade for honom /prins Conti/ att
jag spelade proverb pa ett utomordentligt sitt, ville han inte
tro.det. Det bestimdes att vi skulle framféra nagra. Man lit
gora en liten biirbar teaterscen som stilldes i matsalen, och vi
repeterade Skomakaren och finansmannen (fabel VIIL:2 i
Fables de La Fontaine, Tours, 1867, utg.: Alfred Mame et fils
- titeln 6versatt i Jean de La Fontaine: Fabler. Tolkning,
inledning och noter av Gustaf Holmér, Stockholm, 1986 -
oversittarens anm.). /../ Min faster/moster /Fru de
Montesson/ hade aldrig sett mig spela proverb, for jag hade
bara gjort det en ging med Herr Donézan hos Fru de La
Reyniére. Da gjorde vi stor succé. /.../ Alla damer, och sirskilt
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I Sverige hoérde -proverb-framtradanden till det sena
1700-talets hovliv. Hedvig Elisabeth Charlotta, gift med
Gustav IIL:s yngre bror Karl (sedermera Karl XI][I) berittar i
ett brev fran 1775:

For ofrigt anvinder man kvillarna, de dagar man har ledigt,
att spela proverb, hvilket icke iir si besvirligt som riktiga
teaterpjiser. Det tillgdr pa det sittet, att man ur en bok
utviljer ett eller tva ordsprak till uppforande pa kvillen och
utdelar rollemna, hvarefter hvar och en lir sig innehallet utaf
sin och klider sig i 6fverensstimmelse hirmed. Nir man
sedermera upptrider pa scenen, far hvar och en siga, hvad
som kan falla honom in, blott man i det stora hela iakttager,
att man utmirker den persons karaktir, som man skall
forestillals?.

Vid sidan om de proverb som var avsedda for
framtradanden i storre eller mindre salonger skrevs ocksa
proverb som inriktade sig pd ungdomars sociala och moraliska
fostran. Stilen 4r knappast naturlig i dessa stycken -
karaktirerna utgors sa gott som alltid av en informator eller
guvernant, samt av de unga som ska undervisas!se,

min faster/moster/, ville ocksd spela proverb, och bad Herr
Donézan om rad. Man iscensatte flera proverb. Fruama de
Montesson och de Sabran tog varsin roll men spelade inte ens
acceptabelt, utan vickte bara lsje. (Oversittning: Ingrid
Edmar).

'S7THedvig Elisabeth Charlottas dagbok, dversatt och utgiven av Carl Carlson
Bonde, Stockholm, 1908, del 1, s. 21.

158Madame de Maintenon menade t. ex. att konversationsstycken och proverbes
dramatiques skulle kunna ge 6vning i deklamation och i att underhalla, genom
teaterframtridanden. Styckena skulle ocksd utgéra underlag for diskussion av
moralfrigor. De 40 proverbes dramatiques som Madame de Maintenon skrev
finns bevarade i manuskript. 1829 lit Monmerqué trycka dem: Se Théophile
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1769 1at Alexandre Guillaume Mouslier de Moissy
publicera les Jeux de la Petite Thalie ou Nouveaux petits
drames dialogués sur des proverbes pour former les moeurs
des enfants de cing ans jusqu'a quinze'?. Sarskilt for flickor
publicerade C. G. T. Gamier Nouveaux Proverbes drama-
tiques ou Receuil de comédies de société pour servir de suite
aux thédtres de société et d’éducation, 1784, och Madame de
Laisse Nouveau genre de proverbes dramatiques, 177816,
Meningen med dessa verk var att unga damer skulle lira sig
diskutera moraliska och filosofiska sporsmél pa ett sitt som
var passande for deras kon!. Denna gren av proverb-
traditionen levde vidare 1dngt in p& 1800-talet - ett exempel pa
detta ar Proverbes sur les femmes (1861), av M. Quitard'e,

Den proverbkultur som odlades i salongema fick en
fortsdttning pa boulevardteatrar som Variétés-Amusantes,
I’Ambigu-Comique och Grands-Danseurs. Dér spelades fars,
komedi och parodier, oftast med musikaliska inslag, och man
forsokte nérma sig en folklig samtalston's>. 1779 sattes Louis
Archambault Dorvignys les Battus payent I’amende upp pa

Lavallé, Madame de Maintenon et la maison royale de Saint-Cyr, Paris, 1862,
S. 246-49.

1Genom dialogerna hoppades Mouslier de Moissy att ungdomen skulle lira sig
att konversera.. Ovningsstyckena ir avsedda for ohka aldersgrupper. Detta kan
man ldsa om i Brenner, s. 31.

160Tbid., 5. 34.
161] ett liknande verk, Madame de Genlis' Thédire a l‘usage des jeunes

personnes (1779 o. -80), ‘betonas sirskilt dygdens betydelse for de unga
damemas framtoning.

162M. Quitard, Proverbes sur les femmes, Paris, 1861.

163 Denna teaterform. star, helt uppenbart, i ett beroendeforhallande till gatu- och
marknadsteater,’ inte minst till commedia dell'arte. Men 4ven den proverb-
tradition som odlades i salongerna har vissa likheter med folkliga traditioner.
Det menar ocksa Brenner, s. 3.
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Variétés-Amusants, karaktiriserat som ett "comédie-proverbe
en un acte et en prose" och blev en veritabel succé. Inte
mindre dn 600 ganger spelades den, och de andra boulevard-
teatrarna foljde efter. Jeanette ou les Battus ne payent pas
l'amende gjorde succé 1780 pé Grands-Danseurs - en
"comédie-proverbe parodie" - och 1782 skrev Quérard les
Matinée du comédien de Persépolis, som sattes upp pa
I’Ambigu-Comique.

De proverb som sattes upp pé teatrarna anpassades till
den ovriga teaterverksamheten, inte minst till teater-
programmen. De gjordes en, tva eller tre akter 1dnga, beroende
pd den huvudpjis de skulle ackompanjera. Proverbes
dramatiques sattes nimligen ofta upp tillsammans med lingre
pjaser.

Grinsen mellan komedi och proverb blev pa teatem
mera flytande 4n i salongernatst. Komediforfattare nyttjade till
exempel gima ordsprdk som titlar pa pjdsema de skrev och
proverbforfattare anvinde sig av teatralt komiska inslag.

I skuggan av den franska revolutionen kan man skénja
en viss nedgang for de pjiser som karaktiriseras som proverb,
men ocksd en viss omorientering: under revolutionsiren
anvinds teaterformen for att gora politiska inldggiss.
Borgerskapets salonger borjar ocksa prigla proverbformen.
Anda var det aristokratins proverb som tjinstgjorde som
modell dven i borgerskapets salonger. Till detta bidrog i hog
grad den produktive proverbforfattaren Carmontelle (Louis
Carrogis, 1717-1806).

; Uppsalakretsen diskuterade Carmontelle med stor
fortjusning. Hans verk spreds av Madame de Genlis, som

164Detta kan man lisa om i Brenner, s. 37 f£
165Tbid.
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1825 skrev forordet till en postum samlingsvolym, Proverbes
et comédies posthumes de Carmontel. 1 inte mindre &n fyra
nya volymer gavs Carmontelles proverb ut det aret.

Carmontelle hade borjat sin bana genom att verbalt
portrittera salongsdeltagare. Han holl sig ocksa tidigt med en
amatorskadespelargrupp. Ett av hans syften med proverbes
dramatique-formen var att genom den utforska skillnaden
sprakligt mellan samhallets olika klasser - en verksamhet som
i sina ambitioner faktiskt dr besliktad med Antoines, hundra
ar senare!ss, ‘

I Ordsprak, Forestilte Uti Comedier, Ofwersatte ifran
Sfransyskan (1772), finns ett dramatiserat "ordsprédk" av
Carmontelle, som kan ge en uppfattning om hur nedskrivna
proverbes dramatiques var utformade's’. "Ordspraket", som &ar
en enaktare, heter Kaffe-huset och aterger en konversation
mellan i huvudsak en skraddare och en perukmakare, pa besok
i ett kaffehus. Perukmakaren visar sig vara villig att skdnka
skrdddaren en peruk, men den senare kan inte tdnka sig att
gengilda med ett par sammetsbyxor. I slutet av den sista och
tredje scenen ("3. Intrddet" i manuskriptet) sdger skraddaren:
"Forlat mig, min Herre, om jag sdger min mening upriktigt...
men jag arbetar endast for Herrskaper?". I scenanvisningarna
stir det att perukmakaren d& "Gér ut helt fortérnad". Stycket

166Virt att notera, med tanke pa enaktsforfattamas strivan efter trovirdighet i
dialogen under 1800-talets senare hilft, ir att ytterligare en proverbforfattare,
Charles Collé (1709-83), har liknande tankegéngar. Till dem som ska framfora
hans proverb Ce que Dieu garde est bien gardé, har han latit trycka radet att de
bér improvisera dialogen; delar av styckets innehall dr bara skisserat. Se Brenner
s. 8-11. Denna enaktare av Collé trycktes i Paris 1768, sedan i Recueil général
des proverbes dramatiques, Paris, 1785. Pjisen skrevs dock redan pa 1730-
talet.

167B, J. Marsolliers des Vivetiéres, Ordsprak, forestilte uti comedier,
Ofwersatte ifran fransyskan, del 1 och 2, Uppsala, 1772,
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avslutas med skriaddarens replik: "Annu ett ord min Herr
Treffant, jag héller fore at Ni uti denna lilla tvisten har oratt, ty
Ni wet wil, hvad ordspréket siger..." 1

Intrycket av en fri, otvungen konversation ar pafallande.
Styckets riktning gar mot en slutpodng genom att de bada
hantverkama jamfér sig med varandra. I andra scenen ("2.
Intriadet") ser perukmakaren pa skridddaren "med en nadig
mine" och siger: "Min Herre larer til dfwentyrs ocksa wara
konstnir". Repliker som denna kunde av allt att doma goras
dubbeltydiga, bland annat genom pantomim, och skapa en
spanningsforh6jande osédkerhet diar publiken (eller lidsaren)
inte sdkert kunde veta vilken part de skulle kidnna sympati for.
Perukmakarens ord, nir han talar om sitt arbete, torde ocksa
ha varit spanningsférhojande ndr de uttalades. Denne raljerar
namligen over att forstdnd inte kan métas vid mattagning.
Som en tidig 1800-talsromantiker papekar da skridddaren:
"man behofer intet mata forstandet” ("2. Intradet").

Dialogerna i nedskrivna proverb, som Carmontelles,
kombinerar kanslan for fantasi med stravan efter naturlighet
och intimitet. Troligen &r ocks méjligheten till improvisation
ett viktigt skal till att proverbdramatiserandet appellerade till
den romantiskt paverkade borgerliga salongskulturen, och
dérfor kunde fortleva under 1800-talet. ©

168Hir iir det emellertid svart att avgora vilket ordsprak som dsyftas - troligen ar
det ett franskt, som inte lingre tydligt framgér av dversittningen till svenska. Ett
svenskt ordsprdk, som mdjligen publiken eller lisaren kom att tinka pa, ar
"Hogmod gar fore fall."
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- Tableaux vivants

En annan uttlrycksform tableaux vivants, var av betydelse for
salongskulturen forst under borjan av 1800-talet. Tableaux
vivants kallades dven "lebende Bilder"' - en del av dem hade,
som i fallet med proverbes dramatiques, ett pedagogiskt syfte,
andra visades pé teatrarna i Paris.

Det var Goethe som bidrog till att gora tableaux vivants-
framtrddandena verkligt populdrae. 1 Die Wahlverwandt-

1691 Meyers enzyklopddisches Lexikon, band 14, Mannheim, 1975, s. 712, stir
foljande att l4sa om "lebende Bilder (fiz. tableaux vivants)":

stumme unbewegte Darstellungen von Szenen aus der antiken
Mythologie, christl. Uberlieferung und nat. Geschichte durch
lebende Personen auf der Biihne, hiufig nach dem Vorbild
bekannter Werke aus der Malerei und Plastik, v.: a. als
prunkvolle Einlagen bei festl. Anlissen. - L.B. sind seit der
Antike bezeugt (Kaiserin Theodora von Byzanz), bes. beliebt
im Spdt-MA-im Rahmen des geistlichen Spiels, so v. a. bei
Prozessionsspielen und Predigtspielen, aber auch sonst als
Einlagen in grosseren dramat. Spielen, hiufig als
Prifiguration. In der Neuzeit wurde die Tradition der L.n B.
durch - die - Grifin Stéphanie “Félicité von Genlis wieder
aufgenommen; an sie kniipfie Lady Emma Hamilton mit ihren
»HAttitudes" (1. B. nach antiken Statuen) an. Das 19. Jh. pflegte
I. B. v. a im Rahmen biirgerl. Vereinsfestlichkeiten
(Darstellungen aus der vaterlind. Geschichte).

I Brockhaus Enzyklopddie, band 13, Mannheim, 1990, s. 173, beskrivs "lebende
Bilder / Tableaux vivants" forutom som ovan, som en viktig del i rendssansens
festligheter: "Bei festl. Einziigen von hohen Persénlichkeiten und festl.
Umziigen wurden in der Renaissance 1. B. an wichtigen Punkten einer Stadt
aufgestellt oder auf Wagen oder Karren mitgefuhrt.”

170Goethe skattades ju hogt som forfattare - han omtalas ocksi ofta i biografier
som for salongskulturen under 1800-talets forsta hilft. Detsamma giller

Shakespeare. Om Goethes mtresse for tableaux vivants, se Holmstrom, s.
209-233. '
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schaften (1809) beskriver han hur tableaux vivants iscensattes:
motiv fran kidnda dukar och skulpturer levandegjordes, och
detta framstélls som en del av salongsunderhallningen'”.

I den svenska versionen av Die Wahlverwandtschaften,
Valfirdndskap, finns foljande livfulla beskrivning av hur leken
med tableaux vivants gick till:

Man letade nu reda pad kopparstick efter beromda taflor och
valde forst van Dyck's Belisarius. En ling och vilvixt ildre
herre skulle forestilla den sittande blinde generalen, arkitekten
den framfor honom stdende, sorgset deltagande krigaren, som
han verkligen liknade en smula. Luciane hade, halft anspriks-
16st, for sig valt den unga kvinnan i bakgrunden, som ur en
bors riknar en riklig allmosa ner i sin flata hand, medan en
gumma tycks formana henne och forestilla henne, att hon ger
for mycket. En annan kvinnsperson, som verkligen ricker
honom allmosor, var icke heller glomd.

Med denna och andra taflor sysselsatte man sig mycket
ifrigt. Grefven gaf arkitekten ndgra vinkar angdende iscen--
sittningen, hvarpa denne genast uppstillde en teater och drog
nodig forsorg om belysningen. Man var redan djupt inne i
forberedelserna, innan man kom att tinka pa, att ett dylikt
foretag fordrade en stor apparat, och att ute pa landet midt i
vintern mycket erforderligt saknades. For att ingenting skulle
hindra. 14t Luciane dirfor klippa sonder nistan hela sin
-garderob att diraf forfirdiga de olika kostymerna. som
konstniremna angrﬁ it timligen godtyckligt.

Aftonen var inne, och forestillningen dgde rum mfor ett
stort sillskap och under allmiént bifall. En hogtidlig musik
spande ytterligare forvintningama. Den oflta omtalade
Belisarius oppnade representationen. Figurerna voro sa
passande, firgemna sa lyckligt fordelade och belysningen si .
konstnirlig, att - man rent af trodde sig vara i en annan virld,
endast att man erfor en kinsla af dngslan vid att finna
verkligheten i stillet for skenet. A

Forhinget foll och blef pa begiran ater mer in en ging
uppdraget. Eit musikaliskt intermezzo underholl sillskapet,
som man ville 6fverraska genom en bild af hogre art. Det var

17TRomanen utkom i Sverige pa tyska 1812 och pa svenska 1813 och 1903.
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den bekanta taflan af Poussin - Ahasverus och Esther. Denna
‘gang hade Luciane tinkt mera péa sig sjilf Hon utvecklade i
den- vanmaktigt nedsjunkna drottningen alla sina behag och
hade klokt nog till de omgifvande flickorna, som understédde
henne, valt idel vackra, vilvixta gestalter, af hvilka likvil
ingen pa minsta vis kunde tifla med henne. Ottilie var
utesluten frin denna tafla liksom frin de 6friga. P2 den gyllene
tronen hade hon placerat den kraftigaste -och wvackraste
mannen i sillskapet for att forestilla den Zeusliknande
kungen, sa att denna tabla-vivant verkligen erbjéd en makalos
fullindning.

Till den tredje hade man wvalt- "Den faderliga
formaningen” af Terborch, och hvem kinner icke var Willes
priktiga kopparstick af denna tafla? Med det ena benet lagdt
ofver det andra sitter en ddel, ridderlig far och tycks allvarligt
formana sin framfor honom staende dotter. Denna, en hirlig
gestalt i veckrik ‘hvit atlasklidning, synes visserligen bara
bakifran, men hela hennes hallning. tyckes antyda, att hon
soker bevara sin fattning. Att formaningama likvil icke iro
hiftiga eller réra ndgot att skimmas for, syns pi fadems min
och atbord, och hvad modern betriffar, si tycks hon délja en
litt forligenhet genom att titta ner i ett glas, som hon just
dmnar t6mma.72

Att Goethes Die Wahlverwana?tschdﬁfen173 paverkade
salongskulturen. i Sverige framgir av Malla Montgomery-
Silfverstolpes Memoarer'. Om den 18 maj, 1823, har hon

172Johann Wblfgang Goethe, Valfr&'ndskap, Stockholm, 1903, s, 168-170.

73Virt att notera dr ocksd att Almqvists Amorina eller Historien om de fyra,
nir den utkom 1839, var upplagd som en serie "taflor" - se Ulla-Britta
Lagerroth, "Almqvist och scenkonsten", i Perspektiv pad Almquist, utg. av
Lagerroth och Bertil Romberg, Stockholm, 1973, s. 253-288. Lagerroth har
ocksd skrivit ett intressant debattinligg, dar hon prévar att se Geijers dikt
Skdrslipargossen som en tableau vivant - se."Geijers Skdrslipargossen - en
tableau vivant", s. 69-78.

\74Se Malla Monigomery-Silfverstolpes Memoarer, del 11, Stockholm, 1914
(utg. av Malla Grandinson), s. 288 o. 305. Aven Malla Montgomery-
Silfverstolpes Memoarer, del I1I, Stockholm, 1920 (utgivare som ovan), s. 86,
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antecknat: "vackra lefvande taflor hos Geijers. Den forsta hade
Geijer sjdlf anordnat, den rorde Malla obeskrifligt."1”s
Uppsalakretsens intresse for kostymupptig och levande
tablder ute i det fria beskrivs, och den 29:¢ maj samma ar
repeteras en tavelforestdllning hos Malla, dir kinda dukar
askadliggorsi’s. 1 Uppsala-kretsens salonger uppfordes ocksé
tablder hemma hos Kraemers, Atterboms och Schroders.

Agnes Geijer deltog i tablder. Hér berittar hon om en
tabla pa Uppsala slott:

Forsta tablden, efter en 'Keepsake' - ett hemligt kirleksméte: -
Augusta de Geer, fortjusande vacker, Lotten Kraemer som
page och fru Ehrenborg som en string och myndig duenna,
ofverraskande de dlskande... /.../ T andra taflan var Marie
Hamilton hinforande som Heliga Cecilia - helgonen voro Elias
Fries, Adrian Tengberg (prigtig som Paulus) fru Méller och
mamsell Bérjeson, skaldens dotter... Tredje taflan var 'Siste
Skalden' efter pappas digt, hvilken forst listes upp, alldeles
herrligt, af Atterbom, innan ridén gick upp... Den taflan sades
ha varit den vackraste, men den fick jag ej se, ty det var der
jag var Bakgrund... Valerius, med sitt langa hvita har, sin
prigtiga figur och friherinnan Kraemers harpa, var en statlig
skald... E. A, Schroder var kungen, iford Gustaf I: s rustning
och Johan III:s krona, som lanats frin domkyrkan... Julius
Rabe var en ung riddare, ritt vacker, Undertecknad och en
massa andra unga damer - Hoffolk och Bakgrund... Allt var
arrangeradt af Wennerberg och fru Knos!7’

ger beligg for detta. Aven i en roman skriven nistan 100 &r senare, i Gosta
Berlings saga, kan man finna beliigg for de teatrala begivenheternas betydelse i
siillskapslivet. I kapitlet "Balen pa Ekeby" finns en skildring av en forestillning
som kan betraktas som en tableau vivant. Lagerlof omtalar framtridandet som
en tabld, och den dger rum i salongen pa Ekeby - se Selma Lagerlsf, Gésta
Berlings saga, Stockholm, 1918, s. 99-101.

175Anteckningen rér den 18 maj 1823. Citatet dr himtat ur Malla
Montgomery-Silfverstolpes Memoarer, del 11, s. 85.

VI6Malla Montgomery-Silfverstolpes Memoarer, del 111, s. 86.
177Citerat efter Geete, del 1, s. 350.
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Les charades en action ou La soirée bourgeoise

Avstanden mellan intimsfirens framtradanden och den
offentliga teaterns verksamhet ar inte langa i Sverige. Bada
uttrycken for teaterintresse anknyter ocksa till hovkulturen -
det visar inte minst traditionen med proverbes dramatiques!7s.

For att ge en forestdllning om den nira relation som
salongsdramatiserandet och teaterverksamheten pa de
offentliga scenerna hade till varandra presenteras darfor, hér
nedan, en enaktare avsedd for offentligt bruk, men utformad
som en anvisning for salongsverksamhet: Les charades en
action ou La soirée bourgeoise (1813). Den dr himtad ur
Oscar I:s pjassamling!”, och kan rimligen ses som ett exempel
pé hur det ungefirligen gick till ndr man dgnade sig at teatrala
ovningar 1 borgerskapets salonger.

Les charades en action ou La soirée bourgeoise skrevs
av du Mersan och Sewrin och spelades ursprungligen pa
Théatre du Vaudeville, i Paris 18131, Den skildrar utforligt
forberedelserna infor en kvill i en salong, samt hur kvillen
forloper. 18 korta scener avléser varandra.

178Ett kuriost exempel pa sambandet mellan hovkultur, offentligt teaterliv och
salongsverksamhet stir skadespelerskan Emilie Hogqvists informella
salongsverksamhet for. Hogqvist var en uppburen skadespelerska pa
Dramatiska teatern, samtidigt kronprins Oscar I's dlskarinna - se Vivi Homn, En
[fidrilslek: Emilie Hogqvists levnadssaga, Stockholm, 1942, s. 95-105.

Denna pjissamling finns att tillga pa Kungliga bibilioteket i Stockholm.

180Tryckt i Paris 1813, Atminstone en uppgift om forfattaren Charles Augustin
de Bassompierre Sewrin har jag lyckats finna. Enligt Géteborgs
universitetsbiblioteks samlingar har han skrivit Gesdnge aus dem Vaudeville
Rataplan. Die Musik arangiert und Theils componiert von C. Schwarts,
Gaoteborg, 1833,

78



"Madelaine", som 4r guvernant i huset, far inledningsvis
hjalpa till med dukningen. Hon forklarar foér virden, "Mr
Gerbonnet":

¢’ est com' ¢a tous les jeudis et les dimanches; madame donne
des soirées, elle se ruinera, si ce n’est déja fait. I1'y a un tas de
gens qui viennent et qui ne rendent jamais. /.../ On joue, on
danse, on fait des musiques, des petits jeux d’societé et puis
c’‘qu’ils appellent des... des charades en action.. On
boul'verse les armoires, les commodes, les lits, les schals de
madame qu'on déchire, qu’on abime...!8!

Man hoppas att "le petit Durval" ska komma, som spelar
flojt, liksom den harpspelande "mademoiselle Palmire". En
sorts salongsnarr, "Saint-Gilles", berdttar att han ténkt ut ord
att askadliggora i charader ("Oh! j'ai fait pour aujourd hui une
provision de mots charmants!", femte scenen).

Saint-Gilles titulerar sig "le charadiste en chef de la
société". Han forklarar pa vers (femte scenen):

D’abord il faut

Choisie un mot,

Dont les syllabes expressives,
Par des images fugitives,
Offrent aux yeux

Et les temps et les lieux.

Pour le choix des personnages,
et leurs meeurs et leur usages,

181Fjirde scenen, pa svenska:

S dr det alla torsdagar och sondagar; frun- har soaréer, hon
blir ruinerad, om hon inte redan ir det. Det kommer en mingd
folk som aldrig bjuder igen. De spelar, dansar och musicerar,
de spelar sillskapspel och si leker de det som de kallar
levande... levande charader. De vinder upp och ned pa
skdpen, byrdema och singama, de river sénder och forstor
fruns schalar... (Overs.: I. Edmar)
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Pour les costumes surtout

1 faut du tact et du goiit.

Pour théitre, le plus souvent
Un Paravent

Peut faire

L affaire.

Le talent est de faire bien,
Beaucoup de choses avec rien.
On fait, avec une nape,

Une robe de sultan;

Puis avec un schall qu’on drape,
Une tunique, un doliman;

D’un bonnet 1°on fait un turban,
Et d’une serviette une écharpe;
D‘un gril I'on se fait une harpe,
Puis un bouclier d"un écran.
Bien costumé, 1'on s’exprime
Par'un jeu de pantomime:

Les acteurs ne parlant pas,

Ont toujours moins d’embarras.
On cherche le mot et vraiment
Vous ririez de voir chaque mine:
Jamais personne ne devine;
Mais ¢’est pourtant

Un jeu charmant!82,

182p3 svenska:

Forst ska man vilja ett ord, vars stavelser kan uttryckas
genom korta scener som dskadliggér tid och rum. Fér att vilja
personer, deras vanor och skick, men framfor allt deras
drikter, krivs det kiinsla och smak. Som teaterscen far oftast
en skirm duga. Konsten ir att skapa nigonting ur ingenting.
Av en duk gor man en sultandrikt; av en schal som man
draperar en tunika, en dolma; av en méssa gér man en turban
-och av en'servett ett skirp; av ett galler gor man sig en harpa,
och en skéld av en eldskirm. Salunda utklidd uttrycker man
sig genom mimspel: eftérsom skidespelarna inte talar, dr det
inte svirt. Man soker efter det ritta ordet, och ni skulle
verkligen skratta &t allas miner: aldrig lyckas nigon gissa riitt;
men det ir indé en fortjusande lek. (Overs.: I. Edmar) -
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Palmire (som anlint), berdttar (i attonde scenen) att hon
instuderat en "duo d’Armide" (troligen en duett ur en opera av
Gluck, Armida), med Madelaines hjalp. Ett tiotal gaster
anldnder. Efter hélsningsfraser, musicerande, kortspel och
dans blir det dags for ambitiost upplagda levande charaders.

Saint-Gilles viljer ut tre unga damer och tre herrar ur
séllskapet. I ett intilliggande rum klir tre av dem ut sig till
Ceres, Prosperpina och Hades ("le Dieu des enfers", scen 13).
Det 6vriga sillskapet fér gissa vad de forestller.

De tre i gruppen som annu inte framtrétt far nu forestilla
en slavhandlare, en tjerkessisk slavinna och en gammal
persisk rik man (scen 14). Medan olika musikstycken ger
ledtrddar framtrider aktérerna med pantomlm och schal-
dans'®, Enaktaren avslutas.

Konverserandet mellan framtridandena ~priglas av
ordgalanteri men dr samtidigt intimt och infallsrikt spontant!ss,
Tonen #r inte direkt hogtidlig. Anda skulle den, beroende pa
hur enaktaren spelas, kunna genomsyras av en latt didaktisk,
forevisande hallning.

Saint-Gilles' presentation av den dramatiserande leken
som skall komma (nér han for forsta gdngen framtriader som
"charadiste", i femte scenen), visar att raffinerade ordlekar,
med inslag av pantomim och utklddning, kunde utgora viktiga
inslag i salongsframtridanden. Grinsen mellan levande charad
och proverbes dramatiques & ena sidan, och & andra sidan
gransen mellan dessa bada framstillningsformer och tableaux

183"Bouillotte" (i sjunde scenen) syftar pa ett slags kortspel (se "bouillotte", t.
ex. i Johan Vising, Fransk-svensk ordbok, Stockholm, 1970, s. 77).

184Schaldans kan sdgas vara, ett pantomimiskt askadliggorande av kinslor, dir
klassiskt antika motiv framstills med hjilp av en schal - se Holmstrom, s. 140-
45. :

185Hela stycket ar lattsamt hallet. Det innehaller ﬁ)r ovrigt flera sangnummer
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vivants, dr flytande i Les charades en action ou La soirée
bourgeoise. Man kan genom enaktaren till exempel se att det
inte alltid gir att hivda att agerande i tablder &terskapade
kanda konstverk eller mytomspunna gestalter. Ett spannande
motiv, gidrna frimmande och exotiskt, tycks vara gott nog, det
visar fallen med slavhandlaren, den. tjerkessiska slavinnan och
den persiske rike mannen. Pjisen forhaller sig ocksa timligen
fritt till proverbes dramatiques-traditionen - det 4r ju snarare
symboler och representanter ur tankevérld och fantasi som
skildras 4n foreteelser med moraliska implikationer.

Det faktum att pjdsen anvints pad en offentlig scen,
samtidigt som den s tatt 4r forbunden med improvisatoriska
ovningar i ett borgerligt hem, 4r vart att notera - detta torde
vara ett tecken pa en vixelverkan mellan offentlig och privat
teaterverksamhet. En vixelverkan mellan framtridanden i en
privat sfar och teateruppsittningar avsedda for offentligheten
gar, som inledningskapitlet antydde, ocksd att spéra i
enaktarna hamtade fran Dramatiska teaterns repertoar.. I Emst
Lundqvists Mellan barken och tridet (1884), till exempel, ar
en av de bada huvudrollsinnehavama, en ung kvinna ur
borgerskapet, "alldeles ursinnigt fortjust i att spela teater” (4: e
scenen). Hon méste lova sin bror lektorn, som hon for tillfillet
bor hos, att inte som sist "gd sminkad i atta dagar efter spelet
under forevindning att 'det har bitit sig in i huden", for att fa
lov att deltaga i kommande sillskapsspektakel (4: e scenen).
Dessutom har ju flera av det sena 1800-talets enaktare
underrubriken "Proverb"iss,

18Som tidigare framgatt ir dessa enaktare; spelade pa Dramatiska teatern
mellan spelaren  1869-70 och 1889-90, Johan Gronstedts En timme pa Bla
porten, Anne Charlotte Lefflers En raddande engel och Emst Lundqv1sts
Mellan barken och trddet. , v
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Fritz von Dardels "Stockholms Borgerskaps Kroningsbal
- 1844
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Hur influenser fran proverbes dramatiques och tableaux
vivants gor sig paminda ska dirfor uppméirksammas nu, i
analyserna av Johan Gronstedts En timme pa Bla porten och
Lefflers En rdddande engel. Att det personliga och fortroliga
berittandet sdtts i centrum for  salongskulturens
dramatiserande former ska vi se i de darpd foljande
analyserna, av Benedictssons / telefon och Romeos Julia, samt
1 granskningen av Strindbergs Den starkare.
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' PROVERBES DRAMATIQUES-TRADITIONEN
OCH JOHAN GRONSTEDTS EN TIMME PA BLA
PORTEN ’

Johan Gronstedts enaktare En timme pa Bla porten, fran 1871,
har undertiteln "Proverb". Det dr darfor motiverat att fraga sig
om pjasen star i forbindelse med den proverbkultur som jag
redogjorde for i det foregdende kapitlet. Aven om kortpjisen
inte skulle vara ett proverb i den ursprungliga betydelsen, med
ett vilbekant ordsprak som genomgaende tema i teaterstycket,
kan ju enaktaren i dialogen béra spir av proverbtraditionens
grundldggande princip, ndmligen den att genom gatfullt
inlindade fragor och svar successivt nidrma sig kdman for
konversationens innehall.

Pa goda grunder kan man anta att Johan Gronstedt var
fortrogen med proverbes dramatiques forfattade av exempelvis
Carmontelle, likasd med Alfred de Mussets pjdser. Mussets
popularitet 4r ju omvittnad. Hans Comédies et proverbes
utkom i flera upplagor under 1800-talet (1 Paris 1861 och
1888)17,

187Musset utvecklade proverbes dramatiques-traditionen. I hans enaktare // faut
qu'une porte soit ouverte ou fermée (1840, pa svenska En dorr skall vara
dppen eller stingd, Stockholm, 1928) illustreras titeln pa det viset att ett spel
om valméijligheter visas fram. Enaktaren ir uppbyggt av verbala tumeringar.
Konversationen ir visserligen svulstigare och mindre intim in i En timme pé Bla
porten, och platsen for handlingen &nnu mera wuppenbart salongslik én i
Gronstedts enaktare, men i bada styckena finns en likhet vad giller
forutsdttningama for handlingen/konversationen: en grevinna uppvaktas av en
kavaljer hon inte tiinkt inleda nigot forhallande med. (I Mussets enaktare lyckas
dock Kkavaljeren pi slutet.) Strukturen med en slutpoiing forenar de bida
enaktara: grevinnormna, som utgdr de kvinnliga huvudpersonema i bida
styckena, gor var sitt val. En traditionell dramaanalys - med beskriven
konfliktupptrappning - skulle knappast kunna visa “hur spanmng skapas i
nigondera stycket. =
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Gronstedt (1845-1929) kom fran en formégen familj och
vistades flera 4r i Parisi*. Endast 31 ar gammal erholl han
medaljen Litteris et artibus och publicerade under sin levnad
en rad skonlitterdra och kulturhistoriska arbeten. For
eftervirlden 4r han kidnd framst for sina personhistoriska
skildringar, i Mina minnen (1-2, 1918). Han skrev emellertid,
forutom En timme pa Bla porten, ytterligare en enaktare som
sattes upp pad Dramatiska teatern, Ocksd en forlofning
(1876)s.

Gatstrukturen i En timme pad Bla porten

Aven om konfliktupptrappningen i En timme pd Bld porten ér
ersatt av ett kringkretsande konversationsforlopp finns en form
av handling: en dkta make utsitts for ett sorts test for att
makan ska fa reda pd om han 4r henne trogen eller ¢j. Pjisen
ar dock mera raffinerad 4n sa. Makan ges tillfille att sjalv vara
otrogen men viljer att inte bry sig om inviten frin en baron
som dyker upp pé virdshuset. (Han ér for 6vrigt ditskickad av
pjdsens dkta make, som fatt en biljett av "en okind dam" - i
sjélva verket hans maka - men 14tit biljetten gé vidare.)

Hur konversationen i pjisen drivs framat, genom ett
gatfullt sitt att uttrycka sig, ska vi se nu. Gétor, eller gatfullt
formulerade frigor, vicker nimligen intresse for enaktarens
innehall och driver samtalet mellan grevinnan och baronen
vidare (men ocksa "dlalogen" med publiken).

188ppgifierna om Johan Gronstedt ir himtade ur Svenska mdn och kvmnor 3,
red: Torsten Dahl, Stockholm, 1946, s. 131. -

189 Aven nir enaktaren Ocksa en forlofning sattes upp var forfattaren okiind for
publiken. Michal skriver dock att det var Johan Grénstedt som skrivit pjdsen. .
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Dialogen bestir inte enbart av korta repliker utan
innehaller ocksd monologliknande inslag. Anslaget ar latt,
likvidl svulstigt - som i ett pianostycke av Chopin. Den
handling som tar sig konkreta uttryck pa scenen (om man far
tro pjastexten, med scenanvisningar) dr baronens intride péa
scenen (s. 12) och uppasserskans fragor angdende serveringen
pa virdshuset (s. 3, 8, 10, 12, 20, 22 och 31)»0. Gronstedt
anknyter till proverbtraditionen genom att 1ita ett sentens-
liknande pastiende deduceras fram némligen: "Vad en dam
vill, det sker.", s. 33. ,

Den allra forsta gatan dr av visuell natur. Publiken kan
med uppasserskan fraga sig varfér en grevinna upptriader
beslojad pa ett viardshus»i. Spanningen stiger nér det visar sig
att hon bestillt ett bord for tva i ett avskilt rum.

Annu mera undrar man dver grevinnan nir hon i scen
tre, fyra, fem, sex och sju (s. 5-12) tdnker hogt. Det
framkommer att hon &r orolig for vad andra ska tycka och
tinka om henne (s. 5). Hon speglar sig och drommer: "Den
hir klddningen sitter inte illa... kunde kanske vara litet mera
decolleterad... /.../. Han tycker inte om hoghalsade kladningar
och derfére har jag klddt mig sa har..." (s. 6). Det blir med
andra ord mer och mer tydligt att hon vintar pa en man hon éar
man om. En tidnkbar tolkning ar att det faktiskt &r sin egen
make hon vintar pa. Hon talar om sin man som inte velat begé
"otillborligheter" med henne genom att 14ta henne visa sig
med honom ute och samtidigt hilla honom under armen.

190Alla sidhanvisningar som ror pjistexten hinvisar till det opublicerade, enda
existerande, handskrivna manuskript som finns av En timme pd Bla porten, i
Kungliga teatramas arkiv i Stockholm.

191Mgjligen har En riddande engel hir drag av en annan kortform, som ocksé
praktiserades i salongerna, nimligen "attitudes" - se not pa sidan 74.
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"Han" - m(")jligen maken - har heller aldrig 14tit henne vara
med om "smd mysteriésa middagar” (s. 8). Hon later sina
tankar kretsa kring "egoistiska karlar" och avundas mén i
storsta allmadnhet. Dessutom jamfor hon sin egen 51tuat10n
med véninnan Claras. Clara har "lyckats", "Hennes stackars
man tors knappast tinka, forran hon gifvit honom lof dertill."
(s. 7-8). A

Grevinnan flyttar demonstratlvt kuverten titt till-
sammans och fortsitter att tanka hogt och titta pa klockan. En
tanke slar henne: "Om han kommer, 4r han j Jju otrogen mig."
(s. 11). Varfor sd skulle vara fallet avslgjas dock inte dnnu.
Fast grevinnan blir mer och mer nervos ("Det minsta buller
kommer mig att darra.", s. 12).

Som ldsare (och publik) letar man efter orsaken till att
grevinnan ar orolig for att maken skall dyka upp men istéllet
for att ge ett svar lagger forfattaren ut en dimrida. En baron
dyker nimligen ovantat upp. Uppasserskan forstarker
forvirringen men leder samtidigt "gdtan" ett steg nirmare ett
svar, med ﬁagan "War det inte den herm frunnmret véntade?"
(s. 13 1).

Grevinnan siger for sig sjilv: "Hvad jag ar lycklig,
Séledes 4r han mig trogen." (s. 13). Den "delgita", som rér
orsaken till grevinnans oro for att maken skulle dyka upp, far
en forklaring. Det visar sig att baronen fatt grevinnans brev av
greven, med orden "Sadana der anonyma bref ha inte mera
nagot behag for mig, sedan jag blifvit gift..." (s. 14).

Baronen hade protesterat nar han fick inbjudan.
Grevinnan skapar spanning kring sin person genom ytterligare
en "géta", frigan: "Och dnda ar Ni har?" (s. 15).

Gétlik ar ockséd nasta fraga till baronen: "Wet ni, min
Baron, hvarfore jag skref den der biljetten till honom?" (s. 15).
Hon berittar att hon si liange velat bli bjuden pa en sadan dar
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middag "som man i en och annan roman far lisa sa forforiska
~ beskrifningar om" (s. 15-16).

Grevinnan boérjar kld pa sig. Da formulerar baronen en
fraga ("instéillsamt", enligt scenanvisningarna): "Men hvarfore
sa hastigt afsta fran ett ndje som Ni sa ldnge gladt Er at." (s.
17). Grevinnan svarar pa ett liknande sitt, i frigeform men
inlindat: "Hvad tinker Ni pa, min béista Baron. Fér mig ner till
vagnen." (s. 17).

Baronen férbereder framvidxandet av - enaktarens
"sentens" ("Vad en dam vill, det sker", s. 33) genom att
replikera: "Som Ni behagar, fru Grefvinna." (s. 17). '

Baronen fragar grevinnan om de 4nda inte kan &ta den
bestillda middagen tillsammans, medan hon vintar pa en
vagn. De sitter sig till bords och baronen undrar vad det ar
som vickt grevinnans munterhet. Grevinnan svarar att
baronen sagt "de der orden 'Servera oss' pa ett sétt --- som ----
", och "huvudgitan" aktualiseras &ter.  Ar grevinnan
intresserad av nagon annan man in sin make, mdjligen? Har
det funnits négot annat skil, &n det att grevinnan inte vill bli
sedd ute med "fel" man, niir hon verkat nervgs?

Baronen siger amorost: "Hvem kan vél tinka pa mat i
ett dgonblick som detta, da ---" (s. 22) och grevinnan svarar
med en fridga som inbegriper ett sorts pastidende: "Huru
kommer det sig att Ni, som &dr sa beqvam af Er, gatt hit." (s.
23). Baronen svarar gatfullt att han métt "en... person... som."
(s. 24). Grevinnan gissar; "ett fruntimmer" och baronen
berittar att han inte kunnat lata bli att folja "tvd de mest
fortjusande smaé fotter, chausserade i ett par bottiner med hoga
klackar" ‘(s. 25). Om- denna kvinna i sjilva verket varit
grevinnan blir aldrig klargjort.

- Grevinnan raljerar: "Ja, jag forstar... Ni alskar det skona
- och det trifs 1 alla former...". Hon undrar lekfullt: "Men ség
mig har Ni aldrig rakat ut for nagot missode pa Edra strofidg --
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-", och fortsitter: "Till exempel att blifva forblandad med de
der vanliga asfaltriddame" (s. 28). Baronen formulerar svaret
huvudsakligen som en friga: "Men om ingen har lyckats,
hvarfore fortfara si manga dermed. Det 4r en gita, som jag
forgafves sokt 16sa." (s. 28). I samma replik utvecklar han sitt
"svar": "Nir man ser dessa fantastiska lockar, som svaja for
vinden och som tyckes ropa at alla hall folj mig, f61j mig, huru
ar det val mojligt, att motstd nagot sadant." (s. 29).

"Ironiskt" (enligt scenanvisningarna) menar grevinnan:
"Ni ar inte mycket artig mot damema min kére Baron". (s.
32). Hon gissar att det finns en forklaring till hans beteende,
han 4r niamligen medlem i "Sallskapet" ("Ni 4r bestimdt
medlem i Sillskapet.?. Ar Ni inte det? /.../ Jag hatar de der
klubbarna, som locka Er ifrdn oss och gora Er till oartiga
egoister.", s. 32). Baronen for samtalet framéat med sin replik:
"Men hvarfore det? I stédllet for att som Ni sdger, hata
klubbarna, borde Ni istéllet vilsigna dem..." (s. 32). Baronen
menar: "klubbarna taga emot hos sig alla dem som ni, mina
damer, inte vilja behalla hos er." (s 32). Han fortsitter sitt svar
genom fragan: "Men hvar i all verlden skulle Ni da gora af alla
svartsjuka dkta mén, alla sémniga pappor, alla grilsjuka
broder, alla efterhdngsna resande, hvar, hvar skulle Ni vil gora
af dem, om Ni inte hade klubbar att skicka dem till." (s. 33).

Grevinnan aterger en frustrerande situation, med "gifna
svar pé alla fragor": "Hvart gar du? Pa Sillskapet... Hvar har
du varit? P4 Sallskapet. Hvad gjorde du i gar afton? Jag var pa
Sallskapet... Gér du med till mamma i morgon till middagen?
Nej, jag har lofvat att dta middag pa Sallskapet. Alltid
Séllskapet. .. Sallskapet... Det kan gora en fortviflad." (s. 35-
36). Baronen svarar gatfullt: "Men de hafva ju inte tagit frin
verlden mera dn hvad verlden gifvit dem... ingenting mera." (s.
36).
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Konversationen gvergar sedan till att bli alltmer amoros.
Det dunkelt formulerade blir innehéllsligt tydligare nér
kurtisen far en personligare och mera direkt ton. Den visar sig
fylla funktionen att underbygga sentensen ("Vad en dam vill,
det sker.", s. 33).

Baronen siger: "De som dro nog lyckliga, att bdra Edra
bojor, alldrig komma de till Séllskapet. Ack hvad forma inte
qvinnorna." (s. 36) och grevinnan har plotsligt ett-val - att
utveckla forhallandet till baronen eller ta avstind fran
honom!2,

En kiarleksforklaring foljer: "Men anar Ni da inte att det
ar Er jag menar, att jag inte sett ndgon qvinna forrdn jag sig
Er, att nu forst vet jag hvad Karlek---" (s. 38).

Ett inlindat "svar" formuleras som en fraga. Det
utvecklas i en monolog dir grevinnan klargér att hon inte

-tinker g& den breda vdg syndare gir utan den smala for
botfirdiga - "en lang, ldng vig, som aldrig tyckes sluta,
verlden har stenlagt den med pligter och forbindelser..." (s. 41-
42). Dér ska hon, van "vid vigens enformighet", vandra med
sin make for att na "malet -- lyckan!" (s. 43).

Monologen blir med baronens reaktioner (enligt
scenanvisningama) melodramatisk. Baronen "torkar sig med
nisduken i pannan" (s. 40) och "slar ut ett vinglas pad duken"
(s. 41). Han forsoker efter monologen fa foérklara nagot, men
avbryts av grevinnan. Inte heller fir han f6lja henne hem.

Andi fir enaktaren ett oppet slut. Yttrandet "Vad en
dam vill, det sker." (s. 33) har visserligen illustrerats, men vad
damen innerst inne vill har aldrig blottats. Innan ridén faller
ber baronen grevinnan blunda. Han menar: "Edra dgon skulle
annars forrada Er." (s. 45). Detta hoér till styckets slutpoang.

192Ep sorts vindpunkt, fast i sa fall utan foregiende konfliktupptrappning.
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Trots en littsam ton 4r enaktaren allvarligt syftande 1
den bemarkelsen att den handlar om behovet att ta stéllning
och vikten av att vélja ratt. Detta forstarks av bildspraket. Nar
baronen och virdinnan sprakats vid en stund nér enaktaren en
sorts hdjdpunkt. Grevinnan besvarar inte baronens inviter och
den plansch hon i en monolog omtalar, med en bred vig for
syndare och en smal for botfirdiga (s. 39), 6vergar i en bild
med enbart en vig, "lang, 1ang" - "verlden har stenlagt den
med pligter och forbindelser" (s. 41-42). Vigen é&r, enligt
grevinnan, den enda védg som leder till lycka. Fast inte heller
hédr kan man vara helt séker pa att grevinnan verkligen menar
att det hon séger ar sant. ‘

Konversationen priglas av dubbelhet. Denna blir
tydligast i tvd konfrontationer, méten som i sin avskalade
enkelhet bryter mot det glittade salongskonverserandet for
ovrigt.

Forsta gangen detta sker dr efter baronens karleks-
forklaring (s. 37-38). Grevinnan siger: "Lat oss ldmna det der
amnet (fint) for Er egen skull. Har ni, som ér en sa stor filosof,
alldrig, tinkt Er mojligheten af att triffa tillsammans med en
lika stor egoist, som Ni sjelf och som.." (s. 38). Hon
fortsétter:

Ni skall snart forstd mig. Lat oss antaga, att slumpen fort Er
tillsammans med en qvinna, som Ni tror Er hafva behagat
genom Er elegans, Ert snille, Edra egenskaper -- hvad vet
jag... Denna qvinna maste dlska mig. Det ir helt naturligt.
Hvem kan vil motstd mig. (Baronen gér en gest.) Ni gor
henne en forklaring och vintar att hon, rord till tarar, skall
tacka Er for Er godhet att sysselsitta Er med henne och vara
firdig att offra allt for Er. (s. 39)

Den andra gangen ett sorts okonstlat mote sker r nér
baronen Overraskar grevinnan, innan ridan  faller (efter
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grevinnans monolog), med uppmaningen att hon ska blunda -
annars skulle hon forrada sig.

En dubbel hallning driver ju ocksa fram tankbara svar pa
enaktarens "grundgata": Ar det verkligen maken grevinnan
helst av allt skulle vilja dta en "mysterios middag" med? Hon
menar ju inledningsvis att hon inte 4r n6jd med sitt dktenskap
och sin situation som kvinna:

Hvad karlarna iro egoistiska! Niir de blifvit 6fvermitta pa alla
nojen, sa gifta de sig, for att komma i lugn och ro och blifva
stadiga. Och vi, stackars hustrur, vi fa finna oss vid det. Ah,
de karlarna! (Efter en paus:) Ack om jag vore man! Hvad det
skulle vara roligt! (s. 7)

- Den (till synes) mallésa konversationen knyter an till
sdllskapslivets konversationskonst. Dialogen berdr ju ocksé
séllskapslivet rent konkret: grevinnan #r besviken for att
maken anvinder umgingeslivets plikter som. ursdkt for att
undga hennes planer fér dem bada.

Medan grevinnan redogor for sillskapslivets negativa
inverkan pa dktenskapet beskriver emellertid baronen det som
en raddning for detsamma. Dessa bada stindpunkter utvecklas
dock inte ndrmare. And4 ér baronens syn pa det sociala livet
vdrt att notera: den ger en bild av hur sallskapslivet kan ha gatt
till och skénker insikt om dess betydelse. Det formaliserade
umginget ger, enligt den manliga huvudperSonen, "gott
humor" och skapar mojligheter att ventilera tankar och
diskutera:

somliga iro allvarsamma, andra extravaganta, somliga iro
gamla, andra unga, somliga &ro snillrika, andra naiva, som
ingenting forstd och ingenting kunna tala-om, men som icke
destomindre iro roliga pa sitt sitt; en talar vil om en-sak, en
annan kriticerar den, en tredje afbryter diskussionen och en
fierde afslutar den med ett lyckadt infall, som forsonar de
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tvistande med hvarandra. Timmarna ga, man skiljes it, hvar
och en nojd med sig sjelf, ty hvar och en har fatt sagt hvad han
velat och har kanske tillockmed haft tilifille att siga en ordlek,
som han alldrig trott sig kunna géra. Ideerna ha cirkulerat,
man har hort en anekdot, som man inte kinde till forut, och
man skrattar dnnu under hemvagen at IOJhghetema hos den
eller den ---- (s. 34-35)

Som framgétt &r En timme pa Bla porten helt beroende
av dialogen - ingen egentlig handling forekommer ju.
Hjartefragor dryftas, elegant men ocksa priglat av den
borgerligt intima salongskulturens ton. Replikerna bildar
frdgor som 1 sjdlva verket utgor inlindade svar, vilka pekar &t
olika hall i "gétstrukturen" (dar det giller att komma nérmare
svaret om vad grevinnan egentligen vill). Aven scen-
anvisningarna syftar till att uppritthilla styckets gatfulla
karaktdr. Baronens och grevinnans "skrattande" (enligt scen-
anvisningarna), till exempel, férvandlar harmlésa yttranden till
tveeggade budskap. Efter baronens lovsang till kvinnan, pa s.
36-37, replikerar grevinnan "gickande" med ett "Bravo,
Baron... Ni foredrar Er poesi med en markvardlg latthet, som
gor heder 4t Edra vanor." (s. 37).

Grevmnan kan vara ganska vass i rephken

Baronen: En 6m, fortjusande qvinna, Vet ni vil hvad detta ord
innebir for mig? En qvinna?

Grevinnan (gickande): Det ar ett gammalt ord. Har Ni gifvit
det en ny betydelse? (s. 36)

Trots dubbelhetens mojligheter till ironiska tolkningar
kan man inte tala om nagon egentlig kritik av konsrollerna
eller om nigon djupgaende kritik mot dktenskapet som idé. I
grevinnans beskrivning av sin situation kan emellertid skonjas
ett psykologiskt portritt, med en hel del svirta, och en lust att
rikta uppmérksamhet mot det institutionaliserade dktenskapet.
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Ironiskt nog overgir den uppmérksamhet som é&gnas
dygd och dktenskapets betydelse i en (latt) kritisk granskning
av det institutionaliserade dktenskapet. 1 En timme pa Bla
porten kommer namligen de uppbyggliga inslagen att tjéna
framvisandets syften; i denna enaktare finns ju en dubbelhet
och en grundliggande motsittning vad géller enaktarens
sentens ("Vad en dam vill, det sker", s. 33) och det enaktaren
delvis illustrerar: en kvinnas missndje med sin roll som kvinna
i aktenskapet.

Trots missnojet med sitt eget dktenskap dr det inte
forvanande att den kvinnliga huvudpersonen verbalt deklarerar
sin trohet mot dktenskapet som idé, inte med kunskap om
1800-talets tonvikt pa moralfrigor och uppfostran av flickor.
Som jag visat (se s. 70) fanns ju dven en tradition inom
proverbes dramatiques att uppmuntra det kvinnliga slaktet till
"ratt" svar nir moralfragor fordes pa tal.

1 En timme pa Bla porten kombineras moraliserande
drag med det moderna genombrottets intresse for psykologi
och (i viss man) dktenskapsdebatt. Att detta kan ske pé ett
underhallande vis, beror rimligen pa proverbes dramathues-
kulturens férbindelse med enaktstraditionen.

Av allt att déma rymmer proverbprincipens sprak-
anviandning, priaglad av taktfullhet och antydningar, mojlig-
heter for enaktsforfattares syften, genom att anvinda sig av
kringkretsande konversationsforlopp kan de pa ett relativt
riskfritt sitt vava in brannbara dmnen i sina intriger. Hur detta
arv av formaliserad konversationskonst kan anvéindas for
inldgg i det moderna genombrottets debatt, och bidra till en
dramaturgisk utveckling for enaktarna, ska vi se i kommande
analyser - bland annat i granskningen av Den starkare.
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SPAR AV TABLEAUX VIVANTS I ANNE
CHARLOTTE LEFFLERS EN RADDANDE ENGEL

Aven Anne Charlotte Lefflers En rdddande engel, fran 1883,
har underrubriken "Proverb". 1 En rdddande engel kan ocksa
leken med uttrycket "en riddande &ngel" ses som
utgangspunkt for det salongskonverserande som utspinner sig
under den balkvill som skildras i enaktaren. Andd é&r
beteckningen "proverb” inte helt relevant. Leffler fordjupar
namligen leken med uttrycket till att inbegripa en
undersokning av vad uttrycket kan betyda och representera.
For att diskutera och ifragasitta uttrycket "en rdddande angel"
utgdr hon di inte enbart fran proverbets gatstruktur utan
anviander sig ocksa av en dramaturgi grundad pé det
framvisade exemplets mojligheter. Man kan darfor se En
rdddande engel som ett uttryck for salongskulturens vixling
mellan proverbes dramatiques och framvisade tableaux
vivants, samt som en sammansmiltning av dessa bada
salongsuttryck™. Jag viljer emellertid, hér nedan, att se pjdsen
huvudsakligen som en rad tablder, inte minst for att detta
synsitt dverensstimmer med enaktarens ursprung i en episk
tradition; ndr Anne Charlotte Leffler (1842-1892) skrev En
rdddande engel utgick hon fran en novell hon publicerat i Ur
lifvet (del 1, 1882), "En bal i societeten”. ‘

Vid premiiren p4 Dramatiska teatern, den 15 oktober
1883, utgjorde En rdddande engel forpjas till Lefflers

¥»Under 1800-talet utvecklades minga blandformer. Detta visar inte minst
Almgvist i "Hvad innebira poesiens tvd fornamsta konstslag? Hvad ir skillnaden
emellan ett Epos och Drama?", s. 395-427 i C. J. L. Almgvist. Monografi.
Samlad och utgifven for att litta Ofversigten och bedomandet af vissa bland
tidens fragor., Jonkoping, 1844-45.

97



betydligt mera. uppmarksammade pjés, treaktsdramat Sanna
qvinnor™.

"Levande bilder" i En rdddande engel

En rdddande engel bryter i flera hinseenden med -den
klassiska dramaturgins krav pa handling; spinningen bygger
inte i forsta hand pa en serie upptrappade héndelser och en
klimax. Leffler tar visserligen hinsyn till den klassiska
dramaturgins krav pa handling - ett triangeldrama skisseras -
men dsidositter samtidigt handlingskravet.

1 enaktaren motiverar det skisserade tnangeldramat ett
krmskt budskap om kénsroller, ett budskap som framfors
genom uppvisade exempel pa ménskliga situationer. Detta
framvisande sker parallellt med triangeldramats (magra) intrig,
och liknar mer ett collage av bilder - tabler - 4n dramatik av
klassiskt snitt.

Spelplatsen for En rdddande engel utgérs av en bal, och
1 den trdder olika levande exempel fram - ménniskor som
genom sina tankar, eller sitt beteende, blir till argument i den
diskussion Leffler vill fora om unga flickors intride i
dktenskapet. Enaktaren ar alltsd ett inligg i den samtida
aktenskapsdebatten.

Uppradandet av exempel ar retoriskt verknmgfullt och
borjar med ett inledande exempel, Arla. En baron gér fram till
den unga flickan Arla = och fragar henne, efter en kort
konversation: N4 har froken Arla roligt?" (s. 2)*. "Det ér inte

“FEn rdddande engel ir otryckt men spelades inte mindre dn 83 ginger mellan
spelaren 1883 och 1888. (Det kan man se i Kungliga Theatramas arkiv, i
affischsamlingarna.)

sAllar sxdhanvxsnmgar inom parentes giller den utskrift pé maskin av En
rdddande engel som Anne Charlotte Edgren Lefflers bror (Gustaf Mittag
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som jag trodde", far han till svar. Konversationen dessforinnan
rorde 4nnu en besvikelse for Arla - en uppsittning av Romeo
och Julia pa teatern.

Den besvikelse Arla askadliggor motiveras. Publiken
delges Arlas osikerhet och forvintningar: "Jag var sa radd att
bli alltfor hinford - och 4nda lingtade jag. Jag tyckte jag
kiande hur musiken lockade och drog en in'i dansen - och nér
jag téankte pa den upplysta salen och de vackra toaletterna med
juveler och blommor..." (s. 4).

Arlas ord samspelar med den Julia-liknande bild som
framtonar av henne*. Enligt scenanvisningarna star Arla
mellan sitt flickrum och balsalen, nér hon konverserar.

Ytterligare ett exempel pa besvikelse presenteras. Den
ocrfarna Arla kontrasteras med den luttrade Eugenie, en
30-arig grevedotter som trots sina manga balbesok dnnu ar
ogift. Enligt scenanvisningarna har hon s fort ndgon kavaljer
ndrmat sig "smalett forhoppningsfullt" (s.6). Nir hon nu
fokuseras sitter hon ensam kvar pé scenen.

Bilden av Eugenie far en sidobelysning da hennes mor
dyker upp och anklagar henne fér brister 1 upptrddandet.
Moderm menar att hon 4r trakig. "En ung flicka ska skratta och
prata och se vinlig och glad ut" (s. 6). Med Eugenies
"distingerade yttre" och "vackra toaletter" dr det "oforlatligt",
enligt modern, att upptrdada som hon gor (s. 6). Eugenie séger
att hon "ar sa trott pa det alltsammans. Ack om jag kunde
slippa att g pa baler vidare!" (s. 6).

Denna bild av besvikelse och frustration - savil for
mamman som Eugenie - kontrasteras av en liten pojke, Arlas

Leffler) har gjort. Utskriften finns bevarad pa Kungliga Biblioteket i Stockholm
och foljer det handskrivna manus suffléren anvinde sig av nér pjdsen sattes upp
pa Dramatiska teatern 1883.

“Arla: "Men j jag hade ju list Romeo och Julia flera ginger och jag visste hur
hon skulle se ut i hvarenda scen - si ung och skir -", "Kammarherm": "Alldeles
som froken sjelf." - s. 2.
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lillebror Evald. Han skriker inifrdn barnkammaren och ett
exempel pd skillnader mellan koénen vad avser méjligheten att
paverka sin situation vixer fram, nir det visar sig att den lille
Evald av sin pappa utlovas "allt hvad han vill" - trots att han
varit "mycket olydig och stygg" (s. 7-8).

Nasta bild forestdller Gurli, Arlas yngre syster. Det ar
den tavla som #4r mest "levande" av alla - portréttet av Gurli
utvecklas namligen och blir fullbordat forst vid enaktarens
slut. Nar hon forst presenteras representerar hon enbart
oskuldsfull naivitet. Hon forvéntar sig att den "rétta kérleken"
ska komma "som en blixt" (s. 10). Till skillnad fran Arla ar
hon 6vertygad om att livet dr som den iscenséttning hon
upplevt av Romeo och Julia pa teatemn.

Efter glimten av Gurli foljer Cecilia, en balflicka som
dansar vidare kvill efter kvill, fastdn hon "4r lingesedan trott
pa det" (s. 12). Henne tréffar vi i toalettrummet, snyftande pa
en schéislong; efter det att hon rusat ut ur balsalen. Cecilia blir
ett exempel pa kvinnans lasta situation nir hon forklarar att
om hon inte gick pa baler skulle aftonen bli "sa lang hemma",

"nidr mamma och syskonen fara" (s. 12).

Bilden av den ogifta Cecilia vixer. Den blir en del av en
annan, storre, hastigt forbiskymtande tavla: enligt
scenanvisningarna gér skadespelare ut ur ett kabinett medan
Cecilia finns med pa scenen. De gar "par om par, utom tva
enkelt kladda flickor, som aldrig bli uppbjudna" (s. 12-13)..

Cecilia berittar: "jag tar alltid konjak nér jag mar illa.
Det ska halla mig uppe en timma till." (s. 13). Cecilias
situation dr last darfor att varken alternativet att stanna
hemma, eller baltillstéllningar, 4r nagot som hjéilper henne
eller for henne vidare i en sjélvvald riktning.

Tavlan som darpd foljer forestiller en kapten
Lagerskold, som i Arlas nédrhet "gor min af att falla pa kna,
men benkldderna dro for tringa" (s. 20). Han "kastar sig i
stéllet ned i den lilla soffan bredvid henne", och sager till Arla:
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"blif min riddande engel! endast genom dig kan jag besegra
de morka makter som hittills beherskat mitt lif" (s. 20).
Frieriet, som kommer plotsligt pa, borgar knappast for
trovardighet och blir ett exempel pa en kirleksforklaring utan
kénslomissig forankring i den unga flickans énskningar och
behov. Den som friar 4r 4dldre och erotiskt mera erfaren 4n
Arla. En ganska deprimerande kvinnosyn vixer fram och
forstirker kanslan av underldge i den unga flickans situation:
en bild av en gispande kammarherre som beklagar sig dver att
ha lovat dansa med en "liten mamsellchose" sveper forbi (s.
20).

Som ndst sista bild visas en situation med Arla och
hennes forédldrar upp. Pappa Statsrddet kommer in till Arla,
- som stir ensam pa scenen. (De Ovriga balgisterna har gatt
hem.) Dorrarna stiangs nér fadern borjar ett formaningstal. Han
menar att Arla under balen brustit i god ton. Den unga flickans
maktloshet askadliggors, nir Statsradet spar pa sin kritik och
anklagar Arla for att vilja reformera séllskapslivet.

Arlas mor kommer in frdn bamkammaren, och dven hon
ar kritisk till sin dotters upptridande. En vink om makt-
forhallandet, Arlas fordldrar emellan, ges dessutom: Statsradet
har klagomal att framfora ocksa mot sin hustru, som virdinna
och mor.

Orsaken till att Arla visat ett visst intresse for den inte
onskvérde kavaljeren kapten Lagerskold forklarar Statsradet s
hir, for sin fru: : :

felet dr att din dotter blifvit uppfostrad till ett vip som
ingenting begriper. Ser du, der har du foljderna af ditt
klostersystem. Har jag inte sagt det manga ginger att flickor,
som lefvat sd der inspirrade, dro alltid firdiga att falla i
armame pi forste biste karl, som nigot si nir forstir att
skéta dem (s. 26)

Denna situationsbild, diar Arlas maktloshet exemplifierats,
innehdller med andra ord édnnu ett exempel: kvinnornas
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uppfostran som forklaring till deras beteende och
verklighetsfrimmande forvantningar. Som trovirdig forklaring
till balflickornas forvirring vinner det kraft i den sista och
avslutande "tavlan": Gurli och Arla samtalar om kvillen som
gatt och kommer fram till att kapten Lagerskold gett bada
samma karleksforklaring. Gurli ligger pd schislongen i
toalettrummet och Arla sitter framfér toalettbordet.

Portréttet av Gurli far hiarigenom nyanser: hennes 6ver-
spianda forhoppningar om balens mdjligheter att presentera
henne en gudomligt skén och ddel Romeo modereras. Pa det
viset blir Gurlis utveckling, askadliggjord enbart genom tva
bilder, en omkastning dér naivitet ersétts med insikt.

Atrla finns med béade i den forsta bilden och i den sista.
For ovrigt ar hon till stor del en betraktare. Visserligen ér
tavlorna hon beser fyllda av rorelse - genom det som sigs och
ageras, men de utgor ocksd exempel som fryses och uppléses,
nir exemplen framvisats och blivit tydliga nog.

Bilderna har en argumentativ funktion satillvida att de
visar hur unga kvinnor utsétts for fortryck. Exemplen ger
dirmed kraft &t inledningens kritiska anslag (Arlas
besvikelse), och fortydligar det.

- Det métt av utveckling som pjdsen visar upp, genom
framfor allt Gurli, talar inte for balens fordelar - sett ur en ung
kvinnas perspektiv. Enaktarens avslutning, det allra sista som
hiander pa scenen, dr for ovrigt provocerande: Arla ber sin
mamma l4sa bibeln for henne och synes - trots sin kritiska
grundinstillning - anpassa sig efter vad som forvintas av
henne. v

Den slutpoéng enaktaren formar sig till 4r svar att se
annat 4n som en provokation;, dr denna dramatiska omkast-
ning, Arlas utveckling fran sjalvstindighet till underdanigt
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vilanpassad dotter, verkligen onskvdard for enaktarens
mottagare7?

1 En rdddande engel far kontrastmontage i princip
ersitta intrig for att skapa spanning: Arlas och Gurlis skilda
uppfattningar om- Romeo och Julia - uppséttningen
kontrasterar till exempel varandra, en kvinnas respektive en
mans mdojligheter att paverka sin situation &skadliggors
(Eugenies hopplésa situation sitts bredvid bilden med Evald)
och naivitet stélls mot erfarenhet.

Spanningsskapande ir ocksd metoden att kontrastera
bilder, dér askadaren befinner sig pa avstand, med "nérbilder".
Leffler ger namligen tva av de unga damema i enaktaren egen
rost, vilka bryter mot den distanserande, framvisande effekt
schablonerna har. Arla tinker hogt, pa sidan fyra: "Herrare
kunna nog sidga en och annan artighet, men det &r inte hvad
jag menar med ridderlighet. Och inte tycker jag heller att
dansen dr vacker - det 4r ju ingen rytm uti den. Och sé se
herrare sa trotta och liknojda ut - och damerna...". "De 4 s
pudrade", fortsitter Arla i sin nésta replik (s. 4).

I den dirpa foljande ténker hon vidare: "Och si 4 de
tillgjorda. Jag afskyr tillgjordhet. Om jag finge se en enda
riktigt naturlig blick hos nigon hir i afton, tror jag att jag
skulle springa fram och omfamna henne." (s. 4-5).

Cecilias rost kastar ljus éver den annars morka bilden av
hennes lasta situation. Stolt sdger hon att hon "betackar sig",
"for all den der husliga lycksaligheten" och sjunger de hemliga
forbindelsernas lov (s. 15-16).

197Slutpodngen, som 4r av den typ som Guy de Maupassant anvinde sig av i
sina noveller, ir ocksd intressant for att den snarare visar pa enaktarens
slaktskap med novellen @n med den dramaturgi som ir beroende av en
upplosning, efter en konfliktladdad klimax.

Aven i Almqvists Amorina eller Historien om de fyra (Stockholm, 1960)
skapas spanning genom morker respektive ljus i "tafloma" (genom "Johannes"
och "Amorina", exempelvis).

103



I enaktarens ifrdgasittande av konventioner for unga
kvinnor ligger en dnskan om deltagande i fordndringen av
samhdllet utanfor teaterrummet. Man kan mojligen ocksé siga
att ett ifrdgaséttande av teaterns konventioner implicit ligger i
enaktarens sinnrika sétt att kringgd kravet pa en handlings-
inriktad intrig - genom att enbart ge konturerma av ett
triangeldrama. Besvikelse, frustration och maktloshet i de
framvisade unga damernas situation motiveras med
Lagerskolds handlingsinriktade "frieri", det som har drag av
ett triangeldrama mellan Arla, Gurli och Lagerskold.

Det En rdddande engel vill lyfta fram é&r ett
ifrigasittande av balen som lamplig vig in i dktenskapet, och
det ér detta som visas med en rad exempel. Kritiken mot balen
ar 1 sig ocksa ett sammanfattande exempel pa att ndgot dr galet
1 det sitt pa vilket flickor lir sig vara och forhalla sig till
foradldrar, eget liv och dktenskap.

I Lefflers enaktare kan man se drag av tableaux
vivants-traditionen - fast i En rdddande engel har tablderna
fyllits med ett samhallsforankrat, modemt innehall. Istéllet for
kdnda dukar har schabloner lyfts fram som exempel och
argument 1 den pagdende debatten om aktenskapet och
kvinnans stillning. Det innehall exemplen lyfier fram, pjasens
olika vinklingar av kvinnans lsta situation och de kénslor
som &r forknippade med maktloshet, lampar sig ocksa vl for
metoden att maéla upp en bild for att sedan snabbt lata den
upplosas.
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DET FORTROLIGA BERATTANDET I VICTORIA
BENEDICTSSONS I TELEFON

Victoria Benedictssons I telefon, fran 1887, priglas av ett
fortroligt, monologiskt berattande, med deklamatoriska inslag,
som paminner om 1800-talets brevkultur och hégldsning av
prosa och poesi'®. Samtalstonen dr genomgaende intim, som 1
den borgerliga salongkulturen.

For att visa detta kommer jag att lyfta fram de exempel
som finns pad monologlika partier, fyllda av fortrolighet, och
visa hur dessa sammantagna utgdr ett subtilt inldgg i det
moderna genombrottets debatt. Jag har ocksd for avsikt att
gora lasaren uppmirksam pa att de monologartade passagemna
anknyter till den collageliknande dramaturgi som skisserats i
de bada tidigare analyserna, med "dubbleringar" som
spanningsforhdjande inslag.

De monologliknande partiernas betydelse i I telefon

I telefon 4r en form av askungesaga: den unga Siri har ldmnats
ensam med trakigt renskrivningsarbete medan husets
jamnariga dottrar roar sig pa bal. Stycket bestar, férutom av de
monologliknande partiena, av samtal om vad som sagts i
dessa framstillningar. Redan i forsta repliken bryter I telefon
mot det konventionella dramaturgiska kravet pa konflikt-
upptrappning. Detta, ska vi se, sker i ytterligare tre lingre
passager.

19Di de monolog-liknande partierna nippeligen dr nodvindiga for att publiken
ska forstd delarna av en fullt utvecklad intrig, kan de knappast betecknas som
avsidesrepliker.
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Telefonsignaler ljuder, ndr publiken moter Siri vid
skrivbordet:. Barndomsvénnen Karl har ringt upp (tror Siri -
egentligen ar det Birger, fastmannen till en av de dottrar som
ska pé bal, som ringer). Siri fragar: "Varfor har du inte ringt
under de hér tva dagama?" (s. 7 i Emst Ahlgren, Samlade
skrifter, Sjdtte bandet, Dramatik, Stockholm, 1920)!. Efter
ndgra réd till den hon talar med (som ror férkylningsproblem)
presenteras foljande inldgg i "dialogen" - hir sammandragen
till ett enda stycke, inte enbart for att framhidva mono-
logiserande drag utan ocksa for att kommentarerna fran den
Siri talar med inte yttras pa scenenze2;

Vet du, jag blir alldeles ensam hemma i kvill. De andra skall
pa bal

Herre Gud, du ma vil veta att jag inte har nigon klinning att
komma pé bal med!

Jo, Ida skall med. Och notarien! Du kan tro att han slar vadligt
for henne.

Ja, nog ir hon fortjust i honom, det slar aldrig fel. Och farbror
har grilat alldeles rysligt pd henne. Det horde jag sjilv, for
dérren var inte riktigt stingd. Han sade, att hennes fiistman ir
den bista minniska i virlden, och att det var bade synd och
skam som hon bir sig at emot honom.

A, hon forlovade sig vil med honom dirfor, att han ir s rik,
kan jag tro.

200For att riktigt markera hur mycket hon har att géra har dessutom ett litet
bord med syskrin placerats intill.

201 A sidhanvisningar till / felefon hinvisar till denna utgiva.

202Detta innebir emellertid inte att Siris framstillningsform inte skulle paverkas
av de tinkta svaren i telefonsamtalet, vid en teateruppsittning. Men en tinkbar
framférandesituation pa teatern utgor inte studieobjektet for denna analys.
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/.../ jag har hort flickorna tala om honom. I sillskap ir han
tvir som en dogg, och si kommer han in i rummen med stora
ridstévlar pa. Han dr inte alls chic. Vet du vad det ir: chic?

Det ir nir man ir riktigt stilig - som notarien. Ida siger alltid,
att han ir chic.

Du!? Nej, det blir du aldrig i tiden. /.../ Nu...

Jo, farbror siger, att han blir nog vice hiradshovding efter
nista ting. Han kommer att sluta som statsrdd, siger farbror,
och...

"Monologen" tjanar till stor del syftet att formedla en bild av
Siris situation. "Samtalet" bryts ndr Siris styvfar héarads-
hovdingen dyker upp.

Efter detta berittande, som tar sin borjan redan i forsta
repliken, skulle man kunna tdnka sig att pjasforfattaren kinde
brédska att trappa upp nagon form av konflikt, lampligtvis den
konflikt som bestar i att Birger och Ida inte forlovat sig av
samma skél - att nigot inte star ratt till med den omtalade
forlovningen 4r ju dn sé ldnge bara antytt, med Siris ord. Men
det gor inte Benedictsson. [ stéllet fortsétter / telefon med ett
smapratande om vem Siri egentligen talade med i telefon2os.
Husets balflickor visar upp sig, samt den omtalade notarien.
Med andra ord visualiseras och dramatiseras askungemotivet,
inte minst genom att Siri - om hon féljer scenanvisningama -
gommer ansiktet i sina hinder medan ljudet frdn en bort-
rullande vagn hors i bakgrunden.

Bilden av Askungen fordndras dock ndgot nér Siri blir
bjuden pa godsaker av en hushallerska. Siri far ocksé besok,
av Birger. Hilsningsfraser utvixlas och han erbjuds, efter en
forevisning av godsakerna, att stanna och smaka pa dem.

2‘°3Hiiradsh('ivdingeﬁ frigar, telefonen ringer igen men Siri avspisar den som
ringer. Hon ombeds sy i en knapp.
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En allvarlig ton smyger sig i stillet in i samtalet, trots ett
latt raljerande anslag i konversationens kommenterande delar.
Birger fragar Siri: "Men ni ér allt ledsen att jag inte dr Karl?"
(s. 23). Siri svarar: "Inte ett dugg!" (s. 23). Svaret foranleder
ytterligare en utvikning, ddr Birger ber Siri beritta om sig
sjélv.

Nu foljer en utvikning i monologform, som i sin
fortrolighet 4r i det nirmaste brevlik. Fast denna gang riktar
sig Siri medvetet till Birger (s. 25):

Mamma hade inte varit annat dn tjénsteflicka, och pappas slikt
tyckte illa om, att han gifte sig med henne. Och si brydde de
sig inte om att hjilpa honom. Och mamma blev s3 sjuk. Det
var svart for pappa att sld sig fram. Han hade arrenderat
lansmannens gard, och vi bodde i en liten flygelbyggnad. Karl
och jag lekte alltid tillsammans. - - - Jag var fjorton &r, nir
mamma dog, och pappa gick bort for ett ar sedan. Sa var jag
alldeles ensam, och farbror tog mig till sig, fér jag hade
ingenstans att taga vigen®™.

Berittandet avbryts genom en kort fraga om Siris framtids-
planer. Svaret utgér en fortsittning pa beskrivningen av
hennes situation (s. 26):

Jo, forst skall jag 6va mig i allt vad jag kan gora hir pa
kontoret, och om jag ir sa riktigt duktig, sa vill farbror lata
mig lira bokhalleri. Sen kan jag nog ta mig fram. /.../

Ibland Lingtar jag sa forfirligt efter att fi komma ut i virlden.

™Detta berittande bidrar till att ge en bild av forutsittningama for dialogen
(Siris kinsla av instangdhet). Man kan ocksa siga att "forhistorien" presenteras
bl: a. genom denna utvikning,
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Birgers kommentar blir nu minst sagt syrlig. Han undrar
om det 4r granna kldder och presenter Siri &stundar, eller att fa
vara "fiastmo at en och kurtiserad av de andra". Genom detta
aktualiseras den antydda konflikten mellan Birger och Ida,
dven om den inte ndmnvért trappas upp. Hans pafoljande,
kommenterande fraga dr emellertid provocerande nog for att
fora samtalet vidare: "Detta 4r vad kvinnorna mena med att
komma ut i virlden. Jas4, det ar sé ni vill ha det?" (s. 26).

Siri tar (foga férvanande) avstand fran hans beskrivning
och drommer vidare (s. 27-29):

Jag vill inte bli fafing. Jag vill bli en god och hederlig och bra
minniska. - - - Det dr visst dumt att tala om: - sadant skall
man inte siga, bara gora det. /.../

Jag har det ju si bra. Det var heller inte min mening att klaga,
jag har det ju si bra. Jag tinkte bara pé, att det maste finnas si
oidndligt mycket i virlden bade ont och gott, och si minga
slags minniskor; och jag skulle vilja veta s4 mycket, och - ja,
pé ett kontor gir den ena dagen precis som den andra; man .
blir lite ledsen nir man fir bannor, och man blir lite glad nir
man far berom, men annars ir det allt detsamma. Man blir
aldrig rik tigt ledsen och aldrig riktigt glad. Och man
vet, att ingenting skall hinda och att ingenting kan hiinda, utan
bara att man blir en gammal, gammal nucka till sist. For det
blir man. Och 4nda har ingenting hint! /.../

/.../ jag tycker det kunde hinda nagonting forst. /.../

Det kunde komma en rik gammal fru - rysligt rik - och hon
kunde tycka om mig och taga mig med sig langt, langt bort.

Birger kommenterar 4n en gang Siris tal: "Tror ni, att det
skall komma nigon sddan gammal fru?" (s. 29). Det tror hon
inte, men da de blivit sa fortroliga passar Birger pa att préva
sin nya bekantskap. Han sédger att han i sjilva verket ar
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utblottad, att han forlorat allt vad han #dger och har genom att
g4 1 borgen - en proévning "Askungen" visar sig klara med
glans.

Hon hévdar ndmligen att hon faktiskt tycker battre om
honom nu, sedan han blivit fattig, for hon "tal inte rika
ménniskor" (s. 31). Fanns det inte rika ménniskor skulle hon
inte kéinna sig "s& urvuxen och ful och okunnig" (s. 31). Hon
askadliggor fint folks upptridande s som hon minns det fran
farbroderns fodelsedag, dd hon sjilv upplevt sig som "en
halvfjadrad radkunge” (s. 33). Birger kompletterar Siris bild av
rika manniskor: "Nu skola de goéra narr at mig med." (s. 33,
Siri: "Varfor det!"). "Nu ér jag ocksa fattig och skall behova
g4 1 gamla klader." (s. 33). .

En snabb overlaggning foljer om huruvida Birgers
fastmoé borde upplysas eller inte, vad giller hans (pastadda)
dndrade forhallanden. Fokuseringen pa Siri overgar for en
stund i en koncentration pa Birgers situation. Han berittar (s.
36-38):

Jag var inte mer 4n tjugu ar, nir jag traffade Id4, och jag hade
inte varit bekant med manga flickor. Jag blev betagen i henne
med ens: Jag visste inte varken om hon var elak eller god, jag
visste bara, att hon var den vackraste flicka jag sett. Vi blevo
bekanta forst efter forlovningen, och ju nirmare vi lirde kdnna
varandra, dess mindre blev det kvar av vad jag trott var
tillgivenhet. Hon dr sa kall, si forfirligt kall, och hon kylde
ocksd mig. Men jag behdver nigon att hilla mig till, antingen
jag dr fattig eller rik, antingen jag kan ge presenter eller ¢j. Ser
ni, det finns stora, vuxna karlar, som ha behov av 6mhet precis
som sma bam.

Min mor dog nir jag var en pys pa nio ar. Men jag
minns henne sd vidl. Mérka hostkvillar, nir det stormade
riktigt, dd kunde jag ligga med lakanet upp 6ver déronen och
skrimma upp mig sjilv med att hela huset skulle stérta
omkull. Och nir jag sig upp tyckte jag att viiggarna begynte
vackla. Vilken obeskrivlig trygghet var det icke da, nir
mamma kom fram till min séing - tyst och stillsamt som hon
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alltid brukade - stoppade tiicket omkring mig och kysste mitt
har! Ibland kunde jag narra henne med att litsa som om jag
sov, och si helt plotsligt vinda mig och sl armama om
hennes hals. Och som jag skrattade! D3 var all ridsla
forsvunnen... Sa vil jag minns det dnnu, fast det dr si linge,
linge sedan! Det var sé hirligt att kiinna, hur det fanns en som
holl av en si over allt annat i virlden. Det var den lugnaste
lycka, att fa trycka sig in emot hennes axel och lita si fast pd
henne, tycka att hon hade makt till allting och veta, att hon
alltid skulle vara densamma, att ingenting kunde hinda, som
skulle forma henne att indra sinne. /.../

Jag har alltid dromt mig, att det skulle finnas en kvinna,
som kunde halla s3 innerligt av mig, att allting annat bleve
henne idel bisaker i jimforelse med detta enda: att vi dgde
varandra. Jag ville, att hon icke skulle vara ledsen 6ver att gi i
de simsta klider, om s behivdes, eller dver att bli ringaktad
av andra, eller over att leva ett liv i enformigt arbete, bara for
min skull - bara for att vi skulle fa vara tillsammans. Ténk er: -
att inte ha nagonting annat i virlden n min kirlek, och si
detta arbete, som ni avskyr sd djupt! Tror ni, att det finns en
enda kvinna, som skulle kinna sig lycklig med det?

Men tink pa den kvinna, som skulle binda sig vid mig!
Hon skulle icke allenast vara domd till denna arbetets
enformighet, hon skulle iven se sig undanskuffad i en vrd, som
ni var det pa er farbrors fodelsedag.

Ett smapratande foljer, om var de ska dricka sitt te och
dta sina "lackra cakes" (s. 40). Birger bestimmer sig for att sla
upp sin forlovning. Siris kommentar skapar spanning at
situationen: "Ja, min skull dr det da inte; jag har ingenting
sagt." (s. 42).

Den konflikt som bara antytts blir nu verklig. Det visar
sig med all onskvird tydlighet - utan egentlig upptrappning -
att forhallandet mellan Birger och Ida inte ar gott. Balgisterna
kommer ndmligen hem och fistmon Ida provas pa ett liknande
sdtt som Siri. Det visar sig omedelbart att hon inte virderar
Birger nér han utger sig for att vara ekonomiskt utblottad.
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Birger ricker Ida sin forlovningsring, och Birger och Siri
avslutar enaktaren med en lekfull konversation om vem som
har varit mest lumpen, han (Birger) som tagit emot
fortroenden i telefon vilka inte varit riktade till honom eller
hon (Siri) som (visar det sig) i smyg asett uppgorelsen med
Ida. Birger ridcker Siri handen och foreslar henne en
gemensam resa.

Smépratandet i styckena mellan utvikningarna i / telefon
utgér raljanta kommentarer till de monologlika fortrolig-
heternazs, Konversationen ar dramatiserande, inte bara i
"monologpartierna". Man far till exempel forutsitta att Siri
askadliggjorde innehallet i sin replik pa s. 32:

Alla de andra voro sa fina, sa fina. De gingo dir och
svansade, och deras kjolar frasade si forndimt. - Det var
vackert att se pa dem i alla fall. - Och si hade de solfjidrar,
och s viftade de sa hir, och si kramade de sig och vinde pa
slipen, och sa kom det herrar och bugade sa hir, och si skulle
ni sett hur nedlitande damerna sigo ut - de héllo sig s raka
och kastade en blick at sidan, sa dir.

Ett uppenbart brott mot konventionell dramaturgi ligger
1 vindpunkten. Den framkommer helt odramatiskt (s. 30):

Birger: Vet ni vad det vill siiga att ga i borgen?

Siri: Om jag vet! Jo - o. Det dr nigot man forlorar pi. Man
kan mista allt vad man dger och har. Har ni gétt i borgen?
Birger: Ja. ‘

Siri: Da har ni forlorat? :

205Eftersom utvikningarna oppet kommenteras - huvudsakligen ‘av de bada
huvudpersonema, kring ett salongsbord - liknar avbrotten snarare deklamationer
in avsidesrepliker.
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Birger: Ja.

Siri: Allt vad ni dger och har?

Birger: Ja.

Siri: Da dr ni fattig nu?

Birger: Ja. - Jag tror ni blev glad for det?

Siri: Ne - ¢j, inte glad; - for det var ju fasligt ledsamt. Men jag
tycker bittre om er.

Exemplet (hidr ovan) visar emellertid dven att Benedictsson,
medvetet eller omedvetet, star i ett beroendeforhéllande till
klassiskt dramaturgisk tradition. Hennes dramaturgi &r alltsd
inte enbart av det episkt berittande slaget. Ett ytterligare
exempel pa detta ar ocksid den konflikt som faktiskt svévar
over Birgers och Siris samtal, nimligen den som roér den
ofrankomliga konfrontationen mellan Birger och 1da. Denna
konflikt trappas ju upp pa det viset att en brytning under
enaktarens gang framstdr som allt mer oundviklig for
askadaren.

Fast konflikten, den mellan Birger och Ida, ger forutom
sin spanningsforhojande verkan ocksa intryck av att ha varit
en forevandning for att en kvinna i Siris stillning ska kunna
dryfta tankar om sin situation pa scenen. Nagon att anfortro
sig at maste till for att Siri ska kunna beritta om hur det &r att
vara ogift kvinna utan kapital i slutet pa 1800-talet, och detta
kan den tidnkbara forvecklingen med tva kvinnor och en man
skapa intresse for.

Benedictssons uppldggning av replikema &ar collage-
liknande, vilket inbjuder till en dialog med samhillet;
huvudpersonerna Siri och Birger tar steg fran den skisserade
verkligheten (i "monologpartierna™) och ger sin syn péa sig
sjdlva och det sammanhang som omger dem 1 det
kommenterande samtalet. Fast som framgétt tjanar Birgers ord
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1 hog grad syftet att komplettera Siris egen beskrivning av sin
situation2os,

For att fokusera Siris situation lyfis kontraster till
balflickornas liv i sus och dus fram. Overhuvudtaget priiglas 1
telefon av en estetik diar motsatspar och "dubbelhet" - snarare
an konfliktupptrappning - utgor spanningsskapande grepp.

Dubblerandet dr genomgaende: ett frieri har utspelat sig
tidigare (ldngt innan pjésen tar sin borjan) men ett nytt ser ut
att paborjas (med samme man inblandad). Siri ar forvisad,
som Askungen, men har sin virdighet i1 behall. Dessutom
underblaser repliker dubbelheten. Ibland sker detta med ironi,
som i vandpunktens slutpoiang (s. 30): "Da ér ni fattig nu?"
(Siri), "Ja. - Jag tror ni blev glad for det?" (Birger), "Ne - ej,
inte glad; - for det var ju fasligt ledsamt." (Siri).

Mera overgripande kan man séaga att pendlingen mellan
den personliga, intima héllningen i "monologpartierna", och
det latt distanserade, raljerande kommenterandet i passagerna
mellan de fortroliga stunderna, bidrar till att skapa den
framéatrorelse enaktaren annars skulle ha lidit brist pa, med en
sd svag konfliktupptrappning. Spénning skapas ocksd da de
fortroliga stunderna avbryts. Publiken kan d4 kittlas av tanken
pa hur langt Siris och Birgers forening skulle kunna ga och bli
nyfikna pad vad de kommande fortroliga stundema har att
bjudaz”. a

206Detta att huvudintresset i hog grad kretsar kring Siri, och att enaktaren
knappast bygger pa en vil utvecklad intrig, noterade for 6vrigt en recensent i
Dagens Nyheter, den 8/3 1887. I anmilan stod att lisa, att "forfattarinnans frén
hennes romaner vil kiinda och hogt skattade formaga af god karaktersskildring
¢j heller hir sviker henne. Hufvudintresset i stycket fister sig /.../ vid den unga
Siri".

207’Med denna dramatiska metod kan Benedictsson ocksd ha ett provande
forhallningssitt; di psykologiserandet aldrig blir lingtgiende kan frigan om det
eventuellt omoraliska i att inga dktenskap utan (6msesidig) kiirlek prévas. Siri
bestar ju vid Benedictssons provning provet, nir hon inte vinder Birger ryggen
efter (pastadd) bankrutt, medan Ida befinns vara for litt.
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Trots det sjdlvutldmnande draget i "monologpartierna"
fungerar utvikningarma som berittande exemplifieringar. Flera
decennier fore Brechts Verfremdungstanke uppmuntras
askadaren att ta stillning till Siris sociala situation, liksom till
det dktenskap som inte 4r grundat pad omsesidig karlek (det
som &r pd vig att ingas mellan Birger och Ida).

Dramaturgin bidrar i sjdlva verket till att lyfta fram
Benedictssons utopi om dkthet och nirhet mellan kénen.
Genom utvikningarna kan méten priglade av en uppriktighet,
osannolik i sin fullkomlighet, ske mellan Siri och Birger -
moéten vilka framstar som dn uppriktigare da de i samtalsviven
kontrasteras mot forljugenheten i Birgers och Idas relation.

I telefon ér ocksa ett inligg i den samtida debatten om
kvinnans stéllning. Enaktaren lyfter ju fram ett kvinnoéde och
ger exempel pa problem for en fordldralos ung kvinna utan
kapital. En moralisk fragestillning formas av replikerna, om
det rattmaétiga i att en kvinna i Siris stéllning inte kan paverka
sin situation.

Denna fragestillning, och bilden av den utopiska
relationen mellan en man och en kvinna, kunde av allt att
doéma formedlas genom monster hamtade fran underhéllande
och privat berittande, samt fran dramatisering for exempelvis
en salongspublik. Mbojligen kan man déarfor sdga att
salongskulturens intresse for att diskutera sociala sporsmal
och sjilsliga tillstind genom en enaktare som denna kunde
foras vidare till en bredare allménhet.
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Sikert var telefonen som uppfinning ett spanningsforhdjande
inslag i teateruppsittningen av I telefon. Hir ser vi Ellen
Hartman som "Siri". Bilden #r hiimtad ur Nordensvan, del 2, s.
377.
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EN RETORISKT FRAMVISANDE DRAMATURGI 1
VICTORIA BENEDICTSSONS ROMEOS JULIA

I den forsta analysen visade jag att en spanningsférhdjande
replikforing, grundad pd en proverb-liknande gétstruktur,
priglar dramaturgin i En timme pa Bla porten. Det faktum att
spanning kan skapas genom tabla-lika exempel, vilka
kontrasterar mot varandra, uppmirksammades i den andra
analysen, av En rdddande engel Hur dessa bada
enaktsstrukturer, i kombination med den nérhetsskapande
dramaturgi som skisserades 1 den déarpad foljande
granskningen, av [ telefon, kan formas till en intrikat
samtalsvdv dar framvisandet blir retoriskt verkningsfullt, ska
analysen nedan visa. I Romeos Julia, fran 188825, dr nimligen
exemplifierandet sd langt drivet att det antar formen av en
argumentation, dir forhillandena mellan kénen och kvinnans
stallning kan diskuteras pa ett sofistikerat och verkningsfullt
sitt. For att visa hur enaktsformen da kan utvecklas till ett
kvalificerat alternativ  till den aristoteliska konflikt-
dramaturgin, inleder jag emellertid med en Kkortfattad
redogorelse for hur pjasen forhaller sig till de aristoteliska
grundprinciperna.

Demonstrativt argumenterande drag i Romeos Julia

Enaktaren bygger till stor del sin spinning pa nyfikenheten om
vem "Romeos Julia" egentligen &r; de samtal pjdsen skildrar
for publiken ndrmare svar pa denna géita successivt (som i ett

208Romeos Julia gavs emellertid inte ut forin 1890, i samlingsvolymen
Efterskord.
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proverb), genom att presentera olika, kvalificerade gissningar.
Ar hon den diplomaten Zetterschold hoppas och tror att hon ar
nér han, tillsammans med forfattaren Almquist, uppsoker den
firade skadespelerska som spelat "Julia" pa teatern?

Pjasen borjar dramaturgiskt traditionellt. Eftersom inte
bara Zetterscholds forhoppningar uttrycks pa scenen ("Hur
maste inte den kvinnan kunna &lskal!", s. 58) utan ocksa hans
pastddda tjusarkraft och virldsvana (Almgquist: "Du har
tekniken inne?", Zetterschold: "Naja... I Petersburgs salonger
ar tillfille till ovning", s. 56) stegras intresset fér om
Zetterschold ska lyckas eller inte med sin uppvaktning?.
Malet ar att erovra "Julia".

Almquists nérvaro forhojer ytterligare spdnningen; han
menar att Zetterschold kommer att misslyckas med att utféra
sin plan. Detta anser han sig ha skl att uttrycka, utifrdn sin
(pastddda) kdnnedom om "Julia" (som privat heter "fru
Ramberg")xe,

Zetterschold, som inledningsvis ar styckets huvud-
person, drivs alltsd mot att konfronteras med den verklig-
hetens "Julia" han uppsoker i hennes hem. I en aristoteliskt
fargad dramaanalys skulle Zetterschold dven vara den som
kommer till insikt i pjasen. '

I pjdsen finns ocksd en form av peripeti. Zetterscholds
replik: "Jag s k a1 1 g& och aldrig komma tillbaka." (s. 68)
infinner sig efter det att fru Ramberg, en stund efter
inledningen av motet mellan Zetterschold och fru Ramberg,
sagt: "Jag skall gi era onskningar i forvidg. Ni behover inte
forbereda nagon lang belédgring. Jag skall genast inviga er i
allt." (s. 68). ,

*Pjisens sidhdnvisningar dr frin Emst Ahlgren, Samlade skrifter, Sjcitte bandet,
Dramatik.

21083 hir i borjan pastar han att han kinner henne. Lingre fram i Romeos Julia
berittar Julia/fru Ramberg att hon haft ett kirleksforhallande med Almquist.
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Det intressanta ar att forforelseprojektet i och med
"peripetin” skjuts i sank; hojdpunkten blir en antiklimax. I och
med detta kan Julia/fra Ramberg i stillet hamna i fokus,
liksom budskapet att en livs levande kvinna inte bor forvixlas
med den roll hon forvintas spela. De sprékliga klichéerna
forvecklingen rymmer fortydligas namligen i och med
"peripetin"; de repliker som yttrats om fru Ramberg framstar
som just de dubbelbottnade utsagor de 4r. En fordjupad
karaktarsskildring framgér d& - om synen pé replikerna som
enbart handlingsuppfordrande satser 6verges.

I sjdlva verket ar Romeos Julia i hog grad beroende av
en retorik som ir framvisande*. Den medverkar inte bara till
att visa upp ett skeende utan bidrar ocksa till att ge impulser
till en forindring av attityder och virderingar; de i publiken
som delar Zetterscholds instéllning till kvinnan, "Julia", bor
med andra ord ha genomgatt en fordndring vid pjisens slut
som avspeglar sig i deras beteende mot kvinnor utanfor
teatersalongen, eller i varje fall fatt impulser till en attityd-
forandring. ’

Budskapet ar forst beroende av Almquists och
Zetterscholds repliker, sedan av fru Rambergs. En tredje part,
Almquist, finns som sagt med pa scenen och bidrar till att
skapa nyfikenhet om vem pjdsens Julia egentligen 4r. En
fjarde part, fru Rambergs make, omtalas ocksa, men bara som
ett.exempel pa en kirleksfull dkta man och "kédlkborgare" (s.
70). Tillsammans med fru Rambergs barn utgoér han emellertid
en fond mot vilken fru Ramberg kan uttala sig som hon gor.

Scenbilden, ett elegant moblerat rum med blommor,
bladvixter och lyxféremal, hor till inledningen22. Rekvisitan,

207 klassisk retorik: demonstrativ.

212Eller, med en retorisk term, enaktarens exordium. Detta bch kommande
begrepp, som asyftar den retoriska analysen, dr himtade fran den klassiska
retoriken, se t. ex. Peter Dixon, Rhetoric, London, 1971 och Richard A.
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med 4 ena sidan "ett sybord" och "en praktfull bukett" och &
andra sidan ett anvint skrivbord, genererar tvd olika
uppfattningar om fru Ramberg - "Romeos Julia", som utgor
styckets huvudperson>. Detta "dubbla ethos" vicker intresse
for personen genom sin kontrastverkan, scenbilden
overensstammer och skiljer sig samtidigt fran publikens
forestillningar om en firad skadespelerskas bostad - den
hjélper pa s vis till att stilla frigan om vem "Julia" ar.

Genom inledningens presentation av de manliga
agerande aktualiseras ocksa pjasens huvudfraga - Zetterschold
ser efter ett teaterbesok enbart "Julia" i "fru Ramberg" medan
Almquist inte forvixlar "fru Ramberg" med den roll hon
spelar pa teatern. :

Nyfikenhet pad "Julia" skapas ocksa genom en Kkort
temaangivelse; Almquist forutspar att Zetterschéld kommer
att dngra- moétet med den tillbedda - "Du kommer att &ngra
det", menar Almgquist (s. 55), "Du kommer att brianna dina kol
forgidves. Fru Ramberg dr en ‘drbar kvinna'." (s. 56). Denna
utsaga Almquist goér sammanfattar inledningen och utgér
samtidigt avstamp for resten av diskussionen om vem Julia/fru
Ramberg ar2s.

- De konflikter som bilden av Julia/fru Ramberg rymmer
har foérdjupats framfor allt genom herrarnas samtal, men ocksé
genom markeringen av fru Rambergs/Julias sjélvstindighet:
husets tjdnarinna later vid Zetterscholds och Almquists entré
meddela att fru Ramberg &r upptagen (s. 55) och ber i sin
nésta replik herrarna véinta ett 6gonblick (s. 56).

Lanham, A Handlist of Rhetorical Terms. A Guide of English Literature,
Berkeley, 1968.

*"Med "ethos" menar jag hir den karaktir fru Ramberg tillskrivs genom
forfattarens pjistitel, val av rekvisita, etc.

Scenanvisningen "med en axelryckning" i dennafeplik okar tesens intresse; ett
dubbelt budskap uppstir dd man fragar sig om fru Ramberg verkligen ir drbar.

215Retoriskt sett kan detta siigas utgora styckets propositio.
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Utsagan Almquist gjorde (om det l6nlésa i att forsoka
erovra fru Ramberg) provas och utvecklas i ndgot som liknar
en retorisk argumentation. Den bild Zetterschold gjort sig av
fru Ramberg, som en lidelsefull "Julia", gir ju inte thop med
Almgquists bild av fru Ramberg som en édrbar kvinna, gift med
"ett kassaskap" (s. 60). Zetterschold spekulerar: "En érbar
kvinna kan under de flackaste yttre forhallanden gid och
gomma pa ett svarmiskt hopp om &ventyret, som en kvinna
alltid drommer om... " (s. 60). Ett antal sprakliga klichéer
knyts till hans erovringsfantasier; "Konsten att vinna en
kvinna bestar i att gripa till." (s.56) menar
Zetterschold, for "Man s k all inte kédnna de kvinnor man
dlskar" (s. 57). Ar fru Ramberg érbar, hindrar det inte att hon
ar dum (Almquist: "Stella Ramberg ér - ja - hon 4r dum", s.
57). Klichéerna speglar de uppfattningar om kvinnor som kan
bekrifta Almquists pastdenden om fru Ramberg. Darfor ar
Zetterscholds "motargument"?'7 snarare invdndningar som
hjédlper till att "bekrafta" en ménnens syn pd kvinnor som
kanske inte har med verkligheten, 1 det hir fallet fru Ramberg,
att skaffa ("Det &r inte nagot fel, att en vacker kvinna ér... 1at
oss siga mindre begavad.", s. 57).

Samtidigt som en diskussion mellan Zetterschold och
Almquist fors, om vem den édrbara kvinnan ar, skapas alltsa
spanning mellan illusion och den verklighet som forestar -
motet med fru Ramberg. Upptrappningen?'® kulminerar nér
Almquist avbryter Zetterschold; "Jag har aldrig ként mig
solidarisk med den allminna meningen" (s. 61), menar
Almquist, nir Zetterschold forsoker forfakta sina asikter om
fru Ramberg med "den allmidnna meningen" som argument.

2“Klichéerna fungerar alltsd som confirmatio.
217R efutatio.
218Gradatio.
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"Tystnad" foljer och en bakgrundsbeskrivning? bérjar
(s. 61). Far Zetterscholds invindningar i det foregiende
avsnittet 4ndd en viss tyngd blir denna del ett sorts
motargument till Almquists fordel - genom att avbryta
Zetterschold har den till synes balanserade Almquist fatt
mojlighet att utveckla sin syn pd fru Ramberg, och for att
Almquists ord ska fa tillricklig kraft blir bakgrunds-
beskrivningen en del av "argumentationen" - Almquist har
samarbetat med fru Ramberg vid en teateruppsittning och det
verkligheten visat kan man ju inte tillbakavisa (s. 61 med
borjan "Har du varit bekant... 7").

Sa gor da fru Ramberg édntligen sin entré och en ny, kort
inledning? pa teaterstycket foljer: fru Ramberg och herrarna
hilsar pa varandra, och fru Ramberg demonstrerar att hon
kanner till besokarna vil. Hon visar ocksi, i nagra korta
repliker, tecken bade pé beldsenhet och sjilvstindighet ("Jag
har lidst era dikter." och "Jag tycker om dem.", s. 63).
Almquist gar, som han lovat Zetterschold, och den extra
inledningen 4r avslutad (s. 64).

De fyra kommande replikerna fungerar som en ny
sammanfattande utsaga ("Ni tycker kanske..." - "Det kommer
ni att dngra...", s. 64)22. Egentligen ar detta ett upprepande av
den forra, "fru Ramberg &r - en 'drbar kvinna™ (s. 56), fast den
nu kommer ur fru Rambergs mun och inte ur Almquists.

Aven i den pafoljande argumentationen sker en upp-
repning, men de tidigare uppfattningarna om fru Ramberg som
ror hennes "drbarhet”, "dumhet" och "konstnérskap" far en ny
innebord=. Fru Ramberg visar sig vara lyckligt gift och helt
ointresserad av romantiska erovringar ("Jag 4r inte nagon

219Narratio.
220Exordium.
221Propositio.

Pj sd vis anvinder sig forfattaren av den klasiska upprepningen, enumeration.
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kuvad hustru, jag bevakas inte som en mans egendom; jag &r
en fri ménniska och kan gora allt vad jag vill.", s. 70). Hon
genomskadar litt Zetterschold ("Er tillgjordhet har smittat.", s.
71) och visar sig ha en genomtinkt syn pa sitt konstnirskap
("Julia kan ilska, utan fragor, utan fruktan och baktanke.",
s.70). ‘ .

Aven idén med bakgrundsbeskrivning som inligg i
"argumentationen" upprepas; erfarenheterna fru Ramberg gjort
under tiden for samarbetet med Almquist aterberittas, men nu
sett ur fru Rambergs perspektiv. Pa s& vis anvands "verklig-
heten" pa nytt som bevis for att komma svaret nirmare om
vem fru Ramberg 4r. Hennes tankar om kirlek och
konstndrskap vivs samman med Zetterscholds fragor.

Inte forrédn fru Rambergs barn gor entré (s. 81) kommer
dramats avslutning?s, och "verkligheten" som argument for
sanningen om fru Ramberg har kommit for att stanna i
Zetterscholds och publikens minne. Fru Rambergs umginge
med bamnen, innanfor "trollmuren" kring hennes "slott", far
Zetterschold att avslutningsvis utbrista: "Jag tinker inte
forsoka en gang till. Farval!" (s. 84).

Strukturen i Romeos Julia 4r med det hér synsittet
dubblerad. T pjdsens inledning stills frigan: vem 4r "Julia"
(och vem &r hennes "Romeo")? En forsta uppfattning?
erbjuder ett svar, med Almquists ord: fru Ramberg ar "arbar"
och "dum" (s. 57), ingen "Julia" alls (s. 58). Almquist menar
att Zetterschold kommer att angra sitt méte med fru Ramberg
(s. 55). Argumentationen, med Almquists bakgrunds-
beskrivning?>s som starkaste skél, visar ‘"verkligheten"
("sanningen" om "Julia").

223Peroratio.
224Propositio.

225Narratio.
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Efter inledning nummer tva (fru Rambergs intride pa
scenen, s. 63), far Zetterschold?s &terigen hora att han
kommer att dngra sig, men denna gang av fru Ramberg (s. 64).
I replikskiftet hivdar fru Ramberg att hon visserligen &r "en
Julia" men mer &n s, och hon har dessutom redan sin
"Romeo". Fru Rambergs bakgrundsbeskrivning??” dr hennes
starkaste grund for bevis eftersom den visar "verkligheten".
"Verkligheten" fortydligas ocksa i och med bamens entre (s.
81), och styrker fru Rambergs uppfattning?zs.

Almquist och fru Ramberg far alltsd fram sina
uppfattningar, inom pjdsens ram, medan Zetterschold ar den
som utsétts for dem. Almquist och fru Ramberg har avsnitt
med samma funktion i helheten: genom dem far
"verkligheten" stindigt sista ordet>.

Konverserandet far spianning genom de kontrasterande
bilder som upprepningarna utgor - tydligast exemplifierat i
motet mellan de bada huvudstrukturerna i Romeos Julia.

Men édven mindre, kontrasterande uppfattningar blir
visentliga for att det svirsagda och svardverforbara ska g
fram. Det kanske mest konkreta exemplet pa sadana
kontrasterande bilder ligger i bakgrundsinformationen: fru
Rambergs lyckliga familjeliv (s. 58) stélls mot bilden av en
besviken "Julia" som gift sig med ett kassaskap
("kalkborgaren Romeo", s. 60), och redan pé ett tidigt stadium
stills "iiktemskap" mot "lidelse" - forestdllningar som vid en
upprepning kan problematlseras genom Kkollisionerna dem
emellan.

2261 den atfoljande “tesen”, propositio.
227Narratio.
228 Avslutningen/peroratio.

»Satillvida har "verkligheten" en annan status in i Den starkare. 1 Den starkare
ir det ocksa den som verbaliserar sig minst som lir kinna sig sjilv.
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Antiteser bygger upp en konflikt mellan "verklighet" och
"illusion". Exempel pa den sé kallade verkligheten radas efter
varandra: om "Rachel" sigs, till exempel, att hon "kunde-inte
skriva ett brev. Sa ir det ofta med skadespelerskor: deras rost
och minspel ljuger fram en intelligens, som de alldeles sakna"
(s. 61).

"Verldlgheten" problematiseras i samma stund den visas
upp och visar sig vara svéarfangad; hur ska man till exempel
kunna invinda mot att det Zetterschéld ser, eller har sett pa
teatern ("Julia"), inte kan ligga till grund for en rimlig form av
verklighetsuppfattning (Zetterschold: "Ni ser lycklig ut -
Julia.", fru Ramberg: "Jag dr lycklig - Romeo", s. 75)?

"J ag gick att soka en konstndrinna och fann en
ménniska. Jag ville bli bekant med en skddespelerska och
lirde kinna en fint tidnkande kvinna... " (s. 83), menar
"Zetterschold" i slutet av Romeos Julia’». Detta kan ségas vara
en sammanfattning av den utveckling Zetterschold genomgétt,
hans insikt.

Den bild "Romeo" haft av "Julia" vittnhar om en
begrinsad kvinnouppfattning. Romeos "Julia" dr mannens
kvinna, den osjilvstindiga flickan som later sig erdvras. "Fru
Ramberg", diaremot, &r vardagslivets "stjarna" (hennes
formamn visar sig vara "Stella">) - en person som bade
omfattar det som finns och det som skulle kunna finnas>. P
det viset 4r "fru Ramberg-gestalten" en tidstypisk idealfigur
jamfoért med den predestinerade kvinnoroll "Julia-gestalten”
representerar.

Samtidigt 4r det inte ndgon helt utopisk skildring av en
kvinnoroll som lyfts fram. Benedictsson pekar inte p&4 nagon

™Det ir virt att notera den patagliga likheten med det kvinnliga diktjagets
slutsats i den vilkinda "Dagen svalnar" av Edith Sédergran.

I Siama", pa latin

20m Benedictssons syn pa det kvinnliga subjektet skriver Levy, s. 119
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lattkopt seger for den kvinna som skulle vilja férsoka leva som
fru Ramberg - for att overvinna den ensidiga, imaginira
kvinnobild Shakespeares "Julia" representerar i enaktaren
visar hon hur fru Ramberg maste anstringa sig2s.

Anknytningen till den pagdende debatten om for-
héllandena mellan konen och kvinnans stallning ar uppenbar 1
Romeos Julia: Zetterschold tvivlar pé att "lidelse" kan finnas i
en institution som #ktenskapet (s. 59), teorier han grundar pa
ideal som kommer i konflikt med den verklighet fru Ramberg
omtalar. ‘

Uppfattningen om den  sociala  bakgrundens
predestinerande betydelse finns ocksé med: det som format fru
Rambergs privatliv och konstnérskap 4r bland annat hennes
barndom i fattigdom (s. 75 och 79). Och precis som vi ska se i
Den starkare finns ett intresse av att visa upp en sorts mental
kraftmétning, och ocksé en forstaelse i slutet som grénsar till
tankeldsning?3,

I Romeos Julia tar Victoria Benedictsson ett steg in i
modem teater, i och med den fordjupade karaktirsteckningen
av den kvinnliga huvudpersonen ("Julia"/fru Ramberg). En
traditionell inledning, med en handlande protagonist, har
bidragit till detta. Fast en genomgaende handlingsinriktad,
konfliktdramaturgisk analys skulle knappast formatt formedla
den spinning som den fordjupade karaktirsskildringen av fru
Ramberg skapar. Inte ens den konflikt som existerar, den

233Med Jette Lundbo Levys ord kan man uttrycka det s att den "dubbla blick",
som omfattar det som finns och det som skulle kunna finnas - se Levy, s. 164.
Och kanske dr "den dubbla blickens" konkretisering mojlig just genom
kombinationen av dels den évergripande aristoteliska struktur som inbegriper
forvintade handlingar av Zetterschold och Julia/fru Ramberg utifrin deras
kénsroller, dels genom det ifrigasittande av konsrollsbetendet som de mindre
"teserna" om kvinnan i konversationen drar fram i ljuset.

234Denna forstdelse, en sorts sjilarnas forening, har ju ocksi funnits i En timme
pa Bla porten och I telefon.
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mellan Zetterscholds onskan om att komma néra "Julia"/fru
Ramberg, och "Julias"/fru Rambergs tinkbara motstand,
skulle bli riktigt tydlig om inte de sprakliga klichéerna i
pjasens inledning ses som en form av teser, en sorts korta
expositioner, vilka antingen bekréftas eller ifragasitts.

Anda behovs den intrig, som syftar till att visa hur det
gar for Zetterschold med hans planer - inte bara for att
publiken ska fa en huvudperson att identifiera sig med. Slutet
blir mera spiannande genom forvintningarna pa att
Zetterschold antingen ska lyckas eller misslyckas med sitt
forforelseforsok. Just genom dessa forvintningar pa en
"uppgoérelse" far ju Benedictsson ocksd mdjlighet att skapa
intresse for sin utopi om en sjalvklar respekt mellan konen -
ett alternativ till det slut som skulle innebira ett nederlag for
nagondera parten i pjasen?3s.

Demonstrerandet, framvisandet av uppfattningar,
fungerar som en sorts avklidande av fru Rambergs
kvinnoroller i Romeos Julia. Den manliga partens forutfattade
meningar stir i konflikt med fru Rambergs syn pa sig sjilv,
och under pjidsens gang kan Benedictsson genom
kontrasterande forestillningar och upprepningar visa hur
antaganden bekriftas beroende pa den enskildes varderingar.
Det faktum att konverserandet forsiggdr pa en teaterscen
hjilper dessutom till att objektivisera den kvinnliga
huvudpersonens tankar; de kan pa si vis bli allménna, "sanna"
och vedertagna ur ett samhéllsperspektiv.

Av allt att doma kunde Benedictsson diskutera kvinno-
rollen, och peka pa teaterns mojlighet att skildra tankevarldar,
genom att utnyttja traditionen av demonstrerande, exempli-

235Hennes ideal, att kunna férena kvinnlig kunskap med en manligt ordnande
princip for tydliggérandets skull, kan kanske sigas vara realiserat i Romeos
Julia - om man viljer att se den aristoteliska intrigen som en ordnande princip
och det som flitas in i intrigen som uttryck for kvinnlig kunskap - se Levy, s.
134,
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fierande teaterframtriddanden i en gatstrukturs skepnad. Det
retoriskt demonstrativa framstillningsséttet anpassar alltsd har
enaktaren till en form ldmplig for debattinldgg, samtidigt som
det fungerar dramaturgiskt spanningsforhojande.
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Fran generalrepetitionen och premidren av Romeos Julia,
Goteborg och Groningen (Holland), 1995. Skadespelare:
Helén  Henriksson, Lars-Christer Karlsson och Hans
Mosesson, regissor: Carin Mannheimer (dramaturgi och foto:
Anna Lyngfelt). Denna pjds, och utdrag ur 6vriga enaktare
som analyseras i avhandlingen, spelades in av Radioteatern i
Goteborg samma ar.
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DEN BEDRAGLIGA FORTROLIGHETEN OCH
STRINDBERGS DEN STARKARE

I Den starkare, fran 1889, kan man se hur enaktsformen tar
steget fran tillfallesstyckets form till egen konstform?s, Redan
i Romeos Julia fanns tendenser till detta, en tit samtalsviv och
ett - laborerande med A4skddarens forvantningar pid en
traditionell dramaturgisk uppbyggnad. Hér  komprimeras
formen radikalt; proverbets gatstruktur finns kvar, med
enaktarens huvudfriga i centrum ("Vem éir den starkare?"),
likasa den retoriskt verkningsfulla exemplum-tradition som
Leftler och Benedictsson utnyttjar (Leffler 1 kombination med
uppvisade "tableaux vivants"). Men det rctoriskt framvisande
draget, som priglar de bada senares enaktare, har i Den
starkare utvecklats till att fylla en undertexts funktioner?.
Strindberg sjélv sa sig vara paverkad av Carmontelle nér
han aterupptog sitt intresse 16r enaktare, i slutet av 1880-
taletzss. De proverb Carmontelle skrev pa 1700-talet sag han, i
kombination med den grekiska tragedin, som utgdngspunkt
for sitt forsok med "En scéne, en quart d’heure"w. |
proverbet, menade han, fanns "sakens kdmna, hela utredningen,

LeHar menar jag att tidiga enaktare, genom anknytningen till salongskulturen,
pa olika sitt visar likheter med de tillfillesevenemang och den tillfillesdiktning
som dir forckom.

237Med undertext menar jag di den underliggande betydelsen, det som
forfattaren “cgentligen" har menat med sin text (i motsats till det som faktiskt
star i den).

2388trindbergs tidiga enaktare, / Rom och Den fredidse, finns omnimnda i
inledningskapitlets pjisforteckning.

23Detta pastar Strindberg i "Om modemt drama och modem teater”, s. 301.
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sjilarnes strid"»°. Han sag ocks& mojligheten att anvédnda den
moderna psykologins upptéckter, "i populdr utspadning", just
genom proverbet?4!,

Den - starkare fick ett blandat mottagande. Vid
urpremidren, pd Dagmarteatret den 9 mars 1889, placerades
pjdsen sist pd programmet, efter Fordringsdgare och Paria.
Siri von Essen ("Fru X") spelade pa svenska och - ségs det -
missforstods av de danska kritikerna.

Anda har Den starkare blivit en av Strindbergs mest
kénda pjdser, med en rad tolkningar pd scenen som foljd.
Analyser av Den starkare &r dock relativt sillsynta. Att visa
hur Strindberg lyckas uppritthalla ovissheten om vem som ér
den s_tarkare,ﬁtefstér till exempel. For att diskutera detta dr
en retoriskt inriktad analys limplig. Genom en sidan kan
ocksé forklaras hur bilden ("tablan") av ett instabilt dktenskap
skapas, samt hur denna bild uppstar genom enaktarens
proverbliknande gatstruktur.

Argumentation i Den starkares gatstruktur

Den starkare #r formméssigt stramare &n de tidigare
analyserade enaktarna. Strindberg undviker risken med
spanningsbrist i den dramatiska kortformen genom att gora
forklarande utvikningar starkt argumenterande?«.

240bid.
2411bid.

242Pjiisen kommer pi si vis att likna ett klassiskt demonstrativt tal. Aven i
denna analys ber jag att fi hinvisa till Dixon och Lanham, for nidrmare
upplysningar om den retoriska terminologin.
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Argumentationen i Den starkare bir spar av den gamla
retoriska modell som kallas contentio*; argument for en
talares asikter i en viss friga viaxlar med bemotanden av
argument mot samma 3sikter. Visserligen talar bara Fru X,
men hon héller hela tiden pa och beméter invandningar (som
hon forutskickar och som forstirks av Y:s skratt, m. m.).

Hur upplevelsen av hot driver monologen framat, och
hur demonstrerandet av titeln aldrig - till skillnad fran i
proverben - leder till nigot entydigt svar, ska jag visa hir
nedan. Sidangivelserna i den analys som foljer hianvisar till
utgdvan av Den starkare 1 August Strindbergs Samlade
Verk».

Till inledningen2+ hor den scenbild publiken presenteras
for: ett hoérn av ett damkafé, tv sma bord, en soffa och nagra
stolar. En av styckets tva personer, Mlle Y, sitter ensam vid ett
av borden. En halvdrucken 6lbutelj och illustrerade tidningar,
som hon har framfor sig, formulerar hennes rolls. Fru X,
styckets andra rollinnehavare, framstar som praktigare genom
det som rekvisitan signalerar for hennes del: en japansk korg
som hon bidr pad armen. Hon gor ocksa sin entré ordentligt
klddd i hatt och kappa. Men vad har hon att géra pa ett
damkafé?

Hur dr dessa bada kvinnor relaterade till varandra, och
vad kan en 6ldrickande kvinna tdnkas hdva ur sig?

Antagandet att de stdr i nigon form av relation till
varandra bekriftas av inledningsrepliken: Fru X anviander Mlle
Y:s tilltalsnamn nar hon hélsar. Mlle Y nickar tillbaka och
understryker pa sa vis hypotesens giltighet. For att ytterligare

*Contentio: tivlan.
24 August Strindbergs Samlade Verk, Nio enaktare, 1888-1892, 33.
245Exordium.

246Rekvisitan betecknar de affekter som bor skapas hos hérarna/dskidarna, den
skapas Mlle Y: s ethos.

132



gora situationen klar for publiken sdger Fru X till Mlle Y: "Du
sitter hir si ensam pa julafion, som en stackars ungkarl." (s.
13). Hennes nasta replik far henne formodligen att framstd 1 4n
mer positiv dager, i publikens 6gonz+: "Vet du det gor mig
riktigt ont att se dig; ensam, ensam pa ett kafé och pa sjilva
julafton” (s. 13). Publiken ges intrycket av Fru X som en god,
medkinnande syster. Upprepningama bidrar till att gora
omstiandigheterna klarare for askddarna. De skapar ocksa
spanning genom att bryta mot forvintningen om vad kvinnor
gor en hogtidsdag som julafton. Stdmningen = fortitas
ytterligare nar Fru X, som en jamforelse med tablan de sjdlva
utgér for publiken, verbalt malar upp en bild av ett brudpar for
Mile Y och askddarna. Hon skildrar ett mérkligt brudpar hon
iakttagit i Paris: bruden satt och liste en skamttidning medan
brudgummen spelade biljard med bréllopsvittnena (s. 13).
Strindberg anknyter till publikens egna mardrémmar och
forsdkrar sig om en effekt genom att i en upprepning
komprimera bilden till dess mest spektakuldra bestandsdelar:
"Han spelte biljard p& bréllopsafton! - Och hon lidste en
skamttidning" (s. 13). Repliken/bilden blir en nyckel som for
in 1 pjasens handling.

Gesten da Mlle Y nickar ¢vertygar publiken om att det
som sdgs om Mlle Y é&r riktigt. Nasta gest, inledningens
avslutning da Fru X serveras choklad av en servitris, forhéjer
liksom den tidigare gesten spanningen genom sin karaktér av
vilopaus>.

Avsnittet fram till skjutandet (s. 14, fran "Vet du vad
Amelie!", s. 14) uppfattar jag som en bakgrundsbeskrivning?+

247Repliken fungerar som captatio benevolentiae for Fru X: s rikning, det vill
siga "erévrar" dhoérarnas vilvilja it henne.

“Aposiopesis: innebir oftast ett plotsligt avbrytande av en paborjad sats och
antyder talarens smirta, upprordhet, etc.

249Fn narratio.
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som sétter in publiken i det som har hént och férutsittningarna
for det som kommer att hinda i pjdsen. En sorts
argumentation2s foljer sedan, som stracker sig dnda fram till
en hopsamlingsrepliken i slutet (s. 19).

"Vet du vad Amelie!" siager Fru X i bakgrunds-
beskrivningen (s. 14). En rad illustrationer avloser varandra
for att publiken ska kunna ldra kdnna damema och engagera
sig i deras situation. Den forsta forestiller Mlle Y och hennes
dévarande fistman, nir de firar jul tillsammans med
fastmannens fordldrar pa landet. Den andra ar inte sa tydlig
men visar ett spinnande liv pa teatern - att jaimforas med en
idyllisk skildring av ett hem, signerad Fru X. I den idylliska
bilden av hemmet skulle Mlle Y kunnat ingd. Den ir alltsé en
lek med fantasin, en vision trots att den relaterar bakat i tiden.
Likartat visiondr, men enbart knuten till framtiden, 4r den sista
imaginéra forestillningen: Fru X delar ut julklappar till sina
barmn.

Fru X forebrar Mlle Y for att hon inte forlatit sin
fastman (for nagot publiken inte far kdnnedom om). I Fru X
ogon har Mlle Y dérmed kastat sin lycka i sjon. Denna asikt
och tva gester, Mlle Y:s foraktfulla min och Fru X skott med
en korkpistol mot Mlle Y, ger en kompletterande kinslo-
maéssig bakgrund till kvinnornas relation.

I argumentationen ingér beldagg?! dels for antagandena
att Fru X skulle vara den starkare, dels for att Mlle Y skulle
vara det. Andras eventuella asikter i frigan bemots ocksdzs2.
Mille: Y:s "gest av fasa" binder samman bakgrund-
beskrivningen med den forsta hypotesen: att Fru X skulle vara
den starkare (s. 14). Mlle Y visar sin sarbarhet och Fru X far
ett overtag. Detta utnyttjar Fru X genom att anklaga Mlle Y

250 Argumentatio.
251Confirmatio.
257Refutatio.
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for att vara langsint ("det vet jag du aldrig kan glomma", s.
14). Bestyrkandet, det vill séga intrycket att Fru X till skillnad
fran Mlle Y har situationen under kontroll, vinds dock snart
till hennes nackdel>s>; Fru X ir inte bara 6ppen i fragan om
hon fororattat Mlle Y, hon visar en misstankt taltrangdhet som
leder henne att forsvara sig mot ett outtalat angrepp: "Jag
gjorde det inte fastin du tror det!" (s. 14). Hon slar tillbaka
med medel som inte star Mlle Y till buds, genom att virja sig
med idyllen och prata om tofflorna hon ska skinka sin man.
Niar tofflomma visas fram balanserar damema varandra.
Dramats 6vergripande fraga spetsas till: Vem ér den starkare?

Tofflorna forbinder ocksd delen med antagandet att Fru
X skulle vara den starkare med nésta stycke, dér det formodas
att Mlle Y &r den starkare. Mlle Y ser upp fran sin tidning
"ironiskt och nyfiket" (s. 15). De gester som dérpa foljer, Mlle
Y "skrattar hogt" och "gapskrattar”, betonar hennes overtag.
Fru X uttrycker sin svaghet, och bekriftar hypotesen att Mile
Y dr den starkare, genom att sdga: "Vad skrattar du at! Va!
Val" (s. 15). Fru X har emellertid sin makes ord pa att den
idyll hon tror pa 4r sann och oforstérd. Hennes ord bevisar
emellertid ingenting i sak?s¢. Som beldgg for att Mlle Y i sjélva
verket dr den starkare verkar det som foljer: Fru X blir
plotsligt radd att Mlle Y, som s& manga andra kvinnor (enligt
Fru X), visat intresse fér hennes man.

A ena sidan kan Fru X och publiken ténka sig en verklig
orsak till intresse; den inflytelserika position maken har skulle
kunna inbilla Mlle Y att han skulle kunna paverka
engagemang for henne vid teatern. Fru X hdvdar namligen att
"fruntimmerna dro alldeles galna" efter hennes man, eftersom
de enligt Fru X tror att han "har négot att siga over teaterns
engagemanger" (s. 16). A andra sidan kan inte publiken

253Blir till refutatio.

254Pastaendet fungerar som refutatio.
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utesluta att Fru X har ett sa gott forhallande till sin man att
hon faktiskt kan siga: "nu vet jag att han inte brydde sig om
dig" (s. 16). Detta ar typiskt. Under argumentationens géng
byggs spanning upp genom den dualism, semantiskt sett,
replikerna innehéller. En mening som "Om du skulle vilja
skjuta mig, forvinade mig mindre efter som jag gitt i vigen
for dig /.../ fastdn jag var alldeles oskyldig" (s. 14), vad bevisar
den? Niar Mlle Y skrattar bevisar det visserligen hennes
overlagsenhet, det styrker antagandet att hon r den starkare
(s. 15). Men det tankta beviset faller platt till marken infor
scenens verklighet: hon kan lika gérna skratta 4t Fru X:s lek
med tofflorna pa bordet ( s. 15). X verbala formaga spelar Y,
publiken och X sjalv ett spratt. Handlingsforloppet bromsas i
en kort paus, ddr X och Y "betrakta varandra forlaget" (s. 16).

I argumentationens senare del visas vad som i
ménniskors égon ger intryck av svaghet respektive styrka, fast
fortfarande i skenet av fragan om vem som #r den starkare.
Fru X:s replik "Kom hem till oss i afton Amelie" har
karaktdren av en vidjan (s. 16). Fru X blottar sitt behov av
goda relationer, och erkénner sin skuld for Mlle Y: hon "gick i
vagen" for Mlle Y vid teatern en gang i tiden. Det som skulle
latta Fru X:s borda, att bekdnna skuld, blir emellertid en
belastning for henne eftersom det gagnar Mlle Y. Publiken far
ett tinkbart skal till Fru X:s uppforande: hon har hela tiden
haft daligt samvete gentemot Mlle Y. Askadarna kan dock inte
sékert veta om Fru X verkligen har orsak att kdnna som hon
gor. Repliken "Kom hem till oss 1 afton Amelie"
problematiserar sjdlva dramats fragestillning: gar det att fa
reda pd vem som ér den starkare nér uppriktighet &r ett s
tveksamt begrepp (s. 16)? Fru X kéinner sig osédker pa hur hon
ska se pé sig sjélv och sitt beteende: "Kanske det dr darfor att
jag gick dig i vagen den gangen - eller - jag vet inte alls -
varfor egentligen!” (s. 16). Handlingsforloppet stannar upp och
Mille Y "fixerar Fru X nyfiket" (s. 16).

136



Stirrandet forbereder publiken péd en ny replik préglad av
oppenhet. Fru X tyngs av forvintningarna pé sig att sdga nagot
“och lattar sitt hjarta: Mlle Y och askédamna far veta att maken
inte varit oberdrd av Mlle Y:s nédrvaro nér de tre umgatts. Pa
mannens reaktioner har Fru X dessutom forstatt att maken
varit besvarad av Mlle Y:s forlovning. For sin inre syn ser Fru
X pusselbitarna falla pé plats och reser sig hiftigt. Hon fragar
Y: "Varfor slog du upp forlovningen? Varfor kom du aldrig
mer i vart hus efter den betan? Varfor vill du inte komma till
oss 1 afton?" (s. 17). Fru X vénder i ett slag beliggetss for att
Mille Y skulle vara den starkare till ett motbevis?ss, och dramat
antyder ett mojligt svar: den starkare &r den som for stunden
kontrollerar situationen. Nar Mlle Y "gér min av att vilja tala"
vet askddarna och Fru X dock inte om det ar for att forklara
sig, forsvara sig eller féoreka det Fru X sagt (s. 17). De dubbla
budskapen mynnar ut i mangtydighet.

Det nist sista ldnga inldgget av Fru X bildar avslutning
pa argumentationen. Inledningen, bakgrundsbeskrivningen
och argumentationen har fungerat som upptrappning?’ infor
denna sekvens. Jag tar nu ett steg utanfér den
dispositionellt-retoriska strukturen, for att se pad de de
sprakligt-retoriska grepp som anvinds i denna sista del.

Repliken ir egentligen inte utformad som den avslutning
man skulle kunna forvinta sig hédr utan star i avslutningens
stille - den star dir som nagonting som skulle ha varit dar
men aldrig tog sin riktiga form, darfor att Fru X nu &r satt ur
spel. Spanning skapas genom att Mlle Y, trots detta, inte
med sékerhet kan anses vara den som ér den starkare.

255Confirmatio.
256R efutatio.
257Gradatio.

Peroratio: talets avslutning, sammanfattning av tidigare framforda argument
som ocksa appellerar kinslomissigt till dhérarmna.
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"Tyst! Du behéver inte sidga nagot for nu fattar jag allt
sjdlv!" sdger Fru X i en replik som har upprakningens form?
men excellerar 1 substansloshet. "Det var dérfér och dérfor och
darfor!" menar Fru X (s. 17). Hon, och kanske publiken, har
1atit sig overtygas av diverse odefinierbara kansloargument.
"Nu stimmer alla rikningarna! Sa ar det!" séger Fru X, som
inte verkar kunna leva utan ordning i sitt liv och kriver en
forklaring till det som sker (s. 17).

Hon verkar inte vilja bli stord med sina hypoteser.
Fastin Mlle Y gjort min av att vilja tala pratar Fru X vidare
och understryker med en gest hur illa hon tycker om Mile Y:
hon flyttar sina saker till ett annat bord 4n det Mlle Y sitter
vid.

En amplifikation borjar«. En rad iakttagelser Fru X gjort
stirker hennes misstankar om en relation mellan Mlle Y och
maken. X kommenterar det tinkta parets gemensamma smak.
"Chokolad", som Fru X just druckit, knyter an till dramats
tidigare innehall (s. 17). Hela enaktaren forvandlas pa ett plan
till en gest diar Fru X, utan att veta om det forrdn i slutet,
dricker "Mille Y:s dryck" ("din chokolad", s. 17); hon tommer
hennes giftbdgare - en gest som forstirker orden och bekriftar
antagandet att Mlle Y skulle vara den starkare.

Som ett urskuldande, en retorisk remotio criminis®* for
Fru X forseelse mot Mlle Y, fungerar meningarna "Din sjél
krép in 1 min som en mask 1 dpplet, at och &t, grivde och
grivde tills det bara var skalet kvar med litet svart mjol! Jag
ville fly dig, men jag kunde inte". Mille Y binds emellertid
genast till sitt "brott"= (s. 17). Kvinnornas 6den vidvs samman,
Fru X kan inte stillas till svars for sitt beteende som, enligt

*»Epumeratio.
*Amplificatio: formering, mangfaldigande.
*1Remotio criminis: urskuldande av brottet.

Relatio criminis: bindning av den anklagade till brottet.
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henne sjélv, helt och héllet varit beroende av Mlle Y:s: "du lag
som ormen med dina svarta 6gon och fortrollade mig" (s.
17-18). 1 ett bildspraksmittat stycke ("jag kdnde hur vingarne

. och nu ligger jag dar", s. 18) skildras tva "evor" i
syndafallet med en nedéatgaende rorelse: Fru X berittar att hon
fran att ha ként vingar lyftas slutat som "jéttekrabba", lik Mlle
Y. Upprepningar och overdrifier (hyperboler) skapar
undergingsstimning.

I nagot som liknar en commiseratio, det avsnitt i ett
rattegangstal da det gillde att paverka dhorarnas kénslor visavi
den anklagade, appellerar Strindberg till &skddarnas
sensationshunger2s: "Fy vad jag hatar dig, hatar dig, hatar
dig!" sdger Fru X och forsoker i sitt besinningslosa tillstand
viacka medkéinsla hos publiken™, iegenskap av fororittad
kvinna (s. 18). Mile Y:s tigande likstills med likgiltighet och
oformaga att &dlska och hata. Motsatspar, antiteser, som
"lyckliga eller olyckliga" och "hata eller dlska" ger ett intryck
av tva stridande viljor som forsoker balansera varandra (s. 18).
Upprepningar och allitterationer forstarker denna effekt ("lugn,
likgiltig, likgiltig" t. ex., s. 18).

For ett ogonblick framstar Mlle Y som besegrad. Detta
sker genom en anknytning till deras "gemensamma dryck",
"chokoladen". "Och om du liart mig dricka chokolad eller
nigon annan ldrt mig det, kan komma pa ett ut!" menar Fru X
och visar sitt oberoende med en gest: hon dricker en sked ur
koppen (s. 18). Samtidigt boérjar hon foéra den sorts
argumentation som samtidigt kan vindas mot henne igen, men
med nya skil som himtats ur amplifikationen: "Chokolad ar
mycket halsosamt f6r 6vrigt! Och om jag lart klida mig av dig
- si tant mieux". Hon trostar sig med sin egen storsinthet:

263] stillet for till deras bittre jag - klassiska retoriker vidjar vanligen till
lyssnamas bittre sidor.

#Miseratio.
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"Men det var nog din mening att jag skulle gd min vig - som
du gjorde, och som du nu sitter och angrar - men ser du det
gor jag inte!" (s. 18). Kulmen pa hennes tvetydiga resonemang
fungerar ocksd genom sin psykologiska aspekt som en ny
infallsvinkel p& problemet om vem som é&r den starkare och
vad som gor en ménniska svag: "Och varfor skulle j jag bara ta
det ingen annan vill ha!" (s. 18).

"Fru X har upptickt att hon med ord atminstone for ett
ogonblick kan framstd som den starkare av de tva ("Kanske
du, nir allt kommer omkring att jag i detta oOgonblick
verkligen &r den starkare", s. 18). Hon provar sin makt med en
rimlek: "och nu ar det med mig som med tjuven - att nir du
vaknade si dgde jag vad du saknade!" (s. 18-19)s. Sa
sammanfattar Strindberg sin diskussion om den starkare; inre
styrka dr en forvandlande kraft men forganglig, eftersom den
ar beroende av minniskors virderingar.

Dramats slut anknyter till amplifikationen ("dina
forfattare" t. ex., s. 17 och 19). Att kaos har vints till ordning
understryks med en gest; de tofflor Fru X i ursinne kastat ifran
sig (s. 17) tar hon upp igen, innan hon gér (s. 19).

Tofflorna, som é&r tva till antalet, har hjalpt publiken att
inte bara associera till kvinnorna i kamp utan ocksé till en
parrelation (gesterna s. 15, 17 och 19). Strindberg spelar pa
askddarnas kénslor och berér dktenskapsmoral*. Eftersom en
stor del av hans publik dr borgerlig 4r det motiverat att lata
Fru X, som forsoker skydda den hotade institutionen
dktenskapet, tala medan Mlle Y tiger - askddarna kan utgé fran
sig sjdlva och far pa sa vis en skjuts in i pjdsens handling fran
borjan. Fru X:s, liksom Mlle Y:s, anknytning till teatern blir

265Denna rimlek kan ses som ett exempel pa arvet frin konversatxonskonst i
salongskulturen.

*Han utnyttjar med andra ord opiniones, se t. ex. Kurt Johannesson, Svensk
retorik fran Stockholms blodblad till Almedalen, Stockholm, 1983, s. 159.
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ett intressevickande inslag, sarskilt i. forhdllande till
aktenskapsmoraltemat. Kan Fru X, om hon &r skidespelare,
som yrkeskvinna foresprka dktenskapet? Inte bara Mlle Y:s
roll utan dven Fru X:s omprévas under styckets gang.

Naistan allting Fru X pastar kan ifragasittas och vindas
mot henne. For vem av de bdda damerna ska askadarna kidnna
medlidande? Vems handlande gér publiken upprord? Som den
skickliga ordkonstnir Strindberg ar leker han med uttryck som
skildrar & ena sidan medlidande?’, & andra sidan indignation
och harm?s. Han anvinder paradoxer for att visa det mest
paradoxala: att den retorik Fru X och publiken &r fangen i inte
formar annat 4n att bevisa sin egen begransning. Ett sjalsligt
tillstdnd kan uppvisas men dess orsaker inte bevisas; "den
starkare" finns i den enskilda askadarens forestéllningsvarld.

Man kan séga att den form av salongskonversation som
utmaérkt tidigare enaktare, som Johan Gronstedts En timme pa
Bla porten (1871) och Benedictssons Romeos Julia, hir finns i
koncentrat: det artigt antydda och dubbeltydiga utnyttjas till
att skapa en psykologisk rysare.

Den intellektuella och mentala kamp som fors mellan
kvinnorna i Den starkare, en "hjarnornas kamp" med inslag av
suggestionspsykologi?®®, konkretiserar och objektiviserar
moralproblem sd att moraliserande undviks.

Strindberg dr i "Om modernt drama och modern teater"
klar éver vad han efterstravar. Han beundrar Zola, som enligt
honom "so6kt det betydelsefulla, och ur den lilla verkligheten
urtagit essensen, framvisat den regerande naturlagen, och
insatt detaljen i sitt sammanhang, sdsom den underordnade

267Compassio.
268Indignatio.

269Mlle Y:s inverkan pa Fru X ir ju nirmast hypnotisk - Fru X luras av Mlle Y
att blotta sitt inre.
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maskindelen". Med Strindbergs ord varken ursiktar eller
anklagar Zola pa scenen, "utan inskrinker sig till att skildra
forloppet, ange handlingens motiv, visa fram dess foljder, och
1 de brottsliges samvetskval ser han endast en yttring av stord
social harmoni, féljderna av vana och drvda forestillningar".

Négot utopiskt drag, som i exempelvis Benedictssons
enaktare, finns inte heller i Den starkare. Anda kan man siga
att en ordspraksliknande sens moral formuleras av Strindberg;
i samband med utarbetandet av Den starkare: "Vi borde dock
betinka att allting i varlden avhinger av vana och opinion",

En sddan sens moral, eller utsaga, skiljer sig da fran de
mera konkret syftande och etablerade ordsprdk som
ursprungligen illustrerades i proverbkulturen. Andé 4r spelet
med mangtydighet kring ett givet tema ("Vem é&r den
starkare?"), 1 kombination med en antydd kérleksforbindelse,
med all sannolikhet ett arv Strindberg utvecklar och for vidare
in i det moderna genombrottets teater?’s.

Den starka effekt som uppstdr nir bilden av ett
sonderfallande dktenskap kombineras med fraser som haller
illusioner vid liv 4r ny 1 proverbtraditionen. Strindberg
fokuserar ju ordens begrinsade mojligheter i konversations-
akten; han anvénder sig av verbala turneringar for att lyfta
fram séllskapslivets forljugenhet.

Kanske kan man siga att Strindberg med Den starkare
faktiskt hittade "froet till en blivande form", ett fr6 han sjilv-

™Strindberg, "Om modemt drama och modern teater”, s. 287.
bid.
7Tbid., s. 292.

27138trindberg tar bland annat fasta pa det brott mot komik i proverbtraditionen
som Musset representerar, nir Musset trots beskrivningar av briljanta
konversationsakter lyckas formedla kinslor av smirta, i exempelvis Lek ¢j med
kéirleken.
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tyckte sig finna i proverbtraditionen2”. Den starkare kom ju
att foljas av en rad enaktare av Strindberg pa 1890-talet, vilka

1 sin tur kan sdgas utgora forévningar till de kammarspel han
skrev strax efter sekelskiftet.

41bid., 5. 301.
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DEN AVVAPNANDE FORTROLIGHETENS
DRAMATURGI, SAMMANFATTNING OCH
SLUTSATSER

Av svenska enaktare ir det egentligen bara August Strindbergs
sena arbeten, till exempel Den starkare (1889) och Paria
(1890), som &r kidnda for eftervirlden. Strindbergs egna ord
(framst i "Om modemnt drama och modem teater") har ocksa
fatt ligga till grund for den vedertagna uppfattningen att han
var den som introducerade enaktsformen i Sverige, genom
intryck frn André Antoines Théitre Libre (som oppnade
1887).

I sjdlva verket har en enaktstradition funnits 1 Sverige
langt fore Strindbergs intresse for enaktaren som konstform,
och fragan dr om han inte i sin iver att plddera for en "ny"
dramatisk form bortser fran de enaktare som faktiskt skrevs
och spelades runt omkring honom i Stockholm mot 1800-
talets slut. P4 Dramatiska teatern sattes till exempel 29
enaktare upp, mellan speldren 1869-70 och 1889-90 -
déribland Strindbergs allra forsta enaktare, / Rom (1870) och
Den fredlose (1871).

Av Dramatiska teaterns enaktsrepertoar kan man utlidsa
att styckena ofta spelades utan forfattarnamn, eller under
pseudonym, vilket antyder att enaktarnas status knappast var
hog. Att doma av de manga relativt okdnda namnen pa
pjasforfattare kunde enaktsformen utnyttjas som sprangbrida,
1 hopp om framtida pjasbestillningar fran teatern. Inte
ovisentligt ar da att studera varifran enaktsforfattarna hamtar
inspiration till kortpjdserna - uppenbarligen &r ju inte enbart
Antoines verksambhet relevant for en forklaring av enaktarnas
framvaixt.
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Att den befintliga forskningen om enaktare é&r
knapphéndig, och att en orsak till detta kan vara svarigheter att
analysera enaktare, har jag diskuterat i forskningsoversikten.
En forklaring till det sistndmnda kan vara att enaktsforfattare
oftast inte foljer den vedertagna dramaturgiska modellen, med
en upptrappad konflikt.

Av de fem enaktare som analyseras 1 avhandlingen ér tre
hdmtade fran Dramatiska teaterns repertoar: Johan Gronstedts
En timme pa Bla porten (1871), Anne Charlotte Lefflers En
rdddande engel (1883) och Victoria Benedictssons ! telefon
(1887). De bada ovriga dr Benedictssons Romeos Julia (1888)
och Strindbergs Den starkare (1889). De avviker alla, mer
eller mindre, frin monstret for langre teaterstycken; de ar med
andra ord inte utformade som helaftonsstycken i miniatyr, inte
centrerade kring en konflikt eller intrig. 1 stillet framstar
salongslivets dramatiserande underhallningsformer, vilka
genom proverbtraditionen dr forbundna med salongskulturens
konversationskonst, som viktiga inspirationskallor. Man kan
till och med tala om en vixelverkan mellan "repertoaren" pa
salongskulturens privata "scener” och de enaktare som sattes
upp pa scener avsedda for offentligheten. Denna vixelverkan,
och dramaturgiskt spianningsskapande alternativ till konflikt-
dramaturgin, syftar avhandlingen till att utreda, liksom den
utveckling av enaktsformen som kan iakttas under det
moderna genombrottet. Detta gors huvudsakligen i analyserna,
vilka foregds av en presentation av Dramatiska teaterns
enaktsrepertoar och det moderna genombrottets idédebatt i
inledningskapitlet, foljd av en forskningséversikt och
metoddiskussion i kapitel tva samt en redogorelse for
salongskulturens teaterintresse i kapitel tre.
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Dramatiserande uttrycksformer i salongskulturen

Inom salongskulturen gavs tillfalle till 6vning i dramatiserande
~former. Inte minst kvinnor hade i den privata sfidren mojlighet
att prova sina dramatiska talanger, genom framfoéranden av
egna eller andras dikter, genom musikaliska framtridanden,
utklddningslekar och levande charader. Inspiration himtades
under forsta hélften av 1800-talet fran bland annat Goethes
Valfrdndskap (1812), som beskriver hur iscensittningen av
"levande bilder", tableaux vivants, gick till: i ett sillskap
utviljs négra att efterlikna en kind tavla, dessa klar ut sig och
det ovriga sillskapet far sedan gissa vilket konstverk de
forestiller. Bruket av levande bilder fick emellertid inslag
ocksa av mim, och koncentrerades inte nodvindigtvis till
kénda dukar. Mytologiska gestalter var till exempel populéra
att efterlikna. '

En annan form av underhallning i salongskulturen, med
rotter i fransk hovkultur, dr proverbes dramatiques. Denna lek,
eller snarare umgingesform, gick ut pi att ordsprak eller
sentenser gestaltades for en grupp salongsinbjudna, som fick
lista ut vilka talesitt som &skadliggjordes. Salongs-
underhdllning med proverbes dramatiques forekom bland
annat vid Gustav III:s hov. S& sent som under det modemna
genombrottet finner man ocksa enaktare med underrubriken
"Proverb" (se pjasforteckningen i inledningskapitlet).

De underhallande inslagen i salongskulturen skulle ge
ett improviserat intryck men var i sjilva verket ofta vil
forberedda nummer for en kridsen "publik". Mottagarma var
visserligen oppna for spontana infall men ség som sin uppgift
att odla kultiverade uttrycksformer for sillskapslivet. Leken
med proverbes dramatiques byggde inte enbart pa
improvisation - det visar bland annat proverbforfattaren
Carmontelles samlingsverk, med nedtecknade proverbes
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dramatiques, vilken gavs ut postumt av Madame de Genlis
1825.

Strindberg ér, ndgot forvdnande, en beundrare av
salongsdramatikern Carmontelle. Han skriver, vid 1880-talets
shut:

Men om vi ¢j vilja gi tillbaka till paradiset (hdr dsyftas den
grekiska tragedin - min anm.), s ha vi pa sjuttonhundratalet
en herre som hette Carmontelle, vilken férst odlade den
genren i stor skala, som av honom uppkallades Proverbes
Dramatiques, varav han tryckte tio band och lir ha limnat
hundra (?) band i manuskript efter sig. /.../ I proverbet fick
man sakens kirna, hela utredningen, sjilarnes strid, /.../ utan
att man behovde storas av vapenlarm eller statist-
processioner?’s,

Citatet visar att en nu helt bortglomd forfattares verk holls
levande till slutet av 1800-talet, samt att Strindberg menade att
det kortformat Carmontelle laborerade med hade nagot
vésentligt att tillféra verksamheten pa de offentliga scenerna i
Sverige.

Det som dessutom gor salongsverksamheten intressant
ar att den innebar en mojlighet ocksa for kvinnor att aktivt
paverka konst, kultur och politik; den relativt stora andelen
kvinnliga enaktsforfattare kan bland annat forklaras med de
salongstraditioner dar kvinnor tillatits delta aktivt vid
utformandet av framtridanden infor publik. Aven de
diskussioner som forekom i salongerna, om édktenskap, sociala
sporsmal och moral, frimjade av allt att doma framvéxten av
pjdser i en akt. Hos Anne Charlotte Leffler triaffades till
exempel regelbundet flera av de forfattare som skriver
enaktare ‘4t Dramatiska teatern, bland andra Amanda

2758trindberg, "Om modermnt drama och modern teater", s. 301.
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Kerfstedt, Althild Agrell och Emnst Lundqvist, och diskuterar
konstnérliga frigor som ror teater. Aven Victoria
Benedictsson (som ju egentligen inte &4r nagon typisk
salongsgéist i Stockholms sillskapsliv) far inspiration fran
sammankomsterna, vilka gick under namnet Sviltringen. For
Anne Charlotte Leffler ter sig for ovrigt évergangen fran
"salongsdramatik" till stycken avsedda for offentligheten helt
naturlig. En av hennes forsta pjaser, Under toffeln (1874), var
avsedd for salongsbruk men spelades pa Dramatiska teatern
1876.27

Av allt att déma gir det att tala om en vixelverkan
mellan privata och offentliga scener under hela 1800-talet. I
avhandlingen utgor enaktaren Les charades en action ou La
soirée bourgeoise (1813) ett tydligt exempel pa detta. Pjdsen
kan ses som en anvisning for salongsunderhallning, eftersom
forberedelserna infér en salongskvill, liksom inslag av
tableaux vivants och proverbes dramatiques, demonstreras.

Nérmast foljer nu kortfattade presentationer av avhand-
lingens analyser. Forutom att belysa den vixelverkan jag
redogjorde for ovan, tjanar de syftet att uppmarksamma det
faktum att enaktarna delvis skiljer sig at i sitt forhallande till
salongskulturen. Analyserna visar ocksa att enaktarna inte
utgér ndgon enhetlig genre, genom de olikheter vad betréiffar

276 effler skriver i ett brev till modem, 10/10 1874, att Signe (fodd Skoldberg,
gift Hamilton) bett henne skriva en komedi at sig, sin man och systern Tekla
(senare gift Wrangel). Leffler tinkte sjilv spela en av rollerna. Denna uppgift
finns i Mona Lagerstroms kapitel "Under toffeln”, i hennes kommande
doktorsavhandling med den preliminira titeln 1800-talets borgerliga drama som
uttryck for ett klass- eller genusmedvetande. En studie i Bjornstjerne Bjsrnsons
och Anne Charlotte Lefflers dktenskaps- och kirleksdramatik fore Ett dockhem
(Litteraturvetenskapliga institutionen, Goteborgs universitet). Leffler nimner
dven i sin dagbok, 12/10 1874, att hon skrivit en liten komedi it Signe, hennes
man, Tekla "och mig", men att hon nu téinker skicka in den till Dramatiska
teatern.
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spanningsférhéjande medel som de uppvisar vid de
dramaturgiska nérldsningarna?”.

Johan Gronstedts En timme pa Bld porten

Aven om Johan Gronstedts En timme pd Bld porten (1871) -
trots underrubriken "Proverb" - inte 4r ett proverb i den
ursprungliga betydelsen, med ett vilbekant ordsprak som géta
hela teaterforestillningen igenom, bar enaktaren spar av den
proverbtradition som odlades i salongema. Ett sentens-
liknande pastidende deduceras fram: "Vad en dam vill, det
sker." (s. 33 i pjastexten). I centrum for stycket star ndmligen
en grevinna, som under pjasens gang ges moéjlighet att vara
otrogen med en baron. Trots sin egen beskrivning av ett
otillfredsstillande dktenskap avstdr hon, &tminstone i
handling, frdn snedsprang.

Konversationen i enaktaren drivs framét genom ett
gatfullt satt att uttrycka sig; gator, eller gatfullt formulerade
fragor, vicker intresse och for samtalet mellan grevinnan och
baronen vidare (men ocksé "dialogen" med publiken).

Dialogen ér inte bara elegant utan ocksa priglad av den
borgerligt intima salongskulturens ton. Replikerna hyser
fragor som i sjilva verket utgor inlindade svar, vilka pekar &t
olika hall i "gatstrukturen" (dér det giller att komma svaret
nirmare om vad grevinnan egentligen vill). Aven scen-
anvisningarna syftar till att uppratthalla styckets gétfulla
karaktér.

27TYtterligare exempel pa att de enaktare som diskuteras i avhandlingen inte
utgér en genre, limnas pa sidan 30.
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Trots att grevinnan uttrycker missndje med  sitt
dktenskap ir det inte forvdnande att hon samtidigt deklarerar
sin trohet mot dktenskapet som idé, sérskilt inte med kunskap
om salongkulturens tonvikt pd moralfragor och 1800-talets
uppfostran av flickor. Som jag visat fanns dven en tradition
inom proverbes dramatiques att uppmuntra det kvinnliga
slaktet till "ratt" svar, nir moralfrgor fordes pa tal.

And4 overgdr den uppmirksamhet som dgnas dygd och
aktenskapets betydelse i en létt kritik av det institutionali-
serade dktenskapet, genom att enaktarens spanning till stor del
grundas pad en motsittning, vad géller enaktarens sentens
("Vad en dam vill, det sker") och det enaktaren illustrerar: en
kvinnas missnéje med den kvinnoroll som beskdr hennes
frihet 1 dktenskapet. Denna dubbla héllning visar sig vara
symptomatisk for de enaktare som ingér i min studie.

Anne Charlotte Lefflers En riddande engel

Aven Anne Charlotte Lefflers En rdddande engel (1883) har
underrubriken "Proverb"; uttrycket "en rdddande dngel" kan
ocksd ses som utgangspunkt for det konverserande som
utspinner sig under den balkvall som skildras i enaktaren.
Andd 4r proverbbeteckningen inte helt relevant. Leffler
fordjupar namligen leken med uttrycket till att inbegripa en
undersokning av de skilda betydelser uttrycket kan
representera. For att diskutera och ifragasitta uttrycket "en
riddande angel" utgar hon di inte enbart frdn proverbets
gétstruktur utan anvinder sig ocksa av en dramaturgi grundad
pa det framvisade exemplets mojligheter. P4 grund av det
senare har jag 1 analysen valt att anknyta till salongskulturens
tradition med demonstrerade tableaux vivants.

I En rdddande engel trader olika levande exempel fram -
oftast unga damer ("rdddande dnglar"), som genom sina tankar
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eller sitt beteende bildar argument i den diskussion Leffler vill
fora om unga flickors intrade i dktenskapet. Pjdsen ar pa si vis
ett inldgg i samhallsdebatten.

De levande bilderna, "tavelexemplen" 1 En rdddande
engel, askadliggor snedfordelningen i maktforhallandet mellan
konen. Deras argumentativa funktion ligger sdledes i att de
visar hur unga kvinnor utsitts for fortryck. Det maétt av
utveckling som pjdsen visar upp, genom de unga systramna
Arla och Gurlis upptiackter under balkvillens gang, talar da
inte for balens fordelar - sett ur unga kvinnors perspektiv.

I En rdddande engel har tablderna alltsd fyllts med ett
samhaéllsforankrat, modernt innehall. Istillet for kdnda dukar
lyfts schabloner fram som exempel och argument i den
pagaende debatten om dktenskapet och kvinnans stillning. Det
brinnbara innehall som pjdasen behandlar, exemplen pa
kvinnans lasta situation och de kénslor som ar forknippade
med maktloshet, lampade sig troligen ocksa val for den tabla-
dramaturgi som maélar upp en bild for att sedan snabbt lata den
upplosas.

Victoria Benedictssons I felefon

Victoria Benedictssons I telefon (1887) priglas av ett
fortroligt, monologiskt berittande, med deklamatoriska inslag,
som paminner om 1800-talets brevkultur och hégldsning av
prosa och poesi. Vixlingen mellan de monologartade
passagerna och diskussionerma om dessas innehall skapar en
collageliknande dramaturgi, med snarlika upprepningar som
spanningsférhdjande medel (ofta dubblerade exempel).

I telefon ar en form av askungesaga: den unga Siri har
lamnats ensam med trakigt renskrivningsarbete medan husets
Jjamnariga doéttrar roar sig pa bal. Det dr de monologliknande
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partierna som till stor del formedlar bilden av Siris situation;
askungemotivet visualiseras och dramatiseras.

Genomgédende sker brott mot  dramaturgiskt
konventionella krav pa konfliktupptrappning. Anda star
telefon 1 ett ndgot starkare beroendeforhallande till klassiskt
dramaturgisk tradition dn de tidigare analyserade enaktarna. I
En timme pa Bla porten och En rdddande engel far publiken
tinka sig kérleksforvecklingar - har visas de i viss man fram,
med parter som konfronteras med varandra.

Fast den oOverhdngande konflikt som finns i stycket,
mellan Birger ("Askungens prins") och Ida (som Birger ar
forlovad med), ger forutom en spanningsforhojande inverkan
pé enaktaren intrycket av att vara en forevindning for att en
kvinna 1 Siris stillning ska kunna dryfta tankar om sin
situation pa scenen. Nagon att anfortro sig at (Birger) maste
helt enkelt till for att Siri ska kunna beritta om hur det &r att
vara ogift kvinna utan kapital i slutet pd 1800-talet, och det ar
detta som forvecklingen med tva kvinnor och en man skapar
intresse for. '

Fransett underhallningsvirdet bidrar dramaturgin, med
den framatrorelse de dubblerade exemplen skapar, inte bara
till att belysa en obemedlad kvinnas situation utan ocksé till
att askadliggora Benedictssons utopi om dkthet och nérhet
mellan konen. Genom utvikningama (i de berittande,
"monologiserade" partierna) kan moten priglade av en
uppriktighet, osannolik i sin fullkomlighet, dga rum mellan
Sinn1 och Birger - méten som for ovrigt framstdr som &n
uppriktigare, da de i samtalsviven kontrasteras mot forljugen-
heten 1 Birgers och Idas relation.
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Benedictssons Romeos Julia

I analysen av Romeos Julia (1888) visar jag hur
proverbstrukturen, i kombination med tablalika exempel och
en nirhetsskapande dramaturgi (vilken skisserades i den
nidrmast foregdende granskningen), kan formas till en intrikat
samtalsvidv déir framvisandet blir retoriskt verkningsfullt.
Exemplifierandet &r nidmligen sd langt drivet att det antar
formen av en vilavviagd argumentation, dir forhallandena
mellan kénen och kvinnans stillning diskuteras. Enaktaren
antar pad s& vis formen av ett kvalificerat alternativ till
konfliktdramaturgin.

Enaktaren bygger till stor del sin spinning pa nyfikenhet
om vem "Romeos Julia" egentligen ir, de samtal pjidsen
skildrar leder successivt publiken ndrmare svaret pd denna
gita (som i ett proverb), genom att presentera  olika,
kvalificerade gissningar. Ar hon den diplomaten Zetterschold
hoppas och tror att hon &r nir han, tillsammans med
forfattaren Almquist, uppsoker den firade skédespelerska han
sett spela "Julia" pa teatern?

Precis som 1 [ telefon laborerar Benedictsson parallellt
med kérleksforvecklingar av triangeldramats typ (Zetterschold
- fru Ramberg - fru Rambergs make eller méjligen
Zetterschold - Fru Ramberg - Almquist) - fast hér enbart pa ett
idéplan. Romeos Julia 4r beroende av den intrig som syftar till
att visa hur det gir for Zetterschold med hans planer, for att
publiken ska f& en huvudperson att identifiera sig med och for
att enaktaren blir mera spdnnande genom forvéintningarna pa
att Zetterschold antingen ska lyckas eller misslyckas med sitt
forforelseforsok. Samtidigt tjdnar enaktarens "intrig" syftet att
skapa intresse for utopin om en sjélvklar respekt mellan konen
- enaktarens slut dr medvetet altemativt, det innebir inte ett
nederlag for nadgondera parten i pjédsen.
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Julia/Fru Ramberg framstir som en idealtyp i pjésen.
Trots att hon forkroppsligar Benedictssons utopi om en fram-
gangsrik yrkeskvinna, drbar maka och mor hindrar emellertid
inte detta att karaktirsteckningen av henne fordjupas. Detta
sker genom att traditionen av demonstrerande, exempli-
fierande teaterframtridanden utnyttjas.

Strindbergs Den starkare

I Den starkare (1889) finns proverbets gatstruktur kvar, med
enaktarens huvudfraga i centrum ("Vem ir den starkare?"),
likasd den retoriskt verkningsfulla exemplum-tradition som
framfor allt Leffler och Benedictsson utnyttjar. Det retoriskt
framvisande drag som préglar de badda senares enaktare, har
emellertid i Den starkare utvecklats till att tjina en undertexts
syften.

Nagot utopiskt drag, som i exempelvis Benedictssons
bada enaktare, finns inte i Den starkare. Anda kan man siga
att en ordspraksliknande sens moral formuleras av Strindberg,
1 samband med utarbetandet av Den starkare, ndmligen: "Vi
borde dock betdnka att allting i viarlden avhanger av vana och
opinion"”. Den intellektuella och mentala kamp, som fors
mellan kvinnoma "Fru X" och "Mlle Y", konkretiserar och
relativiserar némligen moralproblem, vilket gor att
moraliserande framstir som ointressant i sammanhanget (trots
att ett dktenskapsbrott skisseras).

En sens moral, eller utsaga, som den nyss nimnda,
skiljer sig di frin de mera konkret syftande och etablerade
ordsprak som illustrerades i proverbkulturen. Den starka effekt
som uppstdr nir bilden av ett sonderfallande dktenskap

8trindberg, "Om modernt drama och modem teater”, s. 295.
g
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"Julia" 1 Romeo och Julia

Anna Klemming som
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kombineras med fraser, vilka haller illusioner vid liv, 4r ny i
proverbtraditionen; Strindberg fokuserar ordens begrinsade
mojligheter i konversationsakten och anvinder sig av verbala
turneringar for att visa fram sallskapslivets forljugenhet.

I Den starkare kan man séga att dldre konstformer, med
rotter 1 salongskulturen, moter nya teater- och vetenskaps-
ideal. Ett intresse for psykologi och tankeoverforing, som
tidigare funnits som en tendens i En rdddande engel och
Romeos  Julia, blir hiar enaktarens essens, den
salongskonversation, som utmérkt tidigare enaktare,
koncentreras sd att det artigt antydda kan utnyttjas for att
skapa en psykologisk rysare. Risken med spanningsbrist
undviks genom att gora forklarande utvikningar starkt
argumenterande.

Mojligen fann Strindberg, genom skrivandet av
enaktare, "froet till en blivande form"2. Den starkare kom ju
att foljas av en rad enaktare av Strindberg pa 1890-talet, vilka
1 sin tur kan sigas utgora forévningar till kammarspelen strax
efter sekelskiftet.

Enaktarnas utveckling mot en komprimerad konstform

Det aterstdr mycket att gora for den som vill utforska
enaktsformens forutsattningar och betydelse - forsknings-
omrédet 4r ju nytt. Analysmodeller for &ldre dramatik (fore
modemismen), som inte grundar sig pa en handlingsinriktad
konfliktdramaturgi, skulle till exempel behova utvecklas
ytterligare. I min avhandling askadliggors emellertid flera
olika sitt att analytiskt nalkas en &dldre dramatisk kortform.

27%Med sitt enaktsprojekt, i slutet pd 1880-talet, hoppades han hitta "fréet till en
blivande form" - ibid.
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Tillsammans demonstrerar ocksa analyserna en utveckling av
enaktsformatet under det moderna genombrottet.

Aven i den mest moderna enaktaren i min studie, Den
starkare, visar det sig att spir av proverbtraditionens grund-
laggande princip finns kvar, ndmligen den att genom gatfullt
inlindade fragor och svar successivt ndrma sig kidman for en
konversations innehdll. De moraliserande dragen (eller
medvetet icke-moraliserande dragen, som i Strindbergs fall), i
en underhéllande sprakdrakt, utgor sannolikt ocksa ett arv frén
proverbkulturen.

Vanan att pad ett sofistikerat sitt diskutera amordsa
fragor 1 salongskulturen kunde ocksd vidareforas och
utvecklas i det moderna genombrottets enaktare. Detta
skapade en maojlighet att via enaktsformen ta upp fragor som
ror kvinnans stillning och dktenskapet. Som jag visat torde
sarskilt de kvinnliga forfattarna, Leffler och Benedictsson, ha
haft gliddje av att enaktsformen kunde ges ett dylikt innehall.

Rimligen paverkade ocks& salongskulturens lek med
tableaux vivants enaktarnas struktur och collageliknande form,
och bidrog till att ge dem karaktdren av framvisade exempel.
Tableaux vivants-traditionen gir dock inte att skilja fran
proverbtraditionen - detta har inte bara analyserna visat utan
ocksa det 1 avhandlingen redovisade exemplet Les charades
en action ou La soirée bourgeoise. Pépekas bor da att dven
tableaux vivants-traditionen synes ha utnyttjats for en
formedling av ett samhéllsforankrat budskap.

I mina analyser har jag aterkommit till betydelsen av
upprepningar av snarlika exempel (oftast dubbleringar), for att
skapa intressevickande kontraster och dédrmed spénning. Det
ar denna kombination av upprepningar som ligger till grund
for den collageliknande strukturen. Den &r dock inte helt
avhingig proverb- eller tabla-traditionen utan skapas ocksa
genom en kombination av samverkande, nédrhetsskapande
dialoger, vilka kontrasteras med deklamatoriska inslag.
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Att framvisandet av olika uppfattningar kan anvindas
retoriskt, bland annat for att belysa utopier, har jag ocksa
visat. | synnerhet Benedictsson utnyttjar enaktsformen pa
detta vis, medan Strindberg medvetet synes ta avstand fran
fonnedlandet av utopiska visoner - hans enaktare bryter Ju
med traditionen av moraliserande inslag.

Strindberg komprimerar enaktsformen radikalt. Han
utnyttjar proverbets gatstruktur men anvander den till att
belysa ordens begransade majligheter i konversationsakten, sa
att det fortroliga samtal som tidigare préglat enaktsformen
framstar som bedrigligt. Det som mdojliggjort en dylik
utveckling av formspraket dr da den gradvisa okningen av
anvandandet av en retoriskt exemplifierande argumentation.
Detta har fortitat samtalsviaven och utvecklat de salongs-
liknande kortformsinslagen till en konstform, dir askadaren
inte kan kénna sig sdker pa att det som dialogen suggerar har
nidgon som helst tiackning annat 4n i d&skadarens egen
forestallningsvarld.
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SUMMARY

Among Swedish one-act dramas only Strindberg's late plays,
like Den starkare (The Stronger, 1889) and Paria (1890), are
well-known to audiences and literary critics today.
Strindberg's own words, that he had brought the dramatic
form to Sweden from André Antoine’s Théatre Libre in Paris,
are also considered to be true. Yet a tradition of one-act plays
in Sweden was a fact long before Strindberg took an interest
in this dramatic form. A study of the repertoire at The Royal
Dramatic Theatre in Stockholm, indicates that 29 Swedish
one-act plays were set up between the seasons of 1869-70 and
1889-90, among them the early one-acters Strindberg wrote
himself. I Rom (In Rome, 1870) and Den fredlése (The
Outlaw, 1871).

From studying the repertoire of The Royal Dramatic
Theatre during the period mentioned above, it is clear that the
names of the playwrights of one act-plays often were left out.
This indicates that "the genre" of one-acters at the time was
regarded a comparatively low one. It is also evident that
playwrights used one-acters with the hope of being asked to
write other, perhaps longer plays and obtaining recognition.

Obviously, more than a study of the activities at Théétre
Libre is needed to explain the increase of one-acters in the late
19th century. Also, since the one-acters cannot be regarded as
full-length plays in miniature, it is of great interest to study
where the one-act playwrights derived their inspiration from.
This has not been examined before. On the whole one-acters
from this period have not been the subject of studies by many
critics. One reason for this could very well be the problem of
discussing a dramatic form that does not correspond to
ordinary, conventional dramaturgy, demanding that conflicts
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take place between the actors on stage, and that there be a
climax and conclusion related to the conflicts initiated.

In this thesis, five one-act plays are examined, of which
three have been played at The Royal Dramatic Theatre: Johan
Gronstedt’s En timme pa Bla porten (1871), Anne Charlotte
Leffler's En rdddande engel (1883) and Victoria
Benedictsson's I telefon (1887). The other plays are
Benedictsson’s Romeos Julia (1888) and Strindberg’s Den
starkare (1889).

These one-acters differ, more or less, from the concept
of dramaturgy described above. They are not focused on a
conflict or an elaborated plot. Instead, dramatizing activities of
19th century literary salons seem to have had an impact on
one-acters. One may even speak of an interaction between the
repertoire set up on public stages and on private ones (in the
homes, arranging literary salons). This interaction, and the
dramatic devices representing alternatives to the dramaturgy
of conflict are discussed in the thesis, as well as the
development of one-acters during the period of the modem
breakthrough in Sweden (1870-90).

This is mainly accomplished through the analyses of the
plays. However, the analyses are preceded in the thesis by a
presentation of the repertoire of The Royal Dramatic Theatre
and the late 19th century debate (chapter one), followed by a
survey of research on the one-acters (chapter two) and a
general view of the interest of theatre that took place in
literary salons (chapter three).

Within the private sphere, women not least had a chance
to explore their dramatic talents, by performing well-prepared
charades, pieces of music and poetry readings. Inspired by
Goethe's Die Wahlverwandtschaften (printed in Sweden in
1812), the guests at literary salons also set up tableaux
vivants. The thesis explains how this was done: in a company
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some of the guests tried to resemble a well-known painting or
a mythical character, and the audience was supposed to guess
what picture, or character, the tableau vivant represented.

Another kind of entertainment, originating from French
court performances during the 17th and 18th centuries, is an
early expression of charades, namely proverbes dramatiques.
This game, or rather form of social interaction, consisted of a
proverb being dramatized by some members of the party while
the others were trying to guess which one it was. These
performed proverbs often alluded to romance, and although
they appeared improvised they were sometimes prepared in
advance. In Sweden, proverbes dramatiques were performed
at the court of King Gustaf III. Even during the period of the
modem breakthrough, several one-acters played at The Royal
Dramatic Theatre were subtitled "Proverbe".

Somewhat surprisingly, Strindberg was a great admirer
of an 18th century French writer of proverbes dramatiques,
Carmontelle (Louis Carrogis, 1717-1806). What Strindberg
seems to value in Carmontelle’s proverbes dramatiques, is the
idea of a "plot" not lacking concentration, and the limited
number of actors involved. The reason for Carmontelle’s
being known to Strindberg and to people taking part in literary
salons during the 19th century, was probably the publication
in 1825 of four volumes (posthumously), of Carmontelle’s
proverbes dramatiques, edited by Madame de Genlis .

The traditions from earlier salons also generally seemed
to influence authors during the period of the modem
breakthrough. The tradition not only of performed dramatized
pieces, but also the discussion in the salons on the role of a
married woman, led into the lively late 19th century debate on
marriage and the roles of women. The (one-act) playwright
Anne Charlotte Leffler also gathered people writing one-acters
at her place, to discuss questions that concerned the theatre of
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the time. Moreover, one of Leffler’s first plays, Under toffeln
(1874), was initially written to suit performers in the private
sphere. Yet it was performed, two years later, at The Royal
Dramatic Theatre.

. An earlier 19th century example of interaction between
the public and private spheres is the one-act play Les charades
en action ou La soirée bourgeoise (1813). The play can be
regarded as instructional entertainment in literary salons, since
it first indicates the preparations that should be made for the
performances in a bourgeoisie home, and then shows the
pieces of tableaux vivants and charades that have been
prepared. This one-acter also makes it clear that tableaux
vivants cannot really be separated from the tradition of
proverbes dramatiques and that traditions were mixed. This,
the analyses in the thesis also indicate.

The first one-acter examined, is Johan Gronstedt’'s En
timme pd Bla porten (1871). The play has the subtitle
"Proverb". Even if it could not be regarded as a proverbe
dramatique in its original sense, with a well known proverb
being dramatized, the one-acter is built up around the
repetition of a proverb-like statement, that is supposed to
arouse the interest of the audience. In the context of the play,
the statement "Vad en dam vill, det sker." ("What a lady
wishes to happen, will happen.") has many possible meanings,
and the audience is supposed to discover them. The
conversation between a countess and a baron is made
interesting by the clues presented. Yet the tone of the
conversation is intimate and private, according to the ideal of
the bourgeoisie literary salons.

The fact that the countess seems unsatisfied with her
marriage and the role she is supposed to play as a woman,
does not mean, however, that she refrains from verbally
defending the idea of marriage. In that sense, the one-acter is
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linked to the tradition of didactic proverbes dramatiques,
parallel to the entertaining ones, aiming at influencing young
women to make conversation only with the right answers in
mind.

In my study, the next play presented is Anne Charlotte
Leffler’'s En rdddande engel (1883), subtitled "Proverb". The
analysis shows this to be a tableaux vivant-like one-acter
more than a proverb. To discuss the title, the expression "en
riaddande engel" ("a guardian angel"), Leffler uses a number of
examples illustrating the expression, especially examples
indicating what it means as an ideal controlling young
women. The underlying question in the play is where these
angel-like ideals of women come from. An answer is hinted at:
it is the upbringing of girls that encourages angel-like
behaviour. The setting, a ball, demonstrates how the ideal
makes young women vulnerable.

Victoria Benedictsson's I telefon (1887), is a Cinderella-
like story, but what the audience meets is an outspoken,
frustrated Cinderella. Her declamatory parts, complaining and
explaining, can be compared with the readings of prose and
poetry by women in the literary salons. What creates
excitement in the play is the interaction between these
declamatory parts and the private, intimate comments on what
has been "recited".

There is more of a plot in this one-acter than in the other
ones examined. A young, wealthy man becomes interested in
getting to know "Cinderella", which makes him split up with
the woman he is engaged to. The dialogue, between
"Cinderella" and himself, also aims to show that the ideal
conversation, resulting in a truly utopian relation, is possible.

In the analysis of Romeos Julia (1888), I go back to the
structure of the proverbes dramatiques, to show that interest
is awakened in the "plot" by presenting clues demonstrating
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different ideals about women. The tableaux vivants concept is
also used here to exemplify the expectations a young man
could have of women.

In the play an actress, is visited unexpectedly by a male
admirer, who has seen her playing the part of "Juliet" in
Romeo and Juliet. He is confronted, however, with a private
woman who does not fulfil his expectations. Still, the woman
(the married actress) he meets at home does not disappoint
him either. The play ends up with mutual respect and a
balance between the two of them - thus, this one-acter by
Benedictsson is utopian, too. When Benedictsson wrote the
play, she seems to have been aware of the expectation of a
climax. She turns it, instead, into an anti-climax and refuses to
let either of the opponents "win" the game.

Strindberg's Den starkare (1889) breaks with the idea of
one-acters showing utopian or ideal states of reality, step by
step sketching a picture of a marriage falling apart. Only one
person is speaking in the play, in that sense it resembles the
declamatory parts of  telefon. The proverb-like dramaturgy is
also of great importance. Excitement is created by the
question to be solved: who is the stronger of the two women
confronted with each other? Like in earlier dramaturgy of
proverbes dramatiques, the answer presented generates even
more questions than there were before, all to keep the
audience’s attention. Perhaps Strindberg, then, could use this
dramaturgical device and combine it with his interest in
psychology and human behaviour when writing his chamber
plays (afier his series of one-acters, in the 1890°s).

A great deal of research remains to be done in this field.
For instance, more highly elaborated methods for analysing
non-conflict dramaturgy written before modemism, are
needed. By presenting the one-acters analysed here
chronologically, and by examining how the traditions from
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literary salons have been mixed and used, I have shown how
the dramatic form becomes more and more concentrated
during the period of the modem breakthrough. 1 have also
pointed out the dramatic devices that make this possible: the
tableaux vivants-like collage of opinions, more or less
personified by examples being dramatized, the repetition of
similar (but not really analogous) cases and lines similar to the
ones in proverbes dramatiques, with answers which do not
include only answers to the questions being made, but also
new questions.

This dramaturgy would hardly have been possible to
describe and explain within the traditional fields of drama
research. As the thesis shows, studying the influence from
dramatization in the private spheres of literary salons is
relevant, when analysing late 19th century one-acters. The
analyses show how leaving the traditional domains of drama
provides a new way of understanding them.

Sprakgranskat av Linda Schenck
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- APPENDIX. KOMPLETTERANDE
UPPLYSNINGAR OM DE ENAKTARE SOM
SATTES UPP PA DRAMATISKA TEATERN FRAN
‘OCH MED SPELARET 1869-70 TILL OCH MED
SPELARET 1889-90, DOCK EJ OVERSATTNINGAR

Forteckningen nedan bor ses som en introducerande oversikt,
da ingen dylik existerar. Om inget annat anges har Michals
Tal- och Sangpjeser uppforde a Stockholms samtliga teatrar
och dfriga lokaler spelaren 1863-1913 anvints som killa for
uppgifter om forfattarnamnen. Genom Michals verk har jag
ocksd kunnat kontrollera om antalet speltillfillen
overensstdmt med teateraffischernas uppgifter pa Kungliga
teatrarnas arkiv. For uppgifter om enaktarnas underrubriker
har jag utgdtt fran sufflorens handskrivna manuskript (om
inget annat anges). Uppgifterna inom citationstecken, vilka
ibland inleder texten under rubrzken "Handlzng dr ocksa
hdmtade ddrifran.
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EVAS SYSTRAR

Tryckt i Edvard Bdckstroms samlade skrifter, II, Dramatiska
dikter, Stockholm, 1890

Premiir: 12/11 -69

Spelad: 1869-70, 1871-72, -72, -74, -75, -80 o. -87
Pjasforfattare: Edvard Béickstrom, men vid pjdsannonseringen
inget forfattarnamn utsatt, i alla fall inte forran -71 (9/9)
Underrubrik: "Svenskt original”, 11/6 -72 "Interieur”

Lingd: 46 s.

Handling: "Héandelsen foregdr i. Upsala, i Maj 1860."
Realistiska ambitioner, komisk. Om mostrar som vintar pa
systersonen som ska komma hem efter avslutad examen.
Forvantan i lufien. Den unge mannen latsas forst ha
misslyckats och accepteras darigenom av sin tillbedda, som
plotsligt dykt upp.

SVARFAR KOMMER

Otryckt, av allt att doma. Handskrivet manuskript finns inte
heller kvar i Kungliga teatrarnas arkiv.

Premiér: 19/2 -70

Spelad: 1870 (2 ganger)

Pjasforfattare: Edvard Backstrom, vid pjdsannonseringen dock
inget forfattarnamn utsatt

Underrubrik: "Farce i 1 Akt. Svenskt original." (Denna uppgift
fran Michal, Tal- och Sangpjeser...)
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FORSTA MAJ

Tryckt 1 Edvard Backstrom, Samlade skrifter, II, Dramatiska
dikter

Premiér: 22/2 -70

Spelad: 1870 (5 ganger)

Pjasforfattare: Edvard Backstrom, men vid pjasannonsenngen
inget forfattamamn utsatt

Underrubrik: "Dramatisk teckning i 1 Akt. Svenskt original."
(enligt sufflérens handskrivna manuskript), "Proverb. 1 akt" (i
ovan ndmnda tryckta version)

Langd: 30 s.

Handling: "Solna kyrkogard, forsta Maj 1858." Ej pa vers men
starkt lyrisk. Syskon samtalar om kirlek pa kyrkogarden.
Romantiskt vemod och sentimentalitet som i viss man bryts
mot det fornuft som en av broderna, en ldkare, representerar.
Ett uppdykande brev bidrar till ett frieri. Ideal, unga kvinnan
Maria: "pligten det framsta".
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IROM

Tryckt och redigerad i August Strindbergs Samlade Verk,
Ungdomsdramer I1, Stockholm, 1991

Premiér: 13/9 -70

Spelad: 1870 (10 ganger)

Pjasforfattare: August Strindberg, men vid pjésannonseringen
inget forfattarnamn utsatt

Underrubrik: "Dramatlsk situation i 1 Akt. Svenskt original.'
Langd: 35 s.

Handling: "Héindelsen ﬁ)regar ar 1795." Tankar om konsten,
konstens virde och en konstnérs arbetsvillkor anknyter till det
moderna genombrottets debatt, trots att handlingen ar forlagd
till datid. En konstnar ser ut att fa forkorta sin vistelse i Rom -
ett brev kommer. Dalig mecenat avloses dock av "Sir Hope",
en "deus ex machina" (med forfattarens ord). Moéjligen lar sig
konstnaren lita pa forsynen (Odet? Gud?) i slutet. Subtil kritik
mot vers och dalig naturlyrik. Kort sdnginslag, monolog.

CARINAS LJUS

Tryckt i Nu, Manadsskrift, 2:a argéngen, 1876, Stockholm
(utg.: Johan Gronstedt), samt i Samlade skrifter af Edvard
Bdickstrom, II, Dramatiska dikter

Premiér: 22/4 -71

Spelad: 1871 (6 ganger)

Pjasforfattare: Edvard Backstrom

Underrubrik: "Svenskt original i 1 Akt, af Edvard Béckstrém"
Langd: 38s.

Handling: "Capri 1864". En storm rasar pa Capri och Carinas
beundrare Beppo befaras ha omkommit i vdgorna. En éverste
och en dverstinna ir samtidigt ridda att forlora sitt bamm i en
sjukdom. Pjisen visar att tro och boner rdddar liv, savil for
katoliker (Carina) som protestanter (6versten och
dverstinnan).
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DEN FREDLOSE

Tryckt och redigerad i August Strindbergs Samlade Verk,
Ungdomsdramer 11

Premiér: 16/10 -71

Spelad: 1871 (6 génger)

Pjasforfattare: August Strindberg, men vid pjdsannonseringen
inget forfattarnamn utsatt

Underrubrik: "Sorgespel i 1 Akt, af forfattaren till "I Rom"
(enligt pjasaffischen), "Dramatisk dikt" (i den senast tryckta
upplagan, den jag refererar till ovan).

Lingd: 51 s.

Handling: "P4 Island, omkring ar 1100." Ett fornnordiskt
motiv som behandlar den principiella konflikten mellan
hedendom och kristendom. Thorfinns hybris krossas och leder
honom till en sjédlvuppgoérelse. Pa vers.

EN TIMME PA BLA PORTEN

Otryckt

Premidr: 25/10 -71-

Spelad: 1871 (5 ganger)

Pjasforfattare: Johan Gronstedt, men vid pjdsannonseringen
pseudonymen "I. J. Y." utsatt

Underrubrik: "Proverb i1 Akt, afI.J. Y."

Langd: 24 s. i sufflorens handskrivna manuskript

Handling: "Héndelsen tilldrager sig i véara dagar pa ett af
Stockholms utvérdshus." En hustru har genom en biljett
forsokt forma sin make att dyka upp pa ett viardhus men en
annan man kommer. Erotisk laddning. Kvinnoperspektiv om
dktenskap och trohet - otrohet. Ladng monolog i slutet som ror
aktenskapsmoral. (For en analys, se avhandlingen, s. 85, f.f.)
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EN NYARSAFTON

Otryckt

Premiér: 2/1 -73

Spelad: 1873 (6 ganger)

Pjasforfattare:  okdnd, vid pjdsannonseringen  inget
forfattarnamn utsatt

Underrubrik: "Dramatisk skizz i 1 Akt. Svenskt original."
Léngd: 62 s. i sufflorens handskrivna manuskript

Handling: Om kaérlek i tre former: mor - son, trotjénarinna -
sonen, man - kvinna. Ett frieri far relationerna att hetta till, ett
ovintat brev kommer emellertid alla kérlekar att
harmoniseras. Aven om en ung mans lingtan efter konsten.
Sprakligt realistisk. Med sanginslag.

EN JULNATT

Otryckt

Premidr: 23/1 -73

Spelad: 1873 (7 ganger)

Pjasforfattare: "C. Fahlcrantz", troligen Carl Johan Fahlcrantz
(indikerat av Svenskt biografiskt lexikon), men forfattarnamnet
ej angivet vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Dramatisk teckning pa vers i 1 Akt. Svenskt
original "

Liangd: 48 s. i sufflorens handskrivna manuskript

Handling: "Handlingen forsiggdr 4 baronens egendom,
Julnatten 1871." Under julnatten, med ovider, dyker baron
Fredriks misskénda kusin Elin upp. Slutar med att baronen
friar till Elin. Situationen, med en baron pa ett gods som efter
samtal med en van far upp ogonen for en ung kvinna i sin
nérhet, liknar Marsollier des Vivetiéres Le Parti Sage; eller
Det var hans bdsta rad i samlingen Ordsprak Forestilte Uti

Comedier (vilken ocksa innehéller Carmontelles Kaffe-huset,
se s. 60).
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MELLAN BRODERNE '
Tryckt 1 Samlade skrifter af Edvard Bdckstrom, 1II,
Dramatiska dikter

Premiér: 5/12 -73

Spelad: 1873-74 (13 génger)

Pjasforfattare: Edvard Béckstrém, men forfattamamnet ej
angivet vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Skadespel i 1 Akt, af Edvard Backstrom "
Léangd: 37 s.

Handling: "Stockholms slott. En vinternatt ar 1560." Om
Gustav Vasas aterférening med sonen Erik, vilken ej kan ske
utan boner och bevis pa nad. [ svensk, historisk miljé anvinds
det bibliska motivet om den forlorade sonens aterkomst.
Brodern Johan &r inblandad. P4 vers. (Sjalva motivet liknar de
som anvidndes vid tableaux vivants-uppsittningar, se
avhandlingen s. 86.) ‘

SIRI

Otryckt

Premiér: 22/1 -74

Spelad: 1874 (10 ganger)

Pjastorfattare: Oscar Wijkander, forfattamamnet dock ej
angivet vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 Akt, Svenskt original."

Langd: 49 s. 1 sufflorens handskrivna manuskript

Handling: "Scenen 4r i en Svensk smastad." Realistisk
ambition men nagot svarforstdelig psykologi. 40-arig ogift
doktor gifter sig med Siri, som han &r formyndare for.
Doktorn erkanner for sig sjialv de varma kinslor han hyser for
flickan. And4 flickan som fiiar i slutet. Trog dialog.
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EN JULGRAN

Tryckt 1 Samlade skrifter af Edvard Bdckstrom, II,
Dramatiska dikter

Premiér: 2/1 -75

Spelad: 1875 (7 ganger)

Pjasforfattare: Edvard Bickstrom, men forfattarnamnet ej
angivet vid annonseringen

Underrubrik: "Interiér i 1 Akt, Svenskt original af Edvard
Béackstrom." '

Léngd: 30 s.

Handling: "Fru Palms landtegendom 1868." Fru Palms dode
make upptrider som valnad, vilket leder till en férsoning
mellan makarna. Drag av fralsningsmotiv. P4 vers.

OCKSA EN FORLOFNING

Otryckt

Premiér: 16/2 -76

Spelad: 1876 och -77

Pjasforfattare: Johan Grénstedt, men forfattarnamnet ej utsatt
vid pjésannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 Akt af Johan Grénstedt"

Langd: 52 s., "Spelar 36 minuter" enligt sufflérens hand-
skrivna manuskript

Handling: "Scenen ér i Skéne, sommaren 1875." Tre mén i en
salong konverserar om spel och kvinnor. En ung kvinna
provar om ménnen kan skriva vers och spela piano. Detta
bidrar till att hon viljer en av dem till make. Skél anges for
vilbestilld flicka att gifta sig rikt. Borgerskapsinriktad: adel
med depraverat leverne. Om mdjligheterna med att bo i en
stad.

173



MIN BRORSON, PEDANTEN!

Otryckt

Premidar: 22/5 -77

Spelad: 1877 o. -79 :
Pjasforfattare: Edvard Forsberg, enligt uppgifter fran
Drottningholms teatermuseum, men forfattammamnet ej utsatt
vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 Akt pa fria vers. Svenskt ongmal "
Langd: 92 s. 1 sufflorens handskrivna manuskript

Handling: "Handlingen forsiggar pa Ofverstens gods." Roande
kverulans, odlad av en éverste och en major, om att "stopa
tiden i en annan form", da "mannen var en man 4nnu" (forsta
scenen). Overstens unga dotter, som forst inte vill gifta sig, gr
med pa att trida in i det dkta stindet. P§ vers.

PAULINES BEUNDRARE

Tryckt som enskilt verk 1 Stockholm, 1897

Premiar: 22/5 -77

Spelad: 1877 (6 ganger)

Pjasforfattare: "G. H. Froding" (troligen Gustaf Hugo Froding,
1842-1930, se Svenskt biografiskt lexikon), forfattarnamn
dock ej utsatt vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 Akt. Svenskt original."

Léangd: 30 s.

Handling: "Héandelsen tilldrar sig hos Mairtha pa landet." Ett
adresskort har dndrats pé en brevforsindelse, vilket uppdagas i
en salong. Muntrationer. Ett frieri.
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NEJ ELLER JA?

Otryckt

Premidr: 3/5 -78

Spelad: 1878 (6 génger) :
Pjasforfattare: "Gunlog", en pseudonym som forekom vid
pjdsannonseringen

Underrubrik: "Skadespel i 1 handling. Svenskt original af
Gunlog." ~

Langd: 46 s. i sufflérens handskrivna manuskript

Handling: "Handlingen forsiggdr pa major Skolds
landtegendom varen 187-" Realistiskt om samtidens
forsvarsvilja, anknyter till inférandet av en ny vimpliktslag.
Pliktkdnsla (att gora sin vamplikt) sdtts mot samtidens
teoretiserande och ifrigaséttande. En flicka leder ung man pé
ratt vig. Ett frieri. Anda reflekterande blivande fru - skulle ej

gd med pa "resonnemangsparti”. Argumenterande. Slutar med
sénginslag.
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HVARFOR?

Tryckt i Alfhild Agrell, Dramatiska arbeten, Stockholm, 1883
Premidr: 25/2 -81

Spelad: 1881 (5: e gangen 15/3)

Pjastorfattare: Althild Agrell, forfattamamn dock ej utsatt vid
pjdsannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 akt. Svenskt original."

Langd: 52 s. (i ovan tryckta version), "40 minuter" spelar
pjasen enligt sufflérens handskrivna manuskript

Handling: Trots underrubriken en aktenskapstragedi 4nda till
slutet, da ett brev kommer som en ¢verraskning. Realistisk
strdvan att skildra ett nygift pars svarigheter och kvinnlig
underordning (ekonomiskt). Om kvinnoideal. Motsittning
stad - land, gammal (moster) - ung (fru). Jamvikt/Balans i
slutet. Fyndiga formuleringar, ironi. Allusion till E#¢ dockhem.
Spanning skapas genom att man inte vet vem man ska lita pa i
enaktaren - som senare i1 Strindbergs Den starkare (se
avhandlingen, s. 130 f.f). Makan har spelat (amatér-) teater.

ROCOCO

Otryckt

Premiar: 6/12 -81

Spelad: 1881, -82, -85 (4ven 1900 och 1912)

Pjasforfattare: Harald Molander, forfattarmamn dock ej utsatt
vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Kom., Sv. or."

Langd: 113 s., "Spelar 50 Minuter" enligt sufflérens
handskrivna manuskript

Handling: "Paris 1756". Om karleksforvecklingar pd en
maskerad som har varit och om forhoppningar pa nista, vilka
formedlas genom brev fran den unga Dafne (osedvanligt
svérlast manuskript).
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LILLA NINA

Otryckt

Premiér: 4/2 -82

Spelad: 1882 (3 ganger)

Pjasforfattare: Amanda Kerfstedt, forfattamamn dock ej utsatt
vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Skadesp.i1 a. Sv. or."

Liangd: 132 s., spelar "1 timme 10 minuter" enligt sufflérens
handskrivna manuskript

Handling: Om det nya, instabila samhéllet, med skillnader
stad - land och arbetaruppror. Aven om problem i #ktenskapet
for ett nygift par. Ur nygifta Ninas perspektiv: om make som
vill uppfostra, om uppfostran for flickor och "att inte vara livet
vuxen". Trots realismen melodramatiska Overrasknings-
effekter. Osannolikt lyckligt slut. Sprakligt ganska rapp.
Kommenterar tidens f6ljetonger.

KONUNGENS GUDDOTTER

Tryckt som enskilt verk i Helsingfors, 1882

Premiéar: 18/12 -82

Spelad: 1882 o. -83

Pjasforfattare: Wilhelm Bolin, forfattarnamnet dock ej utsatt
vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Dramatisk genreteckning af Wilh. Bolin"
Lingd: 70 s.

Handling: "Héndelsen 4r i Fontainebleau, om hésten 1540."
Om kirleksforvecklingar i1 historisk miljé, lyckligt slut. Vill
plddera for en human varldsaskadning.
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EN LITEN SOLSTRALE

Otryckt

Premidr: 18/12 -82

Spelad: 1882 o. -83

Pjasforfattare: Selfrid Kinmansson, forfattamamn dock ej
utsatt vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "kom. i 1 akt, sv. or."

Léangd: 94 s. enligt sufflérens handskrivna manuskript
Handling: Latt moraliserande om att man bor gifta sig och
skaffa barn, en ung man kommer till insikt. Frieri i slutet,
overraskning. Talsprak, men ingen direkt realistisk ambition -
trots uttryckta behov av "detta prosaiska som kallas bord och
stolar, skedar och gafflar", for att kunna gifta sig (andra
scenen).

EN RADDANDE ENGEL

Otryckt, men finns i ett maskinskrivet exemplar pa Kungliga
biblioteket (signum L4A:4:2:6), efterlamnat av forfattarens
bror, Gustaf Mittag Leffler

Premiér: 15/10 -83

Spelad: 1883, -84, -85, -87 0. -88 (83:e gangen 26/5!)
Pjasforfattare: Anne Charlotte Edgren Leffler, "Anne Charlotte
Edgren" utsatt vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Proverb i 1 akt af Anne Charlotte Edgren."
Léangd: 62 s. (det maskinskrivna exemplaret 74 s.)

Handling: "Handlingen tilldrager sig hos Statsrddet." Om
sillskapsliv och institutionaliserad kurtis. Vid en bal dryftar
kvinnor tankar om kirlek, Arla och Gurli gor sina
erfarenheter. Om forhallandet mellan kénen och falskhet -
dkthet. Om borgerskapets ambitioner och uppfostran av
flickor. Aven om att ga pa teater och lisa romaner (for att fa
kunskap om virlden). En dramatiserad novell. (For en analys,
se avhandlingen s. 97 f.f)
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MELLAN BARKEN OCH TRADET

Otryckt

Premiér: 4/2 -84

Spelad: 1884

Pjasforfattare: Emnst Lundqvist, men forfattarens namn ej
utsatt vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Proverb i 1 Akt af Ernst Lundqvist"

Léangd: 67 s. i sufflérens handskrivna manuskript

Handling: Ett nygift par bor med makens syster, vilket leder
till svartsjuka. Systern spelar paret ett spratt, vilket far de unga
nygifta att komma varandra s& nira som "barken och tridet"
(se slutscenen). Sprakligt realistisk. Balans i slutet - tva par
bildas. Handlar bitvis om en makas roll. Refererar till annan
teaterverksamhet (amatorskadespeleri). Lang monolog i slutet.

MELLAN BJUDNINGARNE

Otryckt

Premiér: 4/1 -85

Spelad: 1884 o. -85

Pjasforfattare: Frans Hedberg, men férfattarens namn ej utsatt
vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Komedi i 1 akt af Frans Hedberg"

Langd: 107 s., "Spelar 40 minuter" enligt sufflorens hand-
skrivna manuskript '

Handling: "Handlingen i Stockholm hos Hjelm." Om kons-
roller ur en mans perspektiv, ror dagen efter bréllopet.
Konversation, t. ex.: "Min gud, hvad jag ar olycklig!" (andra
scenen). Genom besok av en dldre, vis kvinna lar sig den unga
nygifta frun att bli en god hustru (den édldre som en deus ex
machina). Moraliserande, en demonstrativ forsoning mellan
makarna. ‘
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EN SEANCE

Otryckt

Premiar: 15/11 -84

Spelad: 1884 o. -85

Pjasforfattare: "Froken Roos", troligen Mathilda Roos
(indikerat av Svenskt biografiskt lexikon), forfattarnamn ej
utsatt vid pjdsannonseringen

Underrubrik: "Skdmt i 1 akt. Sv. or."

Léangd: 72 s. i sufflorens handskrivna manuskript

Handling: Om hur en ung flicka far tillatelse att gifta sig med
en uppvaktande kavaljer samt om fornuftets seger over
tankeldsningsseanser. Borgerskapstillviand - forfinade "kongl.
Sektern", som leder en seans, framstar som l6jlig. Om att lisa
tidning och intressera sig for hjimans funktioner.
Verklighetsideal. Talspraksambition, konversant.

FORLAT MIG!

Otryckt

Premiér: 15/3 -86

Spelad: 11: e gangen 30/9 -86, 17: e gangen -87

Pjasforfattare: Emelie Lundberg, forfattarens namn dock ej
utsatt vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Kom. i 1 akt af Emilie Lundberg"

Langd: 102 s. i sufflorens handskrivna manuskript

Handling: "Scenen 1 Stockholm, tiden nuvarande." Ett nygift
par har en konflikt som konkret ror stidning av makens
arbetsrum. En uppdykande vén bidrar till en vindpunkt: en
"latsad" forsoning leder till en "dkta" (ger karaktiren av en
pjds 1 pjasen). Sprakligt realistisk men psykologiskt
problematisk (i viss mén dock svart att avgora ironisk halt i
dialogen). Balans kvinna - man. Méjligen far kvinnan ge vika
dd det 4r hon som star for repliken "Forlat mig!" - hon
accepterar en kvinnoroll?
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GRILLER

Otryckt

Premiér: 11/10 -86

Spelad: 1886

Pjasforfattare: "Frk Ekell"

Underrubrik: "Kom. i 1 akt. Sv. or."

Lingd: 87 s., "Spelar 44 minuter" enligt sufflérens
handskrivna manuskript

Handling: Realistisk strivan, ska man lata sig fangas i
"dktenskapets forhatliga rattfilla" eller ej (forsta scenen)?
Kvinnoperspektiv, ironi? En kvinna omvirderar en friare och
séger ja; sens moralen dr att hon haft griller som trott att hon
skulle bli fortryckt, forolampad och bedragen som gift. Hon
har missként ménnen och ddrmed varit "en stygg flicka" (se
slutscenen). Samtidigt om moraliskt slappa min och
samtidens pessimism. Flirt med borgerskapet (adelsnamnet
"Murkelstam", t. ex.) Aven om att kli ut sig (sillskaps-
spektakel omnamns). Viss parodi.
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I TELEFON

Tryckt 1 Emst Ahlgrens Samlade skrifter, VI, Dramatik,
Stockholm, 1920

Premiir: 7/3 -87

Spelad: 1887

Pjasforfattare: Victoria Benedictsson, men inget forfattarnamn
utsatt vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Bagatell i 1 akt. Sv. or."

Langd: 46 s.

Handling: "Héndelsen foregdr pd Héradshofding Eskilssons
kontor." Realistisk till sprak och innehall - trots det plotsliga
frieriet i slutet? Vill lyfta fram sociala forhallanden och
levnadsvillkor. Vad har en medellos ung kvinna utan foraldrar
for mojlighet att paverka sitt liv? Karleksforvecklingar i
enaktaren flitas samman med denna fragestillning. (For en
analys, se avhandlingen s. 105 ff)

DIAMANTBROLLOPET

Otryckt, av allt att déma. Handskrivet manuskript finns inte
heller kvar i Kungliga teatrarnas arkiv.

Premiér: 21/1 -89

Spelad: 1889

Pjasforfattare: "Oscar Wijkander", men inget forfattarnamn
utsatt vid pjasannonseringen

Underrubrik: "Tillfillighetsstycke i 1 akt med sang och dans
af Oscar Wijkander" (Denna uppgift fran Michal, Tal- och
sdangpjeser...)

Léngd: ?

Handling: ?
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LITTERATURFORTECKNING

Otryckt material

De 27 otryckta enaktarna som finns bevarade i form av
sufflorens pjashiften 1 Kungliga teatrarnas arkiv ar ej
medtagna i denna forteckning. De finns upptagna dels i
pjasforteckningen pa sidan 15, dels i Appendix. Pjasen En
rdaddande engel, av Anne Charlotte Leffler, aterfinns ocksé i
ett maskinskrivet exemplar p4 Kungliga Blblloteket (signum
L4A:4:2:6).

Lagerstrom, Mona, kapitlet "Under toffeln", 1 hennes
kommande doktorsavhandling med den preliminédra titeln
1800-talets borgerliga drama som uttryck for ett klass- eller
genusmedvetande. En studie i Bjornstjerne Bjornsons och
Anne Charlotte Lefflers dktenskaps- och kdrleksdramatik fore
Ett dockhem (Litteraturvetenskapliga institutionen, Goteborgs
universitet)

Michal, Emil, Tal- och Sangpjeser uppforde a Stockholms
samtliga teatrar och dfriga lokaler spelaren 1863-1913

Tryckt material

Agrell, Althild, Dramatiska arbeten, Stockholm, 1883

Ahlgren, Emst, Samlade Skrifter, Sjdtte bandet, Dramatik,
Stockholm, 1920
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Ahlstrom, Stellan, Strindbergs erévring av Paris. Strindberg
och Frankrike, Stockholm, 1956 [Diss.]

Almgqvist, Carl Jonas Love, Amorina eller Historien om de
Jfyra, Stockholm, 1960

Almqvist, Carl Jonas Love, C. J. L. Almqvist. Monografi.
Samlad och utgifven for att ldtta dfversigten och bedomandet
af vissa bland tidens fragor, Jonképing, 1844-45

Aston, Elaine, An Introduction to Feminism and Theatre,
London, 1995 '

Austin, Gayle, Feminist Theories for Dramatic Criticism,
Michigan, 1990

Benedictsson, Victoria, se Ahlgren, Ernst

Berggren, Jacob August, /00 charader, Stockholm, 1871
Bjemson, Bjernstjerne, De nygifta, Stockholm, 1866
Bolin, Wilhelm, Konungens guddotter, Helsingfors, 1882

Brandell, Gunnar, Nordiskt drama - studier och belysningar,
Uppsala, 1993

Brandes, Georg, Den franske Aesthetik i vore Dage. En
Afhandling om H. Taine, Kopenhamn, 1870 [Diss.]

Brenner, Clarence D., i "Le développement du proverbe
dramatique en France et sa vogue en XVIlle siecle", s. 1-56 i
University of California Publications in Modern Philology
(red. Rudolph Altrocchi, G. D. Bonno, S. G. Morley, G. R.
Noyes o. L. M. Price), vol. XX, Berkeley, 1942

Brockett, Oscar G., History of the Theatre, Boston, 1982
Brockhaus Enzyklopddie, band 13, Mannheim, 1990
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Brown, Janet, Feminist drama. Definition and Critical
Analysis, London, 1979

Burke, Peter, Samtalskonstens historia, G(’i’teborg,‘l995

Béckstrom, Edvard, Edvard Bdckstroms samlade skrifter, II,
Dramatiska dikter, Stockholm 1890

Carmontelle, Proverbes et comédies posthumes de Carmontel
Paris, 1825 .

Case, Sue - Ellen, Feminism and Theatre, London, 1988

Cederschidld, Gustaf, Om kvinnosprak och andra dmnen.
Anteckningar och reflexioner, Lund, 1900

Charader, Stockholm, 1814

Charlotta, Hedvig Elisabeth, Hedvig Elisabeth Charlottas
dagbok, del 1 (6versatt och utgiven av Carl Carlson Bonde)
Stockholm, 1908

Collett, Camilla, I de lange Neetter, ett utdrag ur Colletts bok
finns pa s. 232-248 i Fra gamle dage. Memoarer, dagboker,
salmer og dikt av kvinner ca. 1660-1880 (red. Elisabeth
Aasen), Oslo, 1983

Cuddon, J. A., A Dictionary of Literary Terms, London, 1982

Dahlerup, Pil, Det moderne gennembruds kvinder,
Kopenhamn, 1983 [Diss.] ’

Dahlgren, Lotten, Frances von Koch, Stockholm, 1933

Dahlgren, Lotten, Lyran. Interidrer fran 1870- och 80-talens
konstndrliga och litterdra Stockholm, Stockholm, 1913

Dictionnaire Historique, Thématique et Technique des
Littératures (red. Jaques Demougin), Paris, 1985-1986
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Dixon, Peter, Rhetoric, London, 1971

Edmar, Anna, "Nanna Boérjessons Froken Elisabeth",
Meddelanden (red. Sverker Goransson), nr. 4, Litteratur-
vetenskapliga institutionen, Goteborgs universitet, 1989

Elam, Ingrid, "Esaias Tegnér - klassicist och nationalskald", s
283-307 1 Den svenska litteraturen. Upplysning och romantik,
1718-1830, del 2 (red. Lars Lénnroth och Sven Delblanc),
Stockholm, 1988 '

Freytag, Gustav, Die Technik des Dramas, Le1pzng, 1863
1872 0. 1876

Froding, G. H., Paulines beundrare, Stockholm, 1897

Geete, Anna Hamilton, I solnedgdangen. Minnen och bilder
fran Erik Gustaf Geijers senaste lefnadsar (1840-44), del 1,
Stockholm, 1910

Geete, Anna Hamilton, / solnedgdngen. Minnen och bilder
fran Erik Gustaf Geijers senaste lefnadsar (1845-46), del 2,
Stockholm, 1911

Gierow, Carl-Olof, Documentation-évocation. Le Climat
littérair et thédtrale en France des années 1880 et
"Mademoiselle Julie" de Strindberg, Stockholm, 1967 [Diss.]

Goethe, Johann Wolfgang von, "Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten", s. 137-39 i Werke, band 6 (utg. Erich
Trunz), Hamburg, 1965

Goethe, Johann Wolfgang von, Die Wahlverwandtschaﬁen
Uppsala, 1812

Goethe, Johann Wolfgang von, Valfrdndskap, Stockholm,
1903
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Hansson, Stina, Salongsretorik, Beata Rosenhane (1638-74),

hennes ovningsbicker och den klassiska retoriken, Goteborg,
1993 ‘

Heggestad, Eva, Fangen och fri. 1880-talets svenska kvinnliga
forfattare om hemmet, yrkeslivet och konstndrskapet, Uppsala,
1991 [Diss.]

Hesselaa, Birgitte, "Kan detektiver synge? Om den
amerikanske dramaturgi - og om behovet for en anden", s. 41-
581 Kritik 85, Kopenhamn, 1988

Holm, Ingvar, I en akt, Lund, 1985

Holmquist, Ingrid, "Att soka lycksalighetens 6. Malla
Silfverstolpe och salongskulturen", s. 32-55 i Romantikens
kvinnor. Studier i det tidiga 1800-talets litteratur, (red.
Birgitta Ahlmo-Nilsson, Eva Borgstrom och Ingrid
Holmquist), Stockholm, 1990 :

Holmquist, Ingrid, "Kvinnligt och manligt i Malla
Silfverstolpes salong", s. 34-46 i1 Kvinnovetenskaplig tidskrift,
1995: 2-3

Holmstrom, Kirsten Gram, Monodrama, attitudes, tableaux
vivants. Studies on some trends of theatrical fashion 1770-
1850, Stockholm, 1967 [Diss.]

Hom, Vivi, En fjdrilslek. Emilie Hogqvists levnadssaga,
Stockholm, 1942

H('illérer, Walter, Spiele in einem Akt. 35 exemplarische Stiicke
Herausgegeben von Walter Hollerer in Zuzammenarbeit mit
Marianne Heyland und Norbert Miller, Frankfurt am Main,
1961 ‘

Ibsen, Henrik, Samlede verker, Oslo, 1978
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Johannesson, Kurt, Svensk retorik frdn Stockholms blodbad
till Almedalen, Stockholm, 1983

Knapp, Bettina L., The Reign of the Theatrical Director.
French Theatre 1887-1924, New York, 1988

La Fontaine, Jean de, Fables de La Fontaine, Tours, 1867

La Fontaine, Jean de, Fabler. Tolkning, znledmng och noter
av Gustaf Holmér, Stockholm, 1986

Lagerroth, Ulla-Britta, "Almqvist och scenkonsten",
S. 253-288 i Perspektiv pa Almqvist (utg. Lagerroth och Bertil
Romberg), Stockholm, 1973

Lagerroth, Ulla-Britta, "Geijers Skdrslipargossen - en tableau
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Lenngren, Anna Maria, "Charader av Anna Maria Lenngren",
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Carolina Sophia Ahlbom), Stockholm, 1865
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Levy, Jette Lundbo, Den dubbla blicken. Om att beskriva
kvinnor: ideologi och estetik i Victoria Benedictssons for-
fattarskap, Stockholm, 1982

Liebst, Bente, Merete Stistrup Jensen och Karen Klitgaard
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Det glomda 1800-talet (red. Yvonne Leffler), Karlstad, 1993

Lyngfelt, Anna, "August Strindberg's One-Act Play The
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Historieskrivningen om enaktare i
Sverige har utgatt fran Strindbergs egna
ord, vilka implicerar att han genom
¢ paverkan fran Théatre Libre, i Paris,
grundlade en ny dramatisk kortform i
slutet av 1880-talet. Denna bild av en-
aktarnas uppkomst nyanseras i Den
avvdpnande fortroligheten. Enaktare i §8
Sverige 1870-90, da den enaktstradition
i som redan fanns i Sverige presenteras.

I avhandlingen analyseras enaktare
av Johan Gronstedt, Anne Charlotte
| Leffler, Victoria Benedictsson och
Strindberg. En versikt av de enaktare
' som spelades pa Dramatiska teatern, ;
1870-90, ingar ocksa. For att forklara
enaktarnas dramaturgi sitts pjaserna i
forbindelse med salongskulturens nume-
ra bortglomda dramatiserande former,
sésom proverbes dramatiques och
tableaux vivants.

§ Skrifter utgivna av Litteraturvetenskapliga
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