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Sammandrag

I denna uppsats analyseras en egen Oversittning for att kartligga och exemplifiera de
problem som kan uppsta under arbetet med att Gversitta en barnbok. Fokus ligger pa
de sdrdrag som ir typiska for barnbocker och hur dessa sidrdrag kan paverka oversiit-
tarens val under dversittningsarbetet. Vid 6versittning av barnbocker maste dversiit-
taren ta sdrskild hédnsyn till faktorer som vanligtvis inte forekommer vid skonlitterédr
Oversittning for vuxna; barnbocker innehaller ofta illustrationer som ska samspela
med texten, de dr avsedda att ldsas hogt for barn och de har en dubbel malgrupp
(barn och vuxna).

Materialet for uppsatsen bestar av en egen Oversittning av den franska barnboken
Le secret d’Ugolin av Beatrice Alemagna fran 2000. Materialet bestar dven av resul-
tat fran en enkétundersokning som distribuerats till férlag, med avsikt att undersoka
i vilken omfattning forlag kan paverka barnboksoversittningarnas utformning samt
ta reda pa hur barnboksoversittarens arbetsvillkor ser ut — faktorer som ocksa kan
paverka slutproduktens utformning.

Analysen av den egna Oversittningen visar att oversittare som arbetar med barn-
bocker maste ta manga faktorer i beaktande for att kunna producera en overséttning
som fungerar i den nya kommunikationssituationen pa malspraket. Enkédtundersok-
ningen som ingér i uppsatsen far ségas visa att férlagen och de enskilda redaktdrerna
utovar ett inflytande pa utformningen av de Gversatta barnbocker som ges ut idag.
Dessa faktorer kan paverka oversittarens val och ddrmed leda till att Gverséttningen
uppfattas som mindre trogen kélltexten.

Nyckelord: Oversittning, barnboksdversittning, illustrationer, hoglis-
ning, dubbel malgrupp
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1. Inledning

I den hir uppsatsen undersoks Oversittning av illustrerade barnbocker
som i forsta hand riktar sig till barn i ldrarna 3-6 ar. I fokus star de
oversittningsproblem som &r kopplade till barnbockernas sidrdrag: barn-
bocker innehaller illustrationer, dr avsedda att ldsas hogt och riktar sig
till en dubbel malgrupp. Syftet for uppsatsen &r att undersoka hur dessa
faktorer kan pdverka Oversittarens val under Oversittningsarbetet och
vilka konsekvenser det kan fa. For att illustrera den typ av problem som
kan uppsta under barnboksoversittarens arbete tar jag hjalp av en intro-
spektiv metod och min egen Oversittning av den franska barnboken Le
secret d’Ugolin av Beatrice Alemagna (2000), vilken anvénds for att ex-
emplifiera Oversdttningsproblem som dr kopplade till barnbokens sir-
drag. Materialet for uppsatsen bestar dven av svar fran en enkit angden-
de barnboksoversittning som skickats till svenska barnboksforlag, 1 syf-
te att undersoka i vilken man forlagen kan paverka barnboksoversitt-
ningarnas utformning samt hur barnboksoversittarens villkor ser ut pa
dagens arbetsmarknad, eftersom detta dr utomtextuella faktorer som
ocksa kan paverka Oversattningarnas utformning.

1.1. Bakgrund

Barnlitteratur har generellt ansetts ha ldgre status &n litteratur som riktar
sig till vuxna, men under de senaste tjugo aren har intresset for barnlitte-
ratur och Oversittning av barnlitteratur tagit fart (Lathey 2006:3). Barn-
bocker dr inte bara underhallande, utan de ar ocksa ett viktigt verktyg
for barns utbildning och utveckling. De bidrar till att formedla kunskap,
idéer, virderingar och forstaelse for vad som dr accepterat beteende i
samhaéllet och utvecklar dessutom barnens ldasformaga (Puurtinen 1998
[www]). Detsamma giller forstis barnbocker i dversittning. Oversiitt-
ningens kvalitet kan paverka barnets lasupplevelse; barnets sprakutveck-



ling och formaga att ta till sig bokens budskap dr beroende av hur vil
spraket aterges i Oversittningen (Puurtinen 1998 [www]).

Under 2010 utkom totalt 1663 barn- och ungdomsbdcker 1 Sverige.
Av dessa var 837 titlar skrivna av svenska forfattare och 826 titlar var
oversittningar (Bokprovning pa Svenska barnboksinstitutet [www]). For
forsta gdngen sedan 2003 utkom fler svenska bocker dn Oversatta, men
oversdttningar utgor fortfarande néra hilften av alla barnbocker som ges
ut i Sverige idag (ibid.). Den storsta andelen Oversittningar gors fran
engelska, men mellan 1989 och 2009 har cirka 900 franska titlar, inklu-
sive andraupplagor, 6versatts till svenska (Gossas & Lindgren 2011b:2).
Eftersom Gversatta barn- och ungdomsbocker publiceras i sa stor ut-
strackning 1 Sverige idag, dr Oversdttning av barnbocker ett viktigt
forskningsomrade. Lena Kéareland skriver i liroboken Mote med barn-
boken att svensk barnlitteratur omfattar savdl av svenska forfattare
skrivna verk som Oversittningar frin andra sprak” (2001:10). Aven
oversitta barnbocker tillhor alltsa var svenska bokskatt.

I Sverige har forskningen om barnboksoversittning framfor allt repre-
senterats av forskare som Gote Klingberg, Carina Gossas och Charlotte
Lindgren (2011b), Cecilia Alvstad (2005), Christina Heldner (1993),
Liss Kerstin Sylvén (2006), Maria Nikolajeva (2004) och Birgit Stolt
(2006). Deras studier fokuserar framfor allt pa hur rdidande normer leder
till att Gversittningar av barnbocker anpassas till malsprakskulturen.

1.2. Syfte och precisering av &mnet

Denna uppsats behandlar dversittning av illustrerade barnbocker som 1
forsta hand riktar sig till barn i aldrarna 3-6 ar. Vid denna typ av Over-
sdttning maste oversittaren ta sdrskild hiansyn till faktorer som vanligt-
vis inte forekommer vid skonlitterdr Oversittning for vuxna; barnbocker
innehaller ofta illustrationer som ska samspela med texten, barnbdcker-
na dr avsedda att ldsas hogt for barnet och de har en dubbel malgrupp
(barn och vuxna). Dessa faktorer priaglar barnboken och dversittaren bor
ta dess sédrdrag i1 beaktande under sitt arbete for att Gversittningen ska
fungera 1 den nya kommunikationssituationen. Uppsatsens primira syfte
ar att kartligga de problem som kan uppsta vid Gversittning av barn-
bocker, undersoka om barnbokens sirskilda sdrdrag kan paverka over-
sdttarens val under Oversittningsarbetet samt undersoka om barnbdcker-
nas sidrdrag kan leda till att Oversittaren maste anpassa sin oversittning
for att den ska fungera i den nya kommunikationssituationen pa mal-
spraket. Uppsatsens sekundira syfte ar dven att undersoka i vilken ut-



strickning de forlag som ger ut barnboksoversittningar kan péaverka
Oversittningarnas utformning samt ta reda pa hur Oversittarens villkor
ser ut pa dagens arbetsmarknad, eftersom dessa utomtextuella faktorer
dven kan paverka slutproduktens utformning.

1.3. Metod och material

For att illustrera vilken sorts problem en Oversittare kan stéllas infor un-
der arbetet med en barnbok, utgar jag fran en fransk, samtida barnbok
som inte tidigare har Oversatts till svenska: Le secret d’Ugolin av Bea-
trice Alemagna fran 2000. Min egen Gversittning av barnboken utgor
uppsatsens primira analysmaterial. Boken bestar av 16 dubbeluppslag
med text och illustrationer.

Som metod for uppsatsarbetet har jag valt att gora en kvalitativ fall-
studie och anvinda mig av en introspektiv metod, vilket innebér att jag
utgar fran egna erfarenheter och utfér en sjdlvanalys (Gustavsson
2003:168). Genom att sjdlv oversitta Le Secret d 'Ugolin och samtidigt
analysera mitt eget Oversittningsarbete kan jag skapa en naturlig 6ver-
sdttningssituation och pa sa vis finna exempel pa typiska dversittnings-
svérigheter som kan antas vara orsakade av barnbockernas speciella sir-
drag. Jag har valt en introspektiv metod framfor en komparativ metod,
dvs. att jimfora en redan fullbordad Overséittning med sin kélltext. Detta
har jag gjort eftersom en komparativ metod troligtvis skulle ha inneburit
att jag hade blivit tvungen att gissa mig till vilka aspekter som varit be-
svirliga for Oversittaren under arbetsprocessen. Jag hade dock inte kun-
nat veta med sédkerhet vilka svarigheter dversittaren upplevt under ar-
betsprocessen eftersom jag sjilv inte varit ndrvarande. Ett alternativ till
den introspektiva metoden skulle ha varit att f6lja en barnboksoversitta-
res arbete, men dé jag dessvirre inte hade tillgdng till ndgon sadan kon-
takt valde jag att med hjélp av en introspektiv metod analysera min egen
arbetsprocess for att utfora uppsatsens undersokning.

For att bedoma hur Oversittningen fungerar 1 en ny kommunikations-
kontext har jag sjdlv ldst texten hogt for mig sjélv, for en (vuxen) ahora-
re och jag har dessutom bett fyra forédldrar ldsa min svenska oversittning
for sina barn. Deras respons ingar i analysmaterialet. Eftersom uppsat-
sens sekundira syfte dr att undersoka 1 vilken utsrickning de forlag som
ger ut barnboksoversattningar kan paverka oversittningarnas utformning
samt ta reda pa hur barnboksoversittarens villkor ser ut pa dagens ar-
betsmarknad, har jag dven kontaktat svenska forlag som ger ut barn-
bdcker Oversatta till svenska, Forfattarforbundets Oversattarsektion samt



deltagit i ett seminarium om barnboksoversittning pa Svenska barn-
boksinstitutet. Information fran dessa kontakter utgdr dven en del av
analysmaterialet.

Boken som jag har valt, Le secret d’Ugolin (2000) av Beatrice Ale-
magna, dr en illustrerad barnbok som 1 forsta hand riktar sig till barn 1
aldrarna 3—6 ar. Boken har valts ut utan sirskilda forkunskaper om bo-
ken: jag hittade boken via den franska nédtbokhandeln Amazon, och jag
valde den eftersom jag tilltalades av illustrationerna och budskapet. Jag
visste alltsa inte pa forhand vilken typ av Oversittningsproblem boken
skulle kunna innehélla. Avsikten har varit att producera en fungerande
oversittning som skulle kunna ges ut av ett svenskt forlag. Den svenska
oversittningen presenteras som bilaga 2 nedan. Den franska kélltexten
ingar ddrmed inte i den elektroniskt publicerade versionen av uppsatsen.

Exempel fran killtexten och Oversittningen har forsetts med 16pande
numrering. Killspraksexemplet foregas av bokstaven a (t.ex. (1a)) och
malspraksexemplet foregas av bokstaven b. I de fall en alternativ dver-
sittning foreslas foregas exemplet av bokstaven c. I de fall som nagot
har kursiverats 1 exemplen &r kursiveringarna mina.

1.4. Presentation av Beatrice Alemagna och Le secret d’Ugolin

Beatrice Alemagna foddes 1973 i1 Bologna, Italien. Hon studerade gra-
fisk design pa Istituto Superiore per le Industrie Artistiche (ISTA) i Ur-
bino, Italien. Mellan aren 1996 och 2002 tilldelades hon flera franska
priser for sina illustrationer. Hon har stillt ut sina illustrationer i1 Bolog-
na, Milano, Rom, Paris, Reims, Lille, Bordeaux, Charleville, Miinchen,
Lissabon, Tokyo och Kyoto. Som forfattare och illustrator har hon pub-
licerat ett femtontal bocker hos flera franska forlag. Hon ar italienska
men skriver vanligtvis sina bocker direkt pd franska. Hon har ocksa
medverkat som illustrator till bocker av flera kdnda forfattare, bl.a.
Apollinaire, Raymond Queneau, Aldous Huxley, Anton Tjechov, Mi-
chael Ende och Roald Dahl. Hon har fatt mycket uppmérksamhet for
sina illustrationer och hennes bok Mon amour har Gversatts till ett tiotal
sprak. Hon har aldrig tidigare Oversatts till svenska.

Le secret d’Ugolin handlar om hunden Ugolin. Ugolins fordldrar oro-
ar sig for att han inte dter upp sitt kott och inte jagar katter som han ska.
Det visar sig snart att Ugolin hellre blir vin med katterna &n jagar dem.
Han borjar snart uppvisa kattlika beteenden: istillet for att leka foredrar
han att jaga 6dlor och mdoss, rulla ihop sig till en boll eller slicka sig om
tassarna. Till slut erkinner han for sina fordldrar att han innerst inne ir



en katt. Det dr en enkel historia som handlar om vénskap 6ver grinserna
och ritten att fa vara den man dr. Boken skulle kunna klassificeras som
normoverskridande, eftersom den berittar om en relation som bryter
normgranserna.

1.5. Uppsatsens begriansningar

Tidigare forskning inom barnboksoversittning har framfor allt fokuserat
pa hur normer i malsprakskulturen kan paverka dversittningen av barn-
bocker. Denna problematik berors i1 avsnitt 2.2 nedan, men den utgér
inte fokus for uppsatsen. For vidare ldsning i detta &mne hénvisas till
Gossas och Lindgren (2011b) samt Oittinen (2000). Denna uppsats
kommer i stillet att titta ndrmare pa barnbockers sardrag: bockerna ar
ofta illustrerade och &r avsedda att ldasas hogt (Oittinen 1993:4). Dessut-
om ska barnbocker tilltala tva olika malgrupper: primért barnet som ska
lasa/hora berittelserna, men dven sekundirt de vuxna som kodper bock-
erna och ldaser dem hogt for barnet (Lathey 2006:54).

Som framgar i avsnitt 1.2 ovan fokuserar uppsatsen pa barnbocker
som i forsta hand riktar sig till barn i aldrarna 3—6 ar. Uppsatsen kom-
mer alltsa inte att behandla 6versittning av barnbocker for hogre aldrar
eller ungdomsbdocker, dven om de sdrdrag som beskrivs 1 denna uppsats
ocksa kan karaktirisera bocker for dldre barn.



2. Teoretisk referensram

I detta kapitel presenteras den teori som uppsatsen bygger pa. I avsnitt
2.1 redogor jag kortfattat for barnlitteraturens historia, ger mojliga defi-
nitioner av ’barnlitteratur’ som begrepp samt presenterar kortfattat sir-
drag for barnbocker. I avsnitt 2.2 ges en Oversittningsvetenskaplig in-
troduktion till 6verséttning av barnlitteratur. I avsnitt 2.3 ger jag en mer
detaljerad presentation av barnbockers speciella sirdrag och de sirskilda
oversittningsproblem som dessa kan medfora.

2.1. Barnlitteraturens historia och mojliga definitioner av
barnlitteratur

Bilderbokens foregangare brukar anses vara Johan Amos Comenius in-
formativa bilderbok Orbis Pictus fran 1659, vilken var avsedd att in-
pranta onskvirda vérderingar 1 barnet (Hunt 2004:455). Det var forst
1744 som barnbocker borjade publiceras som nojeslidsning i och med att
John Newbery gav ut A Little Pretty Pocket Book (Hunt 2004:136).
Lena Kareland beskriver barnbdckernas historia i Mdte med barnboken
(2001) dér hon skriver att det var forst vid 1700-talets slut som en ny
syn pa barnet och barnlitteraturen véxte fram i samband med romanti-
kens individualistiska synsdtt. Under 1800-talet 6kade utgivningen av
barnbocker och flera olika genrer dok upp. I Sverige brukar man sédga att
den svenska barnlitteraturens forsta blomstringsperiod strickte sig unge-
far fran 1890-talet fram till forsta vérldskriget. Nar vilfardssamhallet
borjade ta form efter andra varldskrigets slut okade vilstandet, och
barnboksutgivningen 1 Sverige fordubblades under fyrtiotalet. Samtidigt
skedde genombrottet for den moderna svenska barnboken med forfattare
som Astrid Lindgren och Lennart Hellsing. 1965 bildades Svenska
barnboksinstitutet och under 1970-talet stdrktes barnlitteraturens stall-
ning och barnlitteratur blev ett universitetsaimne 1 Sverige. Dessa hin-
delser bidrog till att 6ka medvetenheten om vikten av serids granskning
av barnlitteratur. Dagens barnbok kan sédgas aterspegla de sociala for-



dndringar som skett i vart samhille, och det finns en tendens till att vilja
sudda ut grianserna mellan hogt och lagt i kulturen. Dagens barnboksfor-
fattare anvénder sig gdrna av humor, parodi och ironi, och genrer blan-
das friskt (Kareland 2001:11-39).

Det adr svart att definiera exakt vad en barnbok ar. Riitta Oittinen
(1993:3) papekar att det inte finns ndgon konsensus om vad som menas
med barndom, barn och barnlitteratur. Tva mojliga definitioner av barn-
bocker dr “bocker som barn lidser” eller ”bocker som dr skrivna for
barn”. Barnboksforfattaren Lennart Hellsing (1999:18) sdger att 1 vid
sociologisk bemirkelse kan barnlitteratur innefatta allt som barn ldser
och hor berittas 1 mer eller mindre litterér form, eftersom allt ju kommer
att paverka barnet. Hellsing sdger att han i sndvare bemérkelse definierar
ordet barnlitteratur som “bocker eller tidningar utgivna for barn eller
ungdom, med undantag av rena skolbocker” (Hellsing 1999:21). I det
fallet 4r bockernas intentionalitet, dvs. vem forfattaren har riktat sig till,
den avgorande faktorn (Oittinen 1993:38). Oittinen papekar dock att
bockernas intentionalitet inte alltid fungerar som grinsmarkor och ger
som exempel Alice i Underlandet av Lewis Carroll; boken skrevs som
en barnbok, men tycker verkligen var tids barn att det dr en barnbok?
For Oittinen dr ldsarna, det vill sédga barnen, den viktigaste faktorn nér
det giller att avgora vilka bocker som dr barnbocker och hon citerar
barnlitteraturhistorikern Peter Hunt:

[Children’s literature] cannot be defined by textual characteristics either
of style or content, and its primary audience, ‘the child reader, is
equally elusive. [...] All of this suggests a species of literature defined in
terms of the reader rather than the author’s intentions or the texts them-
selves. (Hunt 1990:1, citerad fran Oittinen 1993:37).

Bade Hunt och Oittinen intresserar sig alltsd snarare for ldasaren an for
forfattarens intentioner.

Vad skiljer da barnbocker fran vuxenbocker? Barnbocker karaktérise-
ras oftast av sidrdrag som vuxenbocker saknar: bockerna dr ofta illustre-
rade och édr avsedda att ldsas hogt (Oittinen 1993:4). Dessutom ska
barnbocker tilltala tva olika malgrupper: primart barnet som ska
lasa/hora berittelserna, men dven sekundirt de vuxna som kodper bock-
erna och laser dem hogt for barnet (Lathey 2006:54). Jag kommer att
beskriva dessa kinnetecken nidrmare 1 avsnitt 2.3 nedan.



2.2. Oversittning av barnbocker

I det hér avsnittet kommer jag att ge en Oversikt av Oversittningspro-
blem 1 allmédnhet och Oversittningsproblem som ror barnbocker 1 syn-
nerhet. Jag vill pa det hir viset ge ldsaren en O6verblick av de problem
som brukar diskuteras 1 samband med barnboksdverséttning.

2.2.1. Oversiittningsproblem i allméinhet

Som vi har sett dr det svart att avgriansa vad som bor klassas som barn-
litteratur och vad som bor klassas som vuxenlitteratur. Eftersom de tva
typerna av litteratur verkar ha mycket gemensamt dr dven Overséttnings-
problemen ofta gemensamma. Oversittning har diskuterats under tusen-
tals ar och sé linge som ménniskor har utbytt information mellan olika
sprak har Oversittningar ifragasatts.

Ar 1974 holl Erik Mesterton ett numera klassiskt foredrag om den lit-
terdra Overséttningens grundproblem som senare kom att publiceras som
uppsatsen Om mojligheten och omdojligheten att oversdtta (1979). 1 den
anknyter han till den tyske filosofen Friedrich Schleiermachers dilem-
ma: antingen ldmnas forfattaren sa mycket som mojligt i fred av Gversit-
taren som 1 stillet forsoker fora ldsaren till honom, eller ocksa ldmnas
ldsaren 1 fred och oversittaren forsoker fora forfattaren till honom (Mes-
terton 1979:132). Fore romantiken var den radande normen att forsoka
lamna ldsaren 1 fred och Oversittaren tog sig ofta stora friheter; tenden-
sen var att dversitta till en stil som upplevdes som naturlig for sin tid
(Mesterton 1979:132). Det var forst under romantiken som trenden vin-
de och Oversittarna blev i stdllet mana om att vara trogna originalet
(Mesterton 1979:136). Mesterton papekar att det under romantiken dok
upp en stromning inom sprakfilosofin som hidvdade att dversittning i
princip dr omojlig. Wilhelm von Humboldt menade att varje sprak ut-
trycker en egen vérldsbild och att det endast &r en tillfallighet om tva
sprak segmenterar verkligheten pd samma sitt (Mesterton 1979:124).

Ett av dversittningens problem ir just att varldens sprak inte bestar av
1dentiska ordlistor som motsvarar varandra, och ibland saknas det en ex-
akt ekvivalent for just det ord eller uttryck som ska Oversittas. Fragan ar
da huruvida dessa ord eller uttryck ska explicitgoras i Oversittningen el-
ler ej — maste Oversittaren gora ett tilldgg i texten och anpassa sin dver-
sittning for att ldasaren ska forsta? Roman Jakobson hidvdar att Gversitt-
ning av kulturinterna fenomen dr mojlig, eftersom det som saknas i mal-
spraket alltid kan erséttas med hjdlp av lanord, Overséttningslan, nybild-



ningar, semantiska forskjutningar eller 1 sista hand omskrivningar (Mes-
terton 1979:126). Enligt Jakobson kan all begreppsmissig information
som finns 1 en text och som vi har kunskap om Oversittas (ibid.). Det
finns emellertid information som vi, enligt Jakobson, inte har kunskap
om, information som vi ldser "mellan raderna” och som vi endast kan
ana men inte definiera — och enligt Jakobson &r den typen av informa-
tion omojlig att Oversitta (Mesterton 1979:126-129). Tva klassiska
oversittningsproblem giller alltsa hur trogen Oversittaren bor/kan vara
kalltexten och vad som 6verhuvudtaget gar att Gversitta.

I forlangningen innebér dessa problem att overséttningen ibland més-
te anpassas. Oversiittaren méste dirfor avgéra vad i texten som behdver
justeras for att Oversittningen ska vara lika funktionell i sin nya kom-
munikationssituation som i sin gamla. Rune Ingo kallar detta for over-
sdttningens pragmatiska aspekt och beskriver problematiken pa foljande
vis:

Ytterst dr det inom den pragmatiska aspekten fraga om att mana om att
den Oversatta texten verkligen kommer att tjdna sitt syfte och fungera
klanderfritt i den kommunikationssituation som dr for handen i textens
(Oversittningens) nya sprak- och kulturmiljo. Spraken dr ju inte var-
andras spegelbilder, lika litet &r samhéllena och kulturerna det
(2007:126).

Oversiittaren behover alltsd vara vaksam pé de forindringar som intrif-
far nér en text overfors fran ett sammanhang till ett annat. Nar det géller
oversittning av barnbocker kan man exempelvis inte ta for givet att
oversittningen automatiskt samspelar med bokens ursprungliga illustra-
tioner, att den gar att ldsa hogt utan problem eller att den ursprungliga
textens tilltal till den dubbla malgruppen automatiskt bevaras. Darfor
maste Oversittaren se till att textens fullstindiga funktion, inte endast
textens semantiska betydelse, foljer med 1 Oversittningen (Ingo
2007:126—-127).

Ingo nidmner textens syfte, funktion och kommunikationssituation.
Ingos resonemang ligger ndra Hans J. Vermeers skoposteori (1978).
Vermeer menar att §verséttaren arbetar med interkulturell kommunika-
tion eftersom killtexten, som skapats for ett sdrskilt syfte 1 kéllkulturen,
inte direkt kan Overforas eller ”6verkodas”™ till malspraket utan att den
forst maste anpassas till malkulturen (Vermeer 2000:228-229). Det som
avgor hur anpassningen ska ga till dr textens skopos, det vill sdga textens
mal eller syfte (Vermeer 2000:227-229). Vermeer podngterar alltsa att
det ar viktigt att man som Oversittare bildar sig en uppfattning om over-
sdttningens syfte och malgrupp och att dessa faktorer bor vigleda hur
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oversittningen utformas. Det innebéar att kdll- och maltext i slutdndan
kan se ganska olika ut.

2.2.2. Oversiittningsproblem i barnbocker

I sin artikel How Emil Becomes Michel: On the Translation of Child-
ren’s Books noterar Birgit Stolt (2006) att diskussionen om trohet gent-
emot kélltexten tenderar att forsvagas nir det giller Oversidttning av
barnbdcker. Stolt pdpekar att barnbocker sillan Oversitts med trohet
gentemot killtexten som framsta princip och att manga barnboksforfat-
tare klagar Over att deras verk inte behandlas med respekt (Stolt

2006:70). Stolt nimner tre faktorer som kan paverka oversittarens trohet
till kalltexten (Stolt 2006:71):

* Uppfostrande syfte: Oversittaren och/eller redaktéren kan
rensa bort sadant i Oversittningen som inte passar deras
syn pa god uppfostran.

* Vuxnas fordomar om vad barn ldser, uppskattar och for-
star: oversittaren och/eller redaktéren agerar enligt en per-
sonlig uppfattning om vem barnldsaren dr, nagot som pa-
verkar vilken sorts bocker som Overhuvudtaget publiceras
samt sprakets svarighetsgrad.

e Tendenser till att vilja sentimentalisera och forskona tex-
ten: Oversittaren och/eller redaktoren kan vilja forbéttra
texten och anpassa den till den nya malgruppen.

De faktorer som Stolt riknar upp dr kopplade till normer i mélsprakskul-
turen. Enligt Stolt kan dessa normer paverka Oversittarens/forlaggarens
syn pa hur barnbocker bor utformas.

I sin artikel Lokalisering av Emil. En studie av hur svenska foreteel-
ser ser ut i engelska sprakdrdkt skriver Liss Kerstin Sylvén att 6versitt-
ningar som riktar sig till barn bor vara malsprdksnormativa, dvs. att
oversittningen bor innehélla sa fa avvikelser som mojligt i jimforelse
med originaltexter pa malspraket (2006:142). Anledningen till att 6ver-
sdttningen ska vara sa lattillganglig som maojligt, nagot som ar extra vik-
tigt nér det géller bocker for barn eftersom dessa kan ha svarare att ta sig
over sprakliga hinder &n vad som kanske dr fallet for vuxna ldsare
(ibid.). Aven Carina Gossas och Charlotte Lindgren intresserar sig for
normer och barnboksdversittning.
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I en artikel (Gossas & Lindgren 2011b) belyser de bland annat mal-
kulturell anpassning pa textnivd som paverkar barnperspektivet i over-
sattning av svenska barnbocker till franska. De visar hur barnperspekti-
vet fordndras i Oversittningen, dels genom omstruktureringar pa syntak-
tisk niva till mélsprakets normer (rationalization), dels genom forfining
av textens stilvirde (ennoblement) (Gossas & Lindgren 2011b:7). I arti-
keln visar de hur anpassningarna har fatt som f6ljd att texten inte lingre
ligger pa barnets niva. I ett exempel visar de hur huvudpersonen i Pija
Lindenbaums barnbok Else Marie och smdpapporna anvinder ett otek-
niskt uttryck for att beskriva vad hon gor (gora hdl, dvs. sla hal i papper
med en halslag), men dédr den franska Oversittaren har anvént sig av ett
tekniskt uttryck som inte ligger pa barnets niva (perforer les feuilles,
dvs. "perforera blad’). Denna typ av anpassning leder alltsa till att texten
inte ldngre ligger pa barnets niva. Gossas och Lindgren pépekar att en
del av forklaringen ligger i stilistiska skillnader och att synen pa litterért
sprak skiljer sig mellan Frankrike och Sverige. Dessa skillnader blir
dock extra tydliga da det giller barnlitteratur eftersom barnperspektivet
gor att redan utmirkande stildrag framhévs dn mer (Gossas & Lindgren
2011b:11). En av forklaringarna till varfér barnbocker anpassas i sa stor
utstrickning &r alltsd att normerna i mélspraket och synen pa barnet pa-
verkar Oversittningens utformning, vilket blir extra tydligt 1 texter med
barnperspektiv.

Gossas och Lindgren ndmner dven att andra faktorer kan paverka
oversittning och reception av Oversatt litteratur, t.ex. ekonomiska och
forlagspolitiska faktorer samt tillgangen pa Oversittare och 6versittarnas
syn pa sitt arbete (Gossas & Lindgren 2011b:1). De papekar ocksa att
synen pa barn och barnuppfostran &r viktig i sammanhanget. Detta har
dven Riitta Oittinen intresserat sig for och hon anser att varje aktér som
deltar 1 tillblivandet av en barnbok (forfattaren, illustratoren, oversitta-
ren, forliggaren) har en egen bild av vem det &ar de skri-
ver/illustrerar/siljer till, och denna kommer foljaktligen att paverka slut-
produkten (Oittinen 2000:41).

2.3. Barnboickers sirdrag och deras mdjliga inverkan pa
oversittarens val

I detta avsnitt ges en ndrmare genomgang av barnbockernas sirskilda
sdrdrag och jag kommer att anknyta till tidigare forskning i &mnet.
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2.3.1. Illustrationer

Anda sedan barnbocker borjade ges ut har de kompletterats av bilder;
forst med enstaka illustrationer och senare med allt fler och domineran-
de bildinslag (Lathey 2006:11). Tack vare forbéttrade trycktekniska me-
toder utvecklades bilderboken under 1800-talet och i dag finns manga
typer av bilderbocker. Ibland innehaller de mycket bilder och lite text
och ibland giller det omvinda, ibland handlar de om uppdiktade dventyr
och ibland innehéller de rena faktatexter om djur eller bullbakning. I ar-
tikeln Where the Wild Things Are: Translating Picture Books definierar
Riitta Oittinen bilderbocker som en text dér det sagda (the verbal) och
det sedda (the visual) bildar en enhet (Oittinen 2003 [www]).

Birgit Stolt (2006:78) understryker att bilderna 1 barnbocker spelar en
mycket viktig roll, sédrskilt 1 bocker for mindre barn. Bilderna gor det
mojligt for personen som ldser boken hogt att dela lasupplevelsen med
barnet som lyssnar pa berittelsen — de tittar pa bilderna tillsammans
(Lathey 2006:11). Samtidigt utgor bilderna en viktig del av berittelsen
och tillfér information och detaljer. Riitta Oittinen jamfor illustrationer-
na i en barnbok med scendekoren pa en teater: bilderna ger bade barnet
och hogldsaren information om platsen, rollfigurerna och handlingen
(Oittinen 2006:93-94). Stolt menar dessutom att bilderna hjdlper barnet
att Overbrygga den klyfta som kan finnas mellan kill- och malsprakskul-
tur; med bilderna och fantasins hjilp kan barnet littare forsta texten
(Stolt 2006:78).

Eftersom bilderbocker kombinerar text och bild ar de exempel pa
multimodala texter, dvs. texter som omfattar flera kommunikationsfor-
mer (Bjorkvall 2009:8). Det innebir att bilderbocker anviander bade ord
och bild 1 kombination for att formedla ett budskap. Riitta Oittinen ger
exempel pa hur kombinationen mellan text och bild kan ha flera olika
funktioner 1 bilderbocker. Ibland kan bild och text stodja varandra, dvs.
bilderna kan visa vad texten beskriver, och ibland kan bild och text mot-
sdga varandra, dvs. bilderna kan visa nagot annat dn vad texten pastar.
Ibland kan text och bild dven turas om att fora historien framat (Oittinen
2003 [www]). Oittinen papekar emellertid att bilderna alltid tillfor in-
formation, oavsett vilken funktion de har 1 boken, vare sig det giller tid,
plats, kultur, samhiille eller rollfigurernas inbordes forhédllanden (ibid.).

Emer O’Sullivan menar att interaktionen mellan de tva medietyperna
(text och bild) alltid utgor en speciell utmaning for oversittaren. Ju mer
komplex interaktionen &r, desto svarare blir det att overfora samspelet
till oversittningen (O’Sullivan 2006:114). Varken ord eller bild kan
fungera isolerat i en barnbok och didrfor maste en idealisk Gversittning
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inte bara aterge killtexten, utan dven samspelet mellan det sagda och det
sedda (O’Sullivan 2006:113). O’Sullivan papekar ocksa att det &r viktigt
att oversittningen behaller samma relation till bilderna som killtexten
och hivdar att 6versittningen inte bor forklara mer eller mindre &@n kall-
texten, eftersom barnet som lédser eller hor Gversittningen ska fa samma
chans att “fylla i luckorna” som barnet som lédser eller hor killtexten
(O’Sullivan 2006:113).

Ett problem som kan uppsta under arbetet med att Oversétta en barn-
bok dr nér en illustration visar nagot som en direktoversittning skulle
motsdga. Det &r ett typiskt exempel pa nar en Gversittning kan behova
anpassas for att den ska fungera tillsammans med illustrationen 1 den
nya kommunikationssituationen. Oversittaren Anna Plewka ger ett ta-
lande exempel pa hur omfattande en sadan anpassning kan vara (Plew-
ka, e-brev 2011-05-17).

Under arbetet med den svenska Oversidttningen av en tysk samling
godnattsagor blev hon tvungen att omarbeta en hel saga for att den med-
foljande illustrationen skulle samspela med den nya svenska texten. Sa-
gans titel var Fest bei den Ohrwiirmern, och till sagan horde en bild pa
maskliknande djur pa fest. Ohrwurm ar ett talsprakligt uttryck for ett
musikstycke som fastnat i huvudet och betyder ordagrant dronmask. 1
den tyska sagan beskrivs det hur maskarna pa bilden stiller till med en
fest, hur var och en staimmer upp i sin egen favoritlat (ohrwurm), vilket
resulterar i ett forskriackligt ovidsen. Eftersom vi pa svenska saknar na-
gon motsvarighet till ohrwiirmer blev Oversittaren tvungen att ersétta
ordet och anpassa sagan dérefter: 16sningen blev en saga om latmaskar-
na och hur de festar for att hélla sig vakna.

Exemplet visar hur illustrationernas viktiga funktion 1 barnbocker
kriver att Oversittaren ser till att interaktionen mellan text och bild fun-
gerar 1 den nya kommunikationssituationen — vilket 1 Plewkas fall ledde
till att hon blev tvungen att franga killtexten och omarbeta hela den ur-
sprungliga sagan. Det innebir att Gverséttaren maste vara bra pa att ldsa
av bildernas sprak” for att kunna avgora nédr anpassning av Oversitt-
ningen ar nodvandig (Oittinen 2006:95). Lena Kareland (2001:42) skri-
ver att "bilden i likhet med texten ir ett sprak som kan tolkas och analy-
seras samt att barn &r stora bildkonsumenter”, viktiga faktorer att halla i
minnet for en barnboksoversittare. I avsnitt 3.1 nedan ges exempel pa
hur samspelet mellan texten och illustrationerna kan orsaka
oversittningsproblem.
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2.3.2. Hogliisning

Forr 1 tiden var hogldsning och historieberittande vanliga aktiviteter,
bade for barn och vuxna. Cay Dollerup ser var tids bilderbocker som en
fortsdttning pa den muntliga berittartraditionen och understryker vikten
av samspelet mellan den vuxna personen som ldser och barnet som utgor
publiken (Dollerup 2003 [www]). Ett barn som #nnu inte har ldrt sig
lasa kan endast forsta texten med hjdlp av en person som kan ldsa hogt —
det dr barnets enda mojlighet att erdvra bockernas virld. Barnet kan for-
stas bldddra i bilderboken pa egen hand, men det maste fa hjdlp av en
vuxen for att forsta helheten. Eftersom hogldasning dr en sa narvarande
del av barnboksldsning maste Oversittaren ta stor hdnsyn till hur texten
fungerar att ldsa hogt (Oittinen 1993:77). Oittinen menar att hoglédsning
ar en karaktéristisk del av barnbocker och deras dverséttningar — texten
ska leva, rulla och smaka gott pa den vuxne hoglédsarens tunga (Oittinen
2000:32). Hon far medhall av Tiina Puurtinen som ocksa diskuterar vik-
ten av att texten i barnboken ska ha flyt, rytm och ett stort matt av "hog-
lasningsbarhet” (read-aloud-ability) (Puurtinen 2006:63). Puurtinen dis-
kuterar framfor allt vikten av ldsbarhet (readability) 1 barnbocker, det
vill sdga hur textens lingvistiska egenskaper paverkar texterna, och hon
inkluderar ”hogldsningsbarhet” 1 sin definition av ldsbarhet (Puurtinen
1998 [www]).

Barnbockernas texter dr ofta sirskilt anpassade for att ldsas hogt och
innehaller t.ex. ramsor, rim, onomatopoetiska ord och nonsensord. Cay
Dollerup (2003 [www]) och Riitta Oittinen (2006:94) anser att hoglas-
ning ir en konstform som kriver en mycket kompetent Oversittare.

Oittinen jamfor illustrationerna 1 en barnbok med scendekoren 1 en
pjds och jamfor dven hogldsningen med en teaterforestillning och kallar
det for performance: den vuxnes upplédsning ir en forestédllning och bar-
net utgor publiken (Oittinen 2000:36). Precis som pa en teater kan hog-
lasaren gora texten levande for barnet genom att anvinda sig av intona-
tion, tonfall, tempo, pauser, betoning, viskningar och suckar. Oittinen
menar att performance, hoglidsning och ett utbyte mellan barn och vuxen
ar typiska kédnnetecken for barnbocker (Oittinen 1993:77). Hon fore-
sprakar att Oversittaren med alla medel som star till buds bidrar till bade
hoglidsarens och dhorarens noje (Oittinen 2000:34-35). Hon menar att
Oversittaren inte bara ska tdnka pa barnets 6ga (bilderna) och 6ra (hur
hoglidsningen later), utan dven pa ldsarens mun (hur texten fungerar att
lasa hogt); Oversittaren bor alltsa tdnka pa hur barnet ser och hor fore-
stdllningen, men ocksé pa hur forestillningen (texten) fungerar att spela
upp (Oittinen 2006:93).
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Oversiittaren behdver med andra ord ldsa sin ¢versittning hogt under
arbetets ging for att vara siker pa att den #r “hoglidsningsbar”. Oversiit-
taren kan darfor behova anpassa sin Oversittning for att den ska uppfylla
kravet pa hogldsningsbarhet. I avsnitt 3.2 nedan ges exempel pa hur sa-
dana anpassningar kan se ut.

2.3.3. Dubbel malgrupp

Inom forskning om barnlitteratur talas det ofta om barnbdckernas dubbla
malgrupp eller dualitet. Ett av barnbokens mest kidnnetecknande sédrdrag
ar namligen att boken ska tilltala tva olika malgrupper: bade barn och
vuxna. Den primidra malgruppen dr forstds barn, men det dr viktigt att
komma ihag att det dr de vuxna som koper bockerna och som ddrmed
har makten att vilja vilka bocker barnet far tillgang till. Riitta Oittinen
papekar att det rader ett ojamnt maktforhallande eftersom barnen inte
sjilva definierar vad som dr en barnbok; i stéllet dr det de vuxna som har
makten i rollerna av ldrare, recensenter, marknadsforare, bokforséljare,
forlaggare, redaktorer, forfattare, illustratdrer, dversittare och foridldrar
som bestimmer vilka bocker som ska publiceras och ldsas (Oittinen
1993:44-45).

Ett annat utmérkande drag for barnbocker ar att forfattarna bakom
verken inte sjilva tillhor malgruppen som de skriver for, dvs. barnen. De
vuxna forfattarna 4r medvetna om att dven vuxna personer kommer att
ldsa och bedoma deras verk och det kan ibland mirkas i texterna (Hunt
1995:xi1i). Vissa bocker har en sirskilt markerad dualitet, exempelvis
Alice i underlandet, Nalle Puh, Det susar i sdven och Lille prinsen, dar
forfattaren vénder sig till bade barnet och den vuxne, men pa tva olika
nivaer (Oittinen 1993:40). Sadana bocker kan bade ldsas “’rakt upp och
ner” av barnet och samtidigt pa en mer sofistikerad niva av den vuxne
(Lathey 2006:17). For Oversittarens del kan det innebdra en utmaning
att 6verfora denna dualitet. Emer O’Sullivan ger oss ett exempel pd hur
overforingen ibland misslyckas och ndmner den tyska Overséttningen av
Nalle Puh dir oversittaren helt enkelt strukit de delar som innehéller
ironi och kvickheter, det vill siga de delar som vénder sig till den vuxne
lasaren, och i stillet endast fokuserar pa bokens “barnniva” (Lathey
2006:6). Pa sa vis har boken forlorat sin dualitet och resultatet har blivit
en plattare version av kélltexten.

De ovan nimnda exemplen giller forstas bocker med en utpriglad stil
som vinder sig till bade barn och vuxna, och en sadan stil aterfinns inte i
alla barnbocker. Man kan @ndé tala om dualitet nér det géller barnbocker
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1 allménhet, eftersom bockerna har skrivits av vuxna och for det mesta
viljs ut av vuxna. Gillian Lathey skriver att Oversittaren inte far glom-
ma bort den vuxna nirvaron under barnboksldsningen — bade som ett
spoke som vakar Over barnet under hoglasningen och som en ldsare 1
egenskap av sig sjalv som kan uppskatta forfattarens lekfullhet och ironi
(Lathey 2006:5). Lathey understryker ocksa vikten av att striava efter att
behaélla bockernas dualitet i Oversittningen, eftersom det dr ett kdnne-
tecken som ofta utmirker vara bista barnbocker (Lathey 2006:6).
Oversittaren behover dirfor vara duktig pa att kunna lisa mellan ra-
derna for att veta nar texten innehaller dolda anspelningar som &r riktade
till den vuxne ldsaren, vilket 1 vissa fall kridver att Gversittaren anpassar
sin Oversdttning for att behalla samma grad av dualitet som i killtexten.
Det &r alltsa viktigt att Gversittaren forsoker overfora dualiteten nér det
ar mojligt, eftersom det dr just forfattarens formaga att roa bade stora
som sma som gor barnboksldsning till en sa trevlig stund. Exempel pa

problem som ir kopplade till den dubbla malgruppen aterfinns i avsnitt
3.3 nedan.
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3. Analys och overséittning av en barnbok

Som framgar av avsnitt 1.2 dr uppsatsens primira syfte att undersoka
huruvida barnbokens sidrdrag kan paverka oversittarens val under over-
sattningsarbetet och vilka konsekvenserna blir. Min avsikt &r att presen-
tera typiska exempel pa problem som kan uppsta under overséttningsar-
betet av en illustrerad barnbok och resonera kring 1 vilken utstrdckning
Oversittaren kan bli tvungen att anpassa sin oversittning for att den ska
fungera 1 den nya kommunikationssituationen. For att kunna presentera
sadana typiska exempel har jag valt att gora en egen fallstudie och an-
vinda mig av en introspektiv metod. Jag Oversitter darfor sjdlv en tidi-
gare o0versatt barnbok fran franska till svenska. De problem som upp-
star under Oversittningen blir foremal for analys i detta kapitel. Jag vill
pa detta vis exemplifiera hur en typisk Oversittningssituation kan se ut
och vilka problem Oversittaren kan stillas inf6r som &r direkt kopplade
till de speciella sdardrag som kinnetecknar barnbocker (se avsnitt 2.3.1—
2.3.3 nedan).

3.1. Illustrationer

Bokens illustrationer ar malade i naiv ”barnstil” och innehaller dven in-
slag av kollageteknik didr Alemagna har klippt in tidningstexter fran
bade franska och tyska tidningar.

3.1.1. Problem kopplade till illustrationerna

Som jag ndmnde 1 avsnitt 2.3.1 ovan kan illustrationer 1 en barnbok ha
olika funktioner. I Le secret d’Ugolin 4r bildernas vanligaste funktion att
illustrera det som texten beskriver. Ibland kan det uppsta svarigheter
kopplade till denna funktion da Gversittaren tvingas att vilja mellan att
vara trogen killtexten eller att beskriva det som visas i illustrationen. Pa
bokens forsta uppslag aterfinns ett exempel pa ett sadant problem. Bil-
den visar Ugolin samtidigt som texten ger en beskrivning av honom:
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(1a) Ugolin était un beau spécimen de chien. Un berger allemand pour
étre exact. Bref, peut-étre pas trés beau, mais aux dires de tous un
chien de berger.

(1b) Ugolin var en mékta fin hund. En schdfer for att vara exakt. Nija,
han var kanske inte sa véldigt fin, men han sag i alla fall ut som en
schdfer ska gora.

(1c) Ugolin var en mékta fin hund. En tysk vallhund for att vara exakt.
Naija, han var kanske inte sa vildigt fin, men han sag i alla fall ut
som en vallhund.

Pa franska star det att Ugolin &ar en berger allemand (schdfer) och senare
un chien de berger (vallhund). Pa sa vis bildas en ordlek i den franska
texten, eftersom ordet berger (herde) aterkommer i bade rasnamnet och
i beskrivningen av Ugolin. P4 svenska vore den trognaste oversittningen
schdfer och vallhund. En sadan Oversittning skulle emellertid innebéra
att ordleken forsvinner och eftersom humor &r en viktig ingrediens i
barnbocker vill jag forsoka anpassa min dverséttning for att kunna beva-
ra textens humoristiska funktion. I det hir fallet begrinsas emellertid
mina mojligheter av illustrationen. Den ér gjord i naiv stil och forestiller
en stor, brun hund. Det &r inte sjdlvklart att hunden &r en berger allem-
and, men det vore a andra sidan svart att tanka sig att hunden skulle vara
en pudel. Som Oversittare kan jag darfor inte hitta pa en ny ordlek déar
jag skriver att Ugolin #r nigon annan sorts hund. Oversittarens valméj-
ligheter begridnsas ddrmed av illustrationen som maste samspela med
bilden av Ugolin. For att bevara ordleken valde jag som forsta oversitt-
ningsstrategi att oversétta berger allemand och chien de berger med tysk
vallhund och vallhund (se alternativ 1c). Jag gjorde detta val 1 forhopp-
ningen om att den ursprungliga ordleken skulle bevaras, vara mer trogen
killtexten och att bokens humoristiska sida inte skulle decimeras.

Efter att ha l4st texten hogt och bett andra ldsa den hogt for sina barn,
fick jag emellertid dndra mig eftersom de inte tyckte att det 14t roligt
utan snarare forvirrande: de inte forstod varfor Ugolin var just en fysk
vallhund. Min svenska Oversittning verkade alltsa ldgga en felaktig
tyngd pa faktumet att Ugolin skulle vara vallhund och dessutom tysk.
Bilden av Ugolin visar dessutom endast en brun hund, utan sérskilda ka-
raktidrsdrag som ger skl att tro vare sig det ena eller andra. En sadan
anpassning av texten skulle i sa fall ha motverkat sitt syfte, det vill sdga
att gora texten funktionell 1 den nya kommunikationssituationen.

For franska barn dr kopplingen mellan berger allemand och chien de
berger troligtvis mycket mer naturlig och sjdlvklar — de behover varken
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forestélla sig en vallhund som Lassie eller tyska attribut. For att und-
komma problemet valde jag istéllet att fokusera pa rasnamnet schdifer
(se alternativ 1b). Jag har lagt till verbfrasen ska gora i slutet av me-
ningen for att upprepningen av ordet schdifer ska upplevas som logisk.
Min Oversittningsstrategi innebér att den ursprungliga betydelsen av
vallhund gar forlorad i min Oversittning, men istédllet har jag astadkom-
mit en idiomatisk Oversdttning som samspelar med bilden och som for-
hoppningsvis ger samma humoristiska effekt pa ldsaren. Jag har alltsa
blivit tvungen att frangé kélltextens ursprungliga semantiska innehall for
att skapa en  Oversdttning som fungerar 1 den nya
kommunikationssituationen.

Exemplet ovan visar alltsd hur barnbokens illustrationer kan begrinsa
Oversittarens valmojligheter, eftersom text och bild alltid bor samspela.
I det hir fallet dr det dock inte endast illustrationen som begrinsar mitt
val, utan dven strukturella skillnader i spraken (ordet berger upprepas i
bade rasnamnet och beskrivningen). Sddana problem ér inte typiska for
barnboksoOversittning utan forekommer 1 alla typer av Oversittning, men
jag anser att problemet som uppstar i kombination med illustrationen ar
typiskt for barnboksoversittning. Det visar pa hur det sagda och det
sedda alltid maste samspela. Precis som Rune Ingo rekommenderar
maste jag som oOversittare viaga for- och nackdelar mot varandra och
gora ett val baserat pa hur bokens helhet kommer att uppfattas och dir
textens funktion, dess syfte och anvédndningssituation védgs in (Ingo
2007:335).

Ilustrationer kan ocksa ha andra funktioner i barnbocker, till exempel
att fora historien framat (Oittinen 2003 [www]). Ett sadant exempel
aterfinns pa uppslag 11 i killtexten. Bilden visar hur Ugolins forfarade
foréldrar tar ifran honom en bok samtidigt som de utbrister:

(2a) Mais qu’est-ce que tu fais ? Tu es devenu fou ?!

(2b) Men vad haller du pa med? Har du blivit galen?!

Anledningen till deras forfiran forklaras inte i1 texten, utan kan endast
uttydas med hjélp av den tillhérande bilden. Orsaken &r att Ugolin har
ldst en bok som heter Le Caviar (Kaviar) (se vidare avsnitt 3.2.2 nedan
om bokens titel). Pa ovriga uppslag dr det texten som for historien fram-
at, men hér dr det alltsda bilden. Detta &r ett exempel pd vad Emer
O’Sullivan kallar for en lucka (gap) mellan text och bild och som han
menar mojliggor interaktion mellan det sedda och det sagda (O’Sullivan
2006:113). O’Sullivan ger exempel pa hur Oversittare ibland fyller i
denna typ av luckor och explicitgdér information som endast dr implicit 1



20

kalltexten, vilket far som foljd att malspraksldsaren inte far samma glad-
je av att sjilv uppticka svaret 1 bilden (2006:116). Ett explicitgorande
skulle exempelvis ha kunnat se ut sa har:

(2c) Men vad haller du pa med? Ldser du en bok om kaviar? Har du
blivit galen?!

Enligt O’Sullivan skulle en sddan strategi tyda pa att Oversittarens upp-
fattning om barnldsaren avviker fran forfattarens, eftersom Gversittaren
inte verkar tro att barnet skulle klara av att géra den kopplingen sjalv
(eller med hjilp av en vuxen) (2006:120). Jag anser inte att det dr nod-
viandigt att explicitgora bildens implicita information i det hir fallet, ef-
tersom jag inte tror att det franska och det svenska barnet har olika for-
utsittningar att ta till sig informationen. Det kan forvisso finnas skal till
att vara av motsatt asikt. Under barnboksseminariet "Geviret som blev
en pinne”’, som holls pd Svenska barnboksinstitutet 2011-05-10, pape-
kade Charlotte Lindgren att det dr vanligt med just kollageteknik 1
franska bilderbocker och att fransmén sjidlva upplever att deras bilder-
bocker dr modernare dn exempelvis svenska bilderbocker, som de upp-
lever som traditionella och trakiga. Man skulle darfor kunna dra slutsat-
sen att franska bilderbokslédsare 4r mer vana vid att ’dechiffrera” infor-
mation 1 bilder dn vad svenska barnboksldsare har hunnit bli, och det
skulle kunna vara ett skdl till att explicitgora den ”dolda” informationen
for svenska ldsare.

Exemplet ovan demonstrerar hur komplex relationen mellan text och
bild kan vara 1 barnbocker. Det dr diarfor viktigt att overséttaren dven
kan dechiffrera informationen som finns 1 bilderna for att inte riskera att
uteldmna nagot.

3.1.2. Text i bilder

Alemagna anvénder kollageteknik 1 sina illustrationer och vissa bilder
innehéller text fran tidningsurklipp fran franska och tyska tidningar (se
uppslagen 1,3,4,6,7,9, 10, 11 och 14). Den undersdkning jag har gjort
bland svenska forlag visar att forlagen sédllan gor d@ndringar 1 illustratio-
nerna (se avsnitt 4.1 nedan), men att de diremot Oversitter text som fo-
rekommer 1 bilderna. Texten som forekommer 1 tidningsurklippen i Le
secret d’Ugolin bor emellertid tolkas som grénsfall. PA manga uppslag
verkar texten vara slumpvis utklippt, och nonsenstexten i kollagebilder-
na bor snarare tolkas som en del av illustrationerna dn som information.
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Nagra av bilderna skulle emellertid tjana pa att oversittas eftersom de
tillfor information till historien.

Pa uppslagen 3, 4, 6, 7 och 10 aterfinns nonsenstext. Illustrationerna
innehéller tidningsurklipp som é&r svara att ldsa och som snarare repre-
senterar en grafisk form, t.ex. texten i en tidning eller etiketten pa en
flaska. Texten 1 sig tillfor ingen information.

Ett exempel pa detta finns pa uppslag 3 dar det star en flaska pa ett
bord. Pa flaskans etikett star det:

(3a) Sébastopol

Texten har inget med innehallet i flaskan att gbra — en fransk ldsare as-
socierar mojligtvis till tunnelbanestationen eller boulevarden med sam-
ma namn i Paris. Det dr mojligt att en svensk ldsare som inte &r sa be-
kant med Paris upplever informationen pa flaskans etikett som @nnu
oklarare. Oavsett om man som ldsare kommer att tinka pa en tunnelba-
nestation, en pahittad dryck eller endast ett mystiskt namn, tror jag att
resultatet blir det samma: om barnet fragar vad som star pa flaskan kan
barnet tillsammans med den vuxne fundera och fantisera over vad Sé-
bastopol kan vara. Att Gversitta/justera etiketten skulle vara svart och
skulle mojligtvis leda till att tillféra en logisk dimension for mélspraks-
lasarna som saknas for kéllspraksldsarna. Det samma géller for bilderna
som innehaller fransk tidningstext pa uppslagen 3, 4, 6, 7 och 10. Kolla-
gen skulle mojligtvis kunna kompletteras med slumpvis utvald svensk
tidningstext, men jag tror inte att det skulle paverka ldssituationen
ndmnvirt utan snarare innebéra ett ingrepp 1 illustratdrens verk.

Det dr endast pa fyra uppslag (1,9, 11 och 14) som texten kan utldsas
och som kan tillfora information till ldsaren.

Pa uppslag 1 star Ugolins namn i versaler:

(4a) UGOLIN

I det hér fallet behdver namnet forstas inte justeras eftersom franska och
svenska anviander samma alfabet, men om boken istillet hade Oversatts
till ett sprak som anvénder andra skrifttecken, t.ex. ryska, hade situatio-
nen varit annorlunda och namnet skulle troligtvis ha translittererats.

Pé uppslag 9 aterfinns en skylt som innehaller texten:

(5a) Dégustation et vente

(5b) Provsmakning och forsiljning
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Det hér ar text som inte for historien framat och som déarfor inte har na-
gon sirskild betydelse. A andra sidan uppstar det en skillnad mellan
kéllspraks- och malspréksldsarnas situation om texten inte oversitts: de
vuxna malspraksldsarna kan inte (om de inte forstar franska) forklara for
barnet vad som star pa skylten. Jag anser darfor att texten pa skylten pa
detta uppslag bor oversittas. Texten dr dessutom enkelt inklippt mot en
ljus bakgrund, och dndringen borde inte innebéra nagot storre ingrepp i
illustrationen.
Pé uppslag 11 aterfinns text i form av en rubrik péd en bok:

(6a) Le caviar

(6b) Kaviar

I det hér fallet dr det mycket viktigt att texten i illustrationen Oversitts,
eftersom den innehaller nyckeln till hindelseforloppet pa detta uppslag.
Pa uppslaget visas det hur Ugolins fordldrar forfirat tar ifran honom en
bok (se exempel 2 ovan) med rubriken Le caviar — opassande ldsning
for en liten hund. Barnet som tittar pa bilderna och far texten ldst av en
vuxen behover hjilp for att forsta hindelseforloppet och méste fa berit-
tat vad som star pa boken som Ugolins foréldrar tar ifran honom. Det &r
darfor mycket viktigt att den vuxne malspraksldsaren har samma forut-
sattningar att kunna forklara for barnet som killspraksldsaren har. Det
hir kan dven tolkas som ett medvetet drag fran forfattarens sida: barn
och vuxen maste diskutera inneborden av den hér viktiga nyckelscenen i
boken for att barnet ska forstd vad som hénder, ndgot som férhopp-
ningsvis bidrar till att skapa en diskussion om varfor vissa blir forfirade
ndr andra inte beter sig som de fOrvéntas gora. Det dr ytterligare ett vik-
tigt skl till att bevara samma funktion i méltexten som i kélltexten. (Se
dven resonemanget om bilden och bildtextens betydelse i avsnitt 3.1.1
ovan.)

Exemplen ovan illustrerar hur svart det kan vara for 6verséttaren (och
forlaget) att dra grinsen mellan vad som ska Oversittas och inte. Over-
sdttaren maste ta sig tid att analysera varje illustration i samspel med
texten fOr att avgora vilken funktion illustrationen har. Enligt Oittinen
maste Oversittaren alltid vara medveten om interaktionen mellan text
och bild 1 barnboken som han eller hon Oversitter for att kunna gora ett
bra jobb, och det kridver sidrskild kunskap av Oversittaren (Oittinen
2000:114). Oittinen menar vidare att de krav som illustrationerna stiller
pa oversittaren ofta forbises av forlaget, trots deras viktiga funktion i
barnboken (ibid.). Det dr dirfor viktigt att alla aktorer som dr inblandade
1 produktionen av Oversittningen av en barnbok dr medvetna om den tid
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och kraft som krédvs for att gora samspelet mellan text och bild rittvisa
ocksa i versittning.

3.2. Hoglasning

Som jag tidigare ndmnt &r ett av barnbokens kinnetecken att texten for
det mesta dr menad att ldasas hogt. Le secret d’Ugolin riktar sig frimst
till barn i aldrarna 3 till 6 ar, och eftersom barn sillan kan ldsa sjélva i
den &ldern ir de beroende av att en vuxen kan ldsa hogt fér dem. Aven
om forfattaren redan har tagit detta faktum i beaktande nér han eller hon
skrev boken pa killspraket, dr det nagot som dven Oversittaren maste
tanka pa under Gversittningsarbetet. Om endast textens semantiska in-
nehall Oversitts, utan att ta hénsyn till textens rytm och “hoglidsnings-
barhet”, finns det en stor risk att en viktig dimension av barnboken gar
forlorad 1 Overséttningen.

3.2.1. Rytm

Som jag nimnde i avsnitt 2.3.2 ovan innehaller barnbocker ofta ramsor,
rim eller onomatopoetiska ord, vilket &r typiska tecken pa att texten &r
menad att ldsas hogt. Nagra sddana element saknas i Le secret d’Ugolin.
Istillet karaktédriseras boken av korta satser, vilket skapar en tydlig rytm
som dr enkel att ldsa hogt. Jag har som Oversittare vinnlagt mig om att
aterge samma rytm.

Enligt Oittinen bor Oversittaren anvédnda sig av interpunktion som ett
verktyg for att forsoka aterge textens rytm (Oittinen 1993:79). I de fall
dar kélltexten innehaller langa meningar men korta satser, har jag med-
vetet forsokt dela upp de langa franska meningarna i kortare svenska
meningar. Detta har jag gjort eftersom jag ansett att de langa franska
meningarna med sin typiska kommatering har varit svéra att bevara pa
svenska, eftersom de da blir svara att ldsa hogt. Det har inneburit att jag
har varit tvungen att bryta mot den norm som annars rader inom skonlit-
terdr Oversittning, ndmligen att man som Oversittare respekterar den
grafiska meningen (Ringmar [www]). Under barnboksseminariet "Geva-
ret som blev en pinne”, vilket som tidigare namnts holls pa Svenska
barnboksinstitutet 2011-05-10, papekade Oversittaren Anna Gustafsson
Chen, som 6versitter fran kinesiska till svenska, hur hon ofta kénner sig
tvingad att dela upp ldngre meningar i flera, kortare meningar pa svens-
ka, eftersom det dr mycket vanligare med kortare meningar 1 svenska
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barnbocker. Hon far medhall av Charlotte Lindgren som papekar att nir
svenska barnbocker dversitts till franska giller just det omvénda: nér de
korta, svenska meningarna oversitts till franska, binds de ihop med bin-
deord, nagot som i sin tur kan leda till att textens barnperspektiv kan
forsvinna och att texten istdllet hamnar pa en mer sofistikerad niva, se
avsnitt 2.2.2 ovan.

Man kan litt luras att tro att en lang, fransk mening spiackad av kom-
matecken héller en hog stilniva. Forhéllandet dr emellertid ofta det mot-
satta, ndmligen att en lang mening full av kommatecken och korta bisat-
ser aterger ett vardagligt talsprak, vilket bast aterges pa svenska med
korta meningar. Ett exempel pa hur jag har delat upp en mening for att
aterge samma korthuggna rytm aterfinns pa uppslag 5 i kélltexten:

(7a) Le chien, lui, souriait a la dérobée, aboyait a peine, et le chat, plu-
tot que de s’échapper, s’approchait de lui.

(7b) Hunden log blygt mot katten och skéllde néstan inte alls. Katten
sprang heller inte i vig, utan kom i stéllet fram till hunden.

Forfattaren har med hjédlp av kommatering skapat en korthuggen stil.
Meningens kommatering kan dock inte dverforas direkt till svenska, ef-
tersom det skulle skapa en text som skulle framsta som osvensk och som
dessutom skulle vara svar att ldasa hogt:

(7c) Hunden, han, log blygt, skillde nistan inte alls, och katten, istéllet
for att springa ivag, kom i stillet fram till hunden.

En barnboksoversittare kan alltsa tvingas vélja mellan att respektera den
gingse normen bland hogprestigedversittare, det vill sdga att respektera
den grafiska meningen 1 killtexten (Ringmar [www]) eller att bevara
textens hoglidsningsbarhet.

3.2.2. Ordfolid

Under Oversittningsarbetet har jag ldst texten hogt, bade for mig sjdlv
och for andra samt bett fyra fordldrar ldsa texten hogt for sina barn for
att kontrollera att oversittningen dr “hoglasningsbar”. Malet med detta
tillvigagangssétt har varit att kontrollera att texten gar bra att ldsa hogt
utan att ldsaren stakar sig, tappar bort sig eller stoter pa sarskilda uttals-
svarigheter. Genom att tillimpa denna strategi upptickte jag att ordfolj-
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den i emellanat behovde justeras for att flyta bittre. Ett exempel ater-
finns pa uppslag 2:

(8a) Le soir venu, ils rentraient chez eux fatigués, et se mettaient a table
devant leurs biftecks rotis.

(8b) Nir det blev kvill kom de hem trétta och satte sig och at sin stek
vid middagsbordet.

(8c) Nir det blev kvill kom de hem och satte sig trotta vid middags-
bordet och it sin stek.

Efter att ha ldst alternativ 8b hogt for mig sjélv, upplevde jag att me-
ningen kidndes baktung och att det var svart att ligga betoningen ritt.
Nir jag i stillet flyttade fram prepositionsfrasen vid middagsbordet som
1 alternativ 8c gick det léttare att 14sa meningen.

Ett liknande exempel aterfinns pa uppslag 5:

(9a) [...] et le chat, plutét que de s’échapper, s’approchait de lui.
(9b) Katten sprang inte heller 1 viag, utan kom i stéllet fram till hunden.

(9c) Katten sprang heller inte 1 vag, utan kom i stéllet fram till hunden.

Nir jag ldste boken hogt for en dhorare papekade denne att jag, omedve-
tet, hade ldast meningen som 1 exempel 9¢ och inte som i exempel 9b
som jag hade skrivit. Nér jag dndrade och liste texten hogt igen, upp-
levde jag att texten gick léttare att ldsa hogt.

Exemplen ovan visar pa nyttan att som Oversittare ldsa sin text hogt,
bade for sig sjdlv och for andra, for att bli medveten om hur den later.
Samma metod anvénds i undervisningen pa det skonlitterdra Oversétt-
ningsseminariet pd Sodertorns hogskola som etablerat en ny arbetsform
grundad pa samtal och seminarier om studenternas egna texter (Kleberg
2008:13). Dir turas seminariemedlemmarna om att ldsa varandras over-
sattningar hogt, for att man ska bli medveten om var ldsaren lagger be-
toningen under ldsningen. I Oversittning av barnbocker dr detta forfa-
ringssitt extra viktigt, eftersom Overséttaren pa sa vis kan ndrma sig den
kommunikationssituation som texten ska anvéindas i, nimligen 1 hogléas-
ningen for ett barn. Om den vuxne ldsaren stakar eller tappar bort sig i
lasningen pa grund av meningarnas struktur, blir lasningen varken njut-
bar for barnet eller den vuxne.
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3.2.3. Uttal

Emellanat hinder det att dven namn pa barnbokens rollfigurer “Over-
sdtts”. En av anledningarna till att namnen &@ndras ar just uttal, dvs. hur
vil de fungerar att ldsas hogt. Om namnet ar sdrskilt svart att uttala for
malspraksldsarna, kan det utgora ett skil for att dandra det. Birgit Stolt tar
som exempel hur huvudpersonen i1 Edith Unnerstads barnbok Farmors-
resan i den franska Oversittningen har dndrats fran Pelle Goran till Erik,
eftersom Oversittaren (eller forlaget) troligtvis har ansett att det ur-
sprungliga namnet skulle vara for svart for franska barn att uttala (Stolt
2006:74).

Vad giller namnet 1 Le secret d’Ugolin, det vill sdga Ugolin, ser jag
emellertid ingen anledning for att anpassa det. Ugolin uttalas forvisso
inte pd samma vis pad franska och svenska (-in uttalas nasalt pa franska
men inte pa svenska), men jag anser inte att det spelar nagon roll att ut-
talet skiljer sig 4t mellan linderna, eftersom det gér lika bra med de bada
uttalssitten. Ugolin anvinds som namn 1 Sydeuropa, men det &r dven dir
ovanligt och alderdomligt. Jag tror darfor att namnet upplevs som
“udda” bade i Frankrike och i Sverige. Stolt namner att hon sjdlv tyckte
att Robinsons efternamn var besvirligt att utldsa (skulle det uttalas Cru-
so-e eller Cruso?), men att det inte pa nagot sétt paverkade hennes lés-
ning av boken negativt (Stolt 2006:74). Jag tror precis som Stolt att hu-
vudpersonens namn i det hir fallet inte kommer att std i viagen for lis-
ningen och darfor behover det inte anpassas.

3.24. Ordval

Kravet pa att texten ska ga bra att ldsa hogt kan dven paverka oversatta-
rens ordval. Till exempel &dr det vanligt att barnbocker innehaller munt-
liga markeringar som indikerar att texten haller en ledig stil, t.ex. visst
och eller hur (Gossas & Lindgren 2011a:57). Forutom att indikera stil-
nivan underlattar de for personen som ldser texten hogt, eftersom berit-
tarrosten framtriader tydligare. I Le secret d’Ugolin éterfinns ett sadant
exempel pa uppslag 1:

(10a) Bref, peut-Etre pas tres beau, mais aux dires de tous un chien de
berger.

(10b) Ndja, han var kanske inte sa vildigt fin, men han sag i alla fall ut
som en schéfer ska gora.
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Forfattaren markerar att texten dr informell genom att anvéinda sig av en
muntlig markér i form av ordet bref, ett ord som sillan anvinds pa
samma vis i text med hog stilnivd. Ordet bidrar dven till att dterge berét-
tarens rost. Som Oversittare har jag velat bevara detta stildrag och har
darfor valt 6versittningen ndja. I Prismas franska ordbok foreslas over-
sdttningen kort sagt for bref, men jag anser inte att en sadan Overséttning
skulle aterge samma stilniva och har darfor valt en 6versittning som lig-
ger ndrmare den muntliga markeringen.

Exemplen 1 avsnitt 3.2.1-3.2.3 ovan visar hur det faktum att texten
ska ldasas hogt kan paverka Oversittarens val under arbetets gang. Rytm,
ordfoljd, uttal och ordval dr nagra exempel pa vad Oversittaren behdver
ha i atanke for att skapa en text som kinns ldtt och trevlig att ldsa hogt.
Eftersom hoglidsning &dr en karaktéristisk egenskap hos barnbdcker bor
Oversittaren vinnldgga sig om att bevara detta sirdrag 1 Overséttningen.

3.3. Dubbel malgrupp

Som vi har sett i avsnitt 2.3.3 ovan priglas en del bocker av en mirkbar
dualitet, det vill sidga att vissa bocker priaglas av det faktum att forfatta-
ren vinder sig till bdde den vuxne ldsaren och till barnldsaren men pa
olika nivaer. I Le secret d’Ugolin dr dualiteten inte sérskilt pataglig, men
det dr ddrmed inte sagt att den &r helt franvarande. Det finns ett par stil-
len 1 texten som kan skvallra om att forfattaren haft en vuxen lédsare 1
atanke och det dr darfor viktigt att denna dualitet dven bevaras i Over-
sdttningen.
Ett exempel aterfinns pa uppslag 9:

(11a) Un autre jour, le ciel était chargé de nuages et les parents d’Ugolin
étaient restés a la maison pour régler quelques affaires.

(11b) En dag var himlen full av mérka moln och Ugolins fordldrar hade
stannat hemma fran jobbet for att utrdtta ndgra drenden.

Genom att anvinda ett typiskt vuxenuttryck som régler quelques affai-
res (utrdtta ndagra drenden) kan man forestilla sig att forfattaren vill
blinka &t den vuxne ldsaren, som kan kédnna igen sig i situationen. Dér-
for ar det viktigt att Overséttaren tidnker pa att anvinda ett motsvarande
vuxenuttryck dven 1 sin Oversittning. Om Overséttaren 1 stéllet Oversitter
stycket med nagot mer allméngiltigt skulle det kunna innebéra att an-
knytningen gér forlorad, exempelvis:
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(11c) En dag var himlen full av mérka moln och Ugolins foridldrar hade
stannat hemma fran jobbet for att ordna med ndgra saker.

I exempel 11 behover Gversittningen inte anpassas, men det visar dnda
hur viktigt det &r att Gverséttaren dr medveten om att forfattaren kan ha
tva olika malgrupper i atanke nir han eller hon skriver texten och att det
darfor ar viktigt att kunna behalla samma ton i Overséttningen.

I Le secret d’Ugolin gor sig textens dualitet &ven pamind genom att
forfattaren medvetet verkar ha skapat situationer déar barnet dr beroende
av att personen som lédser historien hogt kan forklara vissa passager. Det
verkar vara fallet vad giller boktiteln, Le caviar, som visas pa uppslag
11 (se exempel 2 och 6 ovan). Ett barn som dnnu inte har lirt sig ldsa
kan inte forstd vad som hidnder genom att enbart titta pa bilden och hora
berittelsen — barnet maste dven fa hjdlp med att tyda bildtexten och bil-
dens meddelande. Det verkar dérfor troligt att Alemagna har 1atit 14dssi-

tuationens dualitet vara sérskilt tongivande nér hon skrev och utformade
boken.

3.4. Sammanfattning

En Oversittare som ska ta sig an Oversittningen av en barnbok har alltsa
en komplex och utmanande uppgift framfor sig. Som vi sdg i avsnitt
2.2.3 ovan understryker Ingo vikten av att Gversittaren 4r man om att
oversdttningen tjidnar sitt syfte och fungerar klanderfritt 1 den nya kom-
munikationssituationen (Ingo 2007:126). Det blir extra mérkbart under
arbetet med Oversittningen av en barnbok, eftersom barnbocker till
skillnad fran vuxenbocker dven innehéller bilder, ska fungera att ldsas
hogt och innehiller ett visst matt av dualitet. Tillsammans bidrar alla
dessa egenskaper till att skapa bokens karaktidr. Dessa typiska egenska-
per stiller krav pa att Oversittaren dr medveten om hur den nya texten
som hon eller han producerar fungerar i den nya kommunikationssitua-
tionen.

Som min analys visar kan barnbokens speciella sdrdrag paverka 6ver-
sittarens val och ibland méste Oversittningen anpassas for att den ska
fungera i den nya kommunikationssituationen. De klaraste exemplen pa
anpassningar aterfinns i exempel 1 och 6 ovan. I dessa fall har jag varit
tvungen att franga kravet pa trohet gentemot killtexten for att tillmotes-
ga kraven pa att Oversidttningen ska samspela med illustrationen och
kunna ldsas hogt utan problem. Ett typiskt exempel pa dir jag som Over-
sdttare gor avkall pa trohet gentemot killtexten (och dven avkall pa en
vedertagen norm inom skonlitterdr overséttning) dr nér jag delar upp en
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langre fransk mening i flera korta svenska meningar. Det anser jag vara
en typisk anpassning som kan hirledas till ett av barnbokens speciella
sdardrag, nimligen att texten dr menad att 1dsas hogt.

I min analys stoter jag pa relativt f& exempel pad dir jag drastiskt més-
te anpassa eller franga killtexten fullstandigt (liknande Anna Plewkas
exempel, se avsnitt 2.3.1 ovan). Ddremot finner jag manga exempel pa
hur jag som Gversittare, genom att vara medveten om min malgrupp och
textens syfte, behover gora mindre — men viktiga — anpassningar vad
giller ordval, meningsbyggnad och ordfoljd. Det dr déirfor viktigt att
Oversittaren som jobbar med en barnbok dr medveten om sin malgrupp
och den nya kommunikationssituationen for att kunna producera en
funktionell 6versittning som rattvist aterger barnbokens alla sardrag.

Min erfarenhet &r att barnboksoversidttning krdver mer an spraklig
kunskap av Oversittaren. En stor del av 6versittningsarbetet gar at till att
analysera bilder och ldsa texten hogt — tva arbetsuppgifter som sillan
behover utforas under oversdttningen av en bok avsedd for vuxna. Det
ar darfor viktigt att Gversittaren far god tid pa sig och inte kédnner sig
stressad under arbetets gang, eftersom det kan leda till att sma, men vik-
tiga, detaljer forbises.
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4. Enkiitsvar fran forlag samt information fran
Forfattarforbundets oversattarsektion

I det hir kapitlet undersoker jag 1 vilken ustrdckning forlagen som ger ut
Oversatta barnbocker kan paverka slutprodukten samt hur den faktiska
situationen ser ut for dagens barnboksoversittare nir det géller kontakter
med forlag och rekommendationer fran Forfattarforbundets overséttar-
sektion.

Det &r viktigt att komma ihdg att dven bokforlagen spelar en stor roll
som beslutsfattare nédr det giller utformningen av barn- och ungdoms-
bocker. Cecilia Alvstad (2005:1) skriver i sin avhandling att forlag spe-
lar roll inom litterdr Oversittning eftersom de bestimmer vilka bocker
som Overhuvudtaget ska ges ut och avgodr hur bokens paratexter ska ut-
formas. Trots det har det riktats lite uppmérksamhet pa forlagens roll
inom skonlitterdr Oversittning. Jag har med hjélp av en enkitundersok-
ning velat undersoka i vilken utstrickning svenska forlag som ger ut
Oversittningar av barnbocker har mojlighet att paverka slutprodukten.

4.1. Enkiitsvar fran forlagen

Jag har kontaktat tio svenska forlag. For att undersokningen ska bli sa
bred som mojligt har jag kontaktat bade sma och stora forlag. Forlagen
jag har tagit kontakt med éar:

* B. Wahlstroms (76)

* Turbineforlaget (40)

* Rabén & Sjogren (39)

* Bonnier Carlsen (35)

* Tukan Forlag (24)

* Alfabeta Bokforlag (11)
* Opal bokforlag (7)

¢ Natur och Kultur (3)

* Vombat forlag (1)

* Berghs forlag (0)
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Siffrorna inom parentes anger antalet publicerade Oversatta barn- och
ungdomsbocker under 2010. De tillfragade forlagen har tillsammans
publicerat 236 bocker som oversatts till svenska.

Forlagen ombads besvara foljande fragor:

1. Vid ett oversittningsuppdrag av en barnbok: paminner ni
Oversittaren om att texten ska fungera med bilderna eller
tar ni for givet att Oversittaren sjalv tanker pa det?

2. Vid ett Oversittningsuppdrag av en barnbok: paminner ni
Oversittaren om att texten ska ga bra att ldsa hogt eller tar
ni for givet att Overséttaren sjilv tanker pa det?

3. Hénder det att ni ber en Oversittare dndra 1 sin firdiga over-
sdttning for att den ska vara béttre anpassad till bilderna el-
ler av nagon annan anledning?

4. Hénder det att ni tvingas justera illustrationerna i bockerna
for att de ska fungera med Oversittningen?

5. Ger ni Oversittaren nigra sdrskilda rad vid 6verséttning av
barnbocker? Om ja, vad gor ni ifall Oversittaren inte har
foljt dessa?

Av de tio tillfragade forlagen valde tre att inte svara pa grund av tids-
brist eller diarfor att de ansag att de inte Oversatte tillrdckligt mycket
bocker for att kunna svara pa fragorna (Alfabeta Bokforlag, Natur &
Kultur och Vombat férlag). Ytterligare tre forlag svarade inte dverhu-
vudtaget (Turbineforlaget, Rabén & Sjogren, Bonnier Carlsen). Detta
innebir att det var fyra forlag som besvarade enkiten, ndmligen B.
Wahlstroms, Tukan Forlag, Opal bokforlag och Berghs forlag.

Av de fyra forlag som besvarade fragorna svarade samtliga att de inte
anser att oversittarna behover paminnas om att texten ska fungera ihop
med bilderna eller ga bra att ldasa hogt (fraga 1 och 2). Tukan forlag sva-
rade att forlaget tar for givet att Gversittarna tanker pa detta men att man
paminner om att texten ska fungera med bilderna om det dr en mindre
erfaren Oversittare de arbetar med. Berghs forlag och Opal forlag tillade
att de anlitar Oversittare som man jobbat med under lingre tid eller som
tidigare jobbat med att Oversitta barn- och ungdomslitteratur, och de
bada forlagen anser dirfor att Oversittarna inte behOover paminnas. B.
Wahlstroms svarade att man anser att en erfaren och duktig Oversittare
bor tdnka pa dessa faktorer sjdlv under arbetet, samt vara vil fortrogen
med sin mélgrupp och tilldgger: ”Nar man fangar en ton, en stil, en rost
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- ja, sjélva helheten, sa &r ju allt sddant inkluderat.” (Lindqvist, e-brev,
2011-04-18).

Pa fraga 3 svarade samtliga fyra forlag att det hinder att de ber dver-
sdttaren dndra i sin fardiga oversittning. Opal forlag skriver att det oftast
ar pa ordniva som &andringarna sker, “att vi foreslar ett annat ord eller
liknande”, och tilligger att det endast sker nér forlagets representant be-
hérskar ursprungsspriaket. B. Wahlstroms ger en tydlig bild av arbets-
processen mellan 6versittaren och forlaget:

Men ja, det hiinder absolut att vi ber en Oversittare dndra i sin dversitt-
ning - text- och redigeringsarbetet dr ju nagot vi gor tillsammans med
Oversittaren, man bollar texten fram och tillbaka helt enkelt - vad vi
tycker och vad oversittaren tycker. Allt for att komma s& nidra den ur-
sprungliga texten som mojligt, och samtidigt halla en hog litterdr niva
som fungerar pa svenska, for den svenska malgruppen. Déaremot #dndrar
vi inte utan att diskutera med Oversittaren ifraga! (Lindqvist, e-brev,
2011-04-18)

Pa fraga 4 svarade Berghs forlag, Opal forlag och B. Wahlstroms att de
endast dndrar i illustrationerna om dessa innehaller text som maste over-
sdttas. De tar i sa fall bort den ursprungliga texten och ersitter den med
svensk text. Opal forlag papekar dock att “illustrationerna dr oftast kopta
frén ursprungsforlaget och far inte dndras i hur som helst” (Rosenqvist,
e-brev, 2011-04-12). Opal forlag dr ocksé det enda forlaget som papekar
att det finns fall da forlaget koper in rattigheterna till en bok som ska
Oversittas, men da forlaget sjdlvt viljer att ta fram egna illustrationer. I
sadana fall far illustratoren uppdraget efter att texten Oversatts till
svenska ”sd da anpassas ju bilderna automatiskt” (Rosenqvist, e-brev,
2011-04-12). B. Wahlstroms svar later ana att forlaget anser att vissa il-
lustrationer inte dr gangbara i alla ldnder: "Diremot sd koper vi inte in
rattigheterna till illustrationer som inte fungerar pa den svenska markna-
den. I vara 6gon.” (Lindqvist, e-brev, 2011-04-18). Tukan forlag svara-
de kort och gott att man aldrig &ndrar i illustrationerna.

Pa fraga 5, om forlagen ger Oversittarna nagra sirskilda rad innan ar-
betet med Oversittningen borjar, svarade endast Tukan forlag jakande:

Ett rad vi brukar ge dr att lyfta blicken lite och tinka pa svenska sa man
inte Oversitter rakt av, da &r det risk att det blir svengelska. Titta pa il-
lustrationerna. (Davidsson, e-brev, 2011-04-21)

De ovriga tre forlagen svarade nekande eller att de jobbar med erfarna
oversittare som darfor inte ska behdva sd manga rad i sitt arbete.
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4.2. Information fran Forfattarforbundets oversittarsektion

Svenska Forfattarforbundet (SFF) dr en facklig organisation for forfatta-
re och innehéller dven en sektion for oversittare med 570 yrkesverk-
samma skon- och facklitterira oversittare. Oversittarsektionen tillhan-
dahaller ett standardavtal som de rekommenderar sina medlemmar att
tillimpa och som brukar ses som en mattstock for Ioneséttningen i bran-
schen. I avtalet anges att erséttning av bokoversittningar ska beridknas
per tusen tecken (inklusive blanksteg) i maltexten och att dversittaren
har ritt och skyldighet att ldsa korrektur, for vilket ersittning ej ges
(Standardformuldir for avtal mellan oversdttare och forlag rekommen-
derat av SFF och SvF [www]). Oversittarsektionen tillhandahdller dven
en rekommendation vad giller Oversittning av artiklar dir ersédttningen
berdknas per sida och med ett tilligg om att hogre ersittning skall utga
om uppdraget till exempel “maste utforas under tidspress eller om upp-
draget avser sirskilt krivande text” (Oversdttning av artiklar [www]).
Nagon sirskild rekommendation for hur och hur mycket 6versittning av
barnbocker bor ersittas finns daremot inte, trots att barnbocker skulle
kunna riknas till kategorin “sérskilt krdvande text” med tanke pa att
oversittningen ofta behover anpassas for att samspela med illustrationer
och fungera att ldsa hogt. Vid kontakt med Oversittarsektionens jurister
svarar de foljande:

Vi har inga officiella rekommendationer utover den for prosadversitt-
ningar (minimiarvodet 90 kr per tusen tecken). Barnbocker/bilderbocker
kan se ut pa manga olika sdtt och ibland kan den vanliga arvodesre-
kommendationen vara tillimpbar. I andra fall kan det handla om t ex
rimmad vers eller texter som relaterar till bilderna pa ett sitt som krdaver
en extra insats av Oversittaren. Det blir da en férhandlingsfraga, och det
finns olika 16sningar man kan tidnka sig beroende pa bokens natur - t ex
timarvode, storre arvode per tusen tecken (finns exempel pa lyrikover-
sittning ddr man fatt ca 3-5 ggr minimiarvodet), delad royalty med f6r-
fattaren, mm. (Oversittarinformation SFF, e-brev, 2011-04-19).

Det &r alltsd upp till varje enskild oversittare att komma Overens med
forlaget om erséttning.
4.3. Sammanfattning

Trots att endast fyra av tio forlag besvarade enkiten anser jag att svars-
underlaget dnda &r representativt, eftersom det representerar forlag i oli-
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ka storleksklasser. Det dr ocksa intressant genom att de fyra forlagen
svarar forvanansvirt lika, trots skillnader i storlek och utgivning.

Forlagen verkar foredra att arbeta med Oversittare som har tidigare
erfarenhet fran Oversidttning av barn- och ungdomsbocker. De verkar
ocksa utgd fran att Gversittarna sjilva tar illustrationer och hoglédsning i
beaktande under Oversittningsarbetet. Resultatet pekar pa att forlagen
anser att gversittning av barn- och ungdomsbocker skiljer sig frén over-
sdttning av vuxenlitteratur, eftersom de foredrar att arbeta med Oversit-
tare som har arbetat med liknande uppgifter tidigare. Att forlagen inte
heller ger sarskilda rad innan Gversittningsstart visar ocksa pa att de
forutsitter att Oversittarna de anlitar 4r medvetna om barnbockernas sér-
skilda komplexitet; endast ett av fyra forlag skriver att de paminner
oversittaren om att texten ska fungera med bilderna, om han eller hon 4r
mindre erfaren. Enkéten visar ocksa att redaktorerna inte drar sig for att
komma med dndringsforslag av oversittningen och att de girna vill bol-
la texten fram och tillbaka.

Det faktum att redaktorerna foreslar andringar i den fardiga oversétt-
ningen visar att forlagen och de enskilda redaktdrerna utdvar ett visst
inflytande Over utgivningen av Oversatta barn- och ungdomsbocker.
Forutom den makt de har 1 rollen som beslutsfattare har de dven ett stort
inflytande Over den slutgiltiga utformningen av Oversittningen. Riitta
Oittinen papekar ju att det bland annat dr forlagen som avgor vilka
bocker som 6verhuvudtaget Gversitts, se avsnitt 2.3.3 ovan, nagot som
dven Cecilia Alvstad haller med om, se avsnitt 4 (Oittinen 1993:44-45,
2005:1).

I ljuset av den information som har framkommit genom enkétunder-
sokningen anser jag att det dr viktigt att komma ihag att den fardiga pro-
dukten som finns att kopa hos bokhandlarna ofta ar ett resultat av flera
inblandade parters insatser, trots att det dr dversittarens namn som star
pa verkets titelsida. Det dr viktigt att halla i minnet ndr man av olika an-
ledningar jamfor kélltext och maltext och frigar sig vilka val som har
lett till att Oversdttningen ser ut som den gor. Denna slutsats kommer
dven Cecilia Alvstad fram till och pdpekar att forlagens paverkan dr en
viktig faktor nir man analyserar Ooversittningar (2005:1).

Min kontakt med forlag och FFS Oversittarsektion visar att forlagen
forvéntar sig att Oversittare av barn- och ungdomsbdcker sjdlva anpassar
sin Oversittning till faktorer som illustrationer och hogldsningsbarhet, ett
arbete som inte patalas vid oversittningsstart och som saknar nagon sér-
skild erséttningsrekommendation fran de skonlitterdra Oversittarnas
branschorganisation FFS Oversittarsektion, den organisation som i Ovri-
ga fall ansvarar for att forhandla om de skonlitteridra oversittarnas pri-
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ser. Enkédtundersokningen visar dessutom att Oversdttarna forvéntas
”bolla” sin fardiga Oversittning med redaktoren, trots att korrekturlés-
ning ir en av Oversittarens skyldigheter for vilket ersittning ej ges (om
annat inte forhandlas fram).

Som nyboérjare 1 branschen hoppas jag att FFS Oversittarsektion i
framtiden tar fram rekommendationer som &dven giller Oversittning av
barn- och bilderbocker for att kunna ge sina medlemmar ett sa komplett
stod som mojligt. Det vore ocksa bra om en mall for erséttning av barn-
och bilderboksoversittning arbetades fram, sa att Oversdttarna slipper
vara uteldmnade till att sjidlva forhandla med forlaget om varje enskilt
projekt.
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5. Sammanfattning

Uppsatsens primdra syfte har varit att kartligga de problem som kan
uppsta vid Oversittning av barnbdcker, undersoka om barnbokens sér-
skilda egenskaper kan paverka Oversittarens val under Oversattningsar-
betet samt undersfka om barnbockernas sirdrag kan leda till att Gversét-
taren maste anpassa sin Oversittning for att den ska fungera i den nya
kommunikationssituationen pa malspraket. Min fallstudie i kapitel 3
ovan visar att oversittarens val under oversittningsarbetet ofta paverkas
av de sirdrag som ir utmirkande for barnbocker. Oversiittningen méste
samspela med bilderna, bor kunna ldsas hogt utan sirskilda svarigheter
och bor dessutom aterge samma matt av dualitet som kélltexten — allt for
att boken ska kunna fortsitta roa bade barn och vuxna i Oversittning.
Detta arbete kriaver bade tid, kunskap och uppfinningsrikedom fréan
oversittarens sida.

I avsnitt 2.2.2 ovan kan vi se att Birgit Stolt (2006) hdvdar att barn-
bocker séllan Oversitts lika troget som bocker for vuxna. En forklaring
till det kan vara att barnboksOversittning ofta dr maélspraksnormativ.
Studier av bland andra Carina Gossas och Charlotte Lindgren (2011a
och 2011b) visar att normer i malsprakskulturen kan utgora en del av
forklaringen och Liss Kerstin Sylvén (2006) hdvdar att barnboksover-
sdttningar bor vara malspraksnormativa for att barnen ska kunna ta till
sig Oversittningen. Aven situationella faktorer som forlagspolitik, eko-
nomi och tillgang pa Oversittare kan vara bidragande orsaker till att
barnboksoversittningar blir mindre trogna kélltexten jimfort med Over-
sattningar av skonlitteratur avsedd for en vuxen publik. Den hir uppsat-
sen visar att d4ven barnbokens typiska sdrdrag kan vara bidragande orsa-
ker till att Gversidttaren maste anpassa Oversattningen, ett faktum som yt-
terligare kan bidra till att maltexten avviker fran killtexten.

Genom att anvinda mig av en introspektiv metod har jag kunnat visa
att barnboksoversittaren moter vissa svarigheter som kan hirledas till
barnbokens sidrdrag och som 1 vissa fall endast kan 10sas genom att
oversittningen anpassas. Under mitt eget arbete med Oversdttningen av
Le secret d’Ugolin mirkte jag att det framfor allt var illustrationerna och
kravet pa att texten ska kunna ldsas hogt som bidrog till att jag behovde
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franga killtexten for att skapa en text som skulle aterge barnbokens sér-
drag réttvist i den nya kommunikationssituationen.

I en slumpvis utvald bok som Le secret d’Ugolin éterfinns flera pro-
blem som illustrerar hur oversittaren ibland tvingas franga kélltexten for
att Oversittningen ska fungera i den nya kommunikationssituationen.
Aven om min dversittning av Le secret d 'Ugolin inte gav upphov till
nagra lika sldende exempel pad anpassningskrav som i Anna Plewkas fall
med latmaskarna (se avsnitt 2.3.1 ovan), visar exemplen 1 kapitel 3 att
barnbokens sdrdrag kan stilla krav pd anpassning vilket kan leda till att
oversittaren behover frangd killtexten for att skapa en fungerande over-
sédttning 1 malsprékskulturen.

Som tidigare ndmnts 1 avsnitt 2.3 ovan anser flera forskare att barn-
boksoversittning dr en typ av overséttning som kraver sirskilda kunska-
per av Oversdttaren. Exempelvis hidvdar Riitta Oittinen att dverséttaren
maste vara bra pa att ldsa av bildernas “sprak” for att kunna avgora néar
anpassning av Oversittningen dr nodvidndig (Oittinen 2006:95). Cay
Dollerup paminner oss om att hogldsning dr en konstform som kréver en
mycket kompetent dversittare (2003 [www]) och Gillian Lathey skriver
att oversittaren inte far glomma bort den vuxna nirvaron under barn-
boksldsningen — bade som ett spoke som vakar 6ver barnet under hog-
lasningen och som en lidsare 1 egenskap av sig sjdlv som kan uppskatta
forfattarens lekfullhet och ironi (Lathey 2006:5). En barnboksoversétta-
re bor alltsd vara duktig pa att kunna ldsa mellan raderna for att fanga
upp alla dessa sidrdrag som bildar den helhet som barnboken utgor.

Uppsatsens sekundéra syfte har varit att undersoka i vilken man for-
lagen som ger ut Oversatta barnbocker kan paverka slutproduktens ut-
formning samt hur barnboksoversittarens villkor ser ut pa arbetsmark-
naden i1 dagens Sverige. Den enkétundersdkning som jag gjort bland
svenska forlag far sdgas visa att forlagen och de enskilda redaktorerna
utovar ett visst inflytande pa utformningen av de Oversatta barnbdcker
som ges ut idag. Detta dr viktigt att komma ihag, bade nér det géller
forskning som ror Oversittning av barnbocker och nér de utgivna bock-
erna recenseras. Den dversdttning som vi av olika anledningar granskar
och jaimfor mot killtexten har paverkats av méanga faktorer pa végen:
den ska samspela med bilderna, den ska ga bra att ldsa hogt och den ska
tilltala en dubbel malgrupp. Den ska dessutom leva upp till redaktorens
forestédllningar om en barnbok som &r gangbar pa den svenska bokmark-
naden. Darfor kan texten komma att dndras flera ganger innan den god-
kanns for tryck. Jag anser att dessa faktorer ar viktiga att komma ihag da
man som recensent eller forskare jamfor killtext och maltext och fragar
sig hur det kommer sig att de tva texterna kan se sa olika ut.
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Som jag nimnde 1 avsnitt 3.1.2 ovan &r det viktigt att alla aktdrer som
ar inblandade i produktionen av Oversittningen av en barnbok dr med-
vetna om den tid och kraft som krédvs for att gbra samspelet mellan text
och bild rittvisa i dversittning. Detta bor aven kommas ihag nér det dr
dags att komma Overens om ersidttningen for barnboksoversittning. I
dagsldget saknas dessvdrre nagon ersittningsrekommendation fran
SFF:s oversittarsektion, vilket gor att barnboksoversittarna dr utelam-
nade till att sjdlva forhandla med forlaget.

Genom sin forskning har Gote Klingberg velat kartligga Oversitt-
ningsarbetets svarigheter. Hans forhoppning har varit att 6kad kunskap
ska bidra till storre aktning for barn- och ungdomsbokséversdttarna samt
understodja kraven pa overersittarutbildning, hojd Gversittararvodering
och att de ska fd lingre tid till deras forfogande vid arbetsuppdrag
(Klingberg 1977:7). Klingberg understryker dven vikten av att alla for-
star att det ocksa dr “’svart att Gversitta barn- och ungdomsbdocker, att det
kraver tid, kunskaper och spraklig skicklighet” (Klingberg 1977:8). Jag
anser att okad forskning om Oversittning av barn- och ungdomsbocker
kan bidra till att sprida denna medvetenhet.

Det bor understrykas att mitt syfte med undersdkningen inte har varit
att kritisera nagon annans oversittning och inte heller att ge preskriptiva
forslag pa hur oversittning av barnbocker bor ga till. Genom min under-
sOkning har jag snarare velat 6ka medvetenheten om barnboksoversitt-
ningens komplexitet. Forhoppningsvis gagnar det bade Oversittare och
forlag som tillsammans kan lyfta barnlitteraturens status och ddrmed sin
egen. Enligt Oittinen anser forlagen generellt att det dr littare att over-
sdtta bocker som vinder sig till barn &n till vuxna (Oittinen 2000:114).
Den hir uppsatsen kan forhoppningsvis bidra till att visa pd motsatsen.
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Bilaga 2
) Maltext — Ugolins hemlighet
(Oversittning av Le secret d ' Ugolin av Beatrice Alemagna)

1
Ugolin var en mékta fin hund. En schéfer for att vara exakt.
N4ja, han var kanske inte sa véldigt fin, men han sdg i alla fall
ut som en schifer ska gora.

2
Ugolin var hur som helst vildigt stolt Gver att vara hund. Hans
fordldrar jobbade hela dagarna som vakthundar pa fina gardar.
Nar det blev kvill kom de hem och satte sig trotta vid
middagsbordet och 4t sin stek.

3
— Varfor ater du inte upp ditt kott, lille Ugolin? frégade hans
mamma oroligt.
— Jag dr inte sd hungrig, mamma, svarade Ugolin som egentligen
tyckte mycket mer om fisk.
— Vad har du gjort 1 dag, lille Ugolin? fragade hans pappa
bekymrat. Jag hoppas att du dtminstone har jagat bort de dér
stinkande katterna som stryker omkring 1 kvarteret ...

4
— Ja, pappa, svarade Ugolin, fast han kénde sig lite osdker. Innerst
inne tinkte han att de dér katterna nog inte strok omkring sé
mycket som alla sa och att de inte stank mer &n vad han sjilv
gjorde.

5

Om dagarna fick Ugolin vakta hemmet och sanningen att sédga
tyckte han att det var dotrist. Darfor blev han glad nér en av de
dir hemska katterna kom fram till honom. Han tittade pa katten
och kdnde sig plotsligt ldngtansfull och fick ndgot dromskt 1
blicken. Det fanns en speciell katt (men det skulle Ugolin aldrig
erkdnna for ndgon) som han faktiskt tyckte var ganska snall.

Ibland tittade de ndstan pd varandra som om de var kéra, Ugolin
och den randiga katten. Hunden log blygt mot katten och skéllde
nidstan inte alls. Katten sprang heller inte 1 vig, utan kom 1 stéllet
fram till hunden. Emellanat smépratade Ugolin och katten, men
det — det fick ingen annan veta om!



6
— Du ér verkligen konstig, lille Ugolin! Hur ska vi bdra oss at for
att du ska stélla upp 1 16ptavlingarna som alla de andra sma
schifrarna? fragade hans mamma édngsligt.
— Jag tycker inte om att leka, sa Ugolin sorgset och ténkte att det
basta som fanns var att springa och jaga en sprattlande 6dla eller
en liten mus.

7
Ibland kunde man fa syn pa Ugolin som lag och halvsov pé
trottoarkanten, 1 gréset eller pd en dvergiven, gammal fitolj. De
andra valparna 1 byn vdgade inte fraiga om han ville vara med och
leka:
— Han ar verkligen konstig! tinkte de.

8
En solig dag 14g Ugolin thoprullad som en boll utanfor huset. Han
tankte skamset att han gérna hade velat jaga svalorna om véren
eller smita genom kéllargrinden, precis som han hade sett sin
kattkompis gora. D& kdnde han sig sd sorgsen som en hund
nagonsin kan kénna sig. Han kunde inte 1dta bli att slicka sig om
ena tassen. Sedan tittade han sig omkring och log — det var ingen
som hade sett honom.

9
En dag var himlen full av morka moln och Ugolins fordldrar hade
stannat hemma fran jobbet fOr att utrédtta nagra drenden.
— Det dr verkligen ett riktigt vargavéder ute! sa pappan och
gnagde pa ett ben som blivit 6ver frdn middagen.
— De séger att det ska fortsétta regna i flera dagar, sa mamman
och viadrade med nosen 1 luften.

/bildtext/ Forsdljning och provsmakning /bildtext/

10
— Ja, det verkar s, sa Ugolin. Utan att tdnka sig for slickade han
sig om tassen och strok sig bakom oOrat.



11
— Men vad haller du pd med? Har du blivit galen?! utbrast hans
fordldrar forskrackt.

/bildtext/ KAVIAR /bildtext/

12
— Inget sérskilt, svarade Ugolin som dntligen kénde sig lugn och
lycklig eftersom han hade forstétt att han innerst inne var en katt.
Han reste sig langsamt, striackte pa sig och gick ut 1 tradgarden
dér han kunde 4 ldgga sig och spinna i1 lugn och ro. Ugolin hade
bestdmt sig for att han aldrig mer skulle bete sig som en hund —
och det var det basta han kunde ténka sig.

13
/ingen text pa uppslaget/

14
Nista dag vintade han otaligt pa sin kattkompis for att berédtta de
goda nyheterna. Efter ndgra timmar fick han syn pd honom léngre
bort.

Han nirmade sig i sakta mak.

/bildtext/ HEMINREDNING /bildtext/
15
Katten sdg glad ut och viftade lite pa svansen. Det var méarkligt:

under natten hade han plotsligt kédnt sig valdigt mycket som en
hund.

16
/ingen text pa uppslaget/
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