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Syftet med denna artikel ar att for en svensksprakiademisk lasekrets
presentera den franska teoretikern Vincent Jouwe Bar intresserat sig
sarskilt for lasaren och lasandet. Jouve ar profes$éransk litteratur vid
Université de Reims Champagne-Ardenne och har isketv stort antal
litteraturvetenskapliga fackbocker som anvands inemdervisningen pa
universitetsniva saval i Frankrike som i Sverigalittérature selon Barthes
(1986), L'effet-personnage dans le romd@h992), La lecture (1993), La
poétiqgue du romaKl998) ochPoétique des valeurs2001). Vid Géteborgs
universitet far studenterna i franska pa fordjugsirivan bekanta sig med
La poétique du romansom ger en pedagogisk introduktion till
romananalysen i allmanhet. De som vill agna sin didat- eller
magisteruppsats at en ideologisk tolkning av nadjterart verk
rekommenderas att las@oéetique des valeurech de som ar speciellt
intresserade av att analysera romangestalter hakahyytta avl'effet-
personnage dans le romaom jag skall sammanfatta och kommentera i
denna text. Min avsikt ar att kortfattat atergev@suidéer pa svenska for de
lasare som inte har mojlighet att lasa boken péska. (Nagon éversattning
till engelska foreligger inte heller mig veterligtResumén atfoljs av ett
forsok att tillampa Jouves hypoteser pa ett konfalkten jamforande studie
mellan personskildringen i tva verk av Margueriteurés, L'amant
(Alskaren ochAbahn Sabana Davifbversatt till svenska med samma titel).
Darefter avslutas artikeln med en sammanfattandeentar.

1. Resumé av Vincent Jouvek'effet-personnage dans le roman

L’effet-personnage dans femanar en teoretisk reflexion over hur lasaren
upplever romangestalter, med titelns ord "romarajeshas effekt” (under-
forstatt: p& lasarer)Jouve inleder med en dversikt éver tidigare studie
inom omradet. Hans standpunkt &ar att narratolodermalister och

! Min dversattning. Aven i det féljande &r alla ésétningar till svenska mina egna om
inget annat anges.



strukturalister har hamnat i en atervandsgrand,foclatt visa det redogor
han kortfattat fér de idéer som framlagts av VladirRropp, Boris
Tomachevski, Viktor Sjklovskij, Algirdas Julien Gmeas, Roland Barthes
och Philippe Hamon (7-8). Dessa forskare har poangterat att
romangestalterna bara ar "pappersfigurer’ skapadexdens teckenDe
analysmetoder som de foretrader passar enligt Jotmérkt for texter av
Nouveauroman-forfattare som Alain Robbe-Grillet dg¢hathalie Sarraute,
eftersom dessa Onskade "bryta den traditionellaar@ns idealiserande
illusion” (9) men ar enligt honom otillrackliga néerket ses som ett forsok
till kommunikation: "fastdn romangestalten alltidapas av texten upplevs
den alltid i referens till en verklighet bortom ter” ( 10). Jouve menar att
allt fler strukturalister insdg detta och darforssg@ningom modifierade sina
positioner. Jouves fokus i denna bok ligger intevpél romanpersonerna
betyder for forfattaren, vilket i och for sig kaara intressant och befogat att
studera, utan pa vad gestalterna betyder for Iiga®). Textens formaga att
paverka lasaren ar ju inte nodvandigtvis ett rasav forfattarens intention
(14). Jouve menar & andra sidan inte att lasanefultstandig frihet att tolka
texten: "Verket inbjuder till olika lasningar, medet tillater inte vilken
l&sning som helst. Lasarens frihet kodas av tek{@b) Jouve understryker
att han i denna bok inte nojer sig med att bardesauhur texten "fungerar
pa ett ytligt plan (hur den vander sig till dentwéalla lasaren)”, utan att han
aven vill beskriva dess djupare funktioner, d.vpsykologiska och
driftstyrda reaktioner som ar lika for alla indieid (20). Det innebar att han
hela tiden refererar till psykoanalytiska begregmfden freudianska skolan
med dess forlangningar (Mélanie Klein, Jacques hp(2il).

Ofta skiljer man mellan "medveten lasning” och indésning”. | det
forsta fallet férvantas lasaren ha last boken nmeerd gang sa att han/hon
"kan anvanda sin fordjupade kunskap till att tdbikdkens forsta sidor i ljuset
av slutet” (21). Den naiva lasningen motsvarar "dérsta lasningen av
boken, som foljer berattelsen linjart” (21). Kreik och specialister, d.v.s.
professionella lasare, agnar sig at den forstantypen den andra typen ar
den mest utbredda, och det ar den som Jouve aralysen bok, eftersom
det ar pa den som de flesta "laseffekterna” somshammanfattas grundas

2| féreliggande artikel géller alla sidhanvisningamm parentes som inte atfoljs av andra
preciseringar féljande verk: Vincent Jouugeffet-personnage dans le romaRaris,
Presses universitaires de France, andra utgavas, Bakens forsta utgava publicerades
av samma férlag 1992.



(21). Jouves studie omfattar tre delar. | den &ustdersoker han hur lasaren
skaffar sig en uppfattning om romanpersonerna o@ndra och tredje
behandlar han mottagandet av romanpersonerna.oiamér har att lagga
storst tyngdpunkt pa de tva sista delarna.

1.1 Romangestalten som en produkt av interaktionellan text och lasare
Lasarens uppgift ar att "férvandla en serie spekeint till en serie
forestallningar bortom texten”, skriver Jouve: "Atstudera hur
romangestalterna uppfattas innebar alltsa attléakts och i vilken form de
konkretiseras for lasaren” (27). Romanen har intglighet att beskriva
romanvarlden eller romangestalterna uttommande. Kd@is att [&saren
medverkar och romanvarldarna kan inte skapas at:igestalterna "maste
lana vissa egenskaper ur den av lasaren kandaew&r{@7-28). Liksom
Umberto Eco (1978, 109) skiljer Jouve mellan tydetyav romanpersoner,
de som har en modell i den verkliga véarlden oclsaa inte har det (30). |
det forsta fallet, t.ex. da historiska personeroiiticeras i en roman, ar det
inte nddvandigt att ge speciellt mycket informatmmn dem eftersom dessa
personer redan ar kanda for lasarna och bara belaiiealiseras i den
specifika funktion de har i romanen i fraga. | datlra fallet har forfattaren
fullstandig frihet att beratta mycket eller litelhoatt skapa olika relationer
mellan romanpersonerna. Med hanvisning till 1se?8@, 318-319) talar
Jouve om les blancs (ungefar = de vita flackarna, tomrummen), och
preciserar att dessa tomrum kan vara avsiktligar etavsiktliga ur
forfattarens synpunkt.

Lasarens roll &r avgorande for uppfattningen av ampersonen,
eftersom textens betydelse inte kan realiseras lédgare. Jouve hanvisar i
denna fraga till Bakhtins teorier om lasandet & de aterges av Todorov i
Mikhail Bakhtine, le principe dialogiqug981): forfattaren identifierar sig
forst med sin romanfigur, forestaller sig vad hélarehon kan ha tankt och
kant och betraktar sedan personen utifran, franegen position som "en
annan” (35). Nar skaparen, romanforfattaren, iatgte ar narvarande ar det
lasaren som maste fylla ut romanpersonernas tomrachsin fantasi for att
utifrdn textens partiella angivelser gora dem Hlidtydelsebarande enheter
(35). "Om inget annat anges kommer lasaren att agyeanfigurerna de
egenskaper som de skulle ha haft i hans eller Iseariarenhetsvarld” (36).



Det innebar t.ex. att en romanperson antas ha almar inre organ osv.,
dven om detta inte ar utskrivet i texten.

Lasaren griper in bade intellektuellt och emotitinelitteraturen och
medverkar aktivt till att skapa romanfigurerna. Betviktigt att observera
att flera svarigheter uppstar da man vill analysesa en romanperson
uppfattas (71). Lasarens mentala bild paverkas tmmtextuella och
intertextuella element och av en mangfald andraifidividen specifika
faktorer. Eftersom informationen om romangestalterbjuds under
lAsningens lopp, kan man inte forma sig en sluggbild forrdn i slutet av
romanen (71-72). Den konkreta metod som Jouve lfirés darfor att
analysera personerna i specifika scener for atensitta vilka for personen
karakteristiska egenskaper som aktualiseras datta Desulterar i en
narlasning av scen efter scen som i mitt tycke &llitfor plottrig. Nagra
illustrationer av denna metod finns med i bokenaealys av James Bond i
en scen iGoldfinger (73-75) och ett langre avsnitt Les illusions perdues
av Balzac som bifogas i bokens appendix.

Efter att i bokens forsta del ha agnat sig at ksalden skaffar sig en
uppfattning om romanpersonerna kommer Jouve tkehe andra och tredje
del som behandlar mottagandet av romanpersonesrafddsta delen ar till
stor del ett pedagogiskt utformat sammandrag avaatabretikers idéer. |
den andra delen far Jouve daremot tillfalle atieakla sin egen teori om
"den tredelade lasaren” som asyftas i titeln #hda artikel.

1.2 Lasandets tre dimensioner

Jouve skiljer mellan tre lasarter eller tre rolk®m lasaren kan spela. Han
kallar dessde lectant le lisantochle lu (81) Det ligger nara till hands att tro
att han har tre olika typer av lasare i atanke, atthen viss lasare alltsa
skulle kunna kategoriseras med hjalp av ett avadé&sgrepp, men han
understryker att alla tre lasningarna oftast pssktis parallellt av en och
samma person. Det ror sig om tre attityder sonrégisantar samtidigt utan
att nodvandigtvis vara medveten om det (81-82). afiyvar Jouves
terminologi ganska svarhanterlig, nagot som myekétkan forklara varfor
den inte har fatt nagon storre spridning. Inte gadranska ar det solklart
varfor han har valt just dessa neologismer, ochAdemagjligt att Gversatta
dem till andra sprék.Jouve har inspirerats av Michel Picard, sorai

3 Marie-Laure Ryan (1980, 406, citerad av Jouve, R8lar detta "principen for den

minimala avvikelsen”.
4 Ett valhant forsok att direktoversatta till sveasékulle t.ex. kunna vara "lektanten, lasanten deh
lasta”.



lecture comme je(L.986) foreslar en typologi av olika lassatt scan kallar
liseur, lectantochlu, vilket i Jouves tappning av nagon anledning alkbr
lectant lisant och lu (81). Parallellen med Freuds tredelning av det
manskliga psyket superegpegoochid ar det som ligger narmast till hands
aven om Jouve inte explicit namner det. Nar vidaséran var roll som
lectant &r romanpersonen ett instrument i ett narrativh aemantiskt
projekt, i var roll somlisant uppfattar vi romangestalten som en verklig
person, aven om vi egentligen & medvetna om athger lasningens gang
stiger in i en véarld som inte existerde Iu ar en dimension av lasningen i
vilken romanpersonen blir en férevandning att \neeeséttare uppleva vissa
fantasiscenarier. Sotactantbetraktar lasaren romangestalten ur forfattarens
perspektiv, somisant inom sig sjalv och i dimensionele lu uppfattas
romangestalten som en del av olika fantasiscenar gacker lasarens
nyfikenhet. Jouve kallar dessa tre lasningar av argmrsonenl’effet-
personngl l'effet-personne och l'effet-prétexte (pa  svenska:
"personaleffekten” eller “rollbesattnings-effekten’personeffekten” och
"forevandnings-effekten”).

Le lectantar en lasart utford av en lasare som hela tidendilveten om att
alla texter ar konstruktioner och som ser lasaktmm ett spel eller en lek.
Den moderna litteratur som kallas "metafiktion” d&n sig till le lectant
(85-86). Spelet kraver intelligens, reflexion odnategisk formaga. Man
skulle kunna séaga dd lectantvagrar att bli uppslukad av romanillusionen”
och ser texten som ett schackspel och forfattanem spelets arkitekt (83).
Forfattaren uppfattas dels som den instans somtrk@mar och berattar
texten, dels som den instans som forsoker formettldbudskap genom
texten (84).Le lectantkan darfor delas upp i en lekanbtietant (lectant
jouand, "som forsoker gissa forfattarens narrativa sggetoch i en tolkande
lectant (lectant interprétar)t "som férsoker tolka verkets 6vergripande
betydelse” (84).

Le lisantar "den del av lasaren som faller offer for romiasibnen”
(85). Jouve stdder sig pa psykoanalytiskt skolai#ér som Marthe Robert
och Octave Mannoni for att férklara konceptet so@deb gar under
beteckningenlé Moi du Narcissisnig(det narcissistiska jaget) octe”’moi
fictionnel’ (det fiktionella jaget), ett slags andra jag senanvander oss av
under l&sningen, ungefar som en spejare som kakigag och till vilken
vi lanar ut vara kroppar och kanslor (86-87). Detdétta andra jag som
upplever textens sinnesroérelser, inte vi (87). édkadlar detta fiktionella jag
le lisant Le lisant”investerar sig helt och hallet i den fiktiva \d@&h och
identifierar sig med den ena eller den andra romgargn” (84).



Le lu definierar Jouve som vissa omedvetna drifter séweky till liv i
samband med lasningen. Lasaren befinner sig i eltantiggande stadium
mellan aktiv, censurerad medvetenhet och ocenglidetan, som man kan
kalla vakendrom och som favoriserar produktioneriaatasiscenarier (80).
Han accepterar i detta tillstand férestallningandwan inte skulle tolerera i
andra sammanhang, darav lasaktens komplexitet 1B0-8saren soker
alltid nagot nar han Oppnar boken”, nadgot han sakf@@). Detta behov
grundar sig enligt psykoanalytiska termer i "lamgtafter det forlorade
objektet”, d.v.s. modern, och det starka bandetamdkxten och lasaren ar
ett eko av bandet till modern (90). "I boken sokenyckeln till vart eget
mysterium. [...] Aven om man inte alltid laser in siglv i berattelsen, ar
det sig sjalv som man férsoker aterfinna, placeragtt sammanhang” (90).
Det som romanen erbjuder ar "l6ftet om ett inreréiye (90), mdjligheten
att i fantasin aterupprepa sina egna favoritscenalouve menar att denna
hypotes "bekraftas av de voyeuristiska tendensersaderforstas i nojet att
lasa”, och han tillagger: "Nojet att se, att faavdéeder snart till forbjudna
territorier” (90). | lasningen kan lasaren fran teygg position spionera pa
romanpersonerna. Avstandet till det atrddda objelger utrymme for
fantasin. Jouve menar att nojet stenu ger liknar barnets fascination infor
"la scéne primitivg d.v.s. den episod da det rakar bli vittne titdldrarnas
samlag: "Aven lasaren observerar fran sin ensamos#ign personer som
inte &r medvetna om att de blir iakttagna” och ki&a lite som barnet
ingripa (91). "Tack vare det litterara alibit [.sdtts censuren ur spel” (91).

Lasarens tredelning gor att romangestalten motasepolika satt: som
schackpjas, som person och som férevandning. Vadmenas med detta
behandlas i de féljande avsnitten.

1.3 Romanpersonen som schackgj@&éfet-personnel)

Med l'effet-personnel menas att lasaren ser romanpersonen som en
schackpjas i berattelsen och forsoker att "forutgleaines rorelser Gver
textens schackbrade” (92). Det ar den lekalsgant som roar sig med
detta samtidigt som den tolkankdetantser romanpersonen "som ett tecken
pa ett semantiskt projekt” (92). Jouve analysegarfor sig de narrativa och

de hermeneutiska funktionerna.

1.3.1 Romangestalternas narrativa funktion



"Att lasa ar att forsoka forutsdga hur berattelsemmer att utvecklas” (93)
och férvantningarna baseras foretradesvis p& roetaapernd.Effekten &r
speciellt tydlig pa romanens strategiska punktersdi slutet av ett kapitel,
en scen eller en episod (93). "Lasarens forvansmaogsont grundar sig
forst och framst pa det han har last” och han fétadsig en utveckling
baserad pa orsak-verkan (94). Dessa forvantningaks t.ex. av
aterkommande element som skapar en kedja av skhewi (94). Aven
intertextuella indicier ger mojlighet att gissa vadm skall hdnda (95).
"Texten kan ga emot lasarens forvantningar men b vissa granser”
(95). Lasaren kan t.ex. i en realistisk roman iateeptera "alltfér stora
forvrangningar i forhallande till sin egen referefdd” (95). Personer som
tillhor en specifik kultur har manga gemensammaerexiser, men de
forvantningar som skapas vid lasningen av litter&mexk delas inte
nddvandigtvis av samtliga personer inom samma kellaugrupp (97). Alla
har inte samma beldsenhet och darmed inte samera@ida kompetens. Det
faktum att en text ar skriven av en kand forfattskapar t.ex. en speciell
forvantan hos dem som kanner till dennes tidiga& \O7). Forfattaren kan
a andra sidan utnyttja lasarens forvantningar geatbieda in honom pa ett
villospéar. Detta behdver dock inte uppfattas somatigt: "Le lectant for
vilken forutsagbarhet ar lika med trakighet, arkt@m mot berattaren om
denne far hans gissningar att komma pa skam” |éasksuve (98).

1.3.2 Romangestalternas hermeneutiska funktion

Lasaren nojer sig inte med att forsoka forutspasad skall handa i texten,
han forsoker ocksa tolka vad forfattaren menar siedext (99-100). | detta
sammanhang refererar Jouve till psykolingvisten.H3fce (1979) som
pastar att ett uttalande ar riktat till nagon ocrabtillmats betydelse om
mottagaren kan urskilja en intention hos avsandat@rice studerar
visserligen den muntliga kommunikationen men Joanger att hans idéer
aven kan appliceras pa skriftiga meddelanden.a&kommunikation ska
lyckas kravs ett samarbete mellan avsandare ochtagaoé och

informationen maste ha en viss kvalitet och kventit'Uttalandet bor

omfatta s& mycket information som behdvs men intr.'m(100) Det

enskilda pastaendet "bor uppfattas som sant oclerkah i forhallande till

uttalandet som helhet, och det bor vara fritt fiigaidighet och tvetydighet”
(100). "Mottagandet av en text ar ett fortgdendeskaktionsarbete som
styrs av behovet att forstd.” (100) | sin hermeiskat funktion ses

®> Jouve citerar har Ecd,ector in fabula (1979 :146) samt Isel.’acte de lecture
(1985 :203-205).



romangestalten av lasaren "som ett stod for ochinglikation pa ett
semantiskt projekt” (100), man skulle kunna tala em "hermeneutisk
schackpjas” (100). Nar man laseramlingenav Camus undrar man t.ex.
inte bara hur huvudpersonen kommer att klara sign ubcksa "vad
forfattaren vill saga med denna ovanliga romandij§ft01). Jouve menar att
man maste uppratta ett schema Over berattarendssynl for att forsta
romanpersonens placering i detta system. Det galterurskilja den
"ideologiska méarkning” lé margquage idéologiglesom romanpersonen har
undergatt for att kunna "placera in den i romanepstem” (101). Den
tolkande lasaren anvander enligt Jouve foljandietegle metod (102):
1) "rekonstruktion av bilden av berattaren som derkpsgciala instans
pa vilken romanens varderingssystem grundar sig”
2) "ideologisk reception av romangestalten”
3) "hermeneutisk reception av romangestalten (i ochd ra¢t dess
ideologiska  markning satts 1 relation till  ber&ttas
varderingssystem)” (102).

Jouve refererar i detta sammanhang till Hamdmexte et idéologie
(1984:24). "Roman-personerna visar sitt varderiggesn i sina relationer
med omvérlden och med de andra romanpersonern@).(Berattarens
normer kan besta av explicita uttalanden men ofiksdedlas implicit med
hjalp av aterkommande motsatspar, t.ex. "realismamtik, kropp/sjal,
materialism/det overnaturliga” (104). Vissa kompestr
(handlingsformagan, formagan att uttrycka sig, fdgan att leva och
formagan att njufd markeras ofta som positiva, andra som negatie.aD
t.ex. vanligt att det konstnarliga skapandet koerast som nagot positivt
men daremot "underkastelsen under sociala norntetifcedsstallandet av
fysiska drifter” som nagot negativt (104). Den k@ésaom kanner till nagot
om forfattaren anvander sig av denna kunskap fortaka verkets
varderingssystem, Jouve poangterar att det i igléa@r nodvandigt for att
undvika att verket ges en bakvand tolkning” (1@)m exempel citerar han
ett verk av Sartrd,’enfance d’'un chefi vilkken huvudpersonen ar en uttalad
antisemit som skildras uteslutande med intern fekahg (106). De flesta
|&sare torde dock k&nna till Sartre och hans pégsoimstéallining i denna
fraga val nog for att inte frestas att blanda samfigattare och berattare.

1.4 Romangestalten som pergbeffet-personne)

® P& franska le savoir-faire le savoir-dire, le savoir-vivre, le savoir-joujt04).



Lasaren kan komma att gldmma att romangestalteen&aextvarelse och
betrakta honom eller henne som en levande persan. feller da under
romanlasningen i "den referentiella illusionenddabch kan forestélla sig
att romangestalterna har ett eget liv och en egign (£08). Jouve citerar
Michel Zeraffa (1971) som anser att en av de védig anledningarna till att
man laser romaner just kan vara att man vill upplem annan méanniskas
kansloerfarenhet. Hur skapas da denna illusion @rande liv? Jouve tar
upp ett antal faktorer, till att borja med namnva{@10). Det namn
forfattaren ger gestalterna kan skapa ett mer pilladre realistiskt intryck.
"Att beskriva personernas inre liv ar en annan &adk teknik” (111).
Forfattaren kan t.ex. anvanda inre monolog (118)igEJouve &r den "mest
pldgade romanpersonen ocksa den mest 'levande2)(INagra faktorer
som ger ett speciellt starkt intryck nar de foreinas person ar "sexuell atra,
mysterier och hemligheter (det kan bade galla etsgnen vet sddant om
andra som andra inte vet, och att han eller hoovétande om vissa saker
om sig sjalv) samt fysisk makt” (t.ex. mordarengrisa, forférarens
skicklighet) (112). Just romanpersonens vilja apné nagot ar en viktig
koherensskapande faktor i berattelsen (114).

Som redan namnts ar det forst i slutet av romanem\s har fatt hela
bilden av romanpersonen klar (115). Detta ger raeatalten en
oberaknelighet som gor den “levande” och skapar ikusion av
sjalvstandighet (116). En narliggande teknik ar rathanforfattaren inte
utger sig for att vara den som har skapat gestaltetan bara nagon som har
haft anledning att observera dem (116). | en brearo kan han pasta sig
vara den som har hittat och gett ut breven (11&jaaren vet da inte mer
an sina romangestalter och befinner sig pa sammsklapsniva som de. Det
ger en illusion av att gestalterna ar fria ochvsj@ndiga varelser. Ytterligare
en teknik ar att lata samma personer aterkomneaad filika verk, ndgot som
t.ex. Balzac har tillampat flitigt i sina roman@r.Q).

1.4.1 Hur en kansla av sympati skapas

For att kunna skapa en relation med romanpersovstardasaren frivilligt
en stund fran att anvanda sin kritiska formagaateis inordnar sig tillfalligt
under textens auktoritet (120). Det upprattas tiedt kontrakt” att lasaren ar
villig att ge sig in i leken (120). Romanen latessdorsta vilka personer vi
skall tycka om eller avsky. "Att lasa en roman #razceptera reglerna som
den grundar sig pa” (120). Forfattaren "kan fa léeaatt sympatisera med



en romanperson som han inte skulle acceptera ligarkvet” (120) Men
om det ar "ett for stort avstand mellan textensdpéinkt och lasarens
standpunkt i det vanliga livet”, kanske han intt Nisa vidare, utan lagger
ifran sig texten (121, not 4).

Lasarens kompetens galler tre omraden i forsta:hattipersonerna gor
(intrigen), hur personerna ar (deras inre tankarvg. samt “skillnaden
mellan ont och gott (som ar subjektivt och kultlirbetingad)” (122). Det
finns darmed tre sympatikoder: den narrativa, défekiva och den
kulturella. Den forsta tillater lasaren att ideiatif sig med romanpersonen,
den andra skapar sympati och den tredje far lasatn vardera
romanpersonerna positivt eller negativt beroendsipéivsaskadning (123).
"Forfattaren kan fa dessa koder att sammanfalla nedndra eller att
motverka varandra. [...] Om lasaren formas att idieméi sig med en person
som han inte gillar maste han omvérdera sin relailb manniskorna och
varlden” (123). Jouve tycker att de romaner som dwmna effekt ar de
intressantaste (123). Har foljer en genomgang alika sympatikoderna.

1.4.2 Den narrativa koden

Lasaren identifierar sig "med den person som innedaanma position i
texten som han sjalv” (124). Det kan innebara ifigation med den
overgripande beréttaren eller med nagon/nagra mmampersonerna som ar
medberattare. | det forsta fallet kallar Jouve therilentifikationen
"primar”, i det andra fallet "sekundar” (124-125Bland romanpersonerna
identifierar sig lasaren med den som har sammakiaggnsom han om
textens varld”, den som upptacker saker och tingtisaggt som honom
(129)° Men det finns ocksé polyfoniska romaner i villerd roster blandas
utan att det anges tydligt vilken eller vilka pereo som har
tolkningsféretrade (125). | emoman a thesed.v.s. en roman som framfor ett
speciellt budskap,later forfattaren identifikationen mellan berétanch
personer sammanfalla, men i en roman som forst&stalilisera lasaren
kan forfattaren skapa en kontrast mellan den parb@rattaridentifikationen
och de sekundéara identifikationerna med person@3).

1.4.3 Den affektiva koden

" Jouve citerar i detta sammanhang Tomachevskiématique (1925) i Todorov,
Théorie de la littérature(1965 :295) och Lotmanl.a structure du texte artistique
(1973 :360) samt Ecd,ector in Fabula(1979 : 82).

® Jouve refererar har till Bakhtine 1963: 9-57.

® Se Suleimari.e roman a théseou, L'autorité fictive(1983).
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Ju mer vi kdnner en person, desto mer sympatiserared honom eller
henne (132). De romanpersoner som individualisemasst, som &r
psykologiskt mest djuplodande, har alltsa storsinshatt vacka var sympati
(133). Om berattaren ger oss insikt i en personsge irblir
uppriktighetseffekten omedelbar. Nagra tekniker sdéonfattaren kan
anvanda ar

* en allvetande berattares analys av romanpersoaekart

« romanpersonens inre monolog atergiven i indirékastberattaren

e ordagranna citat av romanpersonens tankar (136).
Det ar enligt Jouve den forsta av dessa teknikem ger lasaren storst
mojlighet att leva sig in i texten kanslomassigggL Om man i stéllet ser
till textens innehall finns det vissa teman som ri@pupp Mot personens
inre liv och som vécker storst kanslomassig respdfidigt Jouve ar
foralskelsen, barndomen och drommen speciellt &#f@k(138). Aven
sjalvbiografin har stark emotionell paverkan, likstidandet (140). Lasaren
kommer alltid att ta parti for den person vars @msknotarbetas (140).
Eftersom "den mest sympatiska personen ar den smnad sig mest for
lasaren” (141) kan effekten ytterligare 6kas aweattransparent person som
efterstravar nagot befinner sig i en svag positict?).

1.4.4 Den kulturella koden

Denna kod blir aktuell da lasaren bedomer en rom@om som positiv eller
negativ utifrAn sina egna varderingar av vad sonordreller gott (144).
Naturligtvis ar det lattare for manniskor att idéata sig med nadgon som
har liknande ideologiska varderingar eftersom dé&ardchansen till
kommunikation och forstaelse (145). | tva specibliar lasaren speciellt
svart att acceptera romanen som ett estetiskt bk att inte applicera
sina vanliga varderingar pa den, namligen & enansithar den lasta
romanen ligger nara lasaren i tiden” och a anddarsi'nar den inte &r
speciellt markerad ur genresynpunkt” (145). Vigerar t.ex. olika nar vi
|laser samtida romaner och nar vi laser medeltiddarromaner, och vi
accepterar ett antal mord i deckarromaner utablisgpeciellt kdanslomassigt
berdrda, just for att det tillnGr den genren (14®uve ritar ett schema Gver
den kulturella kompetensen i sitt sympatisystem dtir visa att lasarens
varderingssystem kan neutraliseras eller aktualsser

Neutraliseringen sker genom

a) "kulturellt avstand”
b) "genrens egna konventioner” (147).
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Aktualiseringen sker genom
a) "kulturell narhet” eller
b) "brist pa en tydligt definierad genretillhorigh€147).

| en viss roman kan de tre koderna (narrativ, affekulturell) "samverka
for att pa ett tydligt och entydigt satt utpekaltegjd”’, men en det ar ocksa
mojligt att "skapa en komplex reaktion hos lasargahom att gora koderna
motstridiga. Enligt Jouves hypotes ror det sig dirhierarkiskt system och
lasarnas sympati paverkas av koderna i denna ayddnnarrativ kod 2)
affektiv kod 3) kulturell kod (147).

1.5 Romanpersonen som forevandnirejfet-prétexte

Le lu ar beteckningen for huasaren omedvetet laser in sig i texten (150):
"FOr denna sista instans ar romanpersonen varkemammnett eller en
person utan ett stod som tillater lasaren att iafsin leva ut begar som det
sociala livet forbjuder.” (150) "Det som vi upplevedr vi laser en bok ar en
spegling av de undermedvetna scenarier som texiggat hos oss. De
kanslor som vacks till liv (gladje, sorg, angesssky, uttrakning, etc.) ar ett
eko av forfattarens undermedvetna fantasiscenauéross, lasare.” (Not 1,
150-151.) Jouve citerar vad Freud skriver om Biteskapandé&’ Vissa verk
ger sina lasare en speciell beléning och later genom romanpersonerna
forverkliga begar som vanligtvis skjuts undan i detkliga livet. Detta
kallas pa franska |4 base libidinale (pad svenska ungefar
"libidoutgdngspunkten”) for lasandet (152). Detditira verket tillater oss
att "utan skam eller skrupler leva ut vara favaetsarier”, eftersom det
kulturella alibit ger en ursakt (153). Lasaren kamhalla sin intellektuella
nyfikenhet for att legitimera lasningen: "Ifall destetiska och kulturella
alibina inte skulle racka som ursakt, tillater wp@lromanstrukturen att
forlana ett oskyldigt sken at den njutning som ddarmedvetna drifterna
ger upphov till. De flesta romaner ar uppbyggda igénlschemat
iscensattande av skandalen/vederlaggning av skamdalbch det
klandervarda beteendet fordoms i romanens slut’4)(15Lasaren
"kompromet-teras” inte (154). Vissa nutidsromandyjeder dock inte nagon
vederlaggning mot slutet och erkanner inte attaetagot klandervart som
har skildrats (155). Dessa texter skulle formodiigete accepteras "om det
inte vore for textens tydliga litterara kvalitégr155) eller pa grund av sin

19 Har utgdr Jouve fraDélire et réves danda Gradivade JensenGallimard, 1971: 213-214.
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genretillhdrighet. Vi har en tendens att indignesasdet som ligger nara i
tiden medan vi ofta finner det som ar avlagseopmtikt, menar Jouve.

Jouve pastar alltsa att "lasaren konfronteras riveadegna drifter genom
en romanperson som det undermedvetna anvanderrsé@nesandning for
nagot annat” (155). Dessa drifter ar "begar somlskwa censurerats i det
medvetna fantiserandet, glémmas bort i drommarr efiidingas in |
psykotiska vanfore-stallningar” (156) Man kan uligkitre typer av
undermedvetna drifter (156):

Libido sciendiar viljan att veta vad som hander bakom stangdaador
Jouve baserar sig har pa det som Freud brukar’ktaursprungliga
scenen” ka scéne primitive namligen da barnet som delar sovrum
med sina foraldrar blir vittne till sexualakten. ti2eférvandlas enligt
Freuds teori till ett omedvetet minne som reakageaunder lasningen.
Lasaren befinner sig liksom barnet "I nérvaro aepgar som &r
likgiltiga infor honom” (156). Lasaren behandlamranpersonerna
som en voyeur, och kan agna sig at detta i allld&kyet utan risk for
upptackt (157).

Libido sentiendibetecknar viljan att kdnna, som ar férknippad med
livs- och dodsdriften, Eros och Thanatos, manniskada viktigaste
undermedvetna drifter (160). | de flesta romanerkdreken och
déden huvudteman och lasaren fascineras av valdsk@étkscener
som skulle verka motbjudande i det vanliga livelhnaecepteras pa
grund av romanformen (160). | litteraturen kan hbeskngen av det
fula bli nagot positivt, vilket Jouve forklarar pdjande satt: Det fula
och otacka "framkallar en emotionell reaktion. [.Lhsaren far
tillfalle att frigora sig fran sina asociala drifteitan fara for sin
omgivning” (161). De forbjudna scenerna som deajestsom skapar
forevandningseffekten figurerar i kan galla savéblds (pengar),
valdtakt (sexualitet) som mord (163).

Libido dominandiar "6nskan att ge utlopp for sitt 'jag’ i oppostti
mot andra” (164), viljan att "gora intryck pa véeh att bli de rikas
och de maktigas jamlike” (164). Genom en romandfesta berdmd
person, en prinsessa osv., kan man leva ett livream inte har haft
och njuta av personens makt (164)bido dominandikan utvecklas i
familjekretsen, i privatlivet och i det offentligdler det politiska livet
(164). Med hjalp av en saddan romanperson kan lasggeutlopp for
sina omedvetna drifter (164). lllustrerande exenip@intar Jouve i
saval Dostojevskijs verk som i Prousts och Bal1465-166).
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Jouve drar foljande slutsats (166) : "hersonnage — prétextagnar sig pa
sa satt at att forforke lu, [d.v.s. lasandets undermedvetna funktion som ar
forbundet med lasarens libido] genom att reaktivareeller flera av de tre
grundlaggande drifternalibido sciendj libido sentiendi och libido
dominandi Vissa romankaraktarer visar sig vara specieiéiktiva ur denna
synpunkt.” Narren ar ett sddant exempel. Hans baggranslost, eftersom
han samtidigt vill ha allt det som en vuxen ochbeitn kan dnska sig, han
har ett ovanlig stort handlingsutrymme, eftersom kan 6vertrada social
tabun, han ar en gestalt som stimulerar bade awerttsdriften och
dodsdriften. Narren representerar “frestelsen@ttdma varlden, att ensam
fa ratt mot alla, att gripa en slags illusorisk msdm var forsiktighet har fatt
oss att avsta ifran. [...] Narren far oss att uppl&eatakten med vara
djupaste drifter” (167).
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1.6 Mottagandets funktion

"De tre satten pa vika romanpersonerna kan  mottas
(rolluppséattningseffekten, personeffekten och féarelningseffekten)
aterfinns mer eller mindre i alla romaner” (169gmi olika verk kan de tre
dimensionerna ha storre eller mindre betydelse.t”bens verk dar
personbeskrivningen far sa stort utrymme att istriganns mindre viktig &n
romangestalterna” (170), i andra verk ar personsd®latta att de bara
verkar vara till for att driva handlingen framatude skiljer mellan a ena
sidan ’littérature prédicativé, “dar predikatet/verbet, handlingen ar
viktigast”, och a andra sidarlittérature psychologiqug "dar subjektet,
personen, satts i férgrunden” (170). Men det artsath hitta bra kriterier for
att skilja mellan dessa bada texttyper. Det ar ettadskal Jouve har velat
skapa en ny typologi. Den dGvergripande termen sam dnvander &ales
effets-personnaged.v.s. den typ av effekt som romangestalterna gaar
l&sarna, och dessa effekter kan vara tydligaressaviromaner an i andra
(170). For honom ar litteratur som skrivs for déora massan (t.ex. erotisk
litteratur och kriminalromaner) strukturerade w@#ifr’effet-prétexte d.v.s.
forevandningseffekten som talar till de undermedaetrifterna och har som
framsta mal att "forfora lasaren i merkantila syft€171). Det finns ocksa
litterara verk som skapar de tre effekterna men kanske ger foretrade at
rolluppsattningseffekten. Exempel pa sadana verkdoker som har en
didaktisk och militant inriktning. Personeffekteatérfinns foretradesvis i
realistiska verk” med syfte att skapa psykologiskeaticitet, t.ex. hos
Balzac och Zola (172). Om texten framst vill Ovgeyasaren talar man om
konativ funktion (172). Om texten vill ge oss errklighetsillusion och fa
0ss att glomma att personerna ar konstruerade psjgoeer talar man om
referentiell funktion. Nouveauromanforfattarna Gad& att begrénsa
romanpersonens funktion som "levande person” och Horevandning”.
De ger i sina verk mest utrymme &t romangestaltsin ifunktion som
schackpjas. "Denna litteratur syftar till att utkkc |&sarens kritiska
medvetenhet” (172).
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Tabell 1. Jouves sammanstélining géallande mottagaed av
romanpersonerna (s. 168)

Lasarinstans Aktivitet Mottagandet av Parametrar
romanpersonen

1) Medspelande/ Férutseende Den narrativa - Romanens interna

lekandeectant rolluppsattningen organisation

(redundans/knapphandig
information)

- Gemensamma och
intertextuella scenarier

- Forfattarbilden (som en
berattelseintention som foregar

texten)
2) Tolkande Tolkning Den - Rekonstruktion av textens
lectant hermeneutiska ideologiska spektrum

rolluppsattningen _ Ideologiskt mottagande av

romanpersonen

- Inplacering av romanpersonen
i forhallande till textens
ideologiska spektrum

3) Lisant Kanslomassig Person - Narrativ kod (kunskaper om
inlevelse intrigen)

- Affektiv kod (kunskaper om
romanpersonen)

- Kulturell kod (subjektiva
kunskaper om det goda och det
onda)

4) Lu Driftbunden Forevandning - libidsciendi

inlevelse - libido sentiendi

- libido dominandi

Den analysmetod som Jouve foreslar ar att manje séycke av texten skall
analysera de romangestalter som dyker upp. Detrgdtt se om de ar 1)
opaka (vi vet da inte vad de tanker) eller 2) tpamenta (vi vet vad de
tanker). Man kan ocksa forsoka avgora om derastifumkir att hjalpa
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lasaren att tyda en gata eller om deras funktioratfirpaverka lasaren
kanslomassigt. | Zolas verk finns manga anonymakagpersoner som har
en dubbel funktion, bade narrativ och symbolisk. K@ presenteras som
delvis opaka, d.v.s. néar lasaren far veta vad ders@en inte vad de tanker
och kanner), eller som helt opaka, d.v.s. nar &saarken informeras om
vad de sager eller tanker (177-178).

1.5.1 L’effet-personndkFrollbesattningseffekten)

Talande romangestalter riktar sig till den tolkanégarinstansen (tolkande
lectan) och de som inte talar riktar sig till den instasem foljer
handelseférloppet och gissar vad som skall handzkaride eller
medspelandéectan) (177). For att lasaren skall fa tillfalle attdel av vad
romanpersonerna sager kravs manga konfrontaticorar tdlater de olika
"Jagen” att avsloja sig i sin relation med andrdnh @it darmed ge lasaren
mojlighet att dechiffrera deras uttalanden. Ibl@ndgersonen opak i borjan
av romanen for att senare Overga till att bli tpawent. Ett valbekant
exempel &r huvudpersonen i FlauberB&ducation sentimentale. |
inledningskapitlet far lasaren félja honom pa andtaar han fardas pa en
farja men i resten av romanen skildras hans tankfaiin hans huvud.

Vad géller de transparenta romanpersonerna, kapregenteras med
hjalp av olika tekniker. Ofta aterges tankarna mistns av berattaren som
aven kommenterar dem. Detta skapar lewffekt och paverkar lasaren
undermedvetet (178). Gestalterna kan ocksa fralastialed en viss narhet,
vilket ger en illusion av att man fOljer deras tanldirekt. Detta skapar
sympati och en kansla av att det ror sig om veaklgersoner €ffet-
personng (178). De romanpersoner som presenteras medchiiset delas
dessutom upp beroende pa hur mycket kunskap labaream dem (179):

e "underlagsna” iqaférioriséy = romanpersonerna ar ur
informationssynpunkt underlagsna lasaren. Lasar@mnéer till
personernas hemligheter och vet mer om dem &an &beasjvilket
skapar sympati. | en realistisk roman (t.ex. av aXolar
romangestalterna utan hemligheter, transparenty;(18

» "jJamlikar’ (égalisé$ = romanpersonerna ar ur informationssynpunkt
jamlika med lasaren. Lasaren vet lika mycket om dem de sjalva.
Detta ger en kansla av empati, att man forstar pl@mtt adekvat satt,
ungefar pa samma sétt som de forstar sig sjalvieB@. En berattelse
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| tredje person fungerar i detta fall battre arfa@stapersonberéattelse,
havdar Jouve (180-181);

e "Overlagsna”  $upérioriséy =  romanpersonerna ar ur
informationssynpunkt Overlagsna lasaren. Om romaoperna
k&nner till mer om sig sjalva och eventuellt omaniera gestalterna an
lasaren skapar det nyfikenhet. Lasaren forstardattbar pa ett
mysterium som han vill komma till botten med (18Igkniker som
passar for detta ar atergiven monolog och inre togn(stream of
consciousne$s vilket ger upphov till textstycken som ibland s
ofullstandiga att mottagaren far svarigheter atstfo vad som menas
(181).

Analysmetoden som ndmns ovan anvands till en bdrga i enskilda
stycken men man har anledning att félja romanpensan genom hela
verket vid de olika tillfallen da de dyker upp kten (182)

Jouve stéller sig fragan om romangestalterna kaanHeonkret paverkan
pa lasarna: "Hur kan en pappersfigur paverka eiviohéhv kott och blod?”
(200) Hans svar blir att litteraturen kan ha irdlyle pa lasarens
medvetande. Vissa texter har detta som sitt prirsydta (201). En roman av
Malraux (’espoir) namns som exempel och Jouve refererar som telighar
Suleimans boke roman a theseou, L'autorité fictive(1983) angaende den
romangenre som syftar till att bibringa lasarnaspieciellt budskap. Men
aven lasningen av andra typer av romaner “bidrlr atit skapa var
personlighet” (195), anser Jouve, nagot som eriighom framst sker
genom det vi l&r oss av romanpersonerna.

Manga teoretiker understryker betydelsen av att”’pa berattaren for
att kunna acceptera budskapet som han framfor (AD&) ar en viktig
premiss i kommunikationsteorin. Ur romanstrateggkvinkel skulle man
kunna tanka sig att anvandandet av forsta persogulsiris garanterar
sanningen, men det &r inte alltid lasaren tyckgiksina lita pa detta "jag”
(206-207). En kompensatorisk strategi bestar ieattannan romanperson
stoder huvudpersonens standpunkt, vilket gor atir&n kanner sig styrkt i
sin tilltro till denne (208). Romanen kan emellgrticksa vara konstruerad
som ett underforstatt ifrdgasattande av berattadisikser. Lasaren kommer
da till insikt om att det som pastas inte ar ovedgligt (209-210). Wolfgang
Iser namner en tredje berattarstrategi, namligededdinns "en solfjader av
olika synpunkter men inte en central samordnind@0j2 Eftersom texten i
detta fall inte ordnar romanpersonerna hierarkikhs det inte nagot
centralt perspektiv, bara olika enskilda asikteenba strategi syftar enligt
Jouve till att visa att "verkligheten inte har nagoneboende mening, att det
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ar vi som tolkar den i efterhand” (210). Den fjargategin, "l6pande
koordinering” €oordination par "successior); innebar att perspektivet kan
andras "frdn mening till mening” och att det intens nagot globaliserande
perspektiv 6ver texten som helhet (211). Det exésp@ citeras aulysses
av Joyce (211).

1.5.2 L’effet-personn@ersoneffekten)

L'effet-personneuppstar enligt Jouve som ett resultat av en ferber
Lasaren glommer beréattarens narvaro och attrabsrasomanpersonerna
som ses som levande (211-212). Vi k&nner instibkywmpati for en person
som uppvisar svaghet, t.ex. "det oskyldiga offs&in brukar spela en viktig
roll i ett melodrama (212). Paradoxalt nog upplengerson som drabbas av
ett olyckligt slut eller som misslyckas i sina stxiden anda relativt positivt
(212). Exempel pa detta som Jouve tar upp ar Gosktts Misérablesav
Victor Hugo och Julie La Nouvelle Héloisav Rousseau (212-213).

1.5.3 L'effet-prétextéférevandningseffekten)

Romangestalten som skapkeffet-prétexte utgér en slags frestelse for
lasaren, frestelsen "att finna eller aterfinnajaty’ fran det forflutna” (214).
Varfor denna attraktion? Genom att interagera no@adanpersonen "befriar
sig lasaren emotionellt fran minnet av en traurkatiéndelse” (214). En ny,
liknande upplevelse kan fa den att forsvinna. Textan ocksd vara sa
konstruerad att lasaren identifierar sig med elsqervars 0de i berattelsen
fungerar som ett slags forebild eller sedelarand¢oiia (219). Charles
Grivel (1973) skriver pa tal om den perfekte hjdlidestsellerlitteraturen att
hans framgang beror pa den trygghet som han invalggaren i. Det
lyckliga slutet forstarker de normer som lasaredare hade innan han
Oppnade boken. Lasaren utvecklas inte (223).

1.6 Jouves avslutande kapitel
Jouve citerar (240) tre grundlaggande konceptautifrilka man enligt Hans
Robert Jauss (1978, 130-131) kan analysera receptio
* poiesis ('med hjalp av vilken manniskan tillfredsstéllein s
skaparlusta genom att gora varlden till sin egapslse”)
 aisthesis("som tillater subjektet att fornya sin perceptiawn saker
och ting”)
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 catharsis("som genom att befria individen fran det prakéisivets
normer ger honom friheten att doma”).

Man kan anvanda dessa koncept saval pa de alltastsmlsom pa de mest
komplicerade texter for att redogora for interakéino mellan |&sare och
karaktar:

"Catharsis ger lasaren mojlighet att genom karaktarerna lavdrifter
som han tranger undan av sociala skalesisgor det majligt att ndrma
sig den Andre pa ett kreativare satt an i de vdigkgelationerna och
aisthesidornyar var fornimmelse av varlden pa ett radikalt.” (240)

For att redogora for dessa variabler pa ett oveltgkdsatt presenterar Jouve
foljande schema 6ver hur karaktarerna uppfattass(dl’'effet-personnage”)
och lasarens roll i detta sammanhang (241):

Tabell 2. Hur romangestalterna uppfattas och lasanes roll

Den viktigaste Romanstrategi Utomtextuell Utomtextuell
varianten av "effet- dimension dimension
personnage” (=hur - (negativ pol) + (positiv pol)
karaktarerna

uppfattas )

Schackpjas Overtalning Blind underkastelsitellektuell
Transcendental tillfredsstéllelse
illusion (aisthesi3

Verklig person Forforelse Alienation Kanslomassigt

berikande
(poiesig

Férevandning Frestelse Aterupprepande | Aterupprepande av

det identiska det redan véalkénda
(catharsig
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2. lllustration. Jouves hypotheser tillampade pa t& verk av Marguerite
Duras L'amant och Abahn Sabana David

En analys av tva verk av Marguerite Duras utifr@uvés teorier om
lAsandets tre dimensioner ger en mojlig forklariigvarfor det ena har
tilltalat s& manga lasare och varfor det andra barauppmarksammats av
en mycket begransad lasekretsamant som kom ut 1984 och fick
Goncourtpriset samma ar, har gjort sitt segertagr oxérlden. Nastan
omedelbart blev boken en bestseller i Frankrike ae har sedan oversatts
och lasts av miljontals lasare, inte bara i Eurogia Nordamerika utan ocksa
I Japan, Vietnam, Korea och Kindbahn Sabana Davi@l970) daremot har
varit betydligt mindre framgangsrik. Den stora d@lltheten kanner inte till
texten och den har inte heller vackt nagot staresse bland forskare och
forlaggare’!

Av allt att doma stimulerat’amant de tre lasarterna pa ett ovanligt
framgangsrikt satt. Som tidigare betonats samsaa filika typer av lasare
iInom en och samma persobe lectant d.v.s. den del av lasaren som
stimuleras att gora en tolkande lasning, erbjudsnésilektuell utmaning
eftersom romangestalterna ar fragmentariskt tesknamth intrigen
uppsplittrad 1 korta sekvenser som inte fbljer dktonologiska
handelseforloppet. Betraffande de forvantningar désaren kan ha pa
intrigen stammer slutet inte dverens med den roisientklichén att en
karlekssaga skall sluta lyckligt. Handlingen folggmars alla de etapper som
ar typiska i sagornas varld, d.v.s., karlek vidstarégonkastet i samband
med ett slumpartat moéte, de foljande motgangarna seror pa att
foraldrarna motsatter sig aktenskapet, ds.\Men L'amant &r en
okonventionell Askungesaga: den fattiga flickan qmfinsen far aldrig
varandra. Att den tolkande lasarens forvantningamrker pa skam ar
emellertid som Jouve understryker inte nédvandsgem nackdel. Det ar
tvartom nagot som haller lasarens intresse vid liv.

1 Den bibliografiska inventeringen av Duras verk sgjordes av Robert Harvey et. al.
2009 listar 55 Oversattningar dvAmant och men bara 6 adbahn Sabana Davjd
namligen till tyska, kinesiska, spanska, japanbkdlaindska och persiska (m.a.o. inte till
engelska) Abahn Sabana Davithar emellertid aven oOversatts till svenska av Hada
Frostenson 2007 i samband med att Judiska teateStodkholm satte upp pjasen

Hundarna i Pragsom ar baserad pa boken.

12 Angdende sagostrukturen i verket se Ahlstedt, AB®3186. For "den kinesiske &lskaren” verkar det
atminstone ha varit "karlek vid forsta dgonkasteéturuvida den unga fransyskan delade hans kanslor &
nagot som problematiseras i boken. Hur som heldtemdleras blickar och tycke uppstod omedelbart,
precis som i en klassisk karleksroman.
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Enligt Jouve aterfinns "personeffekten” (d.v.s. thktum att romanges-
talterna upplevs som levande personer) foretrageswviealistiska verk.
L'amant hor inte till den realistiska genren men Duras &ada lyckats
skapa en kénsla av autenticitet med hjalp av olitarara grepp som
paminner om dem som Jouve namner i underkapitlgbendel effet-
personne Vi sympatiserar t.ex. desto mer med en persomgu vi kdnner
honom eller henne, och den kvinnliga berattarerainant later oss fa insikt
i huvudpersonens hemliga kanslor och tankar, ndgot gor att det ar latt
att identifiera sig med henne och att kdnna symigathenne.For lasaren
(eller den del av lasaren) som garna ser romartgs@ som verkliga
personer, ar det dessutom latt att inbilla sig-amantar en sjalvbiografisk
berattelse som handlar om verkliga personer ochddigéar. Just
sjalvbiografier har enligt Jouve en stark kanslosigipaverkan pa lasaren.
De teman som enligt honom vacker storst emotioneflars ar foralskelse,
barndomsbeskrivningar, drommar och lidande, samtigntrala L’amant
Lasaren tar enligt Jouve parti for den person soaly&klig och vars 6énskan
motarbetasL’amant beskriver en karleksrelation som inte far ett ligtk
slut i traditionell beméarkelse, dven om lasarerch ¢r sig kan betrakta
beratterskans liv som framgangsrikt, eftersom msintet av boken far veta
att hon har blivit en berdmd forfattarinna.

| underkapitlet angdende "I'effet-personne” citeradvan Jouves teorier
pa foljande satt:

"Nagra faktorer som ger ett speciellt starkt ink'ycér de forenas i en person
ar "sexuell atra, mysterier och hemligheter (det kade galla att personen
vet sadant om andra som andra inte vet, och atel&mhon ar ovetande om
vissa saker om sig sjalv) samt fysisk makt” (t.emOrdarens styrka,
forforarens skicklighet) (112). Just romanpersonglja att uppna nagot ar
en viktig koherensskapande faktor i berattelsed )11

Detta stammer véal in p&’amant Huvudpersonen kanner och vacker
sexuell atra och omges samtidigt av en viss myBiikisk makt kanske inte
ar det forsta man tanker pa nar det galler dennsamgestalt, en mycket
ung, fattig och utsatt flicka, men genom sin fyaiskttraktionskraft, sin
intelligens och sin starka personlighet har homstadlt en viss makt dver
den &aldre och rikare men mindre begavade alskatevudpersonens "vilja
att uppna nagot” betonas i verket, namligen detufakatt hon vill bli
forfattare, vilket ar betydligt viktigare for henn&n att leva upp till
omgivningens forvantningar.
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Den kulturella koden kan ibland paverka lasarensdame pa ett
otillborligt satt. Jouve understryker att lasardwd fall har speciellt svart att
acceptera romanen som ett estetiskt objekt och ethimar en tendens att
applicera sina vanliga varderingar pa den, & edansinar romanens
handling ligger nara lasaren i tiden och & andtarshar den inte ar speciellt
markerad ur genresynpunkt (145). Det ar uppenitarDaras genom att
skriva L’'amant tog risken att forebras for sin oblyghet och resioh, men
denna fara minskar ju mer tiden gar och med ett gkagrafiskt avstand.
Det ar t.ex. mindre troligt att nutida svenska tésskulle reagera negativt
mot boken av moraliska skal an de personer somasjévde i Indokina
samtidigt med Duras och hennes familj. Enligt Joaktialiseras dessutom,
som ovan angetts, den kulturella koden nar detifiger "brist pa en tydligt
definierad genretillnérighet”. Detta ar fallet faramant som genremassigt
ligger i ingenmanslandet mellan sjélvbiografi ooman®>

Vad géller den tredje |&sartele (u) och forevandningseffekten vore det
mig frammande att pasta afamant representerar den litteratur som enligt
Jouve har som framsta mal att "forfora lasaren ikantila syften” (171).
Nar boken forst kom ut och genast fick stora fgnsagsframgangar
anklagades emellertid Duras av vissa kritiker fir l@a "salt sig” av
kommersiella skal och for att pa ett oseriost Gittill publiken genom att
beratta minnen av privat och inte minst erotiskuna®m detta kan man ha
olika asikter, men fa personer torde ifragasétta baken erbjuder ett
ovanligt rikt material for den lasare som omedvetays av Onskan att
"finna eller aterfinna ett 'jag’ fran det forfluthavilket innebar att aven
"|'effet-prétexté realiseras al’amant Lat oss paminna oss om vad Jouve
skriver i detta sammanhang. Han menar, liksom Fratidvissa litterara
verk tillater lasaren att forverkliga sina undermettha dnskningar genom
romanpersonerna och att lasningen erbjuder ettptares satt att leva ut
dessa drifter bland vilka han framst urskiljer tyger: voyeurism (eller
"viljan att fa veta vad som hander bakom stangdaad®), viljan att kanna
och viljan att dominera (152-156):amant tilltalar naturligtvis voyeuren i
lasaren med sina erotiska scener som till och neesbgs mojlighet att kika
in i det rum dar beratterskan forlorade sin oskultido sentiendivacks
speciellt av romaner dar kérleken och doden &r dievoan, vilket stammer
in pAL’amant dar dessa bada teman ar tatt sammanknutna. Békigarar
avenlibido dominandii och med att den ger lasaren mdjlighet att legars
i beratterskans vilja att "gora intryck pa varldextt bli de rikas och de
maktigas jamlike” (164). Hennes stravan att blfdtiare lyckades ju enligt

13 Se Ahlstedt 2011:73-78 och Ahlstedt 2010.
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boken mot alla odds och hon fick darmed sin revamsc de personer som
tidigare hade sett ner pa henne och baktalat hednen inom
familjekretsen kan vi félja beratterskans frigéeelsforhallande till modern
och storebrodern som hunsade henne pa ett otiib&étt som barn och
tonaring.

Abahn Sabana Davidr en text som mycket mindre tydligt aktiverar
lasandets tre dimensioner. Den vander sig i fdonstad till den tolkande
l&sarinstansen inom vilken romangestalterna sessatrackpjaser som ror
sig Over ett schackbrade. Duras sjalv tycks aasps detta i sin
filmatisering av bokenJaune le solejl1971) eftersom hela filmen utspelar
sig 1 ett rum med svart-vita golvplattor som ser piecis som ett
schackbrade. Personerna gar av och an over ddttaTy@é av dem sitter
ocksa under langa perioder stilla och sover elld@teg i var sitt hoérn. |
Abahn Sabana Davidr personerna sa platta att de mest verkar vazasle
som brickor i ett didaktiskt projekt for att repeasera olika ideologiska
standpunkter (170). Det ar en text utan synlig them& som liknar en
teaterpjas. Storre delen av texten bestar av mmplicch de ovriga
kommentarerna &ar knapphéandiga. Vi far veta hurgmensia ror sig och
talar, ungefar som instruktionerna till skadespelari en traditionell
teaterpjas. Det finns anda anledning att tro atsa® laserAbahn Sabana
David i ndgon man paverkas av den affektiva koden oahpayikoden. En
av huvudpersonerna, Abahn ar en jude som leverrumatet att avrattas i
gryningen. En annan, David, inser att partilednmg#soker tvinga honom
att bli judens bodel. Eftersom bada personernanbefi sig i en utsatt
situation vacker de sympati. Men enligt Jouve "sgtigerar vi desto mer
med en person ju mer vi kanner honom/henne”, oclirvivarken kanna
Abahn eller David sarskilt val. Texten ger oss imi&kt i deras inre, utdver
de tankar som de sjalva formulerar i sina poetiskagatfulla repliker.

Bland de teman som 6ppnar upp mot personens inceli vacker storst
k&nslomassig respons anger Jouve, som vi har geft, @nskningar och
begér, inte minst foralskelse, barndomen, drommsjdjvbiografiska
avsltjanden och lidandet (138-140)Abahn Sabana Davidr nagra av
dessa teman visserligen aktuella men inte i lilax sttstrdckning som i
L’amant dar samtliga ar centrala. Vad galler kéarlekstetieat noterar nog
den som laseAbahn Sabana Davidtt juden Abahn visar intresse for den
kvinnliga huvudpersonen, Sabana, som han traffdeemannan han skall
avrattas, men det ar svart att veta vad hans kifislbenne ar. Ar det fraga
om sexuell attraktion eller ett behov av narhet @cinet? Det forblir oklart.
Foralskelse kan i vart fall inte sdgas vara etterkets huvudteman, lika lite
som barndomen eller den sjalvbiografiska beréattelgesr de teman som
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Jouve namner som speciellt sympatiskapande ardatatet mest patagliga i
detta verk. Men d@ven om lasaren kanner medkénsthdea dodsdémde,
framstalls inte juden genomgaende som en lidandsope Det finns

tillfallen da han inte verkar ha nagot emot att Téxten for inte fram nagon
konsekvent, intensivt upplevd oOnskan, forutom desnsffa abstrakta
(politiska) vilja som samtliga huvudpersoner tydeda, att géra motstand
mot fortrycket som rader i Staadt.

Som lasare abahn Sabana Davidpplevde jag sjalv till en borjan ett
stort motstand mot texten. Den kanns inte inbjudanbhnehallet &r
obehagligt och svartolkat. | ett forsta lage utnaiEnden mig i min roll som
lectantoch sa smaningom upptackte jag vissa moénstemistiiningen som
gjorde att jag trodde mig se hur Duras hade koesituverket som en
"bakvand tragedi”. Intrycket forstarks av det fakt@att dramat utspelar sig
fran solnedgang till soluppgang, tvartemot den dikka tragedins
konventioner som kraver att handelseforloppet giaréam fran soluppgang
till solnedgang. Duras bygger i texten upp en fitad pa att nagot
ohyggligt skall handa, men i stéllet for detta sldat ovantade: den
dodsdomde avrattas inte, hotet uppléses i intetdedmina lasningar
borjade jag emellertid ocksa se monster i huvudpernas relationer till
varandra, och s& smaningom tyckte jag mig kunnaasindet faktiskt finns
en sjalvbiografisk dimension i verket. Man kan s#&gn och hans
dubbelgangare (bada heter Abahn) som masker ftwadman som betydde
mest for Duras under andra varldskriget och eftgskiden, hennes forsta
man Robert Antelme och Dionys Mascolo som blev Bensambo efter
skilsméssan med Antelme och som éar far till hersoesJean Mascolo. Den
kvinnliga huvudpersonen, Sabana, kan da ses sorasDalter ego, och
David som en representant for hennes son. | teéxt@avid i tjugoarsaldern,
med andra ord ungefar lika gammal som Duras said(1®47) vid textens
tillkomst. Tolkningen starks av att andra Durassgester har identifierat
Duras, Mascolo och Antelme i en annan text sommt&oet innanDétruire
dit-elle, vars persongalleri uppvisar stora likheter mé&dahn Sabana
David!* Férfattarinnan leder medvetet in oss p& detta s@ér hon i
filmversionen till boken kallar en av huvudpersoraefStein, precis som en
av mannen iDétruire dit-elle Den lasare som accepterar att identifiera
romangestalterna Abahn Sabana Davidned dessa personer ur Duras
narmsta krets kan sedan tolka texten ur ett psydgtiskt perspektiv: under
dessa masker kan man ana en representant for ltdfén tadigt bortgangne
fadern (juden Abahn) och en eller tva bréder (diddhegaren Abahn samt

14 Se J. VallierC'était Marguerite Durastome II, 2010:47-48.
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David) som kom att inta faderns plats for forfatiaan under hennes barn-
och ungdom. Givetvis kraver ovanstaende tolkninglagaitomtextliga
kunskaper angaende Duras liv, men den biografiskakfingen kring
forfattarinnan ar redan omfattande och manga andsewmerk har behandlats
ur ett psykoanalytiskt perspektiv av olika forskdvien avsikt med att ta upp
detta exempel har ar att illustrera hur Jouves tegas aven i detta fall
verkar stamma in pa min egen lasupplevelse. DsedanAbahn Sabana
David har lyckatsfanga mitt intresse inte bara som tolkande lasaae u
ocksa utifran de tva andra perspektiven som veikigt har fatt liv for mig
och lockar mig till nya lasningar och tolkningar.

3. Slutkommentar

Det finns ingenting i Jouves bok som tyder pa ath kkulle basera sina
teorier pa systematiska studier av verkliga lasgmger och deras reaktioner,
utan av allt att doma utgar han introspektivt fsfma egna erfarenheter som
l&sare i kombination med de erfarenheter av ariaré som han har tagit
del av under sina ar som universitetslarare. Det gor boken vardefull for
mig, liksom fér manga studenter som jag har héféillie att diskutera den
med, ar att vi upplever att hans tredelade modedktiver nagot som vi
redan har anat om oss sjalva som lasare, men samevhar kunnat sétta
fingret pa. Min illustration visar dessutom att Jesl hypoteser faktiskt kan
erbjuda en plausibel forklaring till varfér de ovamalyserade verken av
Marguerite Duras i det ena fallet har attraheratmsdéga och i det andra
fallet sa fa lasare i ett internationellt perspekti

En av Jouves svagare punkter ar som namnts harterwahologi. De
termer som han forsoker lansera ar svara att koinwoch att 6versatta
till andra sprak, och det ar darfor inte forvanamswatt de inte har fatt det
genomslag som upphovsmannen skulle ha kunnat Osgka Det ar
uppenbart att Jouves forsta, tolkande ladartgctan) passar utmarkt for
den litteraturundervisning och forskning som besimd universiteten. Den
andra lasarten, som galler Harlisantsympatiserar med och identifierar sig
med vissa romangestalter, &r ocksa latt att applicei
universitetssammanhang, eftersom det ar en dimessim kan understkas
utifrdn relativt objektiva kriterier. Den tredjeskirten ke Iu), som galler
lasarens undermedvetna reaktioner pa texten, aargvatt analysera pa ett
vetenskapligt tillfredsstallande satt, just av d@tedningen att det &r fraga
om for l&saren bara vagt medvetna tankar och kérdien samtidigt ar det
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ocksa en mycket spannande och viktig dimensioréswpplevelsen, kanske
den aspekt som gor att litteraturen fortsatter wibva en sa stor
dragningskraft pa nutidsméanniskorna trots alla tKiigelser om dess nara
forestdende dod. Darfor ar det en stimulerande nitrgaatt forsoka forsta
denna dimension béttre. For den som vill ge sigdletta minerade omrade
ar Jouves reflexioner en god hjalp pa vagen. Hajuder en kompass och
en karta (ma vara av nagot skissartad art) somkaarha stor nytta av nar
man ska dra upp sin fardriktning.
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