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Abstract

Title: Ndr musiken star pa spel — en genusanalys av gymnasieelevers musikaliska handlingar
English title: When Music Is at Stake — A gender analysis of musical actions of upper
secondary school students

Language: Swedish

Keywords: Gender, masculinities, femininities, girls, boys, musical action, musical acting
space, gender order, gender regime, gender relations, genre context, practice, positions

The specific aim of this licentiate thesis is to highlight and problematize the way gender
is constructed in musical learning, and how these gender constructions contribute to, or
restrict, students’ musical actions in a context where music is at stake for the participants.
I will discuss gender issues in conjunction with music education based on the empirical
findings conducted in two Swedish, upper secondary music schools. Methodologically
the study has an ethnographical approach, and data from 54 participants, aged 16 to 19,
was produced within a period of one year through observations and interviews. Data has
been analyzed from a social constructionist, gender theoretical perspective, where gender
is viewed as a continuously ongoing process (Connell). The theoretical framework is also
inspired by the positioning theory (Harré & Davies).

The results show that construction of gender in musical actions is salient in almost every
situation where the participants make music together, but it is performed in different ways
depending on the genre context. The results also indicate that the informants, who all had
music as their main subject, put gender at stake when it comes to the distribution of tasks
and instruments, when symbols in relation to musical actions were constructed, and when
access to studios and computers were negotiated. Furthermore the students’ opportunity
to choose content seems to contribute to a restricted acting space for both boys and girls
since their choices are strictly gendered. The results also imply that gendered musical
actions lead to a structure where norms for quality and competence are closely tied to
construction of gender. Finally, the result suggests that informal learning in the aspect of
intentionality seems to gender the conditions for musical learning, if it is directed towards
playing and not towards learning how to play (Folkestad, 2006).
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Forord

Att skriva en licentiatuppsats ér ett arbete som pa manga sitt kan liknas vid
en konstnarlig process men ocksa vid att vara delaktig i en elevs musikaliska
laroprocess. Gemensamt for dessa tre processer ar att de kinnetecknas av en
startpunkt och oftast ocksé av en deadline, att drivkraften ar en fragestallning
och en onskan om forstaelse, att arbetet sker i otrampad terring och att det
inte gar att veta i forvag i vilken riktning processen tar dig eller om du ens
ger dig ut pa en stig som leder framéat. Kanske maste du vinda om vid flera
tillfallen, kanske maste du byta glaségon och forsoka ldsa kartan pa nytt eller
kanske maéste du rentav rita en egen karta med egna stigar och rastplaster.
Konstnirliga processer och elevers musikaliska ldrande hade jag erfarenhet
av sedan tidigare — den vetenskapliga processen var diremot ny mark for
mig. Det séger sig sjilvt att goda radgivare och stdd pa vigen ar nédvéan-
digt for att det da ska vara mojligt att ta sig i mal. Jag vill darfor tacka alla er
som har gjort mig sallskap langs vagen. Ni som visat mig nya stigar. Ni som
plockat upp kompassen nér jag tappat bort den. Och inte minst, ni som sett
till s att allt har funkat pA hemmaplan.

Forst vill jag tacka mina handledare professor Bengt Olsson och profes-
sor Maj Asplund Carlsson. Tack Bengt, for att du hela tiden har trott pa min
kapacitet och lugnt stéttat mig dven i stunder nér jag sjilv har tvivlat. Tack
Maj, for dina ibland besvirliga och obekvima, men alltid knivskarpa och
kloka rad.

Ett stort tack vill jag ocksa rikta till deltagarna i studien, de elever och
larare som sa generdost sldppte in mig i sin skolvardag. Utan er hade denna
licentiatuppsats inte varit mojlig.

Ett tack ocksé till personalen pa Hogskolan for Scen och Musik, Goteborgs



Forord

universitet, framforallt till Anders Carlsson for all hjélp i stort och smatt och
till Lars Olsson for ditt genuina intresse for mitt forskningsomrade.

Tack till doktorander och forskare, fore detta och nuvarande, i musik-
pedagogik och estetiska uttrycksformer pa Hogskolan for Scen och Musik
— ni har varit ovérderliga som bollplank och kritiska vanner, men ocksi som
“bara” vianner. Ett sdrskilt tack vill jag rikta till Monica Lindgren, Cecilia
Bjorck och Claes Ericsson som med sina korridors- och éver-en-fika-rad
verkligen har stottat mig i mitt arbete.

Jag vill ocksa tacka Kerstin Alnebratt for ovarderlig support nér jag skrev
min ansokan till Nationella forskarskolan. Utan ditt erfarna 6ga hade det nog
inte blivit nagon licentiand av mig.

Till rektor Christer Olofsson och verksamhetschef Christer Hagman pé
Arandsgymnasiet, vill jag ocksé rikta ett varmt tack for att ni hela tiden har
stottat mig i detta projekt.

Nationella forskarskolan i musikpedagogik — tack! Jag kinner mig privile-
gierad som fitt mojlighet att lara kdnna s& manga varma, kunniga och intres-
santa manniskor. Ett sirskilt tack till Cecilia Ferm Thorgersen for att du har
engagerat dig i smatt och stort och funnits som ett stod under hela processen.

Till sist, Nicklas, Agnes, William och Alva! Ni ar mitt nav och min férank-
ring. Tack Nicklas for att du har statt ut med mig under denna sjalvupptagna
och nordiga resa och for att du haft 6verseende med att sovrummet for-
vandlats till kontor dar du ibland har fatt sova med lampan tand. Tack mina
alskade, underbara barn for att jag far vara er mamma. Det gor mig sa lycklig
och stolt.

Goteborg,
24 maj 2011
Carina Borgstrom Kallén



Inledning

LARAREN: Fran borjan alla!

VIOLA: Var drvinu?

LARAREN: Fran borjan!

De kor forsta delen om och om igen.

LARAREN: Jattesnyggt tjejer! Vad bra det blev. Vi tar det igen. Nej, det gor vi
inte. Jag dndrar mig genast. En kvinnas privilegium. (Féltanteckning, 13/1 2010)

LARAREN: Trummisen pa cp:n dr en gubbe med jittekagge som dtit manga
hamburgare den gubben. Han dr som en lastbilschaffis. Det 4r som man séger.
Blues ér inte gott, det dr viktigt. Du ska spela ut mer.

BENGT: Jag trodde det skulle vara soft.

LARAREN: Nej for tusan. Var ultimata bluesélder. Gubbe. Tank sa. (Falt-

anteckning, 4/5 2010)

Faltanteckningarna ovan dr hamtade fran tvd ensemblegrupper pa ett
svenskt estetprogram med musikinriktning. De illustrerar tva musikldrare
och deras elever nér de i sin skolvardag musicerar tillsammans. Har synlig-
gors tva engagerade ensembleldrare, med lang yrkeserfarenhet och specia-
listkompetens, som uppmuntrar sina elever och hjilper dem vidare i deras
musikaliska lairande. Men exemplen dskadliggor ocksa hur ldrarna, i likhet
med de allra flesta av oss andra, kategoriserar ménniskor som tillhdrande en
av tva kategorier - man/pojke eller kvinna/flicka — och de visar hur de kopp-
lar denna kategorisering till f6r givet tagna beteenden och kroppsliga uttryck.
Den ena ldraren bendmner sig sjalv som “kvinna vars privilegium det ér att
dndra sig” medan den andra ldraren instruerar trummisen Bengt genom att



Inledning

be honom forestilla sig kroppen pé en “gubbe” och "lastbilschaffis”, som un-
derforstatt 4r en man i detta exempel, for att pa sa sitt ge associationer till,
och en kroppslig forstaelse av, en efterstravad musikalisk tyngd och styrka i
spelet. Lararnas instruktioner i dessa exempel kan dirmed ségas bygga pa att
elever och larare delar samma forestéllningar om beteendet hos en “kvinna
som har privilegier” eller en "gubbe som kor lastbil och har en jittekagge”.
Kommunikationen blir alltsa begriplig forst nér ett for givet taget monster
av handlingar, kénslor och symboler kopplas till om vi 4r fédda i en mans
kropp eller i en kvinnas. Forestédllningar om maskulinitet och femininitet
kan ddrmed sdgas paverka vara handlingar, vara relationer, vara kidnslor och
vart larande (Connell, 2002). Men kan vi forsta dessa genuskategoriseringar
utifran elevers musikaliska handlingar och utifrén villkoren for musikaliskt
ldrande i en formaliserad undervisningskontext?

En utgangspunkt for denna studie &r att genus forstds som en genom-
gripande social process som, stindigt pagaende och med stor variation, ska-
pas i interaktion mellan méanniskor i lokala kontexter och pa alla nivaer i
samhallet. Skolan som institution ses dd som en sadan lokal kontext, en arena
dédr maskuliniteter och femininiteter konstrueras pa lokal niva - hela tiden i
relation till det omgivande samhillet (Paechter, 2007, 2010; Connell, 2000,
2002; Orhn, 2002). Det innebir att dessa sociala processer alltsa betraktas
som stiandigt ndrvarande i skolan vilket medfor att konstruktion av genus
ocksa iscensitts i musikklassrummet. Ddrmed kan musikldraren och mu-
sikeleverna sdgas bli delaktiga i hur skolan pa lokal nivéa konstruerar fem-
ininiteter och maskuliniteter utifran forestdllningar om flickor som grupp
och pojkar som grupp men de skapar samtidigt maskulina och feminina
positioner i den specifika lokala kontext som musikklassrummet utgor. For-
véantningar pa flickors och pojkars beteenden och prestationer, som larare
och elever antingen bar med sig in i musiksalen och/eller skapar tillsammans
i rummet, konstruerar alltsa genus lokalt i varje musikalisk undervisnings-
kontext (Green, 1997; Bergman, 2009).

Att genus dr en styrande faktor nér barn och ungdomar viéljer instrument
och musikaliska aktiviteter dr sedan lange kiant och far anses vil befors-
kat inom musikpedagogiken (Lamb, Dolloftf & Howe, 2002; Brandstrom &
Wiklund, 1995). I en svensk kontext synliggors detta bland annat genom att
det pa kulturskolor och pé estetprogram &r ovanligt att flickor spelar elgi-
tarr, eller bleckblas i ett storband, och att pojkar spelar tvarflojt och sjunger
i kor (Karlsson, 2002; Brandstrom & Wiklund, 1995). Genus verkar ocksa
styrande vid val av formaliserade musikaliska aktiviteter, vilket exempelvis
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visar sig genom att flickor som grupp deltar i kommunala kulturskolors
verksamheter i avsevirt hogre grad dn pojkar som grupp (Briandstrom &
Wiklund, 1995; Karlsson, 2002). Internationell forskning askadliggor en
liknande genuskodning betraffande val av instrument och aktiviteter och
bekriftar dirmed den forskningsbild som synliggors i svensk utbildnings-
kontext (Green, 2002, 1997; O’Neill & Boulton, 1996). Val av instrument
och musikaliska aktiviteter forefaller alltsa vara kopplade till hur barn och
ungdomar konstruerar femininitet och maskulinitet och de kan da sédgas vara
symboler for hur genuskategorier markeras, men de kan ocksa forstas som
symboler for differentiering av kunskap och knyter da an till hur kunskap
symboliskt genuskodas i skolan som institution (Connell, 2000).

A particularly important symbolic structure in education is the gendering of
knowledge, the defining of certain areas of the curriculum as masculine and
others as feminine. Activities such as sports may also be of great importance in
the symbolism of gender. (Connell, 2000, s. 154)

Instrumentval och musikaliska aktiviteter kan alltsa sdttas in i ett vidare
perspektiv genom att studera hur skolan som institution, enligt Connell
(2000), symboliskt genusmarkerar kunskap som maskulin eller feminin.
Enligt Connell (2000) ar kunskap i skolan att betrakta som genusmarke-
rad dels genom inverkan fran det omgivande samhillet men ocksé genom
skolans egna lokala symbolsystem, dar exempelvis kladkoder, sitt att tala
och kanske ocksa val av instrument och musikaliska aktiviteter markerar
vilken kunskap som symboliskt kopplas till maskulinitet och vilken som &r
feminint markerad.

Mitt specifika forskningsintresse for denna uppsats har varit att problema-
tisera hur genus uttrycks och konstrueras i musikalisk handling i en kontext
dér musik dr en central och viktig del av hur elever positionerar sin identitet.
Detta intresse bottnar i ett antagande om att elevers konstruktion av genus i
relation till skolamnet musik skiljer sig at beroende pa om musiken represen-
terar ett centralt virde for eleven eller om det bara ar ett skoldmne bland flera
andra som av eleven vérderas lika. Urvalet av informanter till studien gjordes
dérfor med en uttalad ambition att s6ka upp en musikalisk kontext dar elev-
erna dgnade sig at eget aktivt musicerande, det vill sdga en miljo ddr musika-
liska handlingar skulle vara centrala och viktiga for dem som deltog. Valet foll
dérfor pa Estetiska programmets musikinriktning eftersom eleverna dér har
gjort det aktiva valet att under tre ar lata musiken ta stor plats i skolvardagen.

11
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Det ar rimligt att anta att i en kontext ddr musiken representerar ett centralt
intresse for eleven stdr positionering av identiteter pa spel varje gdng hon/
han musicerar tillsammans med andra i en ensemblegrupp och det dr dé
ocksa troligt att monster och positioneringar kring makt och arbetsfordel-
ning konstrueras pa ett annorlunda sitt 4n i exempelvis den obligatoriska
musikundervisningen i grundskolan eller i tillvalskurser pa andra gymnasie-
program. Ett antagande &r alltsa att en musikintresserad elev, vars sjilvbild
kopplas till musikalisk handling, lagger storre vikt vid vilken positionering
hon/han tilldelas eller intar i gruppen 4n vad som ér fallet for elever som inte
ser musiken som sitt stora intresse. For elever som ser musikalisk handling
som en central del av sin identitet kan en mindre framtradande musikalisk
position exempelvis kopplas till en kdnsla av misslyckande och underordning
medan en synlig position kan konstruera eleven som hogt virderad i gruppen.

Ytterligare en utgdngspunkt for denna studie dr att genrekontexten ses som
central for hur genus konstrueras i musikalisk handling, vilket innebar att
det inte 4r mojligt att ge en generell bild av hur maskulinitet och femininitet
markeras musikaliskt utan att forst ta hansyn till genre och till tid och rum
(Dibben, 2002). Vad som dock kan anses generellt, i bemérkelsen att det fo-
refaller gilla oavsett genrekontext, &tminstone i ett vasterlandskt perspektiv,
ar att musik alltid har genusmarkerats och att méan som grupp historiskt har
dominerat det offentliga musikaliska rummet. Undantaget hér ar mojligen
sangliga handlingar dér kvinnor ofta haft en mer framtriadande position, vil-
ket inte automatiskt ska forstas som att de haft inflytande 6ver repertoarval
eller interpretation eller att de haft tilltrade till alla arenor (Dibben, 2002;
Green, 1997; McClary, 1991, 2011). Enligt Lamb (1997), som studerat musi-
kers och musiklérares yrkesroller, genuskodas det professionella musiklivet
fortfarande och hon menar att detta ar problematiskt da det dels leder till
en differentierad arbetsférdelning mellan mén som grupp och kvinnor som
grupp men ocksa till en obalans i maktrelationerna.

Music proper is a feminine discipline within the academic hierarchy. Musical
genius as personified in the composer or virtuoso is masculine, although his muse
is feminine. The music teacher of children is feminine while the master teacher of
great musicians masculine. The piano teacher, choral conductor, school music
teacher may be feminine, but the symphonic maestro is most assuredly masculine.
The adequate teacher, the amateur musician is feminine, but the great master, the

professional is masculine (Lamb, Dolloff & Howe, 2002, s. 660)

12
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Hir synligg6r alltsd Lamb en arbetsdelning ddar man utfér musikaliska
handlingar som kan anses hogt varderade och synliga i det offentliga rummet
medan kvinnor utfér handlingar som kan ségas ha en understédjande funk-
tion (Connell, 2002). Enligt Lamb maste dessa resultat forstas i relation till
makt men ocksd i relation till den starka mastare — larlingstradition som hon
menar praglar hgre musikutbildning (Lamb, 1997). Rapporten Plats pd scen
(sou, 2006:42), som undersokt jamstélldhet pa scenkonstomréadet utifran
svenska forhallanden, visar att Lambs resultat kan anses giltiga dven for det
svenska konstmusikomrédet.

Musikalisk handling och handlingsutrymme i relation till genus i en ut-
bildningsvetenskaplig kontext framstér vid en genomgang av tidigare forsk-
ning som ett underproblematiserat omrade. I skandinavisk kontext saknas,
sa vitt jag har kunnat se, fordjupade studier helt och i ett internationellt per-
spektiv har jag endast kunnat identifiera ett fatal studier (Arbramo, 2009;
Green, 1997). Jag menar att detta dr en stor brist da 6kad forstaelse av de dy-
namiska processer som styr elevers konstruktion av genus i relation till mu-
sikalisk handling skulle kunna utmana och ompréva musikundervisningen i
forberedande musikutbildningar. Detta dr angeldget for att motverka en ge-
nusrelaterad differentiering av musikaliskt larande, och kan pa sikt bidra till
att forandra den genusmarkerade situation som nu kan anses rdda inom det
offentliga musiklivet och i hogre musikutbildning. Denna uppsats fokuserar
i forsta hand konstruktion av genus i relation till de musikaliska handlingar
eleverna utfor pa sina instrument, det vill siga hur de spelar, nér de spelar
och vilka relationer och positioneringar de intar i ensemblerummet. Uppsat-
sens intresse riktas dirmed mot kritiska aspekter i skdrningspunkten mellan
elevers musikaliska handlingsutrymme, som hér ses som ett av flera villkor
for musikaliskt larande, och konstruktion av genus.

PROBLEMFORMULERING OCH SYFTE

En ensemblegrupp kan beskrivas som ett samhille i miniatyr (Green, 1997).
En arena dér arbete, kdnslor och symboler fordelas och organiseras. Ensem-
blegruppen kan dessutom beskrivas som ett segregerat miniatyrsamhélle dar
fordelningen av uppgifter styrs aven méngd for givet tagna och samverkande
forestallningar om genus, som dels regleras pa lokal niva i ensemblerummet
men ocksa pé institutionsnivé pa den aktuella skolan och pa évergripande
niva i det omgivande samhillet. Forskning visar att konstruktion av genus
segregerar barn och ungdomars musicerande men relativt fa studier har
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fokuserat hur det gar till i handling, det vill sdga studerat inte bara vem som
spelar vad, utan ocksa pa vilket sitt de spelar och vilka kinslor, férhandlingar
och symboler som ér involverade (Lamb, Dolloff & Howe, 2002). Eftersom
tonaringar befinner sig i ett performativt skede i livet kan musicerandet bli
en viktig del av de processer som formar deras genusforstielse. Man skulle
dérfor kunna se det som att genusgorandet blir en del av ensemblegruppens
dynamik men ocksa som att genus blir en del av villkoren f6r det musika-
liska larandet. I denna studie undersoks hur elevers musikaliska handlings-
utrymme relaterar till konstruktion av genus samt vilka konsekvenser detta
far for elevens forutséttningar att lara.

Studiens 6vergripande syfte ér att synliggora och problematisera hur
genus konstrueras i musikundervisning i en kontext dir eleverna dr uttalat
intresserade av musikalisk handling. Uppsatsens syfte 4r ocksa att synliggora
pé vilket sdtt dessa konstruktioner understddjer och/eller motverkar elevers
musikaliska handlingsutrymme. Forhoppningsvis kan studien bidra till 6kad
kunskap om hur genusneutrala musikaliska undervisningskontexter kan ut-
formas. Ddrigenom bidrar studien till forstaelsen av faktorer som kan verka
styrande vad giller villkoren for den enskilda elevens musikaliska ldrande.

Forskningsfragor

o Huruttrycks genus i musikalisk handling i gruppundervisning pa Estetiska
programmet?

o Hur understodjer respektive motverkar konstruktion av genus elevers
musikaliska handlingsutrymme pé estetprogrammet?

o Hur relaterar genus, musikaliskt handlingsutrymme och villkoren
for musikaliskt larande till varandra pé det estetiska programmets
musikinriktning?

TIDIGARE FORSKNING

Musikaliskt handlingsutrymme sett ur ett genusperspektiv verkar, vad jag
har kunnat se, vara ett omrade som inte problematiserats tidigare, atmins-
tone inte i férberedande musikutbildningar, d&ven om det finns forskning som
pé olika satt knyter an till detta intresseomrade. Har presenteras ett urval av
studier som kan anses relevanta fér mitt forskningsproblem da de kan rela-
teras till de kontexter som undersoks. Genomgangen tar avstamp i en kort
oversikt av genusrelaterad musikpedagogisk forskning och fokuseras sedan
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pé forskning rérande konstruktion av genus i ett utbildningsvetenskapligt
perspektiv samt pa forskning kring genus i relation till sang, populdrmusik
och musikteknologi. Dessutom redovisas tre studier, Green 1997, Abramo
2009 och Karlsson 2002, som identifierats som sérskilt intressanta da de dels
ar empiriska studier i musikklassrummet, och dels har helt eller delvis fokus
pa ett genusperspektiv.

Oversikt av genusrelaterad musikpedagogisk forskning

Lamb, Dolloft och Howe (2002) visar i sin forskningséversikt dver genus-
relaterad musikpedagogisk forskning att en majoritet av de studier som
hittills genomforts haft ett sa kallat kompensatoriskt fokus. Lamb et al.
menar att kinnetecknande for denna typ av studier dr en stravan efter att
synliggora genusrelaterade skillnader vad giller exempelvis instrument-
val och representation men att de saknar en uttalad agenda att undersoka
och utmana musikpedagogikens och musiklararpraktikens normer och
maktbalanser.

Compensatory research adds women composers and musicians or feminist
content to the curriculum, or it entertains aspects of gender issues or feminist
thought without disturbing disciplinary bounderies or the political balance of
power. Thus, compensatory research is often called the add-women-and-stir-
phenomenon (Lamb, Dolloff & Howe, 2002, 5. 655).

Bakgrunden till detta forskningsintresse kan anses vara ett behov av att
synliggéra och problematisera den manliga dominansen inom det offentliga
musikaliska rummet, bade ur ett historiskt perspektiv och med utgangs-
punkt i vésterlindsk musik idag (Jorgensen, 2003; Green, 1997; Mc Clary,
1991), for att pé sd sitt skapa en plattform for vidare forskning. Resultat fran
kompensatoriska studier visar ndmligen att kvinnor som grupp ar kraftigt
underrepresenterade i det offentliga musiklivet vilket innebar att kvinnor
ar, och har varit, i minoritet i néra nog alla former av professionellt musik-
utévande, oavsett social kontext och genre. Detta synliggors till exempel
genom att kvinnor fortfarande i stor utstrackning saknas pa ledande befatt-
ningar i konsert- och operahus och inom utbildningsvédsendet, genom att
det dr ovanligt att kvinnor dger och driver foretag inom musikbranschen,
och genom att kvinnor dr underrepresenterade i yrken som tonséttare,
dirigent och improvisationsmusiker (Jorgensen, 2003 ).
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Ett forskningsomrade som kan sigas ha ett kompensatoriskt fokus ar kvan-
titativ forskning kring barns och ungdomars val av instrument och musik-
aliska aktiviteter, och som ndmndes redan i inledningen far detta omrade
anses val beforskat inom musikpedagogiken (Lamb et al., 2002). Resultaten
ar har tdmligen samstdmmiga sa till vida att genus visar sig vara en starkt
styrande faktor nir barn och ungdomar ska vilja instrument och musikalisk
aktivitet (Abeles, 2009; Harrison S.D., 2007; Brandstrom & Wiklund, 1995).
En amerikansk studie, dar informanterna var sju till atta ar, visar exempelvis
att barnen hade en klar uppfattning om vilka instrument som passade f6r
flickor respektive pojkar och att de sedan valde instrument i enlighet med
denna forestallning (Harrison A.C. & O’Neill, 1999). I en uppfoljande stu-
die ett ar senare fann forskarna (Harrison A.C. & O’Neill, 2000) att barnen
péverkades i sina val om de blev presenterade for en musikalisk forebild som
med sitt instrument brét mot den genuspriglade uppdelningen av instru-
ment. Svenska studier bekriftar internationella resultat och visar att instru-
ment och val av aktiviteter 4r genusmarkerade &ven i en svensk utbildnings-
kontext (Bergman, 2009; Karlsson, 2002; Brandstrom & Wiklund, 1995).

Studier som fokuserat bedémning och prestationer i grundskolans mu-
sikundervisning visar att flickor i genomsnitt har hogre betyg én pojkar och
att de, oavsett arskurs, har en mer positiv attityd till musikundervisningen
(Sandberg, Heiling & Modin, 2003; Karlsson, 2002; Green, 1997; Mizener,
1993). Den Nationella utvirderingen av grundskolan 2003 (Sandberg, Hei-
ling & Modin, 2005) visar att dubbelt sa manga flickor som pojkar far betyget
Mycket Vil Godkénd i &mnet musik och det ar fler pojkar an flickor som inte
nar upp till de uppsatta malen for Godkand. Forfattarna diskuterar tink-
bara orsaker till att flickorna lyckas battre, men konstaterar att det inte gér
att utlasa nagot sékert orsakssamband av den statistik och de enkiter som
ligger till grund for utviarderingen. Daremot redovisar de ett antal faktorer
som skulle kunna ha betydelse, till exempel att flickor dr mer positiva till
musikdmnet, att flickor musicerar mer i organiserad form pa fritiden och att
pojkarnas mélbrottsproblem skulle kunna vara himmande for dem. Vidare
menar forfattarna att utfallet kan tyda pé att pojkar, som i hogre grad én
flickor angivit att de vill anvédnda datorer i undervisningen, &r intresserade
av andra musikaliska aktiviteter dn flickorna och att dessa "pojkaktiviteter”
inte forekommer i lika hog grad pa musiklektionerna. Nar det géller betygs-
sattning finns det ingenting i undersdkningen som visar att lararna bedémer
flickor och pojkar olika. Sandberg (2007) menar dérfor att pojkars under-
prestationer antagligen maste sokas i samhillet som helhet.
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Lamb, Dolloff och Howe (2002) pekar ocksa pa musikpedagogisk, genus-
relaterad forskning som de menar inte bara synliggor differentiering utan
ocksa har en ambition att utmana den. Det handlar dé4 om forskning som
inriktar sig mot omraden som kan sdgas ha en ifragasittande och system-
forandrande agenda och som intresserar sig for maktrelationer och for givet
tagna forestéllningar.

Studies that fall into the category of challenging the politics of music education
deal with issues of feminist pedagogy, gender studies that focus on both the silent’
females and the 'missing’ males, and the notion of music education and music
teaching as feminized areas (Lamb, Dolloff & Howe, 2002, 5. 660)

Lamb dr har sjalv ett exempel pé forskning som syftar till att utmana och
forandra nar hon, som exempelvis i studien som behandlades inledningsvis i
detta kapitel (Lamb, 1997), problematiserar arbetsdelningen inom musiker-
och musikldrarpraktikerna ur ett maktperspektiv. Aven Bjorck (2011) kan
raknas hit da hon, genom att intervjua kvinnor som spelade pop/rock i olika
musikprojekt, har undersékt hur jamstélldhet konstrueras sprakligt genom
att analysera kvinnornas sitt att tala om sitt spelande och relatera detta till
overgripande samhilleliga diskurser.

Lucy Green (2002, 1997) kan ocksa sigas hora till denna kategori och hon
ar kanske dessutom den forskare som, med ett fordjupat genusperspektiv,
mest explicit har studerat musikundervisning i klassrumspraktik, det vill
sdga hon har foérdjupat analysen i musikklassrummet bortom fragor som ror
instrumentval och bristande jamstélldhet. Greens studie (1997), som foku-
serade musikundervisning i engelsk grundskola och inriktade sig mot elever
mellan 11 och 16 ar, synliggor att musikldrares forestdllningar om elevers
prestationer ar genuskodad. Resultatet visar att de flesta ldrarna forvantade
sig att flickor skulle prestera battre 4n pojkarna sangligt och instrumentalt
(har klassiska orkesterinstrument och piano), att eleverna skulle synlig-
gora en maskulin och en feminin musikalisk "stil”, att pojkar skulle ha storre
sjalvfortroende nér det gillde komposition och improvisation, att pojkar
skulle kdnna storre sldktskap med pop/rock och teknologi samt att flickors
prestationer skulle karaktériseras av passivitet medan pojkars skulle vara
aktiva. Green menar att skolan kan forstds som ett mikrokosmos och dessa
resultat speglar da forestallningar i det omgivande samhallet och de sager
alltsa, menar hon, nagot om de for givet tagna forestallningar manniskor
har om flickors och pojkars sociala egenskaper.
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Sang i ett genusperspektiv

Att ménniskor forstar sang som feminint kodat fir anses vil belagt inom
forskningen (Dibben, 2002; Lamb et al., 2002; Green, 1997, 2002; McClary,
1991). Studier synliggor bland annat en genusmarkerad representation av
sang i de flesta genrer och pa alla nivier samt en forestillning om sdng som
kopplat till den fysiska kvinnokroppen. Green (2002, 1997) menar att den
feminina kodningen av sang dels maste forstas utifran den vésterlandska
dikotomin kropp och sjdl men ocksa utifran kroppen som objekt for ett
begdrande subjekt. Historiskt har femininitet kopplats till kroppen medan
maskulinitet forstatts som tanke/sjil och eftersom rosten ses som en del av
kroppen tolkas dven den som feminin. Enligt Green samverkar dessa fak-
torer sa till vida att kroppen konnoteras bade som moderlighet/naturlig-
het och som ett objekt som ska goras begérligt for ett maskulint subjekt.
Lamb et al. (2002) menar att det musikpedagogiska forskningsintresset
inom sangomradet, och da framforallt vad giller korsang, oftast fokuserat
representation och de frdnvarande pojkarna och inte i lika hog utstrack-
ning de nirvarande flickorna och villkoren for det vokala ldrandet, men de
lyfter samtidigt fram exempel pé studier som intresserat sig for fragor kring
flickors situation och villkor. O’Toole (1998) kan hir ses som ett exempel
pé det senare dé studien stravar efter att synliggora och problematisera vill-
koren for larande i kor vilka, enligt O’Toole, riskerar att leda till att flickor
underordnas. Resultaten visar ndmligen att trots att flickor deltar i kérsang i
hogre utstrackning dn pojkar sa underordnas de i blandad kor. Studien visar
ocksd att blandad kor virderades hogre dn samkonad, att gosskor véirdera-
des hogre an flickkor och att dven nér flickorna var i majoritet i koren sa fick
pojkarna de flesta privilegierna.

Popularmusik i ett genusperspektiv

Genus och populdrmusik har, enligt Bjorck (2011) fraimst studerats inom
sociologi, kulturvetenskap, musikvetenskap samt media- och kommunika-
tionsvetenskap. Hon menar att d&ven om langt ifran alla av dessa studier haft
ett genusperspektiv i fokus sa visar resultaten sammantaget att genus formar
och préglar populdarmusikaliska praktiker. Detta synliggors exempelvis ge-
nom att kvinnor dr underrepresenterade i alla positioner utom sangarens, att
bemastrande av teknik for instrumentalister ar centralt for att uppna en hogt
vérderad position vilket har missgynnat kvinnor och att normer som kan
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kopplas till maskulinitet betonas i gestaltningen av musiken. Bjorck (2011)
diskuterar ocksa tva konkurrerande popularmusikaliska diskurser — en som
beskriver musiken i termer av frihet och en som tvdrtom beskriver den som
ofrihet. Hon menar att forskning om popularmusikaliska praktiker, vilka
oftast fokuserat mén, beskriver utévande av pop/rock som uttryck for auto-
nomi och frihet fran styrning, dir autenticitet och det individuella betonas.
Forskning som explicit skildrar kvinnors popularmusikaliska praktiker talar
istéllet i termer av ofrihet och restriktion. "Istdllet for att gora sin egen grej’
beskrivs musicerandet som en stiandig kamp for att erdvra ndgon annans om-
rade” (Bjorck, 2011, s. 200) Bjorck menar vidare att “oproblematiserade och
romantiska antaganden om populdrmusik som frihet’ att utova det egna’ kan
fungera som en normaliserande uteslutningsmekanism” (s. 201) och att dessa
antaganden darfor behover belysas och problematiseras.

Kroppen som objekt och subjekt i populdrkulturen diskuteras bland annat
av Duncum och Springgay (2007 ). Forfattarna menar att medan den nutida
vasterldndska konstscenen stindigt problematiserar och utmanar synen
pé kroppen har detta griansoverskridande inte pa samma sitt fatt ndgot
genomslag i populédrkulturen. De ger exempel fran dataspel, MmTV, action-
filmer och reklam och visar att kvinnor fortfarande i hog grad framstélls som
passiva offer och objekt medan mén iscensétts som aktiva subjekt. Duncum
och Springgay papekar dock att de kan se ett motstand mot dessa stereotyper
aven i popularkulturella kontexter, sé till vida att det forekommer att kvinnor
positioneras som aktiva subjekt och man som passiva objekt, men att dessa
uttryck fortfarande far anses ovanliga och att de darfor dnnu inte pé allvar har
utmanat synen pa kvinnan som objekt och mannen som subjekt.

Populdrmusiken som undervisningsinnehall har idag, i en svensk kontext,
ett starkt fiste i musikundervisningen bade pa hogstadiet och pa gymnasiet
(Lindgren & Ericsson, 2010; Bergman, 2009). Detta kan ses som problema-
tiskt da populédrkulturens fokusering av kroppen kan innebéra att framforallt
flickor, men &ven pojkar, objektifieras. Forskning visar att flickor och kvin-
nor som spelar kompinstrument inom populdrmusiken ofta positioneras
som antingen objekt eller undantag (Bayton, 1998; Bjorck, 2011), medan
flickor och kvinnor som sjunger positioneras som objekt (Green, 1997,
2002). Bergman (2009), som i sin studie oljt en klass hogstadieungdomar i
deras musikaliska aktiviteter i och utanfor skolan, menar att betoningen pa
populdrmusik i musikundervisningen kan ses som problematisk ocksé ur ett
jamstéilldhetsperspektiv eftersom den tenderar att ge pojkar som ar fortrogna
med denna genre ett forsprang framfor de pojkar som inte spelat i rockband
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pa sin fritid och framfér de flickor som visserligen sysslat med musik pé
fritiden men da med andra genrekontexter. Hon visar ndmligen att nir pop/
rock blir ett centralt undervisningsinnehéll premieras pojkar som har spelat
i band pa fritiden eftersom detta gjort dem fortrogna med kompinstrument
och teknisk utrustning. Hennes studie visar ocksa att de pojkar som inte hade
spelat pop/rock utanfor skoltid underordnades och marginaliserades av de
andra pojkarna i gruppen (Bergman, 2009).

En studie som kan anses ha relevans for mitt forskningsfokus ar Abramo
(2009), da denna studie explicit behandlar en populdrmusikalisk genrekon-
textiensemble ur ett genusperspektiv och da informanterna dr i samma élder
som ungdomarna i foreliggande uppsats. Studien dr genomford pa en skola
i ett storstadsomréade i Usa och innefattar 15 elever. Abramo, som sjilv un-
dervisade dessa elever, dskadliggoér hur informanterna anvénde olika repe-
titionsstrategier under det musikaliska arbetet i ensemblerummet och han
menar att dessa skilda strategier tydligt var relaterade till hur genus konstru-
erades. For det forsta visar han hur pojkarna anvinde ljudstyrka “to exert
musical power and carve out space” (Abramo, 2009, s. 209) medan flickorna
repeterade med lagre volym. For det andra menar Abramo att pojkarna kom-
municerade genom att lata musikaliska gester vara primar kalla fér kom-
munikationen, det vill sdga de spelade och hirmade eller kompletterade
varandras forslag utan verbal kommunikation. Flickorna anvinde ddremot
det talade spraket i mycket hogre utstrackning. De bestimde form, redde
ut eventuella oklarheter kring exempelvis harmonik och tempo och tog be-
slut i gestaltningsmassiga fragor verbalt och forst darefter spelade de enligt
den 6verenskommelse de hade gjort. Sa linge eleverna brukade dessa dif-
ferentierade strategier i enkonade grupper, vilket var den vanligaste un-
dervisningsformen i denna studie, fungerade de relativt friktionsfritt men
nér strategierna overfordes till mixade grupper visade de sig problematiska
och de gav upphov till missforstand och viss forvirring. Detta synliggjor-
des genom att flickornas verbala foreslag till forbattringar ignorerades av
pojkarna som forvéntade sig att forslag skulle presenteras i musikalisk ge-
staltande form och genom att pojkarna klagade p4 flickornas stindiga pra-
tande pa lektionerna. Det visade sig ocksa genom att flickorna tyckte att
pojkarnas brist pa verbal kommunikation var ett tecken pa foglighet eller
lydnad gentemot lararen. Abramo menar vidare att musikundervisningen,
som traditionellt betonat musikaliska parametrar som intonation, rytm,
form, harmonik och klangfarg - "the actual in music” (Abramo, 2009, s. 97)
- utmanas av populdrmusiken genom dess koppling till identitetsskapande
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och reproduktion av stereotypa genusrelationer (Ganetz, 2009; Hargreaves,
MacDonald & Miell, 2002). Abramo stiller i sin studie fragor kring vad som
hédnder med musikundervisningen ur ett genusperspektiv nir ocksa popu-
larmusikens identitetsskapande aspekter tas in i undervisningens formella
sfir av “the actual in music”.

Musikteknologi i ett genusperspektiv

P& samma sitt som det far anses vl underbyggt av forskning att sang
historiskt kopplats till femininitet rader det stor enighet bland forskare om
att teknikintresse kan knytas till konstruktion av maskulinitet, béde i ett his-
toriskt perspektiv och idag (Connell, 1996, 2000, 2005; Mellstrom, 1999;
Landstrom, 2004). Enligt, Mellstrom (1999) ar passion och begir centrala
begrepp for att forstd relationen mellan mén och teknik och han menar att
mans forhallningssitt till maskiner dérfér kan ses som erotiskt och roman-
tiskt. Han menar vidare att dessa kinslor kan ses som ett sitt att konstruera
homosociala band mellan min. Aven Landstrom (2004 ) definierar mins re-
lation till teknik som passion och begar och hon menar att detta maste forstas
som en central del av vad det 4r att konstruera sig som man. Kvinnor som
uppvisar samma passionerade forhallningsatt till teknik frimmandegors dé-
remot, enligt Landstrom, da den heteronormativa ordningen positionerar
dem som lesbiska eller obegripliga. Bade Mellstrom och Landstrém betonar
att kopplingen mellan teknik och maskulinitet maste forstas som beroende
av en omgivande kultur som standigt uppratthaller och reproducerar denna
koppling och alltsa inte som négot naturligt eller statiskt.

Nir det géller komposition med musikteknologi som verktyg finns det
forskning som gor géllande att mdn har, eller &tminstone upplever sig ha, en
storre fortrogenhet dn kvinnor med dessa verktyg (Folkestad, 1996). Vester-
lund (2001) som i sin avhandling undersokt hur larare och studenter i hogre
musikutbildning forhaller sig till komposition med hjilp av musikdatapro-
gram, uppmérksammade att informanterna reagerade med ovilja och ibland
irritation ndr hon i intervjuer tog upp genusrelaterade aspekter pa komposi-
tion och musikdata. Hon tolkar detta som en ridsla hos informanterna for
att de ska framstillas som férdomsfulla om de tillstar att de upplevt genus-
relaterade skillnader. Hennes resultat tyder vidare pa att genusskillnader goér
sig tydliga ndr informanterna ska skatta sin egen formaga och sina resultat.
Det visade sig att kvinnorna skattade sig sjdlva lagre an vad méinnen gjorde,
bade vad gillde kompositionsfdrmaga och graden av inspelningstekniskt
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kunnande i de musikprogram som anvindes. Kvinnorna synliggjorde ocksé
en betydligt storre oro for att inte folja instruktionerna korrekt och for att
resultatet inte skulle bli/lata som den tdnkta genremallen. Detta fick, enligt
Vesterlund, till f6ljd att flera av kvinnorna, till skillnad fran mannen, gav upp
och inte slutforde sina kompositioner. Vesterlund betonar att ménnen ocksé
visade oro for kvalitetsnivan pa sina kompositioner men att de tacklade det
pé ett annat sdtt. De laborerade mera, dven ndr de rorde sig inom genrer som
de inte kdnde s vil, och de var mera 6verseende med sina brister och domde
inte sig sjdlva som okunniga i samma grad som kvinnorna i studien gjorde.
Folkestad (1996) kommer i sin studie fram till ett liknande resultat, men har
synliggors ocksa en forestéllning om att bade méan och kvinnor anser att mén
har en hogre kompetens 4n kvinnor inom det musikteknologiska omréadet.

Klassrummet i ett genusperspektiv

I svensk utbildningskontext har ett flertal studier identifierats som problema-
tiserar relationer, identiteter, prestationer, intresseinriktningar och arbets-
satt utifran ett genusperspektiv i grund- och gymnasieskola (Holm, 2008;
Ohrn, 2002; Johansson, 2009; Ambjérnsson, 2008; Wernersson, 2006 ). Skol-
verkets kunskapsoversikt Kénsmonster i forindring (Ohrn, 2002) redovisar
forskning utford mellan 1990 och 2000 och resultaten fran dessa studier skil-
jer sig delvis fran klassrumsforskning fran 1970- och 1980-talet. Da visade
studier att pojkar dominerade klassrummet bade vad géllde talutrymme och
verksamhet oavsett situation och &mne medan senare studier tyder pa att en
forandring skett sa till vida att variationen mellan klasser, situationer och
dmnen har 6kat. Flera studier redovisar ocksa en delvis ny bild av flickors
agerande i skolan dér den s kallade "mellanskiktsflickan” eller "nya flickan”
(Ohrn, 2002, s. 47) presenteras. Den nya flickan gor, enligt Ohrn, motstand
mot underordning genom att konfrontera larare och forsoka utvidga sitt
handlingsutrymme och genom att dra férdelar av stereotypa genusmonster.
Ohrn understryker dock att forskningsunderlaget ir begriinsat och att de stu-
dier som gjorts har haft skilda fokus med skilda teoretiska utgangspunkter.
Den enda slutsats som sakert gar att pavisa, menar hon, ér att variation rader.
Parallellt med ovan ndmnda tecken pa férandringar av genusmonster finns
ndmligen forskning som visar att genusmonstren ar tamligen ofordndrade
over tid. Forskningsrapportens &versikt pekar allts3, enligt Ohrn, delvis i
motsatta riktningar da den dels tyder pé fordndringar men ocksa pa status
quo. Ohrn menar dérfor att det kanske snarare handlar om férskjutningar
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i relationer och processer, dir betydelsen av kon ocksd varierar mellan olika
sociala grupper och mellan olika utbildnings- och undervisningssammanhang”
(Ohrn, 2002, 5. 10).

Av ovan ndmnda studier kan Ambjoérnssons studie (2008) sdgas ha
sarskild relevans for denna uppsats da den dels genomfordes pa en gym-
nasieskola och dels fokuserar pa hur flickor pa gymnasiet iscensitter femi-
ninitet. I sin studie har Ambjérnsson foljt tva grupper av flickor, en grupp
pa ett studieférberedande och en grupp pa ett yrkesférberedande program,
pé en svensk gymnasieskola. Resultatet visade att flickorna konstruerade
genus pa olika sitt beroende pa vilket gymnasieprogram de gick. Pa det
studieforberedande programmet iscensattes vad Ambjornsson kallar en
normativ femininitet vilken kinnetecknades av en betoning av tolerans, em-
pati och kontroll medan flickorna pa det yrkesforberedande programmet
iscensatte en form av femininitet som av andra elever beskrevs som vulgér
och hogljudd. Ambjornsson ser dessa skillnader mellan flickgruppernas
sitt att konstruera femininitet som ett uttryck for klass, da de forstndmnda
flickorna i hog utstrackning kommer fran en medelklassmiljé medan de
sistndmnda oftast har en bakgrund i en miljo med sdmre socioekonomiska
forutsattningar (Ambjornsson, 2008).

Vidare kan studier som behandlar konstruktion av maskulinitet i skolan
som institution (Connell, 2000, 1996; Mac an Ghaill, 1994) anses relevanta
dé de bland annat behandlar hur hierarkier och positioneringar inom grup-
pen pojkar och mén pa olika sitt far konsekvenser for arbetet i skolan. Con-
nell (2000), som menar att skolan som arena tenderar att accentuera det
omgivande samhillets differentiering mellan pojkar och flickor, pekar ut tre
omraden dér “a regular vortex of masculinity formation can be seen” (Con-
nell, 2000, s. 157), det vill sdga omraden dir konstruktion av maskulinitet
sdrskilt accentueras. Den forsta av dessa “virvelvindar” ar boys’ subjects” (s.
157), det vill siga skoldmnen som traditionellt markerats som “pojkiga” som
exempelvis teknik och fysik. Den andra ér disciplinerande dtgirder dar poj-
kar, enligt Connell, i storre utstrackning 4n flickor ér féremal for discipline-
ring fran skolans personal. Hon betonar dock att disciplinerande atgirder
hér maste forstds utifran ett klassperspektiv da pojkar fran arbetarklass i ho-
gre grad disciplineras eftersom de oftare konstruerar maskulinitet utifran
ett motstand mot skolan som institution medan pojkar fran medelklassen
istéllet, enligt Connell, tenderar att konstruera maskulinitet i linje med sko-
lans regler och dér positionering i gruppen da snarare handlar om utveckling
av expertis &n om regelbrytande. Den tredje "virvelvinden av maskulinitet”
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konstrueras enligt Connell kring sport, och da framforallt lagsport som fot-
boll och ishockey dar monster av aggressivitet och dominans framstélls som
efterstravansvirda, vilket enligt Connell leder till en indirekt marginalisering
av det stora antal pojkar som inte vill eller formar na dessa "mal”. Vidare
menar Connell att framgang i heterosexuella relationer i skolan ger en hogt
virderad position i kamratgruppen, vilket dr sarskilt signifikant bland pojkar
eftersom framgang pa detta omrade befister dikotomin kvinna/man, “since
heterosexual success is a formidable source of peer group prestige” (Connell,
2000, S.161).

Estetiska programmet i ett genusperspektiv

Nir det giller musikundervisning i svensk gymnasieskola har jag endast
funnit tva studier som i nagon bemarkelse tar upp genusaspekter, Karlsson
(2002) och Scheid (2009). Ingen av dessa studier har haft fokus pa konstruk-
tion av genus men Karlsson (2002 ) kan dndé anses relevant da hon undersokt
prestationer, motivation, samt social bakgrund hos musikelever pé estetiska
programmet. Hennes kvantitativa studie visar att musikelevernas genre-
preferenser, instrumentval, attityder, sjalvuppfattning och uppfattning om
framtida framgang inom musikyrken &r starkt genusmarkerad och hennes
resultat bekriftar ddrmed tidigare forskning om barns och ungdomars ge-
nuspraglade val. Hon visar bland annat att flickor i hogre grad dn pojkar kan
lasa noter nér de borjar pa gymnasiet medan pojkar oftare anvinde musik-
dataprogram. Studien visar ocksa att elevernas val av kurser var genuskodat
sa till vida att pojkar var overrepresenterade pa kurser med inriktning mot
musikteknologi medan flickor var 6verrepresenterade pa kurser som kunde
relateras till sang och rytmik. Hon beskriver ocksa hur pojkar, nér eleverna
framtrader for publik, oftare tilléts ”framtrdda i den genre som de huvudsakli-
gen dgnat sig at i dmnet ensemble medan flickornas framtrdadanden dr mindre
beroende av vad de gjort i detta dmne” (s. 130). Pojkar far alltsa i storre ut-
strackning 4n flickor gehor for sina genrepreferenser. Ytterligare ett resultat
ar att pojkarna skattar sin formaga hogre én flickorna gor. Detta trots att flick-
orna i genomsnitt har hogre betyg i musikdmnena. Det visar sig bland annat
genom att pojkarna i hogre utstrackning an flickorna ténkte sig en framtid
som yrkesmusiker. Karlsson konstaterar ocksa att estetprogrammet forefal-
ler forstarka stereotypa instrument- och genreval sa till vida att eleverna har
en storre instrument- och genrebredd innan de borjar pd gymnasiet dn vad
de har efter avslutad utbildning. Karlssons resultat starker min bild av att

24



Inledning

konstruktion av genus i relation till musikalisk handling pa estetprogrammet
kraver fordjupad analys. Problematisering av genus, som uppenbarligen
ar en av flera faktorer som styr villkoren for musikaliskt larande pa estet-
programmet, férefaller vara ett underproblematiserat omrade.
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Jag kommer i detta kapitel att redogora for de teoretiska utgangspunkter som
ligger till grund for uppsatsen. Eftersom foreliggande studie syftar till att
synliggora och problematisera relationen mellan musikaliskt handling och
konstruktion av genus har jag valt att forsta och analysera min empiri utifran
ett socialkonstruktionistiskt, genusteoretiskt perspektiv.

SOCIALKONSTRUKTIONISTISKT PERSPEKTIV

Socialkonstruktionism &r att betrakta som ett paraplybegrepp for en méngd
riktningar och teoretiska perspektiv inom samhallsvetenskap, sociologi och
psykologi. Det dr darfor inte mojligt att beskriva socialkonstruktionism som
en enhetlig teori utan snarare som en familj ddr medlemmarna, trots sina
olikheter, dnda delar vissa karaktéristika och grundldggande virderingar
(Alvesson & Skoldberg, 2008; Burr, 2003). Denna studie tar avstamp i
Vivien Burrs (2003) tolkning av det socialkonstruktionistiska perspektivet
och de idéer som hon menar forenar dem som ansluter sig till denna ansats.
Nedan f6ljer en redogérelse for de aspekter av perspektivet som kan anses ha
relevans for uppsatsens syfte och forskningsfragor.

En forsta gemensam utgangspunkt for ett socialkonstruktionistiskt
perspektiv ar att virlden ses som anti-essentiell, det vill siga ”There are no
essences inside things or people that make them what they are” (Burr, 2003, s.
5). Det innebar att den sociala virlden, inklusive manniskorna i den, forstas
som en produkt av sociala processer, och inte som en objektiv verklighet,
vilket gor att det inte anses existera nagon fast och given natur f6r den sociala
vérlden. Vidare betonar socialkonstruktionismen vikten av ett kritiskt
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forhéllningssitt till alla former av for givet taganden vilket kan ségas upp-
mana till ett ifrigasdttande av om ménniskors sétt att uppleva virlden speglar
ett verkligt forhallande eller om det snarare speglar en forestallning om att
det existerar ett verkligt forhallande. Ett exempel pa en sadan for givet tagen
forestéllning som, enligt Burr (2003 ), bor ifrdgasittas och problematiseras
av den som vill forsta varlden ur ett socialkonstruktioniskt perspektiv — just
for att den kan tyckas sjdlvskriven — dr idén om att dela in ménskligheten i de
tva kategorierna min och kvinnor. Burr menar att andra kategoriseringar,
som exempelvis indelning efter ldngd eller 6ronform, istéllet méste over-
vdgas som lika majliga.

Ytterligare en utgédngspunkt for detta perspektiv ér att vara forstallningar
delvis styrs av de maktrelationer som ménniskor konstruerar i den sociala
varlden. Det innebar att &ven makt forstas som en social konstruktion genom
att ménniskors sociala processer reglerar den sociala vérlden sa att vissa
monster uppratthalls medan andra exkluderas. Maktrelationer kan darmed
sdgas styra manniskors handlingsutrymme (Burr, 2003).

Ett socialkonstruktionistiskt perspektiv betyder ocksa att varlden forstas
i relation till sin historiska och kulturella kontext. Det innebér att det satt
varpa vi forstar och delar in varlden, i exempelvis midn och kvinnor eller i
genrer som klassisk musik och popularmusik, dr beroende av, och maste ses i
ljuset av, var och i vilken tid manniskor lever sina liv (Burr, 2003). Ytterligare
en central tanke ar att var forstaelse av varlden skapas i méten mellan man-
niskor. Kunskap ses alltsa som nagot som ménniskor skapar i interaktion
med varandraivardagen och inte som nédgot som en person har eller inte har.
Minniskor forstar inte virlden genom objektiv observation utan som ett re-
sultat av de sociala processer och interaktioner de stindigt deltar i. Darfor ar
social interaktion av alla slag, men i synnerhet den som sker genom spréket,
av centralt intresse i detta perspektiv. Spraket ses da som en form av handling
men ocksd som ett stt att konstruera virlden. En birande tanke ér att spréket
forstas som en forutsittning for manniskans tainkande, det vill siga sprakliga
begrepp och kategorier anses foregé tanken. Det innebdr att en person tinker
med hjélp av begrepp och kategorier som tillhandahalls genom det sprék per-
sonen anvander. Spraket ses darfér med noédvandighet som en forutsattning
for ménsklig tankeverksamhet. (Burr, 2003).
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GENUS SOM SOCIAL KONSTRUKTION

I enlighet med ett socialkonstruktionistiskt perspektiv dr en utgangspunkt i
denna uppsats att forsta genus som en standigt pagaende process av mansk-
liga tankar och handlingar, och inte som en inneboende, medfodd essens el-
ler naturlig egenskap. Genus forstés alltsa som sociala konstruktioner som ar
situations- och kontextbundna och som blir till och framtrdder i médnniskors
konkreta handlingar. I féreliggande uppsats bildar delar av Raewyn Connells
(1996, 2000, 2002, 2005, 2009) teorier utgangspunkt for en analytisk forsta-
else av hur genus konstrueras och reproduceras i de ensemblesituationer som
utgor studiens empiri. Connell kompletteras av Paechter (1998, 2007) som
fordjupar och diskuterar Connells teorier i en utbildningsvetenskaplig kon-
text samt av Harré och Davies positionsteori (1991) som underldttar analys
av variationer och komplexitet. Sammantaget har denna teoriram visat sig
fruktbar for forstaelsen av hur musikaliska handlingar, kdnslor och symboler
genuskodas och hur beslutsfattande och makt férhandlas i relation till genus.
Da jag i denna uppsats avser att problematisera konstruktion av genus i rela-
tion till bade flickor och pojkar &r det vdrt att papeka att Connell oftast utgar
fran analyser av pojkars och méans varierande maskulina positioner. Jag har
dock funnit stod for att Connells teori kan vara tillimpbar dven for denna
uppsats syften och kommer dérfor att redovisa mina viktigaste argument for
detta. For det forsta for att hennes teori dven inbegriper konstruktion av fe-
minina positioner (Connell, 2002, 2009). Detta giller da fraimst teorierna
kring makt, arbetsfordelning, kdnslor och symboler samt begreppet socialt
forkroppsligande, som beskriver hur manniskor tillméter reproduktiva skill-
nader betydelse for individers och gruppers sociala egenskaper. For det an-
dra problematiserar hon institutioner, som exempelvis skolan, ur ett genus-
perspektiv (Connell, 2002, 2000, 1996). D4 ett delsyfte for denna studie &r att
undersoka hur estetiska programmet som institution konstruerar genus blir
Connells koppling till skolforskning relevant.

For det tredje har teorier kring maskulinitet baring pa studiens forsknings-
fokus eftersom flera av de studerade grupperna dgnar sig at musikstilar dér
man historiskt har dominerat det offentliga musiklivet och i viss man fort-
farande gor det, som i pop/rockgenren och inom improvisationsmusik och
komposition (Green, 2002, 1997; Dibben, 2002; O’Neill, 1998). For att teo-
retiskt ndrma sig de genrer som historiskt varit dominerade av man blir det
darfor relevant att forstd hur maskulinitet konstrueras. Ett fjarde argument ar
att urvalet av véletablerade genuspedagogiska teorier som problematiserar

28



Teoretiska utgangspunkter

bade flickor och pojkar ar nagot begransad samt att betoningen pa pojkar/
maskuliniteter i forskning och utbildningspolitik gjort att teorier som avser
maskuliniteter fatt stort genomslag i utbildningsforskningen (Ohrn &
Weiner, 2009). Enligt Ohrn och Weiner ér en bidragande orsak att anglo-
saxisk forskning, som har en dominerande position pa omréadet, har fokus-
erat studier om pojkars lirande och beteende. I denna uppsats fungerar
dérfor Paechters studier pa flickor och femininiteter (Paechter, 1998, 2007,
2010) i olika skolkontexter som ytterligare ett analysverktyg och ett teoretiskt
komplement till Connells fokus pa pojkar och maskuliniteter.

Centralt for Connell (2009, 2002) dr att hon férstar begrepp som kvinnligt
och manligt, feminint och maskulint, som sociala konstruktioner och att
hon motsitter sig tanken att mans och kvinnors uppférandepraktiker skulle
vara en direkt "avspegling” (Connell, 2002) av kroppsliga skillnader. Hon
menar istéllet att konspecifika monster skapas i sjélva gorandet, i de relatio-
ner och sociala processer som ménniskor deltar i. Connell (2002) betonar
att dessa processer dr komplexa och motségelsefulla och att de 4r stadda i
standig forandring.

Nr vi talar om genus handlar det inte om enkla skillnader eller fasta kategorier.
Vi talar om relatxioner, gréinser, praktiker, identiteter och bilder som kommer
till genom aktivt skapande i sociala processer, uppstar pa djupgaende och
ofta motsiagelsefulla sitt och dr underkastade historisk kamp och férandring
(Connell, 2002, s. 41)

Connell (2002) menar alltsa att genus framforallt handlar om relationer
dér individer och grupper interagerar. Genus kan dérfor inte forstas som
en dikotomi, en naturlig” uppforandepraktik, med faststillda granser for
kategorierna kvinnor och man, utan istillet som en mangfald av komplexa
sociala relationer dér kategorierna kvinna och man endast ses som tva av
flera mojliga genuskategorier i ett helt spektrum av genusvariationer. Tanken
att manniskors beteende skulle vara relaterat till en konsbaserad dimorfism
speglar snarare, enligt Connell, en populdr ideologi dn siger nagot om verk-
liga forhallanden. (Connell, 2009, 2002)

Konstruktion av en individs genus startar, enligt Connell (2009), redan
nér ett nyfott barn blir bendmnt av omgivningen som flicka eller pojke och pé
det sdttet ldr sig barnet s& smaningom att forstd sig sjalv utifrén en dikotomi
och som medlem av en storre gemenskap av antingen flickor eller pojkar,
kvinnor eller min. Nir omgivningen definierar barnets kon startar alltsa en
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process som introducerar barnet i den radande normen for hur genus kon-
strueras lokalt. Detta sker genom att barnets handlingar tolkas som feminina
eller maskulina utifran de férvéntningar och forhoppningar som knyts till
barnet som representant for antingen flickor eller pojkar (Connell, 2002,
2009; Paechter, 2007). Nir ett barn lart sig navigera i sin lokala kontext, vil-
ket det enligt Connell (2009) gor genom att skapa sina egna provande ge-
nusprojekt, synliggors bade barnets agentskap men ocksa den reglerande
normen, eller genusordningen (Connell, 2002, s. 76), som omger det. Barnet
utvecklar da genusmonster genom att det moter bade de begriansningar men
ocksa de mojligheter som den lokala miljon erbjuder och det provar da sitt
genusprojekt genom att improvisera, kopiera och skapa nytt och pa sa satt
utvecklar alltsa barnet karaktéristiska handlingsstrategier for situationer dér
genus konstrueras. Barnet lér sig alltsa att "gora genus” pa olika sitt vilket sa
sméaningom leder fram till igenkdnnbara monster av femininitet och mas-
kulinitet (Connell, 2009). Vissa monster framstar som mer framgangsrika
dn andra och de bildar vad Connell kallar "common trajectories of gender
formation” (Connell, 2009, s. 101), det vill siga monster av maskuliniteter
och femininiteter som reproduceras ofta for barnet och som framstar som
vanligare och darmed lattare blir begripliga. De framstar dirmed som de
dominerande monstren i det Connell bendmner som en genusregim (2009, s.
73), vilket ska forstas som genusmonster i en lokal kontext. Connell (2009)
betonar dock att bredvid dessa "vanliga spar av genusformationer” striacker
sig en stor variation av alternativa spar dar genus konstrueras i relation till
eller som motstand mot den lokala genusregimen.

CENTRALA BEGREPP

Kon och/eller genus

Inom genusforskningen har det linge forts en livlig debatt om hur begreppen
kon och genus ska forstds och tillimpas. En férekommande uppfattning har
varit att begreppet kon betecknar nagot vi dr, den reproduktiva/konliga skill-
naden mellan méin och kvinnor, medan genus betecknar nagot vi gor, en so-
cial standigt pdgaende process som ér beroende av sin kontext (Wernersson,
2006; Hirdman, 2001). Denna distinktion har sitt ursprung i 1970-talets
kvinnoforskning och var tankt som ett sdtt att synliggéra och problematisera
hur kroppsliga skillnader mellan kvinnor och mén anvénts for att legitimera
kvinnofortryck. Genom att skilja pa kon och genus kunde kvinnoforskare
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visa pé de sociala processer som skapade ojamlika forhallanden mellan
konen (Hirdman, 2001).

Idag kritiserar alltfler forskare uppdelningen i ett biologiskt kon och ett
socialt konstruerat genus och ifragasatter dirmed om det lingre ar relevant
med tva sérskiljande begrepp. Uppdelningen anses implicit leda till en diko-
tomi mellan biologi och kultur som inte bara verkar fastlasande utan ocksa
ar missvisande (Connell, 2009; Lykke, 2009; Paechter, 2007; Wernersson,
2006; Thurén, 2003; Butler, 1990). Bdde Connell (2009, 2002) och Paechter
(2007) ansluter sig till ovanstaende kritik rérande ett sdrskiljande av kon/
genus. De menar att en uppdelning riskerar att upprétthalla en fastlasande
dikotomi vilket leder fel eftersom det inte gar att dra ndgon gréns for var bio-
login "slutar” och social konstruktion "startar”. Det dr helt enkelt inte mojligt
att skilja den biologiska kroppen fran identitet och beteende.

Bodies have agency and bodies are socially constructed. Biological and social
analysis cannot be cut apart from each other. But neither can be reduced to the
other. Within a ‘difference’ framework, these conclusions sit as paradoxes. We
must move towards another framework. (Connell, 2009, s. 67)

Enligt Connell skapar alltsa teorier som betonar skillnader mellan biologi
och social process en paradox. Det gar inte att reducera det ena med det andra
utan istéllet maste kroppen forstas som "both objects of a social practice and
agents in social practice. The same bodies, at the same time, are both” (Connell,
2009, s. 67). Genus ses alltsd som en socialt konstruerad helhet som omojli-
gen later sig klippas isir och delas.

Daé avsikten i foreliggande uppsats dr att studera hur genus konstrueras och
uttrycks i en musikalisk kontext samt vilka konsekvenser dessa konstruk-
tioner far for informanternas musikaliska handlingsutrymme och lirande
med utgéngspunkt i framforallt Connells teorier har jag valt att inte sarskilja
biologi/kén och kultur/genus genom tva begrepp. Istéllet tillimpas huvud-
sakligen begreppet genus som da ska ses som att det ocksé innefattar kroppen
som socialt konstruerad (Connell, 2009; Paechter, 2007). Framsta skilet till
valet av begreppet genus framfor kon ér att det pa sa sétt blir lattare att pa en
analytisk niva skilja pa informanternas vardagliga anvindning av termen kén
och studiens teoretiska analysverktyg och utgangspunkter.
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Socialt férkroppsligande

Enligt Connell (1996, 2002) finns det inte ndgon universell regel for hur en
individ utvecklar sin genusidentitet utan dessa processer kan te sig bade mot-
stridiga och ta sighdgst varierande uttryck. Hon pépekar dock att genus intar
en sarstillning som social struktur eftersom den pa olika satt riktar sig till
vara kroppar och pa sa sitt spelar pa de reproduktiva skillnaderna. Ytterst
handlar alltsa genusidentitet om socialt forkroppsligande, det vill séga om
hur individen och samhallet férhaller sig till manniskokroppen och om vilka
konsekvenser detta far {or manniskors privatliv och f6r samhallet.

Genus ér en struktur av sociala relationer koncentrerade till den reproduktiva
arenan, och en samling praktiker (styrda av denna struktur) som drar in repro-
duktiva skillnader mellan kroppar i de sociala processerna (Connell, 2002, s. 22).

Det finns ingen tydlig ’biologisk bas’ fér genus som social process. Det dr snarare
en arena dar vara kroppar anvéinds i sociala processer, dir vart sociala beteende
gor nagonting med de reproduktiva skillnaderna. Jag kallar detta den repro-
duktiva arenan’ (Connell, 2002, s. 21).

Connell (1996, 2002) menar alltsa att konliga skillnader mellan kroppar dras
inisociala processer, via den reproduktiva arenan, pé alla nivier i samhallet.
Dérmed tillméts de reproduktiva skillnaderna mellan mén och kvinnor bety-
delse i de sociala processer, som utan att ha nagon direkt betydelse f6r repro-
duktionen, utgér var vardag. Kroppen blir pa sa sitt bade agent i och objekt
for den sociala praktiken, det vill sdga kroppen intar bade positionen agent
och positionen objekt och detta sker simultant. Begreppet socialt férkropps-
ligande (social embodiment, Connell, 2009, s. 66) beskriver hur en kropp pa
detta sitt interagerar med andra kroppar genom en “body-reflexive practice”
(2009, s. 67), vilket ska forstds som att kroppsliga processer lankas till so-
ciala processer i ett stindigt kretslopp. Socialt forkroppsligande kan darfor
avse en enskild individs beteende men det kan ocksé involvera en grupp, en
institution eller ett helt samhaille. Connell exemplifierar med hur en idrotts-
stjarna, eller en popstjarna, delvis sjilv och delvis med hjélp av andra pla-
cerar sin kropp i centrum for att bygga upp ett varumarke runt sin person,
ofta med hjalp av en hel stab av anstéllda, som har till uppgift att marknads-
fora stjarnan och dirmed hennes/hans kropp. Stjarnans specialiserade tra-
ning och institutionella aktivitet gr da hela tiden tillbaka p& hur kroppen
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iscensitts, det vill siga pa vilket sitt det sociala forkroppsligandet dger rum.

Connell (2009) betonar att socialt forkroppsligande inte far tolkas sa att
kroppen betraktas som helt neutral utan hon menar istillet att den kropps-
liga dimensionen ér ofrankomlig sé till vida att den obevekligen paverkar hur
vilever i vara kroppar eftersom vi alla ar fédda i en kropp som i nagon me-
ning begransar oss och som vi inte kan upphora att bira med oss.

Each body has its trajectory through time, each changes as it grows older. Some
bodies encounter accident, traumatic childbirth, violence, starvation, disease
or surgery, and have to reorganize themselves to carry on... Yet the tremendous
multiplicity of bodies is in no sense a random assortment. Our bodies are inter-
connected through social practices, the things people do in daily life... Bodies
have a reality that cannot be reduced; they are drawn into history without ceasing
to be bodies. (Connell, 2009, s. 67)

Kroppar ér alltsa i hogsta grad ndrvarande, med sina begrinsningar och
sina mojligheter, ndr genus konstrueras, bade som agenter och som objekt
for en social praktik och de ar dirmed inbegripna i en cirkelbana av kropps-
liga och sociala processer.

For att mojliggora en analys av hur genus gestaltas, konstrueras eller gors
i konkret musikalisk handling i de undersokta ensemblegrupperna ar elev-
ernas sociala forkroppsligande samt den reproduktiva arenan centrala ut-
gangspunkter. I en ensemblegrupp blir kroppens betydelse tydlig och hogst
pétaglig eftersom den dels dr en del av den musikaliska handlingen men
ocksa, parallellt, ar aktiv pa den reproduktiva arenan. Nér elever spelar till-
sammans uppstar en repertoar av kroppsliga uttryck som kan vara uttryck
for en radande norm i den lokala skolkontexten men ocksa for normer i det
omgivande samhillet. Forestallningar om hur en musiker i en viss genre for-
vantas anvinda sin kropp kan visa sig i elevernas sitt att spela och i deras stt
att rora sig till musiken. Forsok att bryta mot dessa "kroppens genremallar”
kan i en kontext vara helt oproblematiskt medan det i en annan grupp ér for-
enat med sanktioner och uteslutning.

Socialt forkroppsligande pa den reproduktiva arenan handlar alltsa i fo-
religgande studie om vad musikelever gor med sina kroppar nar de musi-
cerar tillsammans i en ensemble och hur dessa kroppsliga "géranden” kan
relateras till konstruktion av genus. Det handlar ocksa om vilka feminina
respektive maskulina kroppsliga positioner som erbjuds och vilka som ar
otankbara, om vad som hidnder om négon bryter mot genrekonventioner
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for hur kroppen traditionellt anvinds inom en specifik genre och om négon
bryter mot den lokala genusregimens, det vill siga estetprogrammets, ramar
tor hur kroppen bor anvéndas i musikalisk handling.

Genusrelationer

Enligt Connell (2002, 2009), skapas och aterskapas genusrelationer i man-
niskors vardag genom att vi “gor genus” som en del av véra dagliga rutiner.
Dessa genusgoranden ér i standig rorelse och forandras 6ver tid men méan-
niskors beteende ses dnda alltid i ljuset av vilken genuskategori vi formodas
tillhora. Oavsett vad vi gor, hur vi beter oss, hur vi talar, hur vi hanterar vér
ekonomi eller hur vi tar hand om hushallet ses det mot bakgrund av om vi
rdknas som man eller kvinna. Att virt beteende hela tiden betraktas och be-
domsiljuset av den genustillhorighet vi tillskrivs dr inte en produkt av genus,
enligt Connell (2009), utan det dr det som &r genus.

Minniskors agentskap gor det visserligen mojligt for dem att skapa egna ge-
nusmonster men de dr darfor inte fria att skapa genus precis som de sjélva vill.
Genuspraktiken ér istdllet starkt reglerad av de tva genuskategorier - man och
kvinna - som utgor stommen i de sociala genusprocesser som delvis reglerar
den sociala varlden. Med begreppet genusordning beskriver Connell (2002,
s. 76) de 6vergripande genusmonster som rader i relationer mellan mén-
niskor, dels mellan grupperna mén och kvinnor, men ocksa inom gruppen
mén och inom gruppen kvinnor, i ett specifikt samhille eller kultur. Genom
vart satt att upptrada i det dagliga livet intar vi en position i genusordningen,
eller forhaller oss till den position vi blivit tilldelade. Det kan till exempel
handla om hur ett samhille konstruerar genus inom politiken, ekonomin
eller utbildningsvisendet, men ocksd om hur genus gestaltas inom konst-
narliga verksamheter som till exempel teater och musik. I musiklivet skulle
genusordning kunna handla om hur musik organiseras i relation till genus pa
en Overgripande niva i en stad, ett land eller i en viss del av vdrlden. Det kan
handla om vilka genusménster som &r radande i det offentliga musikaliska
rummet samt hur genuskonstruktioner paverkar musikutbildningar i det ak-
tuella samhdllet. Har kan till exempel populdrmusikbranschens ofta stereo-
typa genuskonstruktioner synliggoras liksom den konstmusikaliska arenans
ofta genuskodade arbetsdelning dér till exempel dirigenter och tonsattare till
overvagande del 4r mén (Green, 1997; Jorgensen, 2003; Dibben, 2002).

Genus konstrueras ockséd pa lokal niva - som till exempel pé en skola,
i en forsamling, i en orkester, pa ett estetprogram eller i en ensemblegrupp.
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Connell (2002) kallar dessa lokala variationer, genusregimer, och hir kan del-
vis andra genusnormer rada 4n i den omgivande genusordningen, det vill siga
genusmonster som liknar dem i det omgivande samhallet eller som bara ér
giltiga inom den lokala institutionen. Hon betonar att dessa lokala praktiker
ofta kdnnetecknas av en storre rorlighet an den som rader i den omgivande
genusordningen och att lokala genusregimer ddrmed kan visa pd méjligheter
till férdndring av de genusmonster som réder i det omgivande samhallet. Det
innebdr att innebérden av vad som raknas som feminint eller maskulint kan
variera mellan olika lokala kontexter beroende pé vilka positioner som erbjuds
av den lokala genusregimen och hur medlemmarna forhéller sig till dem.

Connell papekar dock att alla typer av arrangemang som inbegriper genus,
oavsett om det dr en lokal genusregim pa en skola eller om det ar ett helt sam-
hilles genusordning, i grunden 4r baserade pa relationer.

When we look at a set of gender arrangements, whether the gender regime of an
institution or the gender order of a whole society, we are basically looking at a set
of relationships — ways that people, groups and organizations are connected and
divided. Gender relations are the relationships arising in and around the repro-
ductive arena (Connell, 2009, s. 73)

Genus konstrueras alltsd genom relationer béade pa en 6vergripande och
pa lokal niva. Detta innebdr att den reproduktiva arenan stindigt dr nér-
varande i ménniskors vardagsliv dven i situationer dir den inte "borde” ha
nagon relevans.

I denna studie ses estetiska programmet som en genusregim, inom vilken
det 4r mojligt for varje ensemblegrupp att skapa feminina och maskulina
positioner, allt inom ramen for eller i relation till den omgivande genusord-
ningen. Hér kan gruppens genreinriktning, elevernas bakgrund, lokalens
utformning, gruppmedlemmarnas musikaliska kompetens och alder vara
faktorer som bidrar till att skapa forutsattningar for lokala variationer dar
femininitet och maskulinitet kan konstrueras pa manga olika sitt.

Fyra dimensioner av genus

Connell (2002) har utvecklat en modell som urskiljer fyra dimensioner av
genusrelationer. Syftet dr att underlétta analys och forstaelse av variatio-
ner inom och mellan lokala genusregimer. Modellen som utgar fran so-
ciala processer i det moderna samhillets konstruktion av genus bestar av
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maktrelationer, produktionsrelationer, kdnslomdssiga relationer och symbo-
liska relationer. Dessa relationer upptrider inte isolerat och var for sig utan de
interagerar och samverkar i olika praktiker (Connell, 2002, 2009).

Maktrelationer

Den forsta dimensionen, maktrelationer, kan enligt Connell studeras pa
tva nivaer, som organiserad och institutionaliserad makt och som diffus
och diskursiv makt. Dessa maktsfirer utesluter inte varandra utan verkar
parallellt och bidrar bada till upprétthallande av makt i relation till genus.
Connell betonar att makt, oavsett om den &r institutionaliserad eller diffus
och diskursiv, alltid har en néra relation till motstand, det vill siga dar makt
finns dar finns ocksé ett motstand mot dem som innehar makt eller drar
fordelar av den och detta, menar Connell, dppnar pa sikt upp for fordndring
(Connell, 1996, 2002).

Den organiserade och institutionaliserade makten handlar om hur sam-
hillen, lander eller kultursfarer via lagstiftning, sanktioner, vald, eller hot om
vald fortrycker grupper av befolkningen, exempelvis genom att kontrollera
kvinnors eller homosexuella méns sexualitet. Denna typ av maktutévning
ar tydligt uttalad och det ar darfor mojligt att spara en avsandare i form av
till exempel en regering, en institution eller en férsamling. Den diffusa och
diskursiva makten ddremot dr betydligt svarare att synliggora da den inte kan
sparas till en styrande auktoritet. Den skapas och édterskapas istéllet gemen-
samt av manniskor genom sociala praktiker. Connell (2009) menar alltsd att
makt inte bara produceras uppifran utan ocksa mitt ibland méanniskor i de-
ras vardag genom sittet att tala, agera och disciplinera kroppen samt genom
att minniskor kategoriserar varandra. Dessa sociala praktiker, eller genus-
regimer 4r, enligt Connell, en arena for maskulina och feminina hierarkier
dar vissa positioner blir hogt varderade, andra delaktiga eller férhandlande,
understodjande eller kompletterande och ater andra marginaliseras eller
utesluts. Hur positionering konkret gestaltas kan variera stort mellan olika
genusregimer men det handlar oftast om olika former av dominans, allianser
och underordning (Connell, 1996, 2005, 2009).

Den position som rankas hogst i en given kultur och vid en given tidpunkt
kallar Connell hegemonisk (1996). Den ska forstds som en, av den lokala ge-
nusregimen, for givet tagen forestdllning om vad som é4r en ideal ménniska
- en norm for vilka egenskaper som anses efterstravansvirda. Enligt Con-
nell och Messerschmidt (2005) dr den hegemoniska positionen, atminstone
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pé samhillsniva, endast tillganglig som en maskulin position eftersom mén
fortfarande har en storre samlad makt 4n kvinnor. Feminina positioner blir
dérfor i nagon man definierade i termer av anpassning — som understddjande
och kompletterande - dven om det i lokala genusregimer kan férekomma
andra hierarkiska monster (Connell & Messerschmidt, 2005; Johansson,
2000). Majoriteten av man uppnar aldrig, och kanske inte ens stravar efter att
uppna, den hegemoniska positionen utan de har istillet, enligt Connell, att
forhalla sig till den genom att positionera sig som delaktiga och forhandlande
eller som underordnade och marginaliserade. Pé sa sitt forhaller sig bade fe-
mininiteter, liksom de flesta maskuliniteter, till den hegemoniska positionen
genom att komplettera och understddja den och/eller genom ett aktivt eller
passivt motstand.

I denna studie fokuseras makt i relation till maskulina och feminina posi-
tioner i musikalisk handling i en lokal praktik. Ett grundantagande i uppsat-
sen dr att det, i denna studies lokala kontext, ar mojligt dven for femininiteter
att inta den hogst viarderade positionen i en ensemblegrupp. For att klargéra
distinktionen mellan Connells universella ansprak och denna studies lokala
kontext véljer jag darfor, att istéllet for hegemonisk maskulinitet, tillimpa
begreppen hdogt virderade, underordnade och marginaliserade positioner for
att definiera maktrelationer. Dessa begrepp medger analys pa lokal niva dar
den yttersta makten dven kan innehas av en feminin position. Den globala
dominans som man haft, och kanske fortfarande har, over kvinnor forbises
dédrmed inte utan valet att avsté fran att tillampa begreppet hegemonisk mas-
kulinitet i den lokala kontexten ska ses som att det 6ppnar upp for en analys
som i storre utstrackning tar hansyn till férhéallanden i studiens lokala genus-
regimer och till den regionala genusordning som kan anses rada i en svensk
skolkontext (Ohrn, 2002). I féreliggande uppsats studeras maktrelationer
mellan ldrare och elever, mellan olika ensemblegrupper men ocksa mellan
elever i en och samma ensemblegrupp. Vidare studeras hierarkier mellan
instrumentgrupper och genrer samt hur dessa relateras till genus.

Produktionsrelationer

Den andra dimensionen, produktionsrelationer, behandlar arbetsdelning,
det vill sdga hur sysslor fordelas utifran konstruktion av genus. Denna genus-
dimension var, enligt Connell (2002, 2009), den forsta som behandlades av
forskare inom samhallsvetenskap, antropologi och ekonomi och kring denna
dimension kretsar fortfarande de flesta diskussioner som rér genusfragor.
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Connell menar att produktionsrelationer dels kan skadliggora arbetsmark-
nadens differentiering genom att analysera och problematisera varfor vissa
yrken dr maskulint kodade medan andra dr feminint markerade i en genus-
ordningellerienlokal genusregim. Produktionsrelationer kan ocksa beskriva
hur arbete delas upp i avlonat och oavlonat arbete och hur uppgifter inom en
lokal genusregim fordelas. I musikundervisning kan darfér produktions-
relationer forstas som ett begrepp som synliggor och problematiserar hur
arbetsuppgifter fordelas i relation till genus dels mellan musiklérarna, dels
mellan elevgrupper och ensembler men ocksé inom varje ensemblegrupp.
Jag har valt att tolka och tillimpa Connells begrepp produktionsrelationer sa
att alla musikaliska handlingar som utfors i rummet ses som arbetsuppgifter
som foranleder ett behov av arbetsdelning. Darmed uppstar ett antal produk-
tionsrelationer inom gruppen varje gang en musikalisk handling ska utforas.

Arbetsdelning i relation till konstruktion av genus i de undersékta ensem-
blerna forstés alltsa i denna studie utifran flera aspekter. En aspekt behandlar
fordelning av musikaliska verktyg, sa som till exempel musikinstrument eller
teknisk utrustning, en annan de musikaliska handlingar eleverna utfor pa
de valda instrumenten. Ytterligare en aspekt inriktas pa de arbetsuppgifter
dér eleverna sjélva gor ett aktivt val av musikalisk aktivitet, det vill siga en
valbar kurs med ett specifikt musikaliskt imnesomrade, en vald genreinrikt-
ning inom ensemblekursen eller ett val inom ramen for ett av lararen be-
staimt lektionsinnehall. Nasta aspekt handlar om férdelning av kringliggande
uppgifter — det vill sdga produktionsrelationer som indirekt paverkar den
musikaliska handlingen. Det kan exempelvis vara att hdmta utrustning som
underlattar ensembleundervisningen, att ringa ett samtal, att kopiera noter
eller att laga nagot som har gatt sonder. Slutligen utgor den lokala genusregi-
men, i denna studie de bada estetprogrammen, en aspekt. Hir redovisas hur
skolorna som institutioner férdelade det musikaliska arbetet mellan lirarna
och mellan ldrare och elever.

Kansloméssiga genusrelationer

Connell (2002, 2009) menar att den tredje dimensionen, kidnsloméssiga
genusrelationer — som beskriver hur konstruktioner baserade pa genus styr
kénslor - dr central da den visar hur kidnslomissiga engagemang delvis har
sin egen logik. Kanslor ar komplexa och méngfacetterade och kan vara bade
positiva och negativa, kirleksfulla och fientliga mot ett och samma objekt pa
en och samma gang, vilket kan ge upphov till ambivalens hos alla inblandade
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parter. Ibland hdnger kidnsloméssiga relationer dessutom samman med
maktforhallanden. Detta blir sarskilt tydligt pa den sexuella arenan dar kidns-
lomassiga engagemang kan synliggoras som fordomar mot vissa grupper
vilket kan ta sig uttryck i misogyni och homofobi. Arbetsplatser, ddribland
skolan, dr en arena dar kanslomassiga relationer aterfinns och Connell
(2009) menar att kdnslor i hog grad kan paverka en arbetsplats sa till vida
att arbetstagarna/eleverna styrs av den lokala genusregimens, det vill siga
arbetsplatsens, normer for vilka kdnslor som erbjuds en arbetstagare eller en
elev relaterat till vilken maskulin eller feminin position individen intagit eller
tilldelats. Connell exemplifierar (1996) med att skolans genusregimer ofta
forvantar sig att flickor ska inta en mjukare och mer omsorgstagande hall-
ning medan pojkar forvintas agera tuffa och hérda. Det innebér att en elev
som bryter mot dessa forvintningar riskerar att uppfattas som problematisk
av omgivningen. I foreliggande uppsats tillimpas kdnsloméssiga relationer
for att forsta elevernas musikaliska kénslouttryck ur ett genusperspektiv.
Det handlar da om vilka musikaliska uttryck som 4r genuskodade och vilka
som dr neutrala. Vidare analyseras kdnslomassiga relationer i forhallande till
makt eftersom kénslouttryck kan sdgas kriva en positionering som tillater
individen att ge utlopp for kdnslan, det vill siga en positionering som kréaver
handlingsutrymme i gruppen.

Symboliska relationer

Niér ménniskor deltar i sociala praktiker ar de med och tolkar vérlden bland
annat genom symboliska relationer. Det innebér att de kulturella system som
manniskor lever i bar upp specifika sociala intressen som dven innefattar
inneborden av genus. Exempelvis dr orden “kvinna” och man” inte neutrala
for oss utan de hinvisar till ett jattelikt kulturellt system som under hela var
historia har fyllts av tolkningar och anspelningar. Connell menar att spré-
ket — bade det talade och det skrivna — dr det mest analyserade och synliga
uttrycket for symboliska relationer men genussymboler finns ocksa i exem-
pelvis klader, gester, bilder och i kulturyttringar som arkitektur och film
(Connell, 2002).

Symboliska genusrelationer kan framtrdda i en musikalisk kontext genom
till exempel val av instrument. Forskning visar att barn redan tidigt vet vilka
instrument som &r ansedda som feminina respektive maskulina (Harrison
& O’Neill, 1999). Elgitarren som hegemonisk maskulin symbol 4r kanske
det mest uppenbara exemplet (Bayton, 1997), men ocksa tvirflojten och
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klarinetten r tydliga exempel pa genussymbolik da dessa instrument ses som
mjuka och foljsamma och darfor anses passa femininiteter (Green, 1997;
Dibben, 2002). I denna studie tillimpas symboliska relationer som ett ana-
lysverktyg for att synliggora vilka symboler som anvinds av ldrare och elever
i de undersokta grupperna samt for att forsta hur symbolerna relaterar till
konstruktion av genus. Den musikaliska kontext som utgdr uppsatsens empiri
innehaller forutom musikinstrumenten, &ven andra attribut som kan forknip-
pas med genussymbolik och som signalerar tillhérighet. Det kan till exempel
vara klader, frisyrer, val av tekniska hjdlpmedel/utrustning eller sprakbruk.

Kritik mot Connells teori

Connells maskulinitetsbegrepp har sedan introduktionen 1985 kommit att
bli centrala analysverktyg inom framforallt mansforskningen — men de har
ocksa varit foremal for kritik frdn andra forskare (Seidler, 2004; Folkesson,
Nordberg & Smirthwaite, 2000). Kritiken rér i huvudsak tre omraden: 1)
Att begreppens definitioner och konkreta tillimpning ar oklara och att det
dérfor ofta forekommer glidningar i om begreppen ska forstas som rorliga
och kontextberoende processer eller som en beskrivning av fixerade typer. 2)
Att maktanalyserna utgar fran méns globala dominans 6ver kvinnor. 3) Att
begreppen, genom att fokusera pd mén, osynliggoér hur kvinnor inverkar pa
konstruktion av maskulina positioner.

Connell och Messerschmidt (2005) svarar pa kritiken genom att delvis
rekonstruera och omdefiniera begreppen med hinvisning till att samhallet
forandrats sedan de introducerades. De hédvdar ocksa att modellen har om-
tolkats och felaktigt forstatts som ett antal fasta positioner vilket aldrig varit
avsikten (Connell & Messerschmidt, 2005). Betraffande méans globala domi-
nans 6ver kvinnor menar de att den maéste ses i en historisk kontext och inte
som ett sjalvproducerande system. Samtidigt betonar de att det existerar en
rik flora av beldgg, bland annat Birds (1996) studie om homosocialitet, som
bekriftar att méin fortfarande uppritthéller strategier som utestdnger kvin-
nor. Forfattarna betonar dock att férdndringar i samhallet ocksa leder till
forandringar i femininiteters och underordnade maskuliniteters agentskap
vilket ger dessa grupper mojlighet till att omformulera och utmana maktre-
lationer. Den feminina position som Connell kallar understédjande och som
fortfarande kan sagas vara framtradande och normerande, inte minst i po-
puldrkulturen, utmanas dirmed alltmer (Connell & Messerschmidt, 2005).
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Feminina och maskulina praktiker

Ytterligare en utgangspunkt for foreliggande uppsats, ar att ensemblegrup-
perna ses som en arena dér lokala feminina och maskulina praktiker kan upp-
std. Har ar studien inspirerad av Paechters begrepp local communities of mas-
culinity and femininity practice (Paechter, 2007, s. 23) men en distinktion
gors da jag, till skillnad fran Paechter, avstar fran att koppla dessa begrepp
till Wengers (Wenger, 1998) teorier. I denna studie ska begreppen istéllet
forstds utifran Connell (2002, 2009) som skriver fram maskulina och femi-
nina praktiker som processer i stindig rorelse déir varierande feminina och
maskulina positioner kan konstrueras. For att synliggora denna distinktion
viljer jag att tillimpa begreppet praktiker istallet for praktikgemenskap eller
praxisgemenskap. Jag ansluter mig dock till Paechters (2007) forstaelse av
praktiker som en arena for hur en avgriansad grupp femininiteter eller mas-
kuliniteter konstruerar femininitet och maskulinitet lokalt.

Det ér hér pa sin plats att redogora for hur begreppsparen maskulinitet/femi-
ninitet och praktiker av maskuliniteter/femininiteter ska forstés i foreliggande
uppsats, da detta har relevans for begreppen som analysverktyg. De forst-
nidmnda definieras som ett samhilles, eller en genusordnings, kollektiva idéer
och forestallningar om vad som definierar en man eller en kvinna, det vill siga
vilka karaktéristika som genusordningen knyter till man som grupp respektive
kvinnor som grupp. Hér har individen ett visst handlingsutrymme da det ar
mojligt att konstruera sin maskulina eller feminina position med stor varia-
tion, till exempel genom att konstruera sig sjalv som maskulin femininitet eller
feminin maskulinitet (Paechter, 2007). I en lokal praktik av femininiteter eller
maskuliniteter ddremot konstruerar gruppen en gemensam version av mas-
kulinitet och/eller femininitet, som sedan bildar ett ramverk for hur kvinnor
och min, flickor och pojkar, forvantas upptrida i den specifika praktiken. En
individ kan alltsé dels konstruera genus pa ett individuellt plan och samtidigt
vara en del av en lokal feminin eller maskulin praktik diar andra positioner fo-
reskrivs (Paechter, 2007). Begreppsparen ér alltsd beslaktade och star i relation
till varandra men vad som sérskiljer dem &r att femininitet och maskulinitet
kan konstrueras pé ett individuellt plan i relation till samhéllets genusordning
medan praktiker av femininiteter och maskuliniteter sker kollektivt, men pa
lokal niva som exempelvis i en ensemble pa en skola med musikinriktning.

Enligt Paechter (2007) limpar sig begreppen maskulina och feminina
praktiker vil for att studera maskuliniteter och femininiteter i en lokal kon-
text. Detta for att teorin mojliggor urskiljning av komplexa samband mellan
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ett teoretiskt ramverk som forstar genus som en social konstruktion och en
lokal praktik som uppvisar stor variation i hur genus konstrueras och iscen-
satts. Eftersom utgangspunkten for denna studie ar att maskuliniteter och
femininiteter konstrueras olika beroende pa vilken kontext de ingar i erbju-
der begreppen mojligheter att diskutera dessa konstruktioner utifran den
specifika lokala praktik de verkar inom.

Delad repertoar

Paechter lyfter fram delad repertoar (shared repertoire, Paechter, 2007,s. 23),
det vill siga gemensamma symboler, verktyg, traditioner, kompetenser och
forestallningar som en, i ett genusteoretiskt sammanhang, viktig aspekt hos
en praktik av femininiteter och maskuliniteter. Med delad repertoar avses
hir till exempel det sitt att ga, tala, kld sig och bete sig som medlemmarna i
en specifik grupp valt for att iscensiétta praktikens identitet. For att bli accep-
terad som medlem i en praktik av femininiteter eller maskuliniteter krévs,
enligt Paechter, att deltagaren visar upp de karaktaristika som denna reper-
toar foreskriver och som gruppen har konstruerat som det som definierar
dem, annars ar ett medlemskap inte majligt. Det handlar alltsé inte enbart
om att gora ansprak pé att fa bli medlem i en specifik praktik utan det hand-
lar ocksa om fa legitimitet av gruppens medlemmar. Identitet kan ddrmed,
menar Paechter, ses som att individen iscensitter en repertoar av beteenden
som sedan visas upp pa ett sa overtygande sitt att gruppen ger individen le-
gitimitet som medlem. Paechter betonar att denna iscensattning dels ar en
inre process hos individen men ocksé en extern process genom att gruppen
inkluderar eller exkluderar en presumtiv medlem.

En relationell aspekt i en praktik &r medlemmens mojligheter att delta i flera
olika praktiker parallellt. P sa sétt kan en individ variera sin maskulina och/
eller feminina repertoar beroende pa var den konstrueras eller iscensitts. Prak-
tiker kan dé sagas sta i relation till varandra och 6verlappa varandra genom att
samma individer ingar i flera av dem. Individen far da mojlighet att variera sin
repertoar av maskulina och feminina positioner beroende pa vilken praktik
hon/han for tillféllet deltar i. Detta kan i den for studien aktuella skolkontexten
exempelvis innebéra att en elev kan konstruera genus pé olika sétt beroende pa
genrekontext. Paechter (2007) betonar dock att en lokal praktik inte kan exis-
tera i ett vakuum utan den 4r en del av en storre samhéllsordning, det vill séga
en genusordning och en genusregim (Connell, 2002), och det dr dérfor inte
mojligt att konstruera en praktik utan inverkan fran det omgivande samhallet.
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Thus, although communities of masculinity and femininity practice are neces-
serily local, their scope goes beyond this, incorporating features which may be
common to a much broader constellation of masculinity and femininity practice
communities. (Paechter, 2007, s. 26)

Den lokala praktiken interagerar alltsa med det omgivande samhillet ge-
nom att praktiken tar avstamp i och paverkas av den omgivande genusord-
ningen. Detta giller dven i de fall en praktik har en repertoar av maskulina
eller feminina positioner som avviker fran det omgivande samhallet efter-
som dessa skapats mot bakgrund av, och kanske som ett motstand mot, den
radande genusordningen (Paechter, 2007).

Enligt Connell (2002) synliggor lokala praktiker ofta den troghet, re-
produktion och ovilja till férandring som hon menar kan forknippas med
mainniskors konstruktion av genusidentiteter. Detta motstand ska da ses
som kopplat till maktrelationer i gruppen eftersom de som motséger sig for-
dndring tenderar att inneha en central position i den aktuella praktiken som
innebér makt och status och de riskerar att forlora dessa privilegier om for-
andringar medges. Enligt Paechter (2006, 2007) ar det dérfor vanligt fore-
kommande att férandringar forst uppkommer i nya praktiker — som uppstér
parallellt med de gamla och verkar sida vid sida. Fordndringar &r alltsd moj-
liga men den som vill genomdriva en fordndring maste ha legitimitet att géra
det vilket ibland kan vara littare att fa i en ny praktik. Paechter (2006, 2007)
menar vidare att legitimitet i feminina och maskulina praktiker dr knutna till
socialt forkroppsligande pa flera olika satt. Inte bara for att kroppens form
i sig initialt ger access till en praktik av maskuliniteter eller femininiteter
utan ocksa for att kroppen stérker eller ifragasitter medlemskapet. Kroppen
kan pa sé sétt ses som att den reglerar graden av legitimitet i en praktik och
som en symbol som hjalper medlemmarna att identifiera gruppen. Paechter
(2007) poédngterar att det inte priméart handlar om den nakna, fysiska krop-
pen eftersom den oftast ar dold, utan om de markdrer méanniskor anvinder
for att starka och sakerstalla kategoriseringen av man och kvinna, exempelvis
i form av kldder, kroppssprak och frisyrer.

Den andre och den granskande blicken

Grénsdragning ér, enligt Paechter (1998, 2007) ytterligare en central for-
utsattning for uppratthallande av en praktik. Detta eftersom granserna pe-
kar ut vilka som ar de andra och alltsa hjalper medlemmarna att definiera
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sig sjalva som de som befinner sig pa "ratt” sida gransen. En hypermaskulin
(hypermasculinity, Paechter, 2007, s. 36) praktik kan exempelvis sdtta grin-
ser genom att allt som kan kopplas till feminina praktiker frimmandegérs
medan en praktik av sé kallade nya mdn (new men, Paechter, 2007, s. 36)
istallet frimmandeg6r machoideal och hypermaskulina uttryck (Connell,
1996; Paechter, 2007). I bada fallen syftar grainsbevakningen till att starka
gruppens identitet och kénsla av sammanhang. Medan en uteslutning av
de andra kan vara problematisk for individer som befinner sig vid gransen for
tilltrade till en praktik sa ger den oftast fordelar till dem som ingér i den aktu-
ella gruppen. Paechter (2007) menar att genom att peka pa dessa fordelar blir
det lattare att forsta varfor ojamlika genusrelationer standigt reproduceras,
till synes frivilligt, genom handlingar och vanor som méanniskor férstar som
maskulina och feminina. I nagon mening véljer alltsa méanniskor att delta i
praktiker som verkar disciplinerande och tvingande men som i slutdndan
andé framstar som ett rationellt val darfor att de innebér ett sammanhang
som i det stora hela ger fordelar.

For att uppritthélla granser i en praktik menar Paechter (2007), och har
argumenterar hon med hjélp av Foucault (1977, 1980), att den sa kallade
panoptiska blicken dar central. Den fungerar sjélvdisciplinerande eftersom
individen har en kinsla av att hela tiden vara iakttagen och granskad.

The mutual regulation of the identity through an internalized observing gaze can
be seen as alocalized panopticism. First, there is a constant, and therefore interna-
lized scrutiny, which comes from everywhere; as in the panoptic prison, one never

knows when one is being watched. (Paechter, 2007, s. 37)

Denna upplevelse av att vara granskad ar sarskilt tydlig hos tondringar
som, genom att de befinner sig i ett performativt skede i livet, hela tiden for-
vantar sig att bli bedémda av en anonym, kollektiv blick. Om tonéringen
presenterar sig sjalv pa ett felaktigt satt riskerar hon/han att klassificeras som
en av de andra. Nér flera praktiker liknar varandra ar det dérfor sarskilt vik-
tigt att den gemensamma blicken observerar och pekar ut vad som skiljer de
olika grupperna at. Det ror sig hér ofta om mycket sma variationer som gors
till viktiga markorer. Paechter (1998, 2007) betonar att blicken inte bara reg-
lerar kroppsliga aspekter som stt att ga, tala och kld sig utan den pekar ocksa
ut inre eller “osynliga” aspekter som till exempel asikter och livsaskadning.
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Maskulina och feminina positioner

Ett kunskapsmal for foreliggande studie dr att synliggora variationer och
komplexitet nir genus uttrycks och konstrueras i musikalisk handling i en
ensemblesituation. En teoretisk utgangspunkt ar da att genus inte automa-
tisktleder till enhetliga grupperingar utan att det finns stora variationer inom
och mellan kategorierna flickor och pojkar (Connell, 2002, 2009). Dessa va-
riationer forstas har som maskulina och feminina positioner, enligt Harré
och Davies (1991) positionsteori, da denna teori ger analytisk mojlighet att
se individen inte bara som skddespelare i ett drama med faststéllda roller
utan ocksa som dramats regissor, forfattare och publik.

We are thus agent (producer/director) as well as author and player and the other
participants coauthor and coproduce the drama. But we are also the multiple
audiences that view any play and bring to it the multiple and often contradictory
interpretations based on our own emotions, our own reading of the situation and
our own imaginative positioning of ourselves in the situation. (Harré & Davies,
1991,8.52)

Teorin erbjuder alltsa individen variation, dels genom agentskap men
ocksé genom att individen intar en position som tolkande publik, vars tolk-
ningar ofta ar motsagelsefulla och skapade utefter en positionering i den spe-
cifika situationen. Harré och Davies menar att positionering "permit us to
think of ourselves as a choosing subject” (Harré & Davies, 1991, s. 52) vilket
hér ska ses som att en persons maskulina eller feminina position alltid maste
forstas bade i ljuset av vilka positioner som erbjuds i den diskursiva praktik
individen ingar i men ocksa i ljuset av individens egen forhandling.

Vidare far positionering konsekvenser for individens uppfattning om
sig sjalv och andra eftersom den valda, och/eller tilldelade, positionen gor
att personen ser vérlden utifran sin egen, privata utsiktsplats vilket kan
innebdra att det som verkar sjdlvklart fran en position kan te sig obegrip-
ligt frdn en annan och fran en tredje position kanske sikten till och med
ar skymd sa att det inte ens finns en vy att beskada. Det relativa forhall-
ningssitt, som enligt Harré och Davies, darfor ligger inbaddat i begreppet
position, inverkar alltsé inte bara p& hur individer kommunicerar med var-
andra, utan det paverkar ocksé deras viarderingar och normer. Detta kan
leda till att tankar och idéer som uppskattas av en position kan te sig helt
oacceptabla for andra.
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Positionering kan ske antingen genom interaktiva processer dir en per-
sons handlingar eller yttranden positionerar ndgon annan och/eller genom
reflexiva processer dir en person genom inre forestillningar positionerar
sig sjalv. Forfattarna papekar dock att oavsett om positionering sker genom
interaktiva processer eller genom att individen sjlv skapar sin position sa ar
det viktigt att betona att positionering inte behéver vara en avsiktlig handling.

However it would be a mistake to assume that, in either case, positioning is neces-
sarily intentional. One lives one’ life in terms of one’s ongoingly produced self,
whoever might be responsible for its production. (Harré & Davies, 1991, s. 48)

Vi lever alltsa véra liv i ett antal positioner — vissa avsiktliga, andra inte -
likt en standigt pagaende process av identitetsskapande dir det inte gar att
sdga vem som bér ansvaret for produktionen.

Harré och Davies (1991) menar att manniskor oftast 4r omedvetna om att
deras egna, inre forestillningar kan — genom att de framkallar handlingar -
inverka pa vilka positioneringar en praktik konstruerar. De poédngterar att
just dessa forestdllningar, som kan ta sig utryck som ”’the way one talks’ on
this sort of occasion” (Harré & Davies, 1991, s. 49) darfor dr en central del av
sjalva positioneringsprocessen.

Participants may not be aware of their assumptions nor the power of the images
to invoke particular ways of being and may simply regard their words as "the way
one talks’ on this sort of occasion. But the definition of the interaction being of this
sort’ and therefore one in which one speaks in this way, is to have made it into this
sort of occasion. (Harré & Davies, 1991, s. 49)

Sjélva forestdllningen “att det dr s hdr man uttrycker sig i den hér sortens
situationer” visar alltsd, menar Harré och Davies, pa hur ett antal positioner
har konstruerat den aktuella praktiken till "den har sortens situation”.

I foreliggande studie forstas begreppet genusidentitet som en individs val
av maskulin eller feminin position i en given lokal praktik, oavsett om posi-
tioneringen kan anses vara avsiktlig eller oavsiktlig. Det ar alltsd mojligt att
ha flera olika genusidentiteter och dessa kan variera mellan och inom givna
praktiker. Identitet ses dirmed inte som ett fast begrepp med en kérna av ett
oforanderligt sjdlv utan som en position som dr stadd i en standig forandring.
Elever kan darfor positionera sig sjélva, eller blir positionerade, i kategorier
som létt kan resultera i dikotomier, det vill siga ddr en position utesluter en
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annan, till exempel flicka och inte pojke eller kompetent flicka och inkompe-
tent flicka. Det kan ocksa innebira att elever positionerar sig utanfor dessa
dikotomier och ddrmed skapar nya positioner.

AVGRANSNING

Enligt Connell (2002, 2009) dr det omojligt att forsta genus som en isolerad
social struktur eftersom den skir rakt igenom alla andra sociala och kultu-
rella strukturer. Val av feminina och maskulina positioner kan inte studeras
avgransat fran andra sociala konstruktioner utan de maste belysas i samspel
med strukturer som klass och etnicitet. Studier visar exempelvis att det ar
betydande skillnader mellan hur genus gestaltas i grupper av arbetarklassele-
ver och i elevgrupper fran medelklassen (Connell, 1996; Ohrn, 2002; Holm,
2008; Johansson, 2009; Ambjornsson, 2008). Pa senare ar har detta sérskilt
uppmirksammats inom intersektionalitetsforskningen ddr man undersoker
hur sociala kategorier som exempelvis kon, sexualitet, etnicitet, generation
och utbildning spelar med och mot varandra pé olika nivéer (Lykke, 2009;
Holm, 2008). I foreliggande studie finns en insikt om att framforallt klass och
etnicitet samverkar med genus nér elever konstruerar sina feminina och mas-
kulina positioner och det dr darfor majligt att analysen visat ett annat resultat
om dessa strukturer ocksa hade fokuserats. Jag har trots denna insikt valt att
i forsta hand inrikta studien pa genus som social kategori. Anledningen till
detta dr att resultat fran tidigare forskning visar att musikaliska aktiviteter,
badeiutbildning och i yrkeslivet, ar starkt genusmarkerade men att relativt fa
studier har gjorts som fokuserar genus i relation till musikalisk handling och
att dettaisynnerhet giller utbildningskontexter (Green, 1997, 2002; Dibben,
2002; Arbramo, 2009; O'Neill, 2002; Bjorck, 2011). I svensk skolkontext har
jag, forutom Bergman (2009), inte funnit ndgon studie som fokuserar genus
i musikundervisningen vilket jag anser &r en brist. En kvalitativ studie som
explicit fordjupar musikalisk handling utifran ett genusperspektiv ger sanno-
likt forutséttningar till fordjupning vilket kan leda till 6kad forstaelse for rela-
tionen mellan genus och musikaliskt lirande. I de fall klass och etnicitet trots
allt framtrader i intervjuer och filtanteckningar tas de i beaktande i analysen.
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Min studie syftar till att synliggéra hur genus konstrueras i musikundervis-
ning i tre utvalda kontexter pa estetiska programmets musikinriktning for
att ddrigenom oka forstaelsen for hur genus relaterar till elevers musikaliska
handlingsutrymme. Eftersom undersokningen vill bidra till fordjupad for-
staelse av elevers konstruktion av genus i musikalisk handling valdes kvalita-
tiva redskap for produktion av empiri (Kvale, 2009; Alvesson & Skoldberg,
2008). Studien dr metodologiskt inspirerad av den etnografiska traditionen
dé denna metod erbjuder mojligheter att studera hur mindre grupperingar
av manniskor skapar regler, rutiner, traditioner och hierarkier i sin vardag.
Hir ses klara paralleller mellan det som inom etnografin beskrivs som en
lokal kultur och studiens analysverktyg genusregim (Connell, 2002). Det
forefoll dessutom rimligt att vélja en metod som var vil beprévad i en ut-
bildningsvetenskaplig kontext och pé senare ar har etnografin kommit att bli
en vanligt forekommande metod f6r klassrumsforskning (Kullberg, 2004;
Holm, 2008; Bergman, 2009).

ETNOGRAFISK ANSATS

Enligt Silverman (2006) handlar etnografisk metod om att besvara fragan
"What's going on here?” (s. 69). Med "hér” avsesidetta sammanhang en miljo,
eller kultur, ddr en grupp ménniskor lever sin vardag och dit forskaren kom-
mer som en out-sider, etic, for att i gorligaste man forsoka forsta och beskriva
vad som utspelar sig i den aktuella kontexten. Etnografen soker beskriva hur
medlemmarna i en kultur forstar sig sjalva och sin omgivning genom att un-
der en langre period folja dem i deras dagliga aktiviteter. Dataproduktionen
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sker oftast genom deltagande observationer, intervjuer och insamling av do-
kument, det vill siga si kallade thick descriptions (Kriiger, 2008; Silverman,
2006; Bresler, 1995; Ely, 1991). Etnografin dr sprungen ur antropologin,
men pé 1920-talet borjade metoden dven anvindas inom sociologin av f6-
retradare for den sa kallade Chicagoskolan. De uppmanade sina studenter
att ga ut och undersoka den egna kulturen genom att anvinda sina 6gon och
oron och darmed uppticka vad som tilldrog sig i olika lokala kontexter. Idag
har etnografin en bred spridning och innefattar ofta faltstudier i den egna
kulturen (Silverman, 2006) och enligt Fangen (2005) har det blivit vanligare
att dven beteckna kortvariga studier i den egna kulturen som etnografiska
med hénvisning till att forforstaelsen gor att vistelsen i falt kan kortas. I £6-
religgande uppsats undersoks specifika miljoer i forskarens egen kultur dér
utgangspunkten dr att varje genrepraktik ska forstas som en lokal kultur — en
genusregim av maskulina och feminina positioner som korresponderar med
den omgivande genusordningen.

Triangulering i relation till foreliggande analys

Etnografins 6ppna ingang till forskningsfiltet skapar méjligheter men stéller
ocksa krav pa struktur och innebérdsrikedom for att studiens trovirdighet
ska sikras. For att en etnografisk studie ska anses trovirdig och av hog kvalitet
ar det darfor en god idé att triangulera sina resultat (Ely, 1991; Larsson, 1993;
Kvale, 2009). Den vanligaste formen av triangulering &r sa kallad teknik-
triangulering som innebiar en kombination av flera metoder for produktion
av data, sé kallade thick descriptions. Det ar ocksd mojligt att gora en teo-
retisk triangulering ddr olika teorier anvands for att tolka data utifran flera
mojliga perspektiv (Bresler, 1995; Silverman, 2006). I foreliggande studie
anvindes tekniktriangulering vid arbetet i filt.

Forutom forskarens faltanteckningar fran observationer i den aktuella
kontexten, dr det vanligt forekommande att en tekniktriangulering ocksa
innehaller informella och/eller 6ppna intervjuer samt inspelningar och/eller
skriftliga dokument som belyser deltagarnas miljo eller ger en bakgrund till
den. Férdelen med triangulering &r att om dessa kombinationer av data, frén
samma kontext, korresponderar med varandra och det gér att dra slutsatser
som dr samstdmmiga sa blir utsikterna att uppna studiens kunskapsmal goda
(Silverman, 2006; Kvale, 2009). En kombination av dessa produktionsmeto-
der ger, enligt Kvale (2009) och Fangen (2005), 6kade mojligheter till bredd
och djup i det empiriska materialet och sammantaget goda forutsattningar

49



Studiens metod och design

att spara variationer och teman i mina unders6kningsgrupper. I foreliggande
uppsats ar relationen mellan observationer, faltanteckningar och register-
data att betrakta som likvédrdiga dven om de naturligtvis producerar data av
olika karaktédr. Da observationerna ger mojlighet att studera hur genus kon-
strueras i handling kan intervjuerna ge en forstaelse for hur informanterna
begreppsliggor och talar om konstruktion av genus. Registerdata ger infor-
mation som kan underldtta analysen da den behandlar fakta som till exempel
gruppstorlek och konsfoérdelning. Pa detta sitt kan monster och komplexitet
sparas i materialet.

Studien gor inte ansprak pd att resultatet ska sdga nagot generellt om hur
unga ut6vare av musik forehéller sig till genus och det dr inte heller mojligt att
dra nagra generella slutsatser om informanternas genusgoéranden och fore-
stillningar utanfor den studerade kontexten. Da en av grundtankarna inom
det socialkonstruktionistiska perspektivet r att ifragasatta manniskors for
givet tagna forestallningar (Burr, 2003) sa dr det snarare uppsatsens kun-
skapsmal att synliggora sddana forestallningar i de aktuella kontexterna for
att sedan diskutera dem i relation till tidigare, angransande forskning.

DELTAGANDE OBSERVATION

Deltagande observation kan beskrivas som en metod dér forskaren insamlar
data genom att delta och/eller observera de studerade ménniskornas var-
dagsliv. Forskaren iakttar da vilka situationer manniskor agerar utifran och
hur de agerar i dessa situationer (Fangen, 2005). Det kan anses grundlig-
gande inom etnografisk tradition att narma sig faltet pa detta sétt (Fangen,
2005; Emerson, Fretz & Shaw, 1995) och da sérskilt om undersékningen
syftar till att undersoka ett fenomen "in action” (Widerberg, 2002). I férelig-
gande uppsats dr kunskapsobjektet, eller kunskapsmélet, hur genus konstru-
eras och uttrycks i musikalisk handling och ddrmed kan studieobjektet anses
vara musikalisk handling, det vill siga ett fenomen i handling.

Fangen (2005) menar att skillnaden mellan etnografi och andra metodo-
logiska riktningar som ocksa tillimpar deltagande observation framforallt
ar en skillnad i fokus. Inom etnografin ligger betoningen i hogre grad pa
kulturella fenomen och forestéllningar — som idéer, tankesatt och symbo-
ler - vilket kan anses korrespondera med denna uppsats forskningsintresse
och kunskapsmal da genrepraktikernas idéer, forestallningar och symboler
konstruerar lokala genusregimer (Connell, 2009). Deltagande observation
ger darfor forskaren mojlighet:
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att kunna beskriva vad ménniskor sdger och gor i kontexter som inte strukturerats
av forskare... Som deltagande observator studerar du hellre vilka aktiviteter man-
niskor sjilva sétter igang, vem som finns nérvarande, vilka profiler och positioner
de har och vad de séger, utan att du nédvéndigtvis stiller nagra fragor till dem
(Fangen, 2005,s.33)

Deltagande observation kan alltsé ses som ett fruktbart verktyg for att stu-
dera ménniskors for givet tagna forestallningar, symboler och idéer eftersom
forskaren trdder in i kontexter som inte i forvag strukturerats eller riggats.

Deltagande observation kan definieras och viktas pé flera sitt. De kan ses
som ett kontinuum mellan tvé positioner dér deltagande eller nirhet dr den
ena polen och observation eller analytisk distans den andra. Forskaren grade-
rar da sin forskningsposition utefter var pa skalan av deltagande och observa-
tion som studien befinner sig. De kan ocksa ses som forutsittande varandra
och betraktas ddrmed inte som tva separata poler utan som en helhet - en
kombination (Fangen, 2005). I foreliggande studie anvinds och definieras
deltagande observation utifrdn tanken att observation i en musikalisk under-
visningskontext forutsitter deltagande och dérfor dr de beroende av varandra
i en helhet. Det betyder konkret att jag oftast enbart iakttog undervisningen
och antecknade pa min laptop eller i mitt block, men att jag dven da och da
deltog genom att svara pa fragor som informanterna stillde, som snarare re-
laterade till min tidigare praktik som musiklédrare, och att jag vid enstaka till-
fallen deltog aktivt i musikalisk handling genom att exempelvis sjunga med
i en sangstimma eller genom att hjdlpa till med stimning av ett instrument.
Men det kunde ocksé handla om deltagande genom sméprat med ldrare och
elever mellan lektionerna da de ofta ville tala om nagot fran den gangna lek-
tionen eller om andra skolrelaterade fragor som kunde rora allt fran schema
och brister i ventilationssystemen till kunskapsnivéer i musikteori.

Videokamera eller féaltanteckningar

Att ta stéllning till hur de deltagande observationerna skulle dokumenteras
kravde flera 6verviganden. Valet stod mellan att fora faltanteckningar, att
videodokumentera eller att kombinera dessa bada metoder. Bade filtanteck-
ningar och videodokumentation f6ref6ll vara metoder som val passade mitt
syfte da bdda gav mojlighet att studera och registrera elevernas kroppsliga och
spréakliga uttryck i musikalisk handling, men videodokumentation kan dnda
sigas ge fordelar framfor att enbart fora filtanteckningar. For det forsta kan
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en kamera registrera mer information 4n vad som ar majligt genom att jaktta
och skriva ned, for det andra kan en kamera pa stativanvindas som ett extra
6ga och oOra och pa sa sitt komplettera faltanteckningar och for det tredje ér
det mojligt att videofilmen dokumenterat saidant som under observationerna
inte framstod som relevant i férhéllande till studiens syfte och som darfor
kanske inte antecknades men som senare under analysprocessen kan visa sig
vara centralt (Ronholt, Holgersen, Fink-Jensen & Nielsen, 2003).

Trots dessa uppenbara fordelar valdes videodokumentation bort till for-
man for att enbart fora filtanteckningar, vilket motiveras med i huvudsak tre
argument. For det forsta gjorde jag bedomningen att det skulle bli lattare att
“smalta in” om jag valde att fora faltanteckningar istéllet for att filma. Jag ar
naturligtvis medveten om att sjdlva min ndrvaro i rummet utgér ett storande
inslag i sig oavsett val av dokumentationsverktyg — eftersom jag som outsider
iakttar elevernas och ldrarens handlingar och de dr medvetna om att jag gor
just det — men jag bedémde dnda att kameran riskerade att utgora ett storre
storningsmoment i rummet 4n laptop, block och penna. Jag bedomde ocksa
att undersokningens tillforlitlighet riskerade att paverkas i negativ riktning
vid filmning eftersom eleverna kanske skulle "upptrida” eller “konsertera” i
scenisk bemirkelse infor kameran. For det andra blev mojligheten att fa till-
trade till faltet starkt begransat om jag ville anvanda mig av videodokumenta-
tion. De deltagande skolornas restriktioner kring videodokumentation samt
lararnas och elevernas avvaktande hallning gjorde att jag bedomde det som
betydligt svarare att kunna rora mig relativt fritt i de aktuella miljoerna. Det
tredje skilet till att jag valde bort filmning var att jag bedomde det som svért
att forflytta mig snabbt mellan olika rum och milj6er — delar av dokumen-
tationen skedde i rorelse mellan till exempel studio och datasal eller ensem-
blesal och instrumentférrad — med en kamera och samtidigt ha ambitionen
att fa med sa stor del av skeendet som méjligt utan att i forvdg kunna placera
mig pé lampligt stdlle i rummet. Jag har under mitt filtarbete befunnit mig i
16 olika undervisningslokaler samt i grupprum och elevutrymmen. Det har
ofta varit tita byten mellan lokaler och mojligheterna att "hinna med” vid
dessa forflyttningar var dérfor begrdnsade. Det forefoll betydligt enklare att
gora snabba forflyttningar med en laptop, ett block och en penna. I de fall jag
har foljt en elevgrupp mellan olika rum vid ett och samma lektionstillfalle har
aven laptop varit svart att anvdnda. Jag har da forlitat mig pé block och penna.
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INTERVJUER

Som ett led i tekniktrianguleringen kompletterades observationerna med
Oppna intervjuer eftersom dessa metoder, enligt Kvale (1997), ger material
av olika karaktar vilket bidrar till att bredda och fordjupa faltarbetet.

Om det dr mer implicita innebérder och underférstidda uppfattningar som ér
foremél for undersokningen, som till exempel en grupps eller en kulturs sjilvklara
antaganden, kan deltagande observation och filtstudier av det faktiska beteen-
det, kompletterat med informella intervjuer, ge en mer giltig information (Kvale,

1997,8.100)

Sammantaget ger alltsa observationer och intervjuer goda forutsittningar
att spara variationer och monster i undersékningsgrupperna. Under filt-
arbetet genomfordes intervjuer pa tva sitt, som informella samtal och som
Oppna gruppintervjuer. De informella samtalen skedde oftast i anslutning
till de observerade lektionerna da tillfille gavs till att samtala med bade larare
och elever. Vid dessa samtal forde jag endast faltanteckningar och hade alltsa
inte ndgon bandspelare péslagen. Infor de 6ppna gruppintervjuerna hade jag
i forvag bestimt mote med eleverna i en ensemble eller med deras larare for
att intervjua dem. Valet av gruppintervju, som kan sédgas kdnnetecknas av att
informanterna inte enbart interagerar med forskaren utan ocksa med varan-
dra, motiveras av ett antagande om att samtalet skulle bli mindre styrt av mig
om de under intervjun kunde ta upp samtalstrddar fran varandra. Darmed
hoppades jag att samtalet skulle kunna 6ppna upp for fragestillningar som
jag sjalv inte hade forberett men som med ledning av informanterna fram-
stod som relevanta.

De 6ppna gruppintervjuerna genomfoérdes oftast i klassrum och doku-
menterades med en bandspelare som jag placerade mitt pa ett bord med del-
tagarna pa stolar runt om. Transkriberingen av intervjuerna gjordes s& orda-
grant som majligt men vid nagra tillfdllen, pa grund av musik pa hog volym
ien angransande sal, blev ndgra av elevernas utsagor ohdrbara. Vid transkri-
beringen gjorde jag vissa kortningar och redigeringar for lasbarhetens skull
(Fangen, 2005). De intervjuer som genomférdes varierade i tid mellan 3o till
9o minuter. Totalt genomférdes fyra gruppintervjuer, varav en med en grupp
ensembleldrare och tre med elever frdn de undersokta ensemblegrupperna
samt tva enskilda intervjuer med ensembleldrare. Da hela detta material inte
ryms inom ramen for uppsatsens format kommer en avgransning att goras
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sa att intervjuer med lararna till storsta delen uteldmnas tillsammans med
intervjuer som dr utforda i genrekontexter som inte redovisas inom ramen
for denna uppsats.

REGISTERDATA

For att studien skulle uppna sa hog trovardighet som méjligt tillaimpades in-
samling av registerdata som ett sista led i trianguleringen. Insamlad register-
data bestod av noter, inspelningar, grupplistor, kursplaner samt lektionspla-
nering. Tillgangen till denna typ av data skiljde sig 4t mellan olika kontexter
men jag samlade pa mig efter devisen “hellre for mycket 4n for lite”. I ana-
lysen har dock registerdata endast anvénts i begrdnsad omfattning och da
framst for att kontrollera uppgifter fran observationer och/eller intervjuer.
Det har till exempel varit mojligt att med hjalp av grupplistor underséka hur
manga flickor respektive pojkar som soker till en viss kurs eller hur instru-
mentfoérdelningen ser ut pa den aktuella skolan. Jag har dven kunnat studera
det notmaterial eleverna har arbetat med vilket har underléttat analysen av
faltanteckningarna da noterna fungerat som ett stod och ett komplement
for minnet. Av hdnsyn till informanternas anonymitet har jag dock valt att
uteldmna uppgifter som till exempel titlar pa sanger och kompositioner eller
namn pd artister och tonséttare.

ENSEMBLE PA ESTETISKA PROGRAMMET

Vid tiden for genomférandet av denna studie var Estetiska programmet ett av
gymnasieskolans 17 nationella program. Programmet, som ar studieforbere-
dande, hade vid denna tidpunkt fyra inriktningar — dans, teater, bild och form
samt musik. Denna studie fokuserar pa musikinriktningen och da sérskilt pa
musikalisk handling i de kurser och ensemblegrupper som musikeleverna
deltar i. Musikinriktningen bestér av ett antal obligatoriska, valbara och indi-
viduella kurser med innehall som musikteori, instrument/sang, arrangering
och komposition, musikproduktion, musikalisk kommunikation, kor och
ensemble. Utmarkande for damnet ensemble som undervisningsform 4r bland
annat att det fokuserar samspel, att det oftast dr schemalagt minst en gang per
vecka, att alla elever forvintas vara musikaliskt aktiva hela lektionspasset, att
musikldraren &r val fortrogen med den genreinriktning som ensemblen dgnar
sig at och ofta sjalv dr musikaliskt aktiv och att gruppen bestar av 4-10 elever.
Gillande gruppstorlek utgor hir kor och sdngensemble undantag da de kan

54



Studiens metod och design

besta av betydligt fler elever i varje grupp. Ensemble dr en obligatorisk kurs
pa estetprogrammet, det vill sdga alla elever som gar musikinriktningen ldser
atminstone en ensemblekurs om 100 poidng. Inom ramarna for kursen har
eleven pa de deltagande skolorna ett visst matt av valfrihet genom mojlighet
att vilja betoning pa en viss genre eller en instrumentgrupp.

STUDIENS GENOMFORANDE

I detta avsnitt redovisas hur foreliggande studie genomf6rts, pa vilka grunder
urval har gjorts, samt hur datamaterialet har analyserats och 6verforts fran
faltanteckningar till etnografisk text. Vidare redovisas hur jag gick tillviga
for att fa tilltrade till faltet samt hur jag ser pa min egen roll som forskare och
musikldrare.

Varfor estetprogram med musikinriktning?

Urvalet av deltagare i studien gjordes efter i huvudsak tre kriterier. For det
forsta forefaller det rimligt att anta att studier av musikaliskt handlings-
utrymme i relation till genus dr avhangigt mojligheten att studera elevers
musikaliska handlingar. Detta antagande gjorde det centralt att hitta under-
visningsmiljoer dar musikalisk handling 4gde rum med sa fa yttre stornings-
moment som mdajligt sa att observationerna blev tidseffektiva (Lindgren &
Ericsson, 2010). Ytterligare ett antagande ar att utbildade ldrare, andamals-
enliga lokaler och utrustning samt tillgang till instrument av god kvalitet
borde framja musikalisk handling. Vidare antogs att sannolikheten att hitta
dessa framjande faktorer var god pa estetprogrammet. For det andra ville jag
identifiera informanter som hade en klart uttalad vilja att musicera och dér
musiken var en central och viktig del i deras liv dd motivation rimligen borde
framja musikalisk handling men ocksa synliggéra genusrelationer i form av
hierarkier, arbetsfordelning och symboler. For det tredje finns en 6nskan om
att studien ska bidra till 6kad férstaelse av det eventuella sambandet mellan
estetprogram, musikfolkhogskola, hogre musikutbildning och konstruktion
av musikalisk identitet i relation till genus. Forskning visar (Brannstrom &
Wiklund, 1995; Bouij, 1998) att storre delen av de studenter som studerar pa
en svensk, hogre musikutbildning har sin bakgrund i en eller flera av ovan-
stdende forberedande utbildningar. Det kan dérfor anses relevant att under-
soka hur en av “kedjans forsta lankar” uttrycker musikalisk handling i rela-
tion till konstruktion av genus.
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Forberedelser

Under juni manad 2009 togs en forsta kontakt per telefon med rektorerna
pé tre skolor, en grundskola med musikklass for ar 7—9 dar avsikten var att
genomfora en pilotstudie och tva gymnasieskolor med nationellt estetiskt
program med musikinriktning. De var alla tre intresserade av att delta i stu-
dien varfor telefonsamtalen f6ljdes upp med ett mejl till rektorerna dar pro-
jektet beskrevs mer i detalj. Tillsammans med rektorerna gjordes sedan en
overenskommelse om att vid hostterminsstarten 2009 ga vidare med plane-
ringen med berdrda ldrare och elever. I augusti 2009 togs dérfor ater kontakt
med de aktuella skolorna och den forsta inledande informationen foljdes upp
med informations/samtyckesbrev till rektorer (se bil. 1). Rektorerna pa de tre
skolorna stéllde sig ater positiva till att delta och det blev ddrmed mojligt att
ga vidare med en forfragan till de berdrda musikldrarna. Pa skolorna ordna-
des sé ett mote med de aktuella ldrarna dér jag beskrev projektet och de fick
mojlighet att stilla fragor. Jag gav dem dessutom skriftlig information dar
de hade mojlighet att skriftligt godkénna eller avboja sin medverkan. Alla
musikldrare godkdnde medverkan (se bil. 2). Nésta steg blev att samordna
schemapositioner mellan de tva gymnasieskolorna och inom varje skola s&
att jag skulle kunna observera 8 ensembler, dar ambitionen var att fa tillgang
till observation av ensemblegrupperna varje vecka under loppet av ett ldsar.
Detta arbete styrde urvalet av ensembler sa tillvida att jag endast kunde vélja
grupper som var placerade pa sddana schemapositioner att de medgav for-
flyttning mellan lokalerna inom respektive skola men ocksa mellan de aktu-
ella skolorna. Av denna anledning valdes till exempel en bleckbldsensemble
och en trablasensemble bort. Vid forsta métet med varje grupp delade jag ut
skriftlig information (se bil. 3) till eleverna och informerade muntligt om
studiens syfte och innehall. Eleverna fick ocksa mojlighet att stilla fragor.
Alla gymnasieelever stéllde sig positiva till medverkan.

Pilotstudie i musikklass

Genomforandefasen inleddes med en pilotstudie dir syftet var att préva val
av metod och analysverktyg. Denna utférdes pa en grundskola, i en nion-
deklass med musikprofil. Under pilotstudien observerade jag musikunder-
visningen i den utvalda klassen under en period av tva veckor. Jag deltog
framforallt pa kor- och ensemblelektioner samt pd ett antal icke lararledda
musikaliska aktiviteter som skedde pa héltimmar och raster da eleverna
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framforallt spelade i rockband tillsammans. Jag genomforde dven en 9o mi-
nuter lang gruppintervju med fem av eleverna i klassen. Den frimsta anled-
ningen till att pilotstudien utférdes i en musikklass pa grundskolan och inte
pa ett estetiskt program pa gymnasiet var att det initialt fanns en tanke om att
ocksa grundskolor med musikprofil skulle rymmas inom ramen for denna
uppsats. Detta eftersom kontexterna har flera likheter, bland annat att de
vander sig till elever som har ett uttalat musikintresse samt att de har &mnen
som ensemble och kor pa schemat.

Huvudstudie — presentation, urvalskriterier och avgransningar

Huvudstudien genomférdes alltsa pé tvéd skolor med estetiskt program dér
musikalisk handling i gruppundervisning med olika inriktningar observera-
des. Anledningen till att studien delades upp pé tvé skolor var att det da var
lattare att anonymisera materialet samt att urvalet av genrekontexter dkade.
Nedan foljer forst en presentation av de undersokta grupperna, samt en re-
dogorelse for hur urvalet motiveras. Dérefter redovisas de avgrdnsningar av
materialet som tillimpas. Vidare féljer en redovisning av forutsittningarna
tor de konserttillfédllen som ocksa utgor del av empirin.

Enligt Dibben (2002) ér det viktigt att studera genus i musikalisk hand-
ling utifrén olika genrekontexter om malet &r att synliggora variation och
komplexitet. Ett centralt urvalskriterium for grupperna var dérfor att fa en sa
stor bredd vad gillde genre och instrument som majligt. De utvalda ensem-
blegrupperna representerade darfor musik fran flera traditioner, vilket hér
betyder visterlandsk klassisk tradition, pop/rocktradition, improvisations-
baserad musik med rétter i jazztraditionen, samt en vokal tradition dir ingen
specifik genreinriktning synliggors. Vidare valdes en grupp som dgnade sig
at komposition och arrangering ut. Av de ovan angivna musikaliska kontex-
terna ryms endast tre inom ramen for denna studie och uppsatsen avgran-
sas darfor mot de grupper som representerar pop/rock, vokalensemble och
arrangering och komposition. Genremissigt kan de deltagande grupperna
darfor delas in i tre kategorier, en med inriktning mot afro-amerikansk/po-
puldrmusikalisk tradition, en vokal tradition som blandar populdrmusika-
lisk tradition med klassisk och en grupp utan uttalad genreinriktning men
med fokus pa komposition och arrangering med hjélp av musikteknologi. I
studien ingar darfor tvd ensemblegrupper med pop/rockinriktning, tva vo-
kalensembler samt en kompositionsgrupp - totalt i dessa grupper observe-
rades 54 elever. I tva av grupperna ingick ett fatal elever som inte studerade
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pé estetprogrammet utan som deltog i grupperna inom ramen for sitt indi-
viduella val och som alltsa studerade p& andra studieférberedande program.
Dessa elever var i minoritet men de kan énda i viss utstrickning ses som en
del av den studerade kontexten genom att de genom sin medverkan var en
del av de dynamiska processer som konstruerades i rummet. I denna uppsats
fokuseras dock de elever som studerar pa estetprogrammet.

Under studien observerades dven tvd konserter, en minikonsert och en
redovisning. Konserterna var forlagda till lokaler utanfor skolan medan mi-
nikonserten och redovisningen var forlagda pa skolorna. Vid dessa konserter
deltog dven elever och ldrare som inte ingick i de ensembler som observera-
des under ensemblelektionerna, men som ocksa var elever eller larare pa mu-
sikinriktningen pé de tvé aktuella skolorna. Dessa informanter forekommer
darfor i begriansad omfattning i resultatredovisningen.

Faltarbetet

Faltarbete kan ses som en forskningsstrategi som syftar till att forsté de prio-
riteringar och handlingar som utspelar sig i olika lokala kulturer eller genus-
regimer. Genom att folja den vardagliga verksamheten i de praktiker som
studerades kunde for uppsatsens syfte sérskilt intressanta situationer och
handlingar identifieras, vilka senare utvecklades till teman for analys.

De lektioner, repetitioner, konserter och raster som observerades
dokumenterades lopande genom filtanteckningar. Jag forsokte placera
mig i rummet sa att jag hade s& god uppsikt 6ver alla deltagarna som moj-
ligt. Mina faltanteckningar koncentrerades i mojligaste man till de analys-
begrepp jag valt och jag var alltsé selektiv sa tillvida att jag framst antecknade
sadant som jag kunde hirleda till mitt tema eller mitt perspektiv (Fangen,
2005). Det var dock svart att i skrivande stund identifiera data som skulle
komma min studie till nytta eftersom jag aldrig visste vad i ett skeende eller
en handling som skulle leda vidare till ett intressant fynd. Anteckningarna
skrevs i mojligaste méan rent senare samma dag. Jag uppméarksammade att
jag under filtarbetets gang 6vade upp min férmaga att skriva pa ett sadant
sdtt att tva processer holls igang samtidigt. Det vill siga det blev efter ett tag
mojligt att skriva ned en hindelse och samtidigt registrera en annan som
skrevs ned sa snart tillfille gavs. Jag utvecklade alltsé en slags simultankapa-
citet ddr jag registrerade och sorterade en mangd data. Visuell data registre-
rades pa ett stille i rummet samtidigt som audiotativ data registrerades pa
ett annat stille i rummet.
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FRAN FALTANTECKNINGAR TILL ETNOGRAFISK TEXT

De teman som presenteras i resultatet kommer att analyseras med hjélp av
de begrepp, eller tankeenheter (Ely, 1991), som redovisats i teorikapitlet.
Att skriva etnografisk text dr enligt Kriiger (2008) ett tidsodande arbete da
stora méangder data ska bearbetas. Det ar darfor viktigt att skrivandet far bli
en pagaende process under hela forskningsarbetet och att forskaren konti-
nuerligt atervander till filtanteckningarna under studiens gang for att upp-
tacka eventuella luckor i materialet och for att fa kunskap om nagot behover
dndras vad giller fokus for faltanteckningarna. Kriiger (2008) skriver vidare
att malet for en etnografisk analys &r att texten ska beritta en historia om
deltagarna i studien pé ett sadant sitt att mening skapas for ldsaren. For att
dstadkomma mening i texten blir det forsta steget mot en etnografi, efter
det att faltanteckningar och intervjuer renskrivits, att leta koder och teman
i materialet, det vill sdga soka efter meningsbarande enheter. Koder i detta
sammanhang kan till exempel vara upprepade handlingar, situationer eller
monster som visar sig i faltanteckningarna och som anknyter till de forsk-
ningsfragor som ligger till grund for studien. Dessa koder kan sedan kate-
goriseras i storre enheter — teman - som har en tydlig koppling till studiens
analysverktyg (Kriiger, 2008; Ely, 1991).

Som ndmndes tidigare skrevs filtanteckningarna rent sa snart som mojligt
efter varje observation. En forsta redigering av materialet gjordes i samband
med renskrivningen vilket innebar att jag fortydligade oklarheter i anteck-
ningarna och gjorde meningar fullstindiga som bara varit korta stodord el-
ler stolpar. Enligt Ely (1991) Kriiger (2008) och Silverman (2006) 4r denna
redigering att betrakta som en forsta analys av ett etnografiskt material. De
menar att det kontinuerliga arbetet med filtanteckningarna gor att forska-
ren pa ett tidigt stadium far syn pa vad som behover fokuseras ytterligare och
vad som kanske kan ldmnas dirhén i det fortsatta filtarbetet. I foreliggande
studie bidrog redigeringsarbetet till att rikta uppmérksamhet till flera brister
i mitt satt att fora anteckningar. Det blev till exempel uppenbart att jag till en
borjan missade att observera de elever som inte syntes och hordes sa mycket
ochattjagvid nagra tillfallen lade for stort fokus pa ovanliga handelser vilket
gjorde att jag missade monster i den vardagliga musikaliska verksamheten.
Ett annat exempel ar att jag i borjan lade for stort fokus pé att hinna anteckna
vad ldraren sa vilket gjorde att jag ibland missade vad som samtidigt hande
i rummet. Att tidigt i processen bli varse dessa brister och att under faltar-
betes gang lira mer om hur jag sdg, horde och tolkade nir jag observerade
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var viktigt for att kunna korrigera och forbattra mitt sétt att anteckna.

Enligt Emerson, Fretz & Shaw (1995) dr det viktigt att en etnografisk text
innehéller data som hjélper ldsaren att forsta hur den fysiska och sociala
miljon ser ut i den undersokta kontexten, samt vilka specifika situationer
och rutiner som 4r centrala i det vardagliga arbetet for deltagarna. Nér jag
observerade forsokte jag darfor fa med data som skulle gora det mojligt for
ldsaren att fa en bild av hur musiksalar, inredning och omgivning sdg ut, men
ocksé data om i vilken typ av milj6 skolorna var beldgna. Detta stéllde krav
pé distansering fran min bakgrund som musikldrare. Min forforstaelse av
faltet gjorde mig ibland hemmablind och medforde att anteckningarna blev
ofullstdndiga. Att skriva in vilka instrument som fanns i de olika rummen ér
exempel pa sadan information som jag tog for givet att ldsaren skulle forsta
eftersom ensemblens genretillhorighet framgick av texten. Da observatio-
nerna pagick under en lingre tid var det dock relativt enkelt att atgirda detta
problem sedan jag blivit uppmérksam pa det. Under arbetet med resultatre-
dovisningen stod det dock klart att alltfor ingdende beskrivningar av miljéer
och utrustning kunde dventyra informanternas anonymitet varfor jag i resul-
tatet undviker att gora detaljerade miljobeskrivningar.

Arbetet med att koda och gora teman av datamaterialet paborjades innan
faltarbetet var avslutat och bade koder och teman omarbetades allteftersom
arbetet fortskred. Vigledande for tematisering av filtanteckningarna var
kommunikationen mellan empirin och studiens teoretiska utgangspunkter.
Nir filtarbetet var avslutat paborjades en sista renskrivning och kodning av
materialet. Kodningen styrdes av studiens forskningsfokus vilket innebar att
nér konstruktion av genus framtradde i specifika handlingar eller situationer
i faltanteckningarna, sa att ett monster kunde skonjas, bildade dessa hand-
lingar eller situationer en kod. Detta resulterade i 36 kodade enheter. Nasta
steg blev att tematisera koderna i stérre enheter och dé var studiens teoretiska
ramverk vagledande for valet av teman.

Det finns, enligt Emerson, Fretz & Shaw (1995), i huvudsak tva sitt att
ldgga in utdrag ur filtanteckningar i den etnografiska texten sa att de tillsam-
mans med forklarande kommentarer och tolkning/analys bildar en helhet.
Antingen véver forskaren samman forklarande kommentarer, utdrag och
tolkning/analys till en sammanhangande vav, sa kallad "intergrative strategy”
(s. 179) eller sa tillampar forskaren en metod dir utdragen separeras fran
kommentarer och tolkning/analys - "excerpt strategy” (s. 179). I foreliggande
studie anviands den senare metoden da jag funnit det séttet att skriva frukt-
bart for studiens syften. Mina viktigaste argument for detta &r for det forsta
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att valet av excerpt strategy tydligt synliggor vad i texten som é4r beskrivande
faltanteckning och vad som dr kommentarer eller analys da utdragen ldggs in
som separata textblock mellan en forklarande kommentar och en tolkande
och analyserande text. Ett andra argument 4r att metoden tydliggor for lasa-
ren att faltanteckningarna ar skrivna vid ett tidigare tillfille, i ett annat skede
av arbetet, och i néra anslutning till handelserna pa féltet. Pa sa satt menar
Emerson, Fretz och Shaw (1995) att: ”... exerpting shapes up fieldnote bits as
evidence’ as what was originally recorded’, standing in contrast to subsequent
interpretation” (s. 181). For det tredje tydliggor det for ldsaren att forskaren
skriver med tva roster, dels som faltarbetare som beskriver sina erfarenheter
fran filtet och dels som forfattare som forklarar, kommenterar och analyse-
rar dessa handelser for lasaren (Emerson, Fretz & Shaw, 1995).

FORSKARROLLEN OCH MITT TILLTRADE TILL FALTET

Faltarbetet kan ses som ett reflexivt tillstand dér forskaren standigt reflekte-
rar 6ver hur den egna forforstaelsen och hur egna for givet taganden paver-
kar féltarbete och analys. Det blir hér av storsta vikt att hela tiden 16pande
reflektera 6ver hur data konstrueras i relation till teoretisk utgdngspunkt och
till analysbegrepp. Forst da kan analytisk distans uppnas (Kvale, 2009; Silver-
man, 2006; Fangen, 2005). Min bakgrund som musikldrare méste pa olika
satt analyseras och reflekteras. Den forforstaelse jag hade med mig ut i falt
var pa méanga sitt en forutsittning for att studien skulle vara majlig att ge-
nomféra men den vicker naturligtvis ocksa fragor om hur jag observerade,
vad jag observerade, vad jag fragade vid intervjuer samt hur jag tolkade och
analyserade mina data.

Min musiklararbakgrund var pa flera sitt en dérréppnare for mitt tilltrade
till faltet. Den innebar bland annat kinnedom om hur skolor dr organiserade,
vilka beslutsvdgarna dr, kunskap om laroplaner, betygssattning, kursplaner
och 6vriga styrdokument men ocksa kinnedom om hur ldrares arbetssitua-
tion ser ut och kunskap om elever i den aktuella aldersgruppen. Jag har ocksé
insikt i "musiklararkulturen” genom att jag till stor del delar utbildningsbak-
grund, facksprak och outtalad, sa kallad tyst, kunskap med de deltagande
lararna. Detta sammantaget innebar att jag till viss del kunde forutsdga vilka
fragor som behovde besvaras och vilka eventuella hinder som behévde over-
bryggas for att fa tilltrade till filtet. Jag informerade dérfor lararna om att stu-
dien hade ett elevperspektiv vilket innebar att jag inte fokuserade pa lararen i
forsta hand utan avsag att studera elevernas musikaliska handlingar. Darmed
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hoppades jag minska lararnas eventuella kinsla av utsatthet och radsla for
att bli viarderade och kritiserade som enskilda individer i sin yrkesutévning.
Jag informerade ocksé om att studien inte skulle innebara nagot merarbete
for dem eftersom jag endast avsag att observera elevernas musikvardag och
att de inte behovde planera nagra sarskilda aktiviteter for att jag skulle kunna
genomfora studien. Vidare berittade jag att samtliga deltagares namn och
andra eventuella kdnnetecken skulle fingeras och att de alltsa kunde delta
utan att deras identitet rojdes.

Aven i min kontakt med eleverna hade jag glidje av min musikldrarbak-
grund. Jag kunde prata musik pa ett initierat satt med dem, stimma en gitarr
om det behovdes eller ge ett rad om sangteknik till ndgon som fragade. Jag
kanner mig ocksa lugn och trygg i musikkontexten vilket antagligen under-
littade mojligheten att smélta in. En klar nackdel var dock att musikldrarna
implicit antog att jag skulle "fora deras talan” eftersom de sdg mig som att jag
var en av dem. Det var darfor viktigt att i min position som forskare upp-
marksamma risken for partitagande och hemmablindhet samt att reflektera
over vilka strategier jag behovde tilldgna mig for att sa langt mojligt skapa ett
avstand gentemot mina informanter. Denna process upplevde jag som kom-
plicerad d& den kraver att jag synliggér min egen forforstaelse och reflekterar
distanserat. Hur vet jag att jag har distans? Jag har dessutom en emotionell
relation till kontexten i sa motto att jag forstér till synes problematiska forete-
elser genom att jag kan identifiera mig med lararens arbetssituation och har
“insiderkunskap” om den komplexa védv av hansyn som ldraren har att arbeta
efter. Min strategi for att mota dessa svarigheter var att intala mig sjélv att
tanka bort min lararerfarenhet nér jag observerade. Tankar som: ”ja, ja men
det var ju bara for att hon kom sent” eller ”jag vet hur svart det &r med sadan
spridning av forforstaelsen” eller ”ja, man far ju ibland vilja sina strider” el-
ler "det dér dr en resursfraga” eller ” som ldrare ser man inte allt” forsokte jag
dérfor att medvetet mota undan for att istéllet fokusera observationerna pa
fragan ”Vad hander har?”.
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INLEDNING OCH DISPOSITION

I detta resultatkapitel har jag valt att redovisa materialet utan att skilja de
béda skolorna ét. Skolorna kommer alltsa att analyseras utifran tanken att
de utgodr en helhet i form av gruppundervisning pa tva estetiska program
med musikinriktning. Det fraimsta skilet till detta stallningstagande ar att
information om specifika férhéllanden pa de olika skolorna skulle kunna
dventyra informanternas anonymitet. Ytterligare ett argument for att det
kan anses motiverat att analysera de tva skolorna som en helhet 4r att det
pé sa satt blir mojligt att se teman och monster i den lokala genusregim som
Estetprogrammet som institution kan anses utgora. D4 ett antagande for
denna studie var att konstruktion av femininiteter och maskuliniteter &r
kontextberoende och att det i detta sammanhang betyder att olika musi-
kaliska kontexter konstruerar genus pa olika satt (Dibben, 2002) redovisas
de observerade ensemblekontexterna var for sig dven om resultatet visar pa
betydande likheter dem emellan.

I resultatet anvinds begreppen genusmarkerad/genuskodad och genus-
neutral som empiriska verktyg for att beskriva hur handlingar, kinslor, be-
slut eller symboler konstruerades i ensemblegrupperna. En genusmarke-
rad/genuskodad handling ska forstas som att den var tydligt markerad som
tillhérande en feminin eller maskulin position medan den genusneutrala
handlingen inte var majlig att koppla till en genusposition. Analysen lutar
sig da mot Connells (2002) definition av femininiteter och maskuliniteter,
vilket innebdr att feminina och maskulina positioner i denna studie beskri-
ver de kollektiva idéer och forestdllningar en genusordning eller en lokal
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genusregim har om vilka karaktédristika som definierar en kvinna eller en
man. Da resultatet visar att feminina positioner i de undersokta grupperna
ar starkt kopplade till gruppen flickor och att forhallandet ér likartat vad gal-
ler maskulina positioner och gruppen pojkar kommer analysen att utga fran
flickor som bérare av feminina positioner och pojkar som bérare av masku-
lina. Jag kommer darfor att bendmna flickor som synonyma med feminina
positioner och pojkar som synonyma med maskulina och i de fall flickor in-
tar, vad den lokala genusregimen skulle betrakta som, maskulina positioner
eller pojkar intar feminina sa kommer det att bendimnas som ett normbry-
tande beteende da det inte kan betraktas som ett tema eller ett monster i en-
semblens genuspraktik och dérfor inte tas upp i resultatet som ett sadant.
Analysen inleds med en redogorelse av forutsittningar och villkor géllande
genre och instrument da de kan sdgas utgora en plattform for forstaelsen av re-
sultatet. Forst kommer darfor en kort redovisning av instrumentférdelningen
i de undersokta grupperna och dérefter en beskrivning av hur ensemblerna
som helhet f6rholl sig till begreppet genrer. Vidare féljer i namnd ordning en
analys av saingensemble-, pop/rockensemble- och kompositionspraktiken.

Vad spelar flickor respektive pojkar?

Arbetsfordelningen i relation till val av instrument dr genusmarkerad pa
samtliga instrumentgrupper som ingar i studien, vilket betyder att sang,
slagverk, bas, gitarr och klaviatur genuskodades. Tydligast genusmaérktes
sdng, piano och slagverk, dar de tva forstnaimnda var klart feminint kodade
medan slagverk var maskulint. Studiens resultat av instrumentens genus-
kodning bekriftar ddrmed tidigare forskning (Karlsson, 2002; Green, 1997;
O’Neill & Harrison, 2000; Brandstrom & Wiklund, 1995) och visar att endast
marginella fordndringar kan identifieras jamfért med tidigare. Det dr dock
inte majligt att dra négra generella slutsatser om den totala instrumentfor-
delningen pa skolorna utan att ocksd redovisa de medverkande skolornas
samtliga musikelever. Da denna studie inte gor ansprék pa att ha en kvan-
titativ ansats har jag valt att avgrdnsa materialet sa att statistik fran skolorna
angdende vilka instrumentkurser eleverna valde utelaimnas. For kvantitativa
data avseende instrumentval i relation till genus pa estetprogrammet hinvi-
sas istéllet till Karlsson (2002).

Det genuskodade monster som framtrader ovan stirktes dock nar jag
under mitt filtarbete observerade elevkonserter, dar ett stérre urval av es-
tetelever pa de aktuella skolorna deltog. Vid dessa konserter, dér cirka 6o
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musikelever deltog vid varje tillfalle, bekraftades det monster vad géllde in-
strumentfordelningen som beskrivits ovan. For att ge en réttvisande bild av
instrumentfoérdelningen ar det viktigt att pdpeka att de konserter jag obser-
verade var inriktade mot pop/rocktraditionen vilket innebér att vissa instru-
ment, som till exempel elbas, var frekvent forekommande medan till exem-
pel tvirflojt och klarinett inte forekom pé dessa konserter 6verhuvudtaget.

Genremallar

En forutsittning for forstaelsen av resultatet i denna studie dr att de observerade
grupperna tycktes iscensétta “genremallar” som de sedan verkade inom, det
vill séga de gestaltade varje genre efter en mall av for givet tagna forestéllningar
som byggde pa hur musiken vanligtvis uppfordes i det offentliga musikaliska
rummet. Darmed konstruerades och reproducerades en norm for musika-
liska handlingar som ocksa konstruerade och reproducerade genus. Inte vid ett
enda tillfille, under mina observationer, ifragasattes eller forhandlades dessa
mallar. P4 de observerade lektionerna fordes inga samtal kring hur genre kan
forstas eller vad som hander om genrens granser utmanas. Lararna, som hade
tolkningsforetrade i samtliga grupper, forholl sig troget till uppforandepraxis
vilket innebar att musiken framférdes, eller reproducerades, s som den oftast
framfors i det offentliga rummet av, for genren, kidnda utévare. Har blir alltsa
lararens tradering av en musikalisk genrekanon synlig vilket innebér att gen-
respecifika kunskaper reproduceras till synes utan reflektion 6ver om gen-
rens ramar i sig for med sig begransningar. Att mallen eventuellt kunde verka
styrande for elevernas musikaliska handlingsutrymme, inbegripet deras
mojlighet att konstruera genus, diskuterades alltsd inte under de observerade
lektionerna eller vid ndgon av intervjuerna. Darmed riskerar genremallen att
skapa normer som baseras pa att eleverna identifierar sig som deltagare av en
genrepraktik dir genus konstrueras enligt ett for givet taget monster.

Resultatet visar alltsa att genreindelning ses som négot for givet taget i un-
dervisningen, ett fundament i den lokala genusregimen, vilket innebar att
den uppférandepraxis som rader i det offentliga rummet standigt reprodu-
ceras utan att konsekvenserna for elevens handlingsutrymme synliggérs. Jag
kommer hér att presentera ett antal olika situationer och teman som iden-
tifierades i studien dir konstruktion av genre relaterar till konstruktion av
genus i de undersokta ensemblegrupperna. Instrumentens koppling till gen-
rens uppforandepraxis blir hir centrala da studiens resultat pekar mot en
koppling mellan instrument, genre och konstruktion av genus.
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SANGENSEMBLE - DEN KOLLEKTIVA SANGEN

Enligt Green (1997, 2002) dr sdngen det instrument som starkast forknip-
pas med femininitet och detta har, menar hon, historiska rétter som gér
tillbaka pé den visterldindska dikotomin mellan kropp/natur och sjilv/
tanke. Kortfattat och lite forenklat kan detta beskrivas som att kroppen
kodades som feminin och sjélvet/tanken forstods som maskulin och da
rosten sags som en del av kroppen kodades den som feminin. Resultatet
av denna studie bekréftar Green da sang var det instrument som tydligast
kodades som feminint. Av de totalt 26 elever som observerades pé ensem-
blelektioner och som hade sing som ensembleinstrument, solistiskt eller
kollektivt, var endast tre pojkar, varav tva studerade pa ett annat studie-
forberedande program och hade valt sangensemble inom ramen for sitt
programs individuella val. Den tredje pojken var ndrvarande vid endast ett
tillfalle under mina observationer.

En lektion i denna genrepraktik foljer ett monster som i stort sett uppre-
pas vid varje observerat lektionstillflle. Det forsta som hdnder ndr eleverna
kommer in i rummet &r att de tar var sin av de stolar som star uppstéllda
utmed vdggen och placerar den mitt i rummet sa att en halvcirkel av sto-
lar formeras. Léraren star vid pianot, som ar placerat framfor halvcirkeln,
och véntar pa att alla ska komma pa plats. Stolarna star tatt. Varje medlem
forvantas ha med sig en penna och noter med den aktuella repertoaren. La-
raren, pa samtliga observationer en kvinna, smapratar lite med nagra av
elevernaivintan pa att alla ska komma pé plats. Detta tar cirka fem minuter
av lektionen. Samtalsdmnet ror sig oftast om var de som dnnu inte har dykt
upp kan tinkas befinna sig och om det 4r sannolikt eller inte att de kommer
till lektionen.

Ensemblen bestdr av nio flickor. Rummet dr litet och inrymt i en lokal i killarplanet.
Trummet finns ett akustiskt piano, ett hogt skdap ddr noter forvaras, ndagra bord intill
vidggen, en whiteboard och ett tiotal stolar. Flickorna kommer in, tar fram stolar och
stiller dem i en halvcirkel. Vera saknas. De diskuterar hennes franvaro. Eleverna
berdttar for ldraren att de har sett henne i skolan tidigare samma dag. Liraren siger
att hon nog dr och dter for det var hon ju forra gangen ndr det var lektion. Ytterligare
en flicka visar sig vara franvarande pa dagens lektion men henne har ingen nagra
uppgifter om mer dn att hon inte synts till i skolan under dagen. Nagon pdpekar att
nu réicker stolarna till eftersom tvd saknas. (Faltanteckning, 17/11 2009)
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I exemplet ovan synliggors hur diskussionen om narvaron blir hela grup-
pens angeldgenhet och hur eleverna och lararen utbyter information inte
bara om vem som &r franvarande utan ocksa om tdnkbara orsaker till detta.
Naturligtvis kan detta tolkas som att i en kollektiv aktivitet som ensemble-
sang dr det centralt att alla 4r nédrvarande d& det annars blir svart att genom-
fora arbetet pa ett effektivt och meningsfullt satt. Saknas det nagon, eller rent
av alla i en stimma, sa haltar repetitionen eftersom det inte dr mojligt for
lararen att bilda sig en uppfattning om hur helheten kommer att klinga och
inte heller om var i instuderingsprocessen av det aktuella stycket eleverna
befinner sig. Det blir ddrmed svart att na en progression i instuderingen. Vad
som da tas for givet dr att verksamheten ska syfta till att eleverna ska ldra sig
ett visst antal sdnger, att dessa ska sjungas flerstammigt efter faststéllda ar-
rangemang och att de helst ska framféras for publik. Med denna tolkning
ar det relevant att ta reda pa vem som kan tdnkas dyka upp senare och vem
som inte kan forvantas nérvara och det ar da rimligt att tdnka sig att detta
samtal skulle kunna 4ga rum aven i de andra grupperna i studien samt att
detta borde vara en genusneutral handling dar bdde pojkar och flickor deltar
aktivt. Intressant blir da att resultatet visar att denna arbetsuppgift, att halla
reda pé var franvarande elever ar och att diskutera detta med ldraren, inte
vid ett enda tillfille under observationerna i ndgon av de undersokta ensem-
blerna utfordes av en pojke eller av en ldrare som var man. Diskussionen om
narvaron kan dérfor alternativt tolkas som ett uttryck for en feminin posi-
tionering dér relationsskapande sker genom att flickorna och ldraren delger
varandra information om franvarande deltagare. Det kan ocksa tolkas som
ett utryck for omsorgstagande eller ansvarstagande som &ven det anses vara
utmarkande for hur feminina positioner interagerar (Ohrn, 2002; Paechter,
2007; Berggren, 2001). Naturligtvis dr det dven majligt att tolka skeendet
som en kombination av ovanstaende. Oavsett tolkning dr det dnda rimligt att
betrakta det som en genusmarkerad handling vars konsekvens blir att fokus
for en stund styrs bort fran det musikaliska larandet.

Nir diskussionen om néirvaron ar avklarad borjar uppsjungningen. Lara-
ren leder denna aktivitet som oftast innehaller 6vningar dér inte bara rosten
utan ocksa kroppen ar aktiv. Alla 6vningar utfrs unisont, det vill sdga alla
gor likadana rorelser och ljud synkront. Ovningarna syftar till att mjuka upp
och fa igang rostapparaten, att skapa ett gemensamt klangligt ideal, att 6va
intonation och att fa koncentration kring sangen. Denna inledande fas av lek-
tionen 4r alltsa inriktad pa att alla kroppar gor och later likadant och 6vning-
arna forebildas av lararen, som i de observerade grupperna dr kvinnor. Efter
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uppsjungningen tillkdnnager lararen vilken sang som ska sjungas. Lararen le-
derarbetetfran pianoteller,idefall elevernavar ett stycke ddr deenligtldraren
kommit langt i sin instudering, genom att sta framfér gruppen och dirigera.

Sangerna Gvas i sma passager at gangen oavsett om det 4r en sdng som
ar helt ny eller om det dr en sang som alla kan lite battre. Musikaliska para-
metrar som dynamik, intonation, frasering och artikulation slipas. Lararen
uppmarksammar misstag och justerar dem genom att stanna upp och kor-
rigera enstaka stimmor eller medlemmar. Gemensam klang - att lata som
en rost — dr oftast ett uttalat ideal. Vidare att intonera rent och att anpassa
sig dynamiskt till varandra i gruppen. Nér en séng sitter riktigt bra och l4-
raren inte har fler detaljer att justera far alla stélla sig upp och sjunga siangen
staende framfor stolarna. Forst da tar lararen upp musikaliska aspekter som
behandlar uttryck och kommunikation. Denna “genremall” kan alltsa sagas
betona samtidighet, precision, egal klang och god intonation vilket gor att
elevens mojlighet att “sticka ut” disciplineras.

Ibland, ndr en ny sang ska instuderas, uppstéar en forhandling rérande ar-
betsfordelningen mellan sdngarna. Det kan handla om vem som ska sjunga
vilken stimma och om det &r forsvarbart att de som sjong melodin i en fore-
gaende sang ska fa behélla denna fordel dven i den nya saingen. Det kan ocksa
handla om vilken stimma som anses trakig, mindre “synlig” eller svar och
om till vilken grad en elev sjilv ska fa vilja att byta stimma eller om rostens
omfang ska fa styra. Forhandlingarna leder oftast fram till ett samtal om hur
rosterna uppfattas av gruppen, det vill sdga vem som anses vara hog sopran,
mezzosopran, alt, eller i de fall sangensemblen har pojkar, tenor och bas.
Det framgér av observationerna att elevernas egen uppfattning om rostens
omfang och kapacitet inte alltid stimmer &verens med gruppens eller med
lararens uppfattning. Lararen, som har sista ordet ndr stimmor fordelas mel-
lan sdngarna, forvantas ha kompetens att bedéma varje rosts omfang och
ges ddrmed legitimitet att avgora vilken stimma som passar var och en. Har
ett exempel fran en repetition av en julsang dir sopranen Susanna inte vill
sjunga forsta sopran eftersom melodin inte ligger i denna stimma. Det blir
hér tydligt hur maktrelationer forhandlas samt hur Susanna forvéntas ge av-
kall pa sina 6nskemal till formén for den musikaliska helheten.

Niir ldraren ska fordela stammorna uppstar en diskussion med sopranen Susanna.
LARAREN: Vibehover dig pa forsta.
SUSANNA: Det ér en trakig stimma som bara ligger pa komp. Later bara pipigt
nér jag sjunger ddruppe.
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Forhandling uppstar bland flickorna om vem som bor sjunga vad for att helheten
ska lata bra. Andra sopranstimman har i detta arrangemang en synligare uppgift i
verserna dd det dr den som tillsammans med forsta alt sjunger melodi och text. For-
sta sopran- och tenorstdmma ligger “bara” pd kompfigurer. Det framgdr att gruppen
kollektivt anser att melodi och text dr en mer atravird uppgift dn att sjunga kompfi-
gurer. Liraren siger ingenting ndr flickorna forhandlar om vem som ska sjunga vad.
Susanna far inget stod i gruppen for sin onskan om att sjunga andra sopran utan de
andra dr ense om att hon bor stanna i forsta sopranen. De anvinder argument som:
"Du kommer ju upp” och "Du sjunger ju alltid melodin annars”.

Susanna ger med sig och ldraren ger instruktioner for hur de ska ldgga upp repeti-
tionen. (Féltanteckning, 17/11 2009)

Diskussionen kan sdgas handla om hur fordelningen av intressanta och
synliga uppgifter krockar med ett férvéntat ansvar for helhetsresultatet. Detta
kan tolkas som en maktrelation dar Susanna, som har en hogt virderad posi-
tion i gruppen ifragasatts av dem som annars har en mer perifer position.
Genom att Susanna forvégras, en i hennes tycke intressantare uppgift 4n att
”bara sjunga komp”, riskerar hon att forlora den synliga position som hon
som forsta sopran och bérare av melodistimman vanligtvis har. De som an-
nars inte fir chansen att sjunga melodi och text vill nu inte sldppa ifrén sig
den uppgiften da det ger dem mojlighet att stérka sina positioner. Det uppstéar
alltsa en maktkamp dér Susanna ger med sig eftersom hon inser att hon an-
nars riskerar en konflikt med gruppen. Situationen kan ocksé tolkas som ett
uttryck for ansvarstagande genom uppfattningen att helheten ér viktigare dn
individens 6nskemal och darfor bor Susanna sjunga forsta sopran eftersom
“hon kommer upp”. Det vill sdga gruppens uppfattning ar att den som har de
fysiska forutsattningarna for att sjunga i ett hogt lage bor “offra” sig och ta pa
sig en “trakig” men nédvandig uppgift. Lararens uppmaning till Susanna att
hon behovs i forsta stimman ger ocksa legitimitet at det nodvéandiga i att Su-
sannaoffrar” sig for gruppen. Har viger alltsa genrepraktikens for givet tagna
regler och rutiner kring ansvarstagande tyngre 4dn individens 6nskan om att
fa en intressant uppgift. Att pa detta sitt ta ansvar for gruppen som helhet och
inteiforsta hand tinka pa vad som dr optimalt ur ett individuellt perspektiv ar
i mina resultat en klart feminint kodad handling vilket ytterligare kommer att
synliggoras i de foljande ensemblekontexterna dér fler pojkar ingar.

Elevernas disciplinering av kroppen framstar som centralt i sangensem-
blens genrepraktik. Detta synliggjordes bland annat genom att sangarna
hade ett sparsmakat kroppssprak, genom att de satt nara varandra med en
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rakryggad “sangarhallning” och genom att de inte talade med varandra mel-
lan sdnginsatserna under lektionen. I nedanstaende exempel har gruppen for
en stund brutit det monster av kroppskontroll och disciplinerad tystnad som
annars préglat lektionerna och lararen korrigerar darfor kropp och rost sa att
sdngen ska fungera enligt genrepraktikens normer.

Ldraren gdr och stiller sig bakom pianot och borjar g igenom alt 2:s stdmma. Da
hénder ndgot som jag inte sett under mina tidigare observationer i gruppen, eleverna
i de andra stdmmorna borjar prata med varandra samtidigt som ldraren sjunger
igenom stammans inledande fyra takter tillsammans med Vendela och Veronika.

LARAREN: Men hor ni! Vad dr det hér! Ni stor ju andraaltarna.

viLMA: Forlat.

De andra tystnar genast. Liraren uppmdrksammar sedan elevernas sittstdillning.

LARAREN: Men hur sitter ni?

Hon talar om for dem hur man ska sitta ndr man sjunger om man har noter i
handen. Hon tar en stol och visar vad som hinder med andningen om man sjunker
ihop “som en hosdck”.

LARAREN: Tjejer! Rakrygg och 6ppna munnarna! (Féltanteckning, 13/1 2010)

Hér blir det tydligt hur ldraren disciplinerar genom att korrigera kropp
och rost och att malet ar en kollektiv helhet ddr individens eget musikaliska
uttryck ar underordnat. Lararen visar hur hon ser det som sin uppgift att
lara eleverna den kroppsliga och réstliga kontroll som krévs for att uppna
god sanglig kvalitet enligt normen fo6r sangensemblepraktiken. Det framgar
av observationerna att genrepraktiken kraver formaga att sitta stilla och tatt
ihop med andra elever under langa lektionspass. Vidare framgar att det &r
viktigt att inte lata sin egen kropp och rost sticka ut och synas och horas utan
att lararen har gett mandat till detta. De observerade singensemblerna kan
darfor sammanfattas som en praktik som kraver kroppslig disciplinering och
dér det sociala forkroppsligandet dr anpassat till en norm for hur femininitet
konstrueras i det omgivande samhallet (Green, 1997).

Av de tre pojkar som hade valt att sjunga i singensemble hade tvd avdem en
tydlig positionering som den andre (Paechter, 1998) da de avvek fran de po-
sitioner som genrepraktiken erbjod och som flickorna iscensatte. Det dr dock
mojligt att dessa pojkar, Sven och Sture, forstarkte sin position som den an-
dre genom att de var elever pa ett annat gymnasieprogram én estetprogram-
met. Detta eftersom estetprogrammets elever i hog grad delar en forforstaelse
som Sven och Sture kanske inte hade tillgang till. Denna forforstaelse kan
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dels handla om kompetensfragor som notlasning, tillgang till sangundervis-
ning och vana av tidigare ensemblesang, men ocksa om outtalade koder, som
vilka forebilder som anségs intressanta, vilken kompetens som vérderades
hogt respektive lagt och vilka musikaliska aspekter som premierades. Sture
och Sven positionerade sig genom att visa sig intresserade och sangligt aktiva
men ocksa genom att ta plats med rost och kropp pa ett for genrepraktiken
hogljutt och yvigt sitt, framforallt mellan sanginsatserna, vilket de andra i
gruppen forefoll uppleva som storande. Detta platstagande med kropp och
rost synliggjordes dels genom att Sven och Sture, till skillnad fran de 6vriga
eleverna, avstod fran att inta den rakryggade sittande sangarstillning som
genrepraktiken foresprakade, dels genom att de hade ett yvigt kroppssprak,
dels genom att de placerade sina stolar en bit bort fran de andras, och dels ge-
nom att framforallt Sture stdndigt kommenterade allt ldraren sa och dirmed
utmanade genrepraktikens for givet tagna tystnad mellan sanginsatserna.

Inom genrepraktiken fanns alltsa en outtalad 6verenskommelse om att
den musikaliska instuderingen var en process dér forstaelsen av musiken och
ddrmed formégan att sjunga ritt och folja lararens instruktioner vixte fram
efterhand som processen fortskred. Eleven forviantades sjunga, fa instruk-
tioner och sjunga igen utan att kommentera skeendet. Detta for givet tagna
monster brot tenorerna Sture och Sven genom att soka alternativa positioner.
Hér foljer ett exempel dér det har gatt 40 minuter pé en lektion. Sture avbry-
ter ideligen lararen genom att stélla fragor eller kommentera den musikaliska
processen. De andra eleverna har inte stéllt en enda fraga och inte heller fallt
nagra kommentarer.

Sven sitter bredvid med noterna ihoprullade i handen. Han stdller inga fragor men
bekriftar Stures med nickningar och blickar.

STURE igen: Assd jag glommer alltid! Ar det ndt innan pa det stillet?

LARAREN: Nej, det dr det inte. Ett tips dr att firga era stammor eller ringa in.

Liraren sitter vid pianot, antecknar ndgot. Sture vinder sig till sopranen Sigrid
och fragar vidare om notbilden. Sigrid visar genom att peka i noterna. Sture fragar
igen och igen. Sigrid visar.

LARAREN: Sopran 1 nu!

Tenorerna visar med kroppen att de har trakigt genom att "glida” av stolarna och
héinga med kroppen. Ovriga sitter stilla, dr tysta och véintar.

LARAREN uppmirksammar tenorernas otéalighet: Vi tar alla stimmor sa slip-
per ni andra vinta.

De sjunger avsnittet alla tillsammans.
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STURE: Vi sdnkte ju tempot hur mycket som helst.

LARAREN: De andra har en annan rytm.

STURE: Vi sdnkte jattemycket.

LARAREN bemoter inte kommentaren utan sdger istéllet: Skriv in 4ndringar.

Ny fraga fran Sture om hur textliggningen dr i tenorstdmman.

LARAREN: Detdrier stimma

STURE: Detir ju bra att siga det da!!

LARAREN: Det dr det jag menar med att skriva in och markera i stimmorna.

Ldraren gdr igenom tenorernas stimma takt for takt i det aktuella avsnittet. Det
tar tid. De andra vintar tysta och stillasittande.

LARAREN: Dir sjunger ni patch...

STURE: Anej, syrgas! (Ldtsas att han kvivs)

Ldraren kommenterar inte Stures stiandiga inldgg. Ingen annan gor det heller. Det
dr pafallande vad de andra i gruppen dr tysta - nir de inte sjunger. (Faltanteckning,
1/122009)

Den kollektiva sdngpraktiken framstar har som obekvim fér Sven och
Sture. Kanske erbjuds de inte, eller s& avstir de kanske sjdlvmant fran, en
position som innebdr att de ndrmar sig flickorna genom musikalisk hand-
ling. Det sociala foérkroppsligandet positionerar dem som den andre da det
forefaller som att de ses som pojkar i forsta hand och som sangare i andra. Da
de ocksa i viss man befinner sig i underlage vad géller musikalisk kompetens
blir en maskulin position som kunnig och ddrmed hogt varderad inte mojlig
(Connell. 2002; Lamb, 1997). Sture och Svens strategi blir istéllet att inta
en maskulin position som genom kropp och rost tar avstand fran flickorna
och ddrmed tar de ocksa avstand fran mojligheten att seridst gé in for sin
musikaliska uppgift. Pojkarna har dock en sjalvklar position i det att de ar
de enda i gruppen som sjunger tenorstimman vilket gor att de kan placera
sina stolar en bit bort fran flickornas och dér utveckla egna rutiner och reg-
ler. T en kontext dér disciplinering av kropp och rost ses som ett centralt och
tor givet taget lektionsinnehall blir det kanske svart att som pojke inlemmas
bland kroppar och roster som konstruerar femininitet utan att genom socialt
forkroppsligande positioneras som den andre.

Under en intervju med en ensemblegrupp, som spelade i afro/amerikansk
tradition, talar vi om att ta plats med ljud och samtalet glider, utan att jag
initierar amnet, in pa kollektiva sangpraktiker. I exemplet nedan beskriver
dessa elever en lektion i korsdng, ett &mne som ér obligatoriskt for alla elever
pé det aktuella estetprogrammet.
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INGEMAR: Det dr ju personligheten och inte konen de handlar om.

INGRID: Samtidigt som det kdnns d4nda som att 6verlag sa ér tjejer lite mer
forsiktiga.

INGEMAR: Det beror ju helt pa.

INGRID: Ja... men dnda lite sd har liksom nar man val star dar s& liksom s& ar
man sa radd att det liksom ska pratas s& himla mycket "Hon tar for sig for mycket”
eller sadir. Jag vet inte eller om det bara ar en kénsla.

INGEMAR: Det beror ju pa om en tjej tar for sig jattemycket och sjunger starkt
som satan om hon stdr i kdren och hon sjunger daligt da pratas det om henne. Tar
hon for sig mycket och sjunger bra da tar man det pa ett helt annat satt.

INGRID: Fast jag tror att det &r manga som tdnker “Gud vad hon ska 6verrosta
alla andra for att visa hur det ska vara typ for att hon vet hur det ska vara”.

JAG: Men om en kille gor samma sak da?

INGEMAR: Jagblir jatteglad i fall det 4r ndn som sjunger hogt och sjunger bra da
gillar jag att lyssna pa det. Det blir mycket lattare.

IVAR: Men jag vet sdidana som sjunger hogt i kéren som har fatt hora det sen
liksom “Gud vad hogt du sjunger” Jag vet inte ens vad dom menar med det men
alltsd dom har sagt det till nagra jag kdnner... som att det ar konstigt liksom "Du &r
kille. Du ska inte sjunga sa hogt”.

INGEMAR: Dom sa ju det till Ingvar.

1VAR: Ja till Ingvar. Vad menar dom med det?

INGEMAR: Men han sjunger ju bra.

IVAR: Ja han sjunger ju bland dom bista i kéren liksom. (Ur intervju med fem
elever, 16/12 2009)

Hir blir det uppenbart att estetprogrammets lokala genusregim har
forstaelse for flickors platstagande om det kombineras med kompetens men
att det dven dé ses som problematiskt "att ta for sig for mycket” eftersom det
kan uppfattas som ett sitt att korrigera andra och som ett sitt att ta plats
pé andras bekostnad, det vill sdga som ett sdtt att undvika att ta ansvar for
helheten. Pojkar som sjunger starkt forefaller bli ifragasatta oavsett kompe-
tens — som det verkar enbart pa grundval av att de ar just pojkar. Kanske kan
det ifragasdttande som eleverna beskriver och den utsatthet som kan tankas
bli foljden for pojkar som sjunger starkt i valbara kollektiva sangpraktiker
pé estetprogrammet delvis forklara och synliggora varfor pojkarna, och da
sdrskilt de pa estetprogrammet, var sd underrepresenterade i singensemble-
praktiken i denna studie. Endast en pojke, av tre,ide observerade grupperna
gick pa estetprogrammet och han var franvarande vid alla observationer
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utom en. Resultatet sdger dock ingenting om orsaken till hans franvaro.

Sammanfattande analys

Resultatet visar att sang som instrument i denna kollektiva, flerstimmiga
kontext innefattar klassisk-, folklig- och popularmusikalisk repertoar. Den
kénnetecknas i de observerade grupperna for det forsta av att saingen ar en
gemensam aktivitet for alla i rummet dér rosten dr det enda, for eleverna,
tillgdngliga instrumentet. For det andra betonas det kollektiva och inte det
solistiska och disciplinering av kropp och rost blir da centralt. Det innebéar
att helheten ses som viktigare 4n individens eget kroppsliga och rostliga ut-
tryck. Darmed premieras anpassning av rosten sa att den inte “sticker ut”
med en avvikande, personlig klang. For det tredje 4r “rittvis” fordelning av
arbetsuppgifter viktigt, vilket i denna genrepraktik innebar att det finns en
forvantan pa att solon och stammor ska fordelas av lararen efter forhandling
med eleverna. Kollektiv sang i ensemble handlar alltsa till stor del om disci-
plinering av kropp och rost genom anpassning till ett gemensamt klangligt
ideal dér individens musikaliska uttryck dr underordnat helhetsresultatet.
Genrepraktiken synliggjorde dven en stark betoning p&d omsorgstagande
och ansvar, vilket ibland kunde ta sig uttryck av social kontroll exempelvis
genom att eleverna diskuterade varfor gruppmedlemmar var franvarande
- nagot som framstar som en feminint kodad handling i denna lokala genus-
regim. Det fanns ocksa en for givet tagen forestillning om att inte “ta plats”
i rummet vilket gjorde socialt forkroppsligande och sjélvdisciplinering av
kroppen patagligt ndrvarande. Framtradande for denna sjéilvdisciplinering
var att eleverna forvéntades sitta och std pa ett i forvéig definierat “sdngar-
vanligt” sitt, att deras kroppar var placerade fysiskt niara varandra nar de
sjong och att musikaliska aspekter som precision, samtidighet och exakt-
het premierades av praktiken. I de observerade sangensemblerna verkade
flickorna val fértrogna och bekvima med detta sitt att konstruera musikalisk
handling medan de tva deltagande pojkarna konstruerade ett motstand mot
genrepraktiken och iscensatte positionen som den andre genom att de tog
avstand fran flickornas sitt att konstruera sangensemble. Detta kan, enligt
Connell (2000, 2002, 2005), tolkas som att pojkarna uppritthéller distans
till feminina positioner, da denna distans kan minska risken for att pojkarna
mot sin vilja ska uppfattas som feminina vilket Connell menar ocksé minskar
risken for att underordnas. Sven och Sture synliggor detta motstdnd genom
att gora ansprak pa mer kroppsligt utrymme dn vad genrepraktiken erbjuder
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och visar pa sd sitt ett avstandstagande mot feminina positioners discipline-
ring av kroppen. Den franvarande basen, som dok upp pa en lektion veckan
innan konsert, intog dock inte denna motstdndsposition utan erbjods/eller
intog istéllet en position som kompetent sangare. Kanske var denna position
mojlig inte bara for att han klarade att sjunga basstimman korrekt utan ocksa
for att han var fortrogen med och anpassade sig till den lokala genusregimens
konstruktion av sdngensemble som genrepraktik.

POP/ROCKENSEMBLE

I denna studie observerades tva ensemblegrupper med inriktning mot den
afro/amerikanska traditionen, vilket hér ska forstas som att pop/rock lag till
grund for lektionsinnehallet. I dessa grupper ses gehdrstradering som ett
sjalvklart sdtt att lara och information, inspiration och influenser hamtas
med samma sjdlvklarhet fran linkar och klipp pé internet. Elever och larare
kategoriserar musiken och gor jamforelser mellan olika artister och latar ge-
nom att referera till dessa killor. Lararna beskriver en uttalad ambition att
bidra till att eleverna far en fordjupad genreforstaelse och vidgade referensra-
mar inom den afro/amerikanska traditionen.

En lektion i pop/rockensemble borjade oftast med att eleverna gick direkt
till sina instrument nar de kom in i rummet. Trummisen slog sig ned bakom
trumsetet, basisten tog pa sig basen och satte pa forstarkaren. Gitarristerna,
de var tva i varje grupp, tog pa sina instrument och sangarna, ocksa de tva i
varje grupp, tog plats i mitten av rummet eller bakom det keyboard som stod
uppstillt langs viggen. Sangmikrofonernas placering i mitten av rummet
gjorde att instrumentalisterna omringade sangarna i rummet. Lararen stod
oftast langst in i rummet med en laptop — ett centralt verktyg i undervis-
ningen - nér lektionen borjade. Lektionen startade antingen med att ldraren
presenterade en ny lat genom att spela upp den for gruppen pé datorn eller,
om de hade kommit ldngre i sin instuderingsprocess, genom att han fragade
vilken av de latar som var aktuella for nésta konsert som de ville borja med.
Alla intog pa sa sitt en fast position i rummet redan fran start och forflytt-
ningar skedde i mycket liten utstrackning.

Genuskodningen av instrument i de observerade grupperna var neutral
vad giller elbas och elgitarr. Slagverk var dock maskulint kodat och spe-
lades enbart av pojkar i de undersokta grupperna, medan samtliga sang-
are var flickor. Alla pianister/keyboardister var flickor och ingen hade,
vad jag kunde forstd, piano som huvudinstrument. Keyboard anvindes i
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ensemblerna som ett alternativt instrument for sangare vilket innebar att
om en lat endast ansags behéva en sdngare fick den andra av de tva sdngarna
spela keyboard. Vid de observerade konserterna, dér cirka 60 av estetpro-
grammets elever fanns med vid varje tillfille, dverensstimde férdelningen
av instrument med ovan beskrivna forutom att pojkarna var i majoritet pa
elbas och elgitarr.

Forskning visar att den maskulina kodningen vad géller kompmusiker
inom pop/rock dr mycket framtriadande, vilket bland annat synliggors ge-
nom att det fortfarande ér séllsynt med kdnda instrumentalister som ar kvin-
nor — mojligen fransett positionen som singer-songwriter som kan ses som
en kombination av instrumentalist och sangare (Green, 1997; Bayton, 1997;
Bjorck, 2011). De observerade pop/rocklirarna i denna studie kan ségas be-
krafta denna maskulina kodning da samtliga 4r man och instrumentalister.
Under observationerna positionerar de sig dels som larare som tar sitt upp-
drag pé stort allvar, dels som kompetenta hantverkare, men ocksa som coola,
lekfulla, spontana och humoristiska musiker och bandmedlemmar. Denna
positionering synliggors dterkommande under observationerna genom att
de skdamtar och "leker” med eleverna, genom ett yvigt rorelsemdonster, ge-
nom att latsas vara rockstjarna med instrumentet och genom att de varierar
och leker med rdsten nir de talar. Darmed tillater de sig att ta stor plats med
kropp och ljud i rummet. Samtidigt som ldrarna intar denna position be-
skrivs upphovsménnen till den repertoar eleverna spelar som just "galna,
coola, inte kloka” varfor det forefaller som om ldrarna pa detta satt traderar
kunskap enligt en maskulint kodad praktik dér lekfullhet och platstagande
premieras. I exemplet nedan presenterar ldraren en blues for eleverna och
det forefaller som om ldrarens val av forebilder har en klar koppling till den
positionering lararen sjilv intar i ensemblerummet.

Ldraren, berdttar att den ldt de nu ska spela dr skriven av en av hans absoluta favo-
riter. Nir de lyssnar pd liten kommenterar han detaljer som "grymma’ eller "crazy”.

LARAREN: Han dr inte klok den snubben. Helt galen! Jag har mejlat dom
linkarna till er.

LARAREN: Det dr ju inte en helt normal gubbe som kommit péa det har liksom.
Han vet nog inte ens om att han gor det. Vi tar det sista igen.

Liraren leker pd sin egen gitarr. Han skrattar och spelar solo. Glissar och binder.

LARAREN: Ja det tar sig. Det ar harlig musik. En géng till.

BENGT: Det dr sd harligt med blues det bara flyter ivdg. (Faltanteckning,
4/5 2010)
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Har visar lararen dels att latskrivaren, en man, 4r en férebild men ocksa att
artisten forknippas med ett lekfullt och galet férhéllningssitt till musik. Lat-
skrivaren beskrivs som grym och crazy, inte klok men samtidigt underforstatt
som genial och kompetent. Eleverna moéter alltsa en ldrare som positionerar
sig bade som expert och som cool och crazy men de méter ocksé lararens fo-
rebilder som konstrueras som bérare av liknande egenskaper. Har synliggors
alltsa konstruktionen av en aktiv, kreativ och lekande pop/rockmusiker som
i denna studie framtrader som en hogt virderad maskulint kodad position.
Niér ldraren instruerar trummisen i samma blues att han ska spela tyngre och
starkare tar han én en géng stod av en maskulint kodad forebild.

LARAREN: Trummisen pa cD:n dr en gubbe med jattekagge som &tit manga
hamburgare den gubben. Han dr som en lastbilschaffis. Det 4r som man séger.
Blues dr inte gott det dr viktigt. Du ska spela ut mer.

BENGT: Jag trodde det skulle vara soft.

LARAREN: Nej for tusan. Var ultimata bluesalder. Gubbe. Ténk sa.

BENGT: Vad dr BB King -95?

Ldraren visar pd gitarren. De andra tittar och lyssnar. De tar ldten igen.

Bengt spelar starkare och mer distinkt nu. Tyngre.

(Faltanteckning, 4/5 2010)

I nedanstaende exempel repeterar gruppen en lat som snart ska spelas pa
konsert och gitarristen Benjamin vill ha vigledning i sitt gitarrspel. Tidigare
under repetitionerna av dennalat har lararen betonat oljud, skrammel och ga-
lenskap som viktiga uttrycksmedel. Benjamin efterfragar nu grénser for hur
mycket oljud han ska astadkomma, det vill sdga hur galet han férvintas spela.

BENJAMIN: Ska jag hitta pa nagot pa slutet?

LARAREN: Go bananas siger jag!! Igen!

Ldraren sjunger med i Biancas korstdmma i refringen. Han gungar med i musi-
ken. Styr dynamiken med sin kropp. Sprider ett leende och en lekfullhet i rummet.
Det mdirks att ldraren gillar laten. Alla har 6gonkontakt med liraren och spelar med
ett leende, utom basisten Beata och gitarristen Beatrice som inte verkar ta in ldrarens
agerande alls. Beata och Beatrice tittar istdllet pd sina instrument medan de spelar
eller rakt ut i luften.

BENJAMIN: Ska jag verkligen spela vad som helst pa gitarr?

LARAREN: Verkligen vad som helst! Du kan till och med g fram till monitorn.

BENJAMIN: OK. (Féltanteckning, 8/12 2009)
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Léraren ger Benjamin gransen “Go bananas” och fortydligar sedan genom
att sdga till honom att han kan spela vad som helst och till och med gé fram
till monitorn under konserten (vilket kan orsaka rundgéng). Lekens yviga
uttryck ar alltsé i hogsta grad niarvarande som kdnslomassig relation har.
Men den ér tydligt maskulint kodad. Séngarna, bada flickor, smittas visser-
ligen av ldrarens leende men de stiller inga frdgor om hur de ska uttrycka sin
version av "go bananas” och de anvinder ett sparsamt, kontrollerat kropps-
sprak utan yviga rorelser. Beata och Beatrice, basist och gitarrist, intar en
avvaktande position genom att inte alls delta i lararens lek. De spelar istél-
let laten "ratt upp och ned”, det vill sdga helt korrekt men utan att uttrycka
négra synliga eller horbara kédnslor. Ingen av dem visar heller nagot intresse
av att fa veta var gransen for hur galet de far spela gar. Att flickorna som
spelade kompinstrument under dessa observationer, de var tre stycken, inte
agerade ut med kropp och instrument skulle visa sig vara ett genomgaende
monster dven i de grupper som observerades under konserter och redovis-
ningar och detta géllde dven sangarna, som alla var flickor. I ndsta exempel,
nér gruppen spelar en punkartad lat forsoker lararen att i saingaren Bianca
att ta mera plats i rummet genom att foresld att hon ska anvinda en kon
som rekvisita pa konserten och genom att uppmuntra henne att anvinda ett
yvigare rérelsemonster.

LARAREN till sdngaren Bianca: Du borde ha en kon pa huvudet. Snacka med
idrottslararen om att fa lana en kon. Titta pa lite klipp pa You Tube sa far du se.

Léraren eldar sedan pa Bianca néir hon ska sjunga. Han jobbar med hela krop-
pen. Hoppar runt i rummet och “leker” artisten som sjunger ldten i original. Bianca
verkar tycka att det dr kul, eller sd vill hon vara ldraren till lags, hon sjunger i alla fall
starkare och ror lite pd kroppen.

LARAREN: Jittebra att du ror dig. Mima girna. Visa fingrar. Ova fuldans. (Falt-
anteckning, 1/12 2009)

Det framgar hér att ldraren premierar ett yvigt rorelseménster men att han
trots sitt eget forebildande har svért att fA med Bianca. Hon far instruktioner
om att "visa fingrar och 6va fuldans” men viljer att inte folja dem. Det fram-
gar inte om Bianca, som trots allt ror pa sig nagot mer efter det att ldraren
uppmanat henne, gor detta for att hon sjilv vill gestalta musiken kroppsligt
pé detta sdtt eller om hon bara vill tillmétesga och anpassa sig efter ldrarens
onskemal. Vad som ddremot framgar ar att hennes rorelser ar mycket mindre
yviga dn ldrarens och att de snarare kan beskrivas som att hon pliktskyldigt
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ror lite pa sig, vilket innebér att hon flyttar fotterna och gungar lite i kroppen.
Att Bianca inte anammar lararens yviga och utagerande kroppssprik och
hans starka rostvolym kan tolkas som att hon inte upplever sig som delaktig
i den maskulina genrepraktik som lararen representerar. Att ta det utrymme
som krévs for att f6lja lararens instruktioner innebdr att hon kan hamna i
konflikt med sin egen feminina praktik, dir andra sangliga kvaliteter premie-
ras och dar hon forvintas gora sig begird men samtidigt respektabel (Paech-
ter, 2007; Green, 1997). Hon riskerar ocksa, om hon gér ansprak pa plats, att
hamna i en maktrelation med maskulina positioner som ér hogt varderade
i genrepraktiken. Det framstar alltsa som om Bianca véljer att behalla sin
invanda position istéllet for att utmana normen och konstruera en feminin
position som tar plats och anvander kroppen pé ett sitt som gor att hon ris-
kerar att inte bli begriplig som flicka och ddrmed inte accepterad i sin egen
feminina praktik (Paechter, 2007).

Resultatet visar pa en tydlig skillnad mellan pojkarnas och flickornas vilja
att foljalararens uppmaning om att “go crazy” och “spela galet”. Vid ett tillfille
nér lararen uppticker att singaren Bianca och gitarristen Beatrice &r sysslo-
16sa under ett mellanspel uppmanar han forst dem, men sedan dven hela
gruppen, att slippa ut sin “galenhet” med argumentet att de 4r ungdomar.

LARAREN: Hur gar det Beatrice? Ni har ju ingenting att géra ddr du och Bianca
(under ett mellanspel). Ni far vél sta och fula er eller nat. ..

LARAREN: Sldpp ut er inre galenhet. Ni 4r ju ungdomar for katten. Sa tar vi
detaljerna sen. (Faltanteckning, 1/12 2009)

Lararens uppmaning “std och fula er” ska inte forstas som att han tycker
att eleverna ar fula och ska exponeras utan snarare som att han dnskar att de
ska gora sig raare och grovre i sitt kroppsliga uttryck. Aterigen visar de sig
dock att néstan ingenting hdnder med flickornas kroppar och roster trots 14-
rarens uppmaningar, det vill sdga flickornas aterhéallna kroppssprak kvarstar.
Pojkarna i gruppen, sologitarrist och trummis, ger ddremot uttryck for den
sistndimnda uppmaningen “slipp ut er inre galenhet” genom att de spelar med
ett yvigare kroppssprék, de spelar starkare och bullrigare och med attack som
signalerar pondus och aktivitet.

Lérarnas positionering som “galna” och lekfulla visar sig 4ven infér publik.
Nedanstaende situation intrdffade ndr tva larare slagit ihop sina ensembler
till en minikonsert. Konserten, som bestimdes spontant av lararna tidigare
samma morgon, ger intryck av att ha dverrumplat eleverna da de bara fick en
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timma pé sig att repetera och sedan skulle vara redo att stilla sig pa scen infor
en liten grupp av skolans elever.

Mats lyfter armarna i luften och hdlsar alla vilkomna.

MATS: Alla fir sjunga med. Saklart far alla sjunga med.

Mats dr mycket yvig i sitt kroppssprak, tar stor plats med sin kropp och ror sig hela
tiden ndr han talar. Han siger flera ganger: Detta dr kul!

Han star bakom mixerbordet och ler stort mot de cirka 20 personer som utgor
publik. Andreas ensemble borjar spela en barnvisa i reggaeversion som de vat pd
timman innan. Lirarna leder publiken i en rorelselek till singen. Lirarna dr lekfulla
mot publiken och "lattjar” (Mats). Barbara och Bianca, som sjunger, dr neutrala i sitt
uttryck och sjunger bara ritt upp och ned utan att delta i rorelserna eller genom att
“lattja”. Lirarna dansar och gungar med kroppen och tar allt fokus under ldten. En-
semblegrupperna spelar "bara” liten som om de rapar upp en lixa. Hos eleverna syns
inget av den spontanitet som ldrarna verkar vilja formedla - att detta dr bara pa kul.
Inte seriost. Beatrice moter inte publiken med blicken utan tittar bara pd gitarrhalsen
eller ned i golvet. Bengt och Beata tittar ut men med ett helt neutralt uttryck. Liten dr
slut och Andreas och Mats dir de som appladerar mest. (Féltanteckning, 15/12 2009)

Hér blir det tydligt hur ldrarna vill férmedla en attityd till musiken som
handlar om att lust och lekfullhet dr det mest centrala musikaliska elemen-
ten. De formedlar detta genom att sjélva agera forebilder och genom att upp-
muntra publiken att delta aktivt. Samtidigt visar ingen av eleverna i de tva
ensemblegrupperna att de vill delta i lararnas lek och pa sa sitt ger de lararna
utrymme att ta den plats de tar. Det 4r tdnkbart att lirarna forsoker mildra
rampfeber hos eleverna genom att presentera konserten som att den bara "ar
pé kul”, men mot bakgrund av 6vriga filtanteckningar &r en rimlig tolkning
avldrarnas agerande att de dessutom synliggor en maskulin genrepraktik dér
de som har mojlighet att kombinera kompetens och lek virderas hogt. La-
rarna placerar sig dirmed samtidigt i en rockdiskurs som premierar coolhet,
spontanitet och autenticitet (Bayton, Bjorck, 2011), och i en musikerdiskurs
som premierar excellens (Green, 1997, 2002; Lamb, 1997).

Under observationerna foljde jag arbetet med en konsert som en arskurs
musikelever sjdlva arrangerade. Repetitionsarbetet hade varit lararstyrt
men planeringen och logistiken runt konserten skottes av eleverna. En in-
tressant iakttagelse av dessa observationer var att lararnas “coola” forhall-
ningssitt till musiken tycktes smitta av sig till pojkarna néar de genomférde
konserten — men att beteendet inte alls pa samma sitt synliggjordes hos
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flickorna. Under konserten iscensattes den “skojiga och galna” positionen
dels genom tva pojkar som agerade sta-uppkomiker mellan de olika num-
ren och dels av att flera av pojkarna intog positioner som “skojiga” musiker.

Tva killar i hattar, som gar musikinriktningen, dr konferencierer for kvillen. De kor
lite Fredrik och Filipstil med skdmt och bollande av kommentarer mellan sig. De tar
god tid pd sig att presentera varje nummer och de dr yviga i sina gester och ror sig 6ver
hela scenen ndr de talar. De ger ett sjilvsikert intryck och verkar trivas och publiken

verkar uppskatta deras insats. (Filtanteckning, 30/11 2009)

Idenna ensemble har basist och elgitarrist (bada killar) tagit pa sig rollen som jokrar/
gycklare. De leker tokiga och har ett kroppssprdk som helt klart dr adresserat till
publiken och som signalerar humor och slapstick. Mina tankar gar till John Cleese
och funny walk. Under forsta ldaten hinner de latsaskrocka och gora synkade stora
rorelser med overkropp och ben. De flyttar dirmed det visuella fokuset fran sing-
positionen till sig sjdlva. (Filtanteckningar, 30/11 2009)

Har har alltsa tva av pojkarna utsetts av de andra eleverna, eller utsett sig
sjélva, till presentatorer med uppgift att vara roliga, galna och coola och tva
pojkar “skojleker” medan de spelar, formodligen i syfte att roa publiken.
Nedan foljer ytterligare tva exempel fran samma konsert dar den maskulina
genrepraktiken kan sigas iscensitta en "lekande” position.

Ange flirtar med publiken. Ler och blinkar. Laten innehdller ett ldngt instrumental-
parti ddr Pér pa gitarr, Ange pd bas och Alexander pa trumset gar in i en “lek”. De har
hela tiden 6gonkontakt. Overdriver kroppsrorelser med verkroppen. Gdr mot trum-
setet. Skrattar och lattjar. Annika som spelar klaviatur deltar inte i leken. Jag ser heller
inte att pojkarna bjuder in henne. Sangaren Ingrid stdr och tittar ut mot publiken
till synes omedveten om vad som pdgar bakom henne. (Faltanteckning, 25/3 2010)

Alvar gar loss totalt pa trummorna. Han dr helt forlorad i sin "lek”. Spelar med hela
kroppen och headbangar konstant. Han utstrdlar en eufori. Spelar med bar over-
kropp. Anton intar “elgitarrpose” nér han spelar solo. Agnes kompar pa elgitarr och
korar samtidigt. Anton och Alvar har 6gonkontakt och ler mot varandra nir de spe-
lar. Agnes, Aina, Angelica och Anders, har ingen dgonkontakt vad jag kan se. Den
tredje liten borjar med att Alvar stiller sig upp och skriker ut mot publiken samtidigt
som han lyfter armarna rakt upp i luften med trumstockarna i handerna. Anton

spelar fortfarande alla solopartier. (Féltanteckning, 25/3 2010)
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Under en intervju berittar eleven Ingemar om vad han uppfattar som
centralt for att passa in pa estetprogrammet. Han menar att en “estetiskt
personlighet” ar viktigare dn att vara duktig pa sitt instrument.

INGEMAR: Jag tror att om man har en vildigt god personlighet, en estetisk person-
lighet som 4r om man ér glad hela tiden och alltid positiv sa spelar det inte roll om
man ér sadér bra pa gitarr eller om man ér sju hejsan Jimmie Hendrix bra. Alltsa
du forstar grejen. Utan dé vill folk vara med en dndé bara for att man ar en sén skon
person. Jag tror att esteter ar hellre kompisar med en skitglad kille som alltid ar pa
idéer och sant. (Intervju, 16/12 2009)

Hér beskriver Ingemar hur en “kille” ska vara for att bli populdr genom att
betona egenskaper som "skon person” “glad hela tiden” och ”pd idéer”, det vill
sdga egenskaper som lararna hela tiden betonar i sin undervisning. Det fram-
gar dven av intervjuer och observationer att framforallt pojkarna beundrar
sina larare i pop/rockensemble. Pojkarna beskriver dem som skéna, coola,
roliga och kunniga. Nir jag vid en intervju stiller en 6ppen fraga om hur det
ar att spela ensemble svarar tva av pojkarna genom att tala om lararen. De
beskriver honom som jétteschysst, bra och skon.

JAG: Hur ar det att spela i ensemblen?

BENGT: Vihar en extremt bra ldrare. Jatteschysst och bra. Han har ibland en del
konstiga tankar som man tror aldrig ska funka och sa funkar det jattebra till slut
anda. Sa ett stort plus till honom.

BENJAMIN: Han ér vad jag tycker den skonaste lararen pé skolan. Han har ett
eget sitt att uttrycka sig pa som ér valdigt skont och roligt sa ett valdigt stort plus
till vir ensembleldrare. (Intervju med en pop/rockensemble, 9/6 2010)

Den maskulina genrepraktik som premierar lekfullhet och kompetens
understdds alltsa av pojkarna i intervjun medan Bianca, den enda flickan i
intervjugruppen, inte nimner nagonting om ldrarens framtoning. Hon séger
istéllet att lararen &r bra for att han tar hansyn ocksa till instrument som han
inte sjélv spelar.

BIANCA: Det som &r bra med honom ér att han lagger fokus pa alla instrument.
Det dr inte sa att han fokuserar mer pa gitarr bara for att han dr gitarrist. Han lagger
ju anda tid pa sang och piano och bas sa det tycker jag ér jéttebra for jag kan tinka
att det finns ldrare som inte bryr sig sa mycket om sangen for dom kan inget om det
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och dé kan dom inte hjdlpa men det &r ju coachning som det handlar om ocksa.
Det tycker jag dr bra. (Intervju med en pop/rockensemble, 9/6 2010)

Bianca ger alltsa lararen berom for att han inte favoriserar sitt eget instru-
ment och for att han inte marginaliserar nagon instrumentgrupp. Han kan
alltsa stdrka sin position enbart genom att uppfattas sta for ett rattvist bemo-
tande och for att han, enligt Bianca, bryr sig om sangen.

Pojkarna positionerar diremot lararen som hogt virderad i vad som fram-
star som en maskulint kodad genrepraktik dels pa grundval av att han ses
som en kunnig musikalisk ledare men ocksa for att han kommer med galna
idéer och pekar ut vad som ska betonas som viktigt i musiken. Under tiden
for faltarbetet observerades alltsé en rad situationer dér pojkarna och pop/
rocklararna foref6ll bejaka och véirdera positioner som betonade lek, "coolt”
forhallningssatt och spontanitet i kombination med musikalisk kompetens.
Lararna i sangensemblen, tva kvinnor, positionerade sig som kunniga och
kompetenta men inte vid négot tillfille observerades de i positionen “galen”,
“cool” eller “crazy” nér de undervisade.

Endast vid tre tillfallen observerades flickor i "lekande” positioner och det
var nar fyra flickor, vid tva olika tillfillen, intog positionen “lekande och cool
sangare” under konserter. I dessa situationer, som alltsa i denna kontext ar att
betrakta som normbrytande pa grund av att de var sa ovanliga, synliggjordes
att de flickor som intog positionen "cool och lekande” hade en sak gemensamt
- de hade en bakgrund i en familj dér den ena eller bada fordldrarna har en
hogre musikutbildning.

Tjejerna sjunger verkligen pad for fullt i denna ensemble de tar for sig av ljudrum-
met pd ett sitt som inga andra tjejer gjort under kvillen. De sjunger ocksa “utanfor
ramarna” sd till vida att de sjunger medvetet “fult” vid flera tillfillen. Dessa tjejer har
ocksa ett yvigare rorelsemonster och forflyttar sig mera pa scenen dn vad de andra
tiejerna har gjort under kvillen. De bekriftar stindigt varandra genom leenden och
blickar och stdr ocksa ofta vinda mot varandra ndr de sjunger. (Jag rakar veta att de
bada tva har fordldrar som dr musiker/musikldrare) (Faltanteckningar, 30/11 2009)

Det ar naturligtvis majligt att tolka flickornas familjebakgrund och deras
positionering pa scenen som ett rent sammantréffande, det vill sdga det fak-
tum att de dr uppvéaxta i en musiker- och/eller musiklararfamilj behover inte
ha nagon som helst inverkan pa hur de agerar pa en scen. Argument som talar
mot detta ar for det forsta att vid ytterligare tva tillfallen, pa en annan konsert,
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sdgjagliknande situationer dar flickor, dessa gédnger tva sdngsolister, tog plats
och positionerade sig som coola och utagerande. Bdda dessa flickor har mu-
sikerutbildade foréldrar. For det andra dr en tdnkbar tolkning att flickornas
positionering dr att betrakta som ett sitt att ta plats, i det har fallen med kropp
och rést, och i mina observationer forefaller det finnas ett samband mellan
feminina positioners vilja och majlighet att ta plats och deras bakgrund.
Flickor som har musikerutbildade foraldrar har oftare en positionering som
mer kompetenta &n vad 6vriga flickor har. Det ar darfor tankbart att de ge-
nom sin positionering som kompetenta ocksa erbjuds positioner som coola
ochlekande, det vill siga de far tilltrade till den kombination av positionering
som dar utmdrkande for den maskulina genrepraktiken i denna kontext.

En position som togs upp som genusmarkerad i avsnittet om sangensem-
blerna var den som handlar om att pa olika sitt ta ansvar for att uppratthalla
goda relationer i gruppen. Denna omsorgs/ansvarsposition var hogst nér-
varande som feminint kodad ocksa i pop/rockkontexten och kunde liksom
i séngensemblerna, handla om medlemmars nérvaro vid repetitionerna och
om fordelningen av arbetsuppgifter mellan flickorna, men ocksé om att un-
derlétta ldrarens arbete genom att hjélpa till att hamta eller ta med utrustning
till lektionen. Aven i denna kontext forefoll alltsd omsorgs/ansvarspositionen
vara feminint markerad.

Ldraren fragar Aina och Angelica: Vem vill sjunga?

Tjejerna tittar pa varandra och ingen sdger ndgot.

LARAREN: Ska vi dra lott om det? Vi kan klunsa.

AINA: Nej, inte klunsa jag forlorar alltid da.

De borjar dnda pa liararens uppmaning att klunsa. Aina protesterar hela tiden.
Hon sdger att hon inte dr beredd eller att hon har otur. Angelica vinner klunsningen.

LARAREN till Aina: Dukan ju sjunga pé en annan lat.

Aina svarar inte.

LARAREN: Eller vill ni dela pé det?

ANGELICA: Ja, det gor vi. (Faltanteckning, 8/12 2009)

I exemplet ovan synliggors hur Angelica viljer att dela en solistisk uppgift
med Aina till synes for att uppritthalla en god relation dem emellan. Har fore-
faller alltsa rattvis fordelning vara viktigare an majligheten att fa sjunga en hel
lat solo. Attlararen foreslar "klunsning” som ett sétt att komma runt problemet
kan tolkas som att han forutsatter att ingen av flickorna ska trdda fram och fore-
slasig sjalvsom solist. Nedan foljer nagra exempel fran ensemblesituationer dar
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Aina, Angelica, Bianca och Barbara p4 olika sitt tar pa sig ansvar for gruppen.

Tre av sex elever ndrvarande ndr lektionen startar. Elgitarristen Agnes, basisten
Anders och sangaren Angelica saknas. Liraren padminner om att det dr konsert om
en vecka. Tre latar ska sitta tills dess. Sdngaren Aina, messar oombedd Angelica som
har forsovit sig men lovar komma sd fort hon kan.

LARAREN, som hoppat in pa elbas: Ska vi ta Coldplay d&?

Ldraren sdtter pa ldten for att planka basstdmman. Han spelar med i originalver-
sionen och efter ett tag spelar dven Alvar och Anton med. Under tiden messar Aina
den franvarande gitarristen Agnes som lovar skynda sig. Aina meddelar de andra
att gitarristen dr pa vig. Anton, Alvar och ldraren spelar Coldplay. (Faltanteckning,
17/11 2009)

LARAREN: Dir dr det solo. Vi far fixa pedaler till dig Bengt.
Trummisen BENGT: Ska jag kora sjdlv dér?
Ldraren svarar inte utan riknar in igen. De spelar ndagra takter. Nytt avbrott.
LARAREN (till de andra): Bara Bengt!
Elbasisten BEATA: Men det dr sang pa det stéllet.
LARAREN: Ar det? OK?
ELBASISTEN: Vi gor det igen bara!
LARAREN: Vikor hela laten! Beatrice! Vad hander efter solot?

Beatrice redogor for formen pa hela ldaten. (Faltanteckning, 1/12 2009)

De ska ha konsert dagen ddirpa.
Séngaren B1aNCA: Kladforslag!!
LARAREN: Alla far se lite rockiga ut.
BEATRICE, gitarristen: Alla kan vl vara lite nittiotal.
Basisten BEATA: Nej! Det dr sa fult!
Killarna spelar och deltar inte i samtalet.
LARAREN: Vi maste fixa ett capo till morgon.
Syntspelaren BARBARA : Jag har ett. Kan ta med det.
LARAREN: OK. (Filtanteckning, 8/12 2009)

Benjamin har inte dykt upp. Bianca ringer honom.
BIANCA: Benjamin dr pa vag. (i mobilen) Nej, vi har redan bérjat. Sa kom ned.
Bianca ldgger pa och vinder sig till basisten Beata.
BIANCA: Han trodde vi borjade 12.30. Sa typ kom ned nu da! (Faltanteckning,
4/5 2010)
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Hér synliggors hur flickorna splittrar sin uppmarksamhet mellan den mu-
sikaliska handlingen i rummet och arbetsuppgifterna som kan relateras till
att kdnna ansvar for att alla ar pa plats och att det blir réttvist. Det var tydligt
hur denna splittring var feminint genuskodad och hur positionen att foku-
sera pa den musikaliska handlingen var maskulint kodad. Nér flickorna pa
olika sitt servade gruppen spelade pojkarna for sig sjdlva pa sina latar.

Det var dock en flicka i pop/rockkontexten som gjorde motstand mot
positionen ansvar och omsorg — gitarristen Agnes. Istéllet for att ta ansvar
for ndrvaro och réttvisa i gruppen stéllde hon krav pa utrustningen, fokuse-
rade pa sitt spel och tog plats som instrumentalist pd konserter. Hon intog
en tydlig position som musiker och visade ocksa att hon hade en identitet
som instrumentalist utanfor skolan. D hon inte deltog i de andra flickor-
nas ompysslande handlingar kan hon i denna lokala genusregim ses som en
normbrytare.

Elgitarristen Agnes kommer in i rummet. Aina informerar Agnes om vilka som dr
franvarande och varfor.

AINA: Anton dr inte hér och inte Alvar heller fast Alvar ar sjuk.

Agnes packar upp sin gitarr i tystnad och tar den pa sig. Borjar koppla upp sig.

AGNES: Ska vi spela den laten? Yes! Varfor finns det inga hela kablar? (Falt-
anteckningar, 15/12 2009)

Agnes har en mer extrovert attityd pd scen dn den hon visat pa repetitionerna da
hon varit mycket koncentrerad och fokuserat pd sitt spel. Hon lever ut mer i sitt spel
och hon dr den som presenterar latarna och kor lite mellansnack. (Faltanteckning,
25/3 2010)

Agnes visade vid flera tillfillen att hon utmanade genrepraktiken, bade
pé lektioner och pé scen. Det ér hér intressant att fraga sig om Agnes val av
instrumentet elgitarr, som kan ses som ett uttryck for en maskulint kodad
symbolisk relation (Bayton, 1997), erbjod henne méjlighet att sta utanfor
omsorgspositionen sé att hon istéllet kunde koncentrera sig pd den musika-
liska handlingen utan att riskera att gora sig obegriplig som flicka. Det var
dock tydligt, vilket kommer att redovisas i avsnittet om elgitarr, att hennes
normbrytande position inte strackte sig till att utmana ldraren och/eller de
pojkar som ocksé spelade elgitarr utan i kommunikation med dem, verbal
eller musikalisk, intog hon en understédjande position.
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Sang i pop och rockensemble

I pop/rock som ensembleform dr sangens funktion oftast solistisk s& till
vida att den framfors antingen av en solorost eller som en duett — ibland
med en kdrstimma pé utvalda partier. De tva observerade ensemblegrup-
perna utgjorde hér inget undantag utan bestod av tvéd sdngare i varje grupp
som turades om att sjunga solo. Det som daremot utmarkte och sérskiljde
dessa ensembler frén det offentliga popularmusikaliska rummet var den, i
det ndrmaste, totala avsaknaden pa pojkar som séngsolister. Solistisk sdng
framtréader alltsa i denna kontext som en feminint kodad arbetsuppgift. Pa
konserterna, dér cirka 60 elever medverkade varje gang, observerades pojkar
som sjong solistiskt endast vid tva tillfallen. Bada dessa tillfdllen var duetter
dér den andra sangaren var en flicka och i bada fallen hade pojkarna ocksa
en ackompanjerande arbetsuppgift. Detta manifesterades genom att den ene
sjong med “gitarr pa magen”, vilket ingen av flickorna som sjong solo gjorde,
och den andre gick och himtade en gitarr direkt efter sin soloinsats. Det f6-
rekom ocksa att pojkar korade bakom solister under konserten men da alltid
med ett instrument ndra kroppen. Att sta pa scen och sjunga utan ett instru-
ment intill kroppen visade sig alltsd vara feminint kodat.

I denna ensemble finns kvillens enda manliga leadsiangare. Han sjunger duett med
en tjej pd en lat och han gor det utan instrument pd magen, vilket alla de andra
killarna har ndr de vid enstaka tillfillen korar bakom leadsingaren. (Faltanteck-
ning, Konsert, 30/11 2009)

Pojken som sjong duett gick alltsd och himtade ett instrument nér han
sjungit klart sin saing och pa den nastkommande laten spelade han gitarr. Un-
der en intervju med tre elever i en av pop/rockensemblerna framkommer det
att pa den aktuella skolan &r sang helt dominerande som huvudinstrument
for flickorna. Intervjugruppen representerar hér tvé klasser med inriktning
mot afro/amerikansk tradition om totalt cirka 6o musikelever.

BENJAMIN: Just nu sd dr det ju néstan bara tjejer som sjunger. Det finns nédstan
inga tjejer som inte sjunger.

BIANCA: Vihar ju typ 17 sangerskor i var klass eller nat sant dar.

BENGT: Det dr sant. Dom tjejerna vi har i vér klass ér ju sdngare tror jag. Vi har
en tjej som spelar gitarr tror jag. Och en tjej som spelar trummor.

BIANCA: Bas ocksa.
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BENGT: Ja just det. En tjej som spelar bas, en som spelar gitarr och en som
spelar trummor.

JAG: Som huvudinstrument?

BIANCA: Ja.

BENGT: Ochierklass ar det ju néstan bara sangerskor.

BIANCA: Ja, alltsd, alla kan val spela nanting. mer lite grann da, men det finns
ju dom som bara kan sjunga verkligen. Men till exempel Barbara som dr i den hér
ensemblen. Hon har ju gitarr som huvudinstrument, men hon fir ju néstan bara

sjunga anda. (Intervju tre elever ur en pop/rockensemble, 9/6 2010)

Eftersom sdngen ér det enda instrument som presenterar melodin med
text och dessutom, jamte gitarr, 4r det instrument som &r mest frekvent bland
eleverna skulle det kunna vara rimligt att anta att saingen intog en hogt virde-
rad position i ensemblegruppen. Argumenten for detta skulle for det forsta
kunna vara att sangens textbdrande funktion inte kan ersittas av nagot av de
andra instrumenten i ensemblen och for det andra att singarnas numeréra
overtag borde ge dem mojlighet att stirka sina intressen. Det visade sig dock
att sangen snarare intog en underordnad musikalisk position i forhallande
till gitarr, bas och trummor. Detta synliggjordes bland annat genom att det
forefoll finnas en forvantning hos gruppen om att sangarna skulle vara sjalv-
gdende och klara sin instudering utan lararstod, vilket de ocksa oftast gjorde.
De skrev da ut texter fran internet och lyssnade pa en inspelning av den aktu-
ella repertoaren i ett angrdnsande rum.

Underordningen, eller frimmandegérandet, av sangen synliggjordes dven
nér tonart skulle viljas till en ny 14t genom att sangarna inte erbjods, eller tog
mojligheten, att sangligt prova laten i olika tonarter innan beslut om tonart
fattades. Att avgora vilken tonart som passar rostens forutsattningar bast,
bara genom att lyssna en gang pa sangen i originaltonart, far anses vara en
komplicerad uppgift for en elev som endast har en vag uppfattning om melo-
dins omféng och uppbyggnad. For att kunna avgéra en fraga om tonart pa en
okdnd sang krivs antingen att sangen finns tillgédnglig pa noter och att eleven
har kunskap om sitt omfang i relation till notbilden och/eller mojlighet att
rostligt prova sig fram i olika tonarter - vilket skulle ta tid och dessutom ske
infor de andra eleverna i gruppen. Under de observerade lektionerna bad
lararna vid upprepade tillfillen att séngarna skulle "ta i mer” eller "sjunga ut”
utan att uppmarksamma att tonarten ofta satte ett hinder for detta. Konse-
kvensen blev att sdngaren inte kunde gora ansprak pa en hogt virderad posi-
tion dé det inte var mojligt att visa sig musikaliskt kompetent infor de andra
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eleverna nér tonarten inte passade rostens omfang. Nar fragan om tonart dok
upp verkade sangarna besvirade och de gav uttryck for en 6nskan om att fa
fragan ur fokus sa snart som majligt. Det var darfor vanligast, nar eleverna
ombads komma med forslag pa tonart, att de endast nynnade en kort pas-
sage av melodin i originaltonart och sedan svarade véldigt kort och oprecist,
exempelvis "lite lagre kanske”.

Ldraren viljer tonart till sangaren genom att fraga vilken tonart Aina vill sjunga i.
Hon svarar inte med en tonart utan nynnar lite tyst i originaltonart och siger sedan:
“Kanske lite ligre.” Liraren scdnker en stor ters men kollar sedan inte att det funkar
i den nya tonarten. De borjar planka ldten i den nya tonarten. (Féltanteckning,

8/12 2009)

LARAREN: Vilken tonart blir bra?

Sangarna nynnar lite tyst i originaltonarten och kommer fram till att det dr en bra
tonart. Fragan avgors mycket snabbt och utan att de far préva att sjunga ut ordentligt
i den tinkta tonarten trots att ldten i fraga har ett stort omfing och i original sjungs
av en man i tenorldge.

LARAREN: OK. D4 kor vi original. Kan ni sjunga lite hogre sen ocksa for jag
tankte att vi skulle byta tonart i slutet.

Tjejerna nickar jakande utan att veta hur mycket higre eller ens vad de har att

utgd ifran. (Faltanteckning, 15/12 2009)

Ovanstaende filtanteckningar visar att sangarna var vil medvetna om att
gruppens arbete avstannat och att svaret pa vilken tonart de ville sjunga i
var en forutsittning for att ensemblen skulle komma vidare i sitt arbete och
kunna “planka” (avkoda fran inspelning till instrument) och repetera laten.
Det uppstod alltsa en situation dér ett snabbt besked om tonart gav sangaren
mojlighet att komma ur positionen som den som “férdrojde” gruppens ar-
bete, nagot som framstod som mer angeldget dn att ta gruppens tid i ansprak
for att med ldrarens hjélp hitta en tonart som passade rostens omfang. Detta
kan tolkas som ett uttryck for hur femininteter konstruerades i denna genre-
praktik, da en 6nskan om att "ta lagom mycket plats” i ensemblerummet kan
sdgas vara en feminin position som efterstrivades.

Under observationer och samtal gav informanterna uttryck for att de be-
traktade sangen som problematisk i relation till kompinstrumenten. De sag
den som begrinsad betriffande de musikaliska kvaliteter som identifiera-
des som centrala, som till exempel formagan att ”jamma” och formagan att
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astadkomma “tryck”, men de sag den ocksa som nagot exklusivt, annorlunda
och kinsligt. Underordningen kan ddrmed tolkas som att singen frimman-
degjordes i den maskulina genrepraktiken dé den sags som ett instrument
som kravde ett sarskilt bemétande. Idén om séngens séarskilda behov i forhal-
lande till 6vriga instrument upprattholls av bade larare och elever. I exemplen
nedan synliggor ldraren hur han ser sin egen relation till sangen som proble-
matisk. Han beskriver detta dels genom att han upplever sig ha en bristande
kompetens pa omradet, men ocksa genom forestéllningen om siangen som
mer personlig dn kompinstrumenten vilket, enligt lararen, gor att det blir
kénsligare att korrigera en sdngares insats. Detta, menar han, forsvarar in-
studeringen och majligheten att uppné de musikaliska kvaliteter han 6nskar.

LARAREN till mig efter lektionen: Det dr svirt med sangen tycker jag. Jag kdnner
mig osdker dar. Tog flera ar innan jag vagade ha nagra asikter alls om sangen.
Kénns sa personligt inte alls som att g& pa basisten eller gitarristen. Jag har varit pa
den tjejen om att hon ska ta i mer men hon ska alltid sjunga sa fint pa nat sitt. Det
blir inget tryck. (Féltanteckning, 17/11 2009)

LARAREN: Ska vi ha en stimma pa refringen?

Ldraren plockar ut en pd pianot. Tjejerna hdrmar med lirarens hjilp men provar
sig ocksd fram sjilva. De kommer fram till att Angelica ska sjunga stdmman ndr den
blir firdig. Liraren provar flera alternativ men blir inte nojd.

LARAREN: Jag och sang alltsa! Jag ar hart eftersatt pa sang. Men det gor ingen-
ting man kan inte kunna allting.

Det blir aldrig ndgon stdmsding pd refringen. (Féltanteckning, 15/12 2009)

Har visar alltsa ldraren att han kidnner sig oséker i undervisningen av sang-
arna eftersom han dels upplever sin bristande kompetens som ett problem
och dels har uppfattningen att det 4r mer personligt med rosten som instru-
ment och darfor svarare “att gd pa”. Han ger ocksa uttryck f6r en musika-
lisk kvalitetsuppfattning nar han talar om att eleven foredrar att sjunga “fint”
och samtidigt framstaller det som problematiskt. Intressant har ar att lararen
vill synliggora en bristande kompetens trots att observationerna visade att
han hade kunskaper pa sangomradet, dven om sing inte var hans speciali-
tet. Stimman som trots allt blev till, men aldrig togs i bruk, var till exempel
tullt sangbar och fyllde syftet att gora refrangen lite fylligare. Kanske var min
nérvaro en bidragande faktor till lararens sjalvkritiska hallning da han kinde
till min bakgrund som sanglérare och dérfér mojligen kdnde sig granskad
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och bedomd just nér det gillde singen. Kanske kan hans positionering som
okunnig pa sangomrédet istdllet tolkas som ett uttryck for en maskulin prak-
tik som iscensdtter en radsla for att involveras i sangliga aktiviteter da dessa
upplevs tillh6ra en annorlunda och mystifierad sfir (McClary, 1991, 2011;
Green, 1997).

Lararens hallning till sing kan da forstés utifran den vésterldndska genus-
ordningens konstruktion av séng som kopplat till femininitet (Green, 1997;
Dibben, 2002). Green (1997), Dibben (2002) och McClary (2011) menar
att denna forestillning for det forsta bygger pa att rosten, som ar en del av
kroppen, anses representera naturlighet och moderlighet, vilket forstds som
feminint kodat, och for det andra pa att kroppen, genom socialt forkropps-
ligande, objektifieras och gors begirlig for ett subjekt som forvéntas vara en
man. Sdngen kan ddrmed anses forkroppsliga bade madonnan/modern och
det betraktade och begdrda objektet. Enligt Connell (1996, 2000) marginali-
seras ofta maskuliniteter som forstas som feminina avandra mén eftersom de
hotar den heterosexuella normen. Man som anvander sin kropp till "vacker”
och skolad sang, kan dirmed anses hota genrepraktikens regler och rutiner
kring heterosexualitet. Genom att positionera sig som skolade sangare sud-
dar och/eller rubbar sangaktiva pojkar grinsdragningarna for hur hetero-
sexualitet gestaltas och manifesteras inom populdrmusiken (Bayton, 1997;
Green, 1997; Bjorck, 2011). Nar informanterna diskuterar den lokala genus-
regimens forestdllningar och gransdragningar for hur flickor respektive poj-
kar bor anvinda rosten blir det tydligt hur heteronormativa forestéllningar
styr samtalet. Nedan synliggors en forestallning om att det dr viktigt for poj-
kar att undvika att sjunga “wailigt”, (sangterm for utsmyckningar av melodin
oftast i genren r&b) om de vill positionera sig som heterosexuella.

BENGT: En tjej ska ju sjunga pa ett speciellt sétt ocksa tydligen. En kille far brota
hur mycket han vill men en tjej ska sjunga sa fint och waila och hélla pa. Det dr inte
sa ofta man hor en tjej sjunga riktigt ratt typ. Vilket ar synd.

BENJAMIN: Ja precis.

BENGT: Det ér inte sa ofta man hor en kille waila jattemycket. D4 far man ofta
bilden av att han gillar andra pojkar. D vagar man inte riktigt gora det heller.

BENJAMIN: Det beror ju pa uppfostran ocksa antar jag. Det dr sa olika skild-
ringar om hur en kille ska vara och hur en tjej ska vara. Det vill siga manga familjer
uppfostrar flickorna for att dom ska sjunga, ha vacker rost och sa, medan det inte
ar lika vanligt med killar som sjunger dom ska mer spela, mer coola pa typ elgitarr,
trummor eller bas eller sa.
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JAG: Men vad hinder med dem som trots allt bryter den har normen lite grann
da? Killarna som sjunger?

BIANCA: Alltsa det kommer ju mer och mer skulle jag vilja sidga. Det gor det
verkligen. Nu dr det manga fler killar som sjunger. Men tjejer blir ju inte sadar,
eller, killar kinns som om dom blir mer démda just sdédar som Bengt sa. I fall
de (killarna) sjunger wailigt och sott s& blir de mer tolkade som homosexuella.
Tjejer som typ spelar trummor och spelar gitarr blir ju inte sa domda. (Intervju,
tre elever ur pop/rockensemble, 9/6 2010)

De tre pojkarna som tar sdnglektioner riskerar alltsa att bli "démda” om
de uppfattas sjunga "wailigt” och skolat. Om denna dom forsvérar tilltrade
till genrepraktiken sa ar det forstaeligt att det ar ett stort steg for en pojke
att vélja sang i ensemble. Detta giller dock inte rd och brétig sdng” som
vérderas hogt bade av pojkarna i intervjun och av lararna under observa-
tionerna. Denna sdngkvalitet kan ses som uttryck for aktivitet, aggressivitet
och platstagande - sociala egenskaper som, enligt Connell (1996, 2000),
ofta ger fordelar i maskulina hierarkier. En tolkning i denna specifika kon-
text skulle darfor kunna vara att pojkarna ér en del av en heteronormativ
rockdiskurs som betonar autenticitet dér “rd och britig” sang star for mot-
stand och frihet (Bjorck, 2011; Bayton, 1997) och dér autenticiteten anses
ga forlorad om rosten skolas. En pojke som viljer att ta singlektioner kan
ddrmed anses ta avstand fran denna rockdiskurs da det finns en forestall-
ning bland informanterna om att skolad sang leder till "polerat wailande”
och ”fin och so6t” sang. Genrepraktikens kvalitetsnormer kan dérfor verka
exkluderande pa sangare som efterstriavar mjukare rostliga uttryck framfor
styrka, kraft och motstand. Téankbara orsaker till varfor pojkar undviker att
ta sdnglektioner och att positionera sig som sangare i ensemble kan alltsa
vara en rddsla for att bli "domda” som otydliga vad giller sin sexuella lagg-
ning vilket, i sin tur kan véicka en rddsla for marginalisering i den lokala
genusregimen (Connell, 1996, 2000). Om en flicka skulle sjunga “riktigt
ratt”, vilket inte forekom en enda gang under féltarbetet, menar pojkarna
dédremot att det skulle upplevas som nagot positivt. Kanske for att flickan
skulle ses som ett intressant undantag och inte som ett hot mot pojkarnas
heteronormativa positioner.

Under intervjun fragar jag Bengt, Bianca och Benjamin om vad som kan
anses tangera grianserna for vad en flicka respektive en pojke kan gora med
sin rost utan att riskera att betraktas som avvikande, det vill siga utan att for-
lora sin begriplighet som feminin respektive maskulin position.
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JAG: Om en tjej skulle growla d&?

BENJAMIN: Ja alltsa det &r ju inte sa jattenormalt att en tjej skulle growla.

BENGT: Jag tror inte en tjej kan med stimbanden och sa.

BIANCA: Det dr klart det skulle utmérka sig men fragan ar om det ar positivt
eller negativt det vet man inte riktigt. Vildigt udda liksom.

BENGT: Fragan dr ju om det blir snyggt pa en tjejrost men det skulle s& klart
sticka ut.

JAG: Men om en kille growlar, pa er skola, pa en konsert?

BIANCA: Det dr ju inte sa vanligt.

BENGT: Det dr inte s& manga som tycker om just det kanske.

BENJAMIN: Det dr inte sa manga som gor det.

JAG: Om en kille saingwailar d&?

BIANCA: Det beror pd hur mycket det &r?

BENGT:Ochomdetirbra. (Intervju, tre elever ur pop/rockensemble, 9/6 2010)

“Growling”, en sdngkvalitet som kan ses som en extrem version av “rd och
brétig” sang, anses har bade vara “onaturlig” och “onormal” fér en flicka och
argumenten for detta handlar om vad som anses mojligt rent fysiskt, vad som
anses “snyggt” och vad som anses “normalt”. Growling forstds diremot som
normalt och naturligt for pojkars roster 4ven om det enligt informanterna ar
ett ovanligt sangligt uttryck pé deras skola eftersom det bryter mot de musi-
kaliska kvalitetsnormerna. Att en pojke "wailade” ansags passa in i normen sa
lange han inte gjorde det "f6r mycket” och férutsatt att han gjorde det “bra”.
Detta kan tolkas som att en pojke kan waila sa lange han haller sig p& “ratt”
sida den heteronormativa gransen och om han samtidigt visar sig kompetent.

En alternativ tolkning, eller kompletterande, till att s& fa pojkar véljer sang
som huvudinstrument och ensembleinstrument skulle kunna vara att de
kanner sig mindre kunniga én flickorna och att de darfor avstar av riadsla
for att positioneras som mindre kompetenta. Forskning visar namligen att
flickor i hogre utstrackning dn pojkar deltar i formella sangliga aktiviteter
innan de borjar pa gymnasiet, som exempelvis i skolkorer och i kommu-
nala musikskolans frivilliga undervisning. Det 4r darfor rimligt att anta att
dessa flickor kdnner en storre fortrogenhet med rosten som instrument, att
de har ett forsprang kunskapsmissigt och att de har skapat nétverk och sam-
manhang dir rosten dr en naturlig del av samvaron (Brandstrom & Wiklund,
1995; Bergman, 2009).

Placeringen av sangarna, mitt i ensemblerummet eller langst fram pa
mitten av scenen, gjorde att deras kroppar hamnade i fokus for den 6vriga
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gruppens blickar under lektioner eller konserter. Darmed betonas det so-
ciala forkroppsligandet i rummet (Connell, 2002) dé instrumentalisterna
och ldraren kan forstas som betraktande subjekt och sangaren som ett be-
traktat objekt (Paechter, 1998, 2007). Positionen sangare skiljer sig pa s&
satt fran positionen instrumentalist eftersom sangarens kropp blir foremal
for stindig granskning och beddmning. Sdngarna, som alltsa samtliga var
flickor, hamnar ddrmed i en dubbelt utsatt position. For det forsta pa grund
av den rent fysiska placeringen i mitten av rummet dér de hela tiden hamnar
iblickfanget och for det andra for att singarna sannolikt har med sig en redan
konstruerad feminin position in i ensemblerummet som de inférlivat genom
de lokala genusregimer de deltagit i under uppvaxten dér disciplinering av
kroppen sannolikt konstruerats som en sjalvklar del av en delad repertoar for
feminina positioner. Sjilvdisciplinering av kroppen innebér, enligt Connell
(2009) att den betraktade lar sig att det gér att undvika kritik genom att disci-
plinera och kontrollera kroppen sa att den anpassas efter raidande norm. D4
disciplineringen syftar till att anpassa kroppen till de normer som definierar
vad som anses kdnneteckna en kvinna begransar det singarens handlingsut-
rymme genom att till exempel yviga rorelser och raa rostliga uttryck riskerar
att rubba grinserna for vad som kdnns igen som feminint (Paechter, 2007;
Green, 1997).

Elgitarr i pop och rockensemble

I de studerade grupperna hade elgitarren en sédrstillning sa till vida att den
var det instrument som tydligast markerade lekfullhet, sound (klangliga as-
pekter) och ett coolt forhallningssitt, det vill sdga de musikaliska uttryck som
viarderades hogt av genrepraktiken. Den var ocksa det instrument som fick
mest fokus och uppmirksamhet under ensemblelektionerna. Forskning vi-
sar att elgitarren tidigare varit markerad som en symbol for maskulinitet och
denna maskulina kodning forstds da som att instrumentet dels kan relateras
till konstruktion av maskulinitet genom instrumentets koppling till teknik
(Connell, 1996, 2000; Mellstrom, 1999) men ocksé genom att elgitarren for-
stas som en fallossymbol, med avseende pa form, hur den halls och hur den
placeras av gitarristen (Bayton, 1997; Green, 1997; Bjorck, 2011).

De observerade pop/rockensemblegrupperna hade vardera tva gitarris-
ter — en flicka och en pojke — och resultatet visar att de pa flera sitt genus-
markerade sitt spel. Detta var sirskilt framtriddande nar musikaliska pa-
rametrar som attack, dynamik, klangfirg och improvisation fokuserades.
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Genuskodningen mirktes d&ven med avseende pa hur instrumentet hélls och
hanterades rent speltekniskt, i kommunikationen mellan eleven och lara-
ren och nér arbetsuppgifter skulle férdelas. Detta synliggjordes till exempel
genom att solospel och "riff” (instrumentala teman) var maskulint kodade
medan ackompanjerande uppgifter var feminint markerade. P4 de observe-
rade konserterna forekom det inte vid nagot tillfélle att en flicka spelade solo
eller pa ndgot annat sitt tog fokus med en elgitarr som verktyg. Bortsett moj-
ligen fran det fokus en flicka kan fa genom att bara halla en elgitarr mot krop-
pen (Bayton, 1997). Att flickor inte spelade solon kan verka paradoxalt da det
vid upprepade tillfallen - i samtal med pojkar som spelade kompinstrument
- framkom att dessa pojkar bar pa en 6vertygelse om att flickor som spelade
gitarrsolon skulle positioneras hogt av andra elever. Anton uttrycker detta
genom att papeka att “alla” skulle imponeras av en flicka som spelade solo.

ANTON: Jag tror att hon hade kunnat imponera pa vildigt manga killar ocksé
genom att spela ett gitarrsolo. Inte bara pa killarna utan pa alla pa hela skolan.
Det ér inte sa vanligt att tjejer gor det eftersom tjejer gor flera olika saker. Det inte
sd jattevanligt att en tjej kan dra ett riktigt fett gitarrsolo liksom. (Faltanteckning,
17/11 2009)

Om en flicka spelar ett elgitarrsolo sé& skulle det vicka en positiv férva-
ning enligt Anton och det skulle leda till beundran “inte bara pa killarna utan
pd alla pa hela skolan”. Av cirka 60 deltagande elever pa varje observerad
konsert var det tre flickor som spelade elgitarr — alla tre hade en ackompan-
jerande funktion. Det dr naturligtvis mojligt att denna arbetsfordelning helt
kan relateras till spelteknisk kompetens, det vill sdga till att pojkarna spelade
solon och riff for att de var kunnigare dn flickorna, men en rimlig tolkning
ar att d&ven om hdnsyn tas till elevens kunnighet sa ar denna i sig starkt kopp-
lad till genus da kompetens delvis handlar om vilka kvaliteter som varderas
och vem som vérderar (Connell, 2009). En tolkning av arbetsfordelningen
kan vara att den speglar genusordningens forstaelse av maskuliniteter som
aktiva, kraftfulla och tekniskt fokuserade och femininiteter som passiva och
understddjande (Connell, 2002) vilket kan ségas spegla dven solisten och
kompgitarristen.

I en av grupperna spelade Anton och Agnes elgitarr. Férdelningen av
arbetsuppgifter dem emellan var inte féoremal for ndgon synlig forhandling
utan Anton spelade solon och riff och Agnes kompade. Nér bada kom-
pade valde de att lagga ackorden pa olika sitt och de gjorde detta utan att
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diskutera musikaliska poanger med ackordldggningen. (Spel i olika oktaver
och en kombination av 19sa strangar och barréackord kan ge en intressant
klanglig effekt.)

Fordelningen mellan gitarristerna dr den att Agnes kompar och Anton kér solo-
slingor, riff och plockfigurer. Jag hor inte vid ndagot tillfille ndagon forhandling kring
denna fordelning utan den bara dr. Liraren introducerar en ny ldt. En bossa-
inspirerad popldt. Gitarristerna kompar pad olika sitt. Agnes med visackord, Anton
med barré. (Féltanteckning, 17/11 2009)

Den andra gruppen, med Beatrice och Benjamin pa gitarr, uppvisar
samma genuspriglade arbetsfordelning. Nedan positioneras Benjamin dess-
utom som den som tar initiativ och Beatrice som den som foljer.

Fordelningen mellan Benjamin och Beatrice pd elgitarr tycks vara att Benjamin hela
tiden spelar lead. Vilket innebdr solo pd intro och solo i mellanspel... Beatrice tycks
skugga Benjamin nér han kompar. Hon tittar pd hur han spelar och hdrmar. Som en
som hdrmar danssteg... (Féltanteckning, 17/11 2009)

Aven ackordlaggningen visade sig vara genuskodad genom att Agnes och
Beatrice i stor utstrackning valde visackord (ackord i forsta laget som utnytt-
jar 10sa strangar) medan Anton, Benjamin och lararna féredrog kvintackord
(ackord som saknar ters) eller barréackord (ackord dar pekfingret anvands
for att korta gitarrhalsen, utan 16sa strangar, spelas ofta i hoga ldgen). Detta
kan tolkas som en konsekvens av den genuskodade musikaliska bakgrund
eleverna ofta har, dir flickor och pojkar har olika genrepreferenser och erfa-
renheter (Bergman, 2009) och dirmed har de dgnat sig t olika genrer dér tra-
ditionerna skiljer sig at betraffande ackordldggning. Resultatet i denna studie
synliggor da bara vilka musikaliska forebilder, erfarenheter och speltekniska
kunskaper eleverna har med sig sedan tidigare. En alternativ eller samver-
kande tolkningsmojlighet hidnger samman med elgitarrens symboliska rela-
tion, det vill sdga elgitarren som fallisk symbol (Bayton, 1997; Bjorck, 2011).
Dé spel i hoga ldgen pa gitarrhalsen i kombination med snabba rérelser mel-
lan femte och tolfte band framstod som en maskulint kodad arbetsuppgift i
denna studie dr det intressant att fundera 6ver en fallisk koppling. I studien
observerades inga flickor som spelade pa detta sitt vilket skulle kunna forstas
som att de genom att spela i forsta ldget tar avstand fran, eller inte har tilltrade
till, de maskulina positioneringar som omger elgitarren.
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Det ar latt att fa intrycket att Beatrice och Agnes var nybdérjare pa sitt in-
strument medan Benjamin och Anton var avancerade instrumentalister.
Sa var dock inte fallet. Ddaremot framgér det av observationerna att deras
kompetensprofiler skiljde sig dt och att detta kan relateras till vilka genrer de
spelat innan de borjade pé estetprogrammet. Beatrice och Agnes har dgnat
sig huvudsakligen at singer-songwriter-traditionen medan Benjamin och
Anton har dgnat sig at metal och “traditionell” rock. Den senare kompetens-
profilen forefoll mer framgéangsrik for den elev som ville erévra en hogt var-
derad position i ensemblegruppen. Detta resultat kan kopplas till Karlsson
(2002) som visade att pojkar oftare far sina genrepreferenser tillgodosedda
i ensembledmnet pé estetprogrammet medan flickor oftare far spela i genrer
de inte ar bekanta med.

LARAREN: Nulyssnar vi pa laten.

LARAREN sitter pd. Benjamin spelar med. De andra bara lyssnar.

LARAREN: Den dvre gitarrlinjen. Vem tar den? Ar det Benjamin som tar den
snabba dér?

LARAREN till Beatrice: Gitarren spelar bara kvintackord dir.

Ldraren har lanat Beatrice gitarr och visar hur hon ska kompa. (Féltanteckning,
1/12 2009)

Beatrice haller en ldg profil pé sitt instrument och visar inte vad hon kan utan
framstér som en osidker kompmusiker i genrer som hon inte spelat férut. Hon
inordnar sig, eller inordnas av gruppen, som den andre gitarristen. Detta syn-
liggors pa flera satt men blir extra tydligt ndr hon viljer att tacka nej till ett solo.

LARAREN: Sen kommer ett jatteknasigt gitarrsolo. Nagon av er far ta det.

BENJAMIN: Hur gar gitarrsolot?

LARAREN: Det dr mest oljud. Antingen tar du solot (Han tittar pd Beatrice)
eller s& tar Benjamin solot. Det ar vilket som.

LARAREN till Benjamin: Vikollar sista delen forst. (En stilla gitarrslinga i outrot)
Du kan spela lite runt det dér bara (syftar pa slingan).

LARAREN: S4 var det solot ddr. Vem tar det nu d&?

BENJAMIN: Det spelar ingen roll.

BEATRICE: Han tar det. Det dr ju redan nésta vecka. Han far ta det.

LARAREN: OK. Da spelar du bara kvinter sahar. (Visar Beatrice kvintackorden)

LARAREN: Men jag ska tvinga dig att spela solo en annan gang. (Faltanteckning,
1/12 2009)
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Har ser vi hur Beatrice viljer att 6verlimna en hogt viarderad arbetsupp-
gift till Benjamin med argumentet "det dr ju redan ndsta vecka” (konserten).
Benjamin kan inte heller solot men han tvekar inte att tacka ja till uppgit-
ten. Det kan tolkas som att det finns en storre radsla for att misslyckas hos
Beatrice d4n hos Benjamin. Kanske maste en feminin position som gor an-
sprak pa ett gitarrsolo, ett omrade som ar starkt positionerat som maskulint,
vara helt sdker pa att hon kan leverera en musikalisk handling som har férut-
sattningar att varderas hogt efter de kvalitetsnormer som rader i genreprakti-
ken. Ett solo som hon sjélv dr n6jd och trygg med riskerar att inte godkannas
om det inte innehéller de maskulina markorer som efterfragas, det vill sdga
ratt sorts lekfullhet, styrka, sound och attack. Om hon gor ansprak pé ett
solo men spelar det pa ett sitt som anses “fel” riskerar hon att marginaliseras
genom att hon gor ansprak pad musikaliskt utrymme utan att leverera de ef-
terfragade kvaliteterna.

Att elgitarren var ett maskulint kodat verktyg fér kommunikation i genre-
praktiken visar nedanstdende exempel dér lararen och Benjamin diskuterar
“sound” (klangliga aspekter), och da framforallt "dist” (distorsion) — vilket
var ett aterkommande samtalsimne dem emellan varje lektion. Beatrice, gi-
tarrist i gruppen, deltar inte i samtalet utan sitter passiv och véntar. Lararen
involverar henne efter en stund genom att fraga om hon spelade ratt ackord,
men han diskuterar inte klangliga aspekter med henne.

LARAREN till Benjamin: Du har for mycket dist! Du ska inte ha mer dist dn att du
kan hora anslaget.

BENJAMIN: Det dr nice. (med dist)

LARAREN: Det AR nice.

BENJAMIN: Det dr vil bra om det blir rundgang. Det blir det ju inte om man
inte har dist.

LARAREN: Jo, om du sétter gitarren emot sa blir det rundgang. Ska jag visa dig?

LARAREN visar genom att vinda sin gitarr mot forstirkaren. Benjamin prévar
och blir som det verkar belaten.

LARAREN: Benjamin, hur kindes det? Hur mycket dist hade du pa guran nu?
Beatrice, spelade du ett E?

Liraren och Benjamin fortsdtter att stilla in ljudet pd Benjamins gitarr. De andra
vantar. Sedan hjilper liraren Beatrice att sitta pd ett capo. De borjar spela liten.
Starkt! Beatrice spelar ett plockkomp utan plektrum. Benjamin spelar starkt och
kraftfullt med plektrum. Léraren tittar pd elbasisten Beata.

BEATA: Vad kollar du p&?
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LARAREN: Jag tinker pa bassoundet. Det kinns inte som det stimmer.

Basisten Beata limnas utan dtgdrd eftersom ldraren 6vergar till att dter diskutera
graden av dist med Benjamin. Benjamin vill hela tiden ha mer.

LARAREN vinder sig till Beatrice: Vilket daligt capo jag hittade. Du stimmer
inte.

De tar lditen fran borjan. Benjamin och trummisen Bengt dr de som tar
liudutrymmet.

LARAREN till Beatrice: Kan du lagga ackorden da?

BENJAMIN till Beatrice: Sedan nir dom bérjar sjunga skulle det vara bra om du
kan spela lite mer pa strangarna. (Antar att han menar att hon ska spela ackord med
hela handen och inte plockkompa)

LARAREN: Just det.

Beatrice nickar.

BENJAMIN: Ska jag spela det dar riffet under breaket?

Ldraren svarar jakande och de tar om laten igen. Beatrice fortsdtter spela plock-
komp. Det hirs inte.

BEATRICE: Ska jag spela starkt dven dér det dr tyst? Ska jag horas?

BENJAMIN: Ja du ska horas.

BEATRICE: Var det bra nu? (Menar den sista genomspelningen ndir hon inte
hordes.)

LARAREN: Ja det var det.

LARAREN: Nuvill jag bara tillfora lite oljud. Bara hamra och lat. Var ungdomar
som ungdomar dr mest. (Faltanteckning, 8/12 2009)

Under hela observationsperioden ér alltsa diskussionen om sound och
gitarrinstéllningar ett aterkommande samtalsimne mellan ldrarna och poj-
karna, medan flickorna som spelar elgitarr inte deltar i dessa samtal utom i
undantagsfall nér lararna instruerar dem om hur de stéller in forstarkaren.
Exemplet visar istdllet hur lararen, och i det hér fallet Benjamin, fokuserar
pé flickornas spel som ett problem som kréver dtgérder. Detta synliggors
nér Beata som spelar elbas har ett bassound “som inte stdmmer” och nér Bea-
trice far veta att hon spelar orent for att capot hon fatt lana var daligt eller
nir Benjamin instruerar henne att hon “ska spela mer pd stringarna”. Men
faltanteckningarna visar ocksa att lararen gor upprepade forsok att forma
flickorna att “ta for sig mer i rummet” - bade med kropp och ljud - vilket
nedanstiende exempel visar.
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Ldraren visar Agnes, utan att hon sjilv fragat, hur hon ska stilla ljudet pa forstirka-
ren for att fd dist och bra balans.

LARAREN: Hir stéller du hur mycket bas du vill ha. Jag brukar stélla den ratt
rakt upp. Brukar bli bra. Still den pa fyran. (Féltanteckning, 8/12 2009)

Ldraren bryter och gar fram och skruvar upp volymen pd Beatas bas.

LARAREN: For att ni ska hitta kidnslan méste ni vaga spela skitigt.

Han tittar pd Beatrice: Man kan inte spela sdhdr.

Han visar pd sin egen gitarr genom att hirma ett dterhdllet kroppssprik med
hopsnérpt mun, armarna titt inpa kroppen, smd rorelser och lite bimbolook. Han
kombinerar det med ett knappt horbart spel. Beatrice siger ingenting. Liraren drar
upp volymen pd hennes gitarr.

BENJAMIN bryter in: Ska jag ha mera dist?

LARAREN: Ja mera dist!

Liraren visar sedan rundorna igen och avslutar med en solorika, snabb och svir,
som Benjamin hakar i. De tar liten en sista gang. Nu spelar Beata lite starkare men
inte tyngre eller kaxigare. Liraren spelar ut pd gitarren och leker med sitt instrument
och med kroppen. Han gdr helt upp i musiken och verkar inte medveten om vad som
sker i rummet. Beatrice slutar spela och stdr och tittar pd. Benjamin fortsitter sola.
Beata och Bengt spelar i stort sett ritt och sangarna sjunger fortfarande fel pd ver-
serna. Lektionen dr slut. (Faltanteckning, 4/5 2010)

Har synliggors aterigen hur lararen har olika strategier for att f6rma flick-
orna att ta plats. Han ger konkreta, handfasta instruktioner genom att visa
pa gitarrforstarkaren hur gitarristen ska stélla in ljudet och han gestaltar
med sin kropp och sin rost hur en instrumentalist inte ska spela. Trots detta
fortsatter flickorna att inta en aterhéallen och understédjande position i
grupperna. Att sjalva genremallen skulle kunna ses som exkluderande for
feminina positioner diskuterades och ifragasattes aldrig.

Att jamma

Under filtarbetet i pop/rockpraktiken observerade jag dven ensemblespel
i "spontant” hopsatta grupper - utan att en ldrare var narvarande. Dessa sa
kallade ”jam” som d4gde rum pa raster, haltimmar och kvillar visade sig vara
maskulint kodade sé till vida att jag inte vid nagot tillfille observerade att en
flicka deltog. Nar jag under en intervju fragar eleverna om min iakttagelse
stimmer - att det bara ar pojkar som dgnar sig 4t denna form av ensemble-
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spel - leder Bengt in samtalet mot sdngens relation till kompinstrument.

BENGT: Det gar ju ganska latt att se ocksa, eftersom att vi har kommit fram till att
det ér fler killar som spelar kompinstrumenten sa ar det lattare att dra ihop och
bara jamma lite. En sdngare kan ju inte pa samma sitt jamma eftersom det blir lite
annorlunda dédr. Det ar vél kanske bara darfor som det ér sa, jag vet inte men jag
kan tanka mig att det ar sa.

JAG: Vad sdger Benjamin?

BENJAMIN: N4, men det stimmer det Bengt séger. Eftersom det dr en majoritet
av tjejerna som sjunger och om man ska triaffas och jamma nénstans s blir det
ju oftast att ja vi kor utan sangare idag sé slipper man kora nan lat utan kan trana
pa instrumenten. Sdngarna kan 6va var som helst utan att behova bara med sig
instrumenten.

JAG: Vad sdger du Bianca?

BIANCA: Nd jag haller med dom. Det enda man kan se sangare som jammar
ar att ibland kan man hora att nagra tjejer sitter och sjunger och gor stimmor typ
lite sd. Jag har varit med nér det har jammats med instrument och det svara som
sangare ddr dr ju att anpassa sig. Ibland spelar de ju bara. Dom spelar ingen lat
alltsa. Man kan ju improvisera, men det &r ju inte lika latt att bara hdnga pa utan
det krdvs att man maste ha en lat nistan. Sa det blir lite svart. (Intervju med tre

elever i pop/rockensemble, 9/6 2010)

Bengt, Bianca och Benjamin bekréftar alltsa mina observationer att det
bara dr pojkar som deltar i jammen” och nér de talar om tidnkbara orsaker
till detta ar forklaringen att spontant spel ar svart att forena med sang. Det
blir alltsa tydligt att sang kopplas till flickor. Har framtréder sangens positio-
nering som den andre i den maskulina genrepraktiken, och dirmed positio-
neras &ven flickor som den andre. Det verkar inte vara mojligt for eleverna
att tdnka sig att forutsittningarna for att spela tillsammans skulle kunna or-
ganiseras pa ett sitt som inkluderar sdngare. Tankar som att sangaren skulle
kunna initiera ett jam, ha med sig eget material eller ses som en instrumen-
talist som ocksa “kan trina pad instrumenten” verkar inte ha féresvavat dem.

Att jam skulle kunna g till pa ett annat sitt dn att en liten grupp pojkar
spelar instrumentalt med varandra verkar inte vara ett tinkbart alternativ.
Det visar sig namligen senare i intervjun, nar vi talar om varfor flickor som
spelar kompinstrument inte heller deltar i jammen, att en ny férklaringsmo-
dell dyker upp hos informanterna. Denna gar ut pé att pojkar och flickor skil-
jer sig at vad gdller fokus och intresse vilket inte synliggjordes som en tankbar
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forklaring néar samtalet rorde majoriteten av flickorna, det vill séga singarna,
utan da handlade det om att sang inte passade in i genrepraktikens rutiner for
hur ett jam ska ga till.

JAG: Men de tjejer som trots allt spelar elbas och elgitarr och s& ar dom med nér
nijammar?

BENGT: N4 oftast inte. Jag tror ocksa att, detta var nét jag kom att tinka pa
nu typ, men jag tror att tjejer ofta har fler intressen én vad killar har, mycket
storre utbredning av intressen och dé kanske killarna: ”ja men vi gor det hér
idag istéllet for annars aker vi bara hem och spelar tv-spel typ”. Det ér ju dom
stora stereotyperna som finns.

Alla skrattar.

JAG: Ar det s alltsa?

BENGT: Ja, jag tror det. Jag tror att killar har valdigt mycket farre intressen
an vad tjejer har, for att man inte vill ha fler. Jag tror att det ar sa.

BIANCA: Jag tror att killar har ldttare att fokusera sig in pa ett intresse som
att spela ett instrument. Man blir helt instélld pa det. Man fokuserar all energi
pa detta. Tjejer kanske ér lite mer sa hir: “jag gor det och det och det” alltsi
lite mer olika grejer. Det maste inte vara sa hir (hon visar med hinderna en
pilformad avsmalnande rorelse). Alltsa jag kdnner killar - jag fattar inte hur
dom kan ha san fokus bara pa att spela ett instrument.

BENJAMIN: Jo men det ér vil sd att ndr man mots och jammar sa blir det ju
oftast killar, dven om det finns nagon tjej som spelar nit annat instrument som
kanske piano, gitarr eller trummor. Jag vet inte riktigt varfor men det brukar
bli sa att det oftast ar killar som tréffas och jammar ihop. Tjejerna brukar oftast
6va med andra tjejer eller for sig sjalva. Det ér ju annorlunda om man har ett
band och en tjej som sangerska da kan man ju spela ihop sa klart. Men det blir
inte sa i vardagligt jam. (Intervju med tre elever i pop/rockensemble, 9/6 2010)

Har synliggor eleverna en forklaring som mer tydligt inriktar sig pa ett
sdrskiljande av maskulina och feminina positioner da sérskiljande av instru-
ment och sang inte langre racker som forklaring. Tanken att femininiteter
och maskuliniteter skiljer sig &t betriaffande vilja och f6rmaga att fokusera
och att det skulle vara forklaring till att de flickor som spelar kompinstru-
ment inte deltar fors fram med hénvisning till det omgivande samhallet, det
vill séga till en genusordning dér femininiteter anses sta for bredd och gene-
ralisering och maskuliniteter star for fokus och specialisering. Intressant ar
ocksa att ndr Benjamin kommenterar att flickorna oftast spelar for sig sjdlva
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sd anvander han inte ordet jamma utan talar istdllet om att “tjejerna ovar”.
Detta uttalande knyter an till lektionsobservationerna dar genrepraktiken
betonar det lekfulla, spontana och kreativa och kodar det som maskulint.
Begreppet jamma kan med sin koppling till improvisation och lek sigas
anknyta till denna diskurs medan beskrivningen av flickorna som 6vande
for tankarna till nyttoaspekter som betyg och beddmning (Sandberg, 2005;
Karlsson, 2002).

Nir informanterna talade om de pojkar som hade valt sang som huvud-
instrument - efter lite raiknande kom de fram till att det i bada klasserna var
totalt tre stycken av 60 elever — visade det sig att inte heller de var med och
jammade annat 4n nér det som Bengt uttryckte det var fraga om “ndt sd halv-
seriost” da en av pojkarna deltog.

BENGT: Vi har tva sangare som dr killar.

JAG: Som har det som huvudinstrument?

BENGT: Ja precis.

jAG: Ar dom med nir ni jammar?

BENGT: Kanske inte ndr man jammar men om man har nat sa halvtseriost som
man vill spela lite battre da &r dom oftast med, eller en av dem i alla fall.

BENJAMIN: Han gar i var klass.

BIANCA: Vihar ju manga killar som sjunger for att det r kul men som forsta val
har vibara en i vér klass.

BENJAMIN: Né vi har ju Bernard ocksa.

BIANCA:Jajustdetja, da har vitre totalt (i bdda klasserna ihop ). Ja fast Bernard,
som har det som huvudinstrument, Han &r ju jatteduktig! Han ér ju inte med nér
dom jammar si, men han dr ju inte radd for att sjunga eller uttrycka sig liksom -
verkligen inte.

jAG: Dom andra tvd d4? Ar dom med nér ni jammar?

BENGT: Na.

BENJAMIN: Dom kan ju ofta vara med i ssmma rum och lyssna nér vi jammar.
Det dr inte ofta vi har en mikrofon redo s att dom kan sjunga med, det krévs lite
mer. Jam 4r nog mer en kompisgrej med instrumenten. (Intervju med tre elever i

pop/rockensemble, 9/6 2010)

Har synliggors tva nya forklaringar till varfor sangare inte dr med och
“jammar” utanfor lektionstid. Det handlar nu om att det inte finns mikro-
foner inkopplade och att “jam dr en kompisgrej mellan instrumenten”. Den
forsta forklaringen kan tolkas som att det inte skulle finnas méjlighet att
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koppla in mikrofoner, eller att det inte fanns tillgdng till dem. Mina observa-
tioner visar dock att detta inte var nagot problem, da elever som sa dnskade
hade méjlighet att fa tillgang till en mikrofon. Flera sdngare hade dessutom
egen mikrofon och sladd. Den andra forklaringen kan tolkas som att de elever
som spelade instrument hade en sirskild kompisrelation och att jam &r ett
satt att umgas med likasinnade. Det forefaller i s& fall mérkligt att de flickor
som spelade komp- eller bldsinstrument inte deltog i denna "kompisgrej” om
den var relaterad till instrumenten och inte till maskulina positioner.

De tre pojkar som valt séng som huvudinstrument kan i denna genreprak-
tik forstas som normbrytare i da de genom valet av ett instrument som fram-
mandeg0rs av maskulina positioner konstrueras som den andre. Detta kan
tolkas som att de sangaktiva pojkarna skulle kunna skapa osdkerhet i grup-
pen pojkar eftersom de utmanar heteronormativa maskulinitetskonstruktio-
ner (Connell, 2000, 2002). Nér Bengt och Benjamin under intervjun menar
att det dr helt i sin ordning att ta in en sdngare, vilket hér ska forstas som en
pojke som sjunger, om gruppen ska géra nagot “halvseriost” men det 4r inte
lika sjalvklart att han far tilltrdde till “kompisgrejen mellan instrumenten” kan
det vara ett uttryck for denna osdkerhet. Det dr ocksé intressant i samman-
hanget att pojkarna som valt sing, till skillnad fran flickorna som valt sang,
deltar som passiva lyssnare till jammen. Detta kan tolkas som att de intar en
passiv och/eller underordnad position i den maskulina praktiken dir de som
spelar elgitarr, elbas, trumset och bleckblasinstrument dr hogre varderade.

Nedanstaende excerpt kan sigas sammanfatta observationerna av pop/
rockensemble genom att det for det forsta synliggor de maskulina positio-
nernas platstagande, for det andra de feminina positionernas radsla for att
bega misstag och deras sjélvdisciplinering av kroppens rorelser och ljud, och
till sist den outtalade forestallningen om att pojkar anses mer kompetenta dn
flickor pa de omraden som varderas hogt inom denna genrepraktik.

BENGT: En kille hors nog gérna mycket mer.

JAG: Ar detsa?

BENGT: Ja, jag tror det. En kille har inte lika svart att dra pa lite mer volym, men
det tror jag 4r mera skillnader mellan killar och tjejer mer allmént liksom. Tjejer
vill inte ta lika mycket plats. Jag tycker att ibland blir det till dverdrift nar killar tar i.
Men ibland sé blir det 6verdrift at andra hallet ocksa, ndr man inte tar i. Det maste
vara en jamn balans liksom.

BENJAMIN: Det stammer nog.

BIANCA: Det beror ju pa sdkerhet. Man vill ju kdnna sig trygg liksom.
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BENGT: Jag tror inte att killar alltid 4r béttre dn tjejer pa instrument heller.
(Intervju med tre elever i pop/rockensemble, 9/6 2010)

Ibland under observationerna gick mina tankar till pardansens varld
dar det ar tydligt vem som f6r och vem som foljer. Hér tyckte jag mig iaktta
samma subtila monster av att foraren, initiativtagaren, var kodad som mas-
kulin medan f6ljaren, den aktivt passiva, var feminint markerad. Det innebar
att dven sdngen skedde pa forarens premisser da foljaren anpassade sig efter
forarens kvalitetsnormer. Det blir da tydligt att “waila och sjunga sott” inte
har samma virde som att sjunga “ratt” eller "galet” vilket gor att de flickor som
kénner sig obekvdma med det senare har att vélja mellan att géra motstand
eller att anpassa sig. I dessa observationer anpassade de sig vilket oftast fick
till f6ljd att sangen upplevdes som odefinierad. Detta synliggors av Bianca
nér hon sédger att “man vill ju kdnna sig trygg liksom”.

Sammanfattande analys

I pop/rockensemble intar feminina positioner till stor del en understédjande
position i forhallande till maskulina positioner. Detta synliggors pa flera sétt
men framforallt genom att femininiteter tar mindre plats med kropp och
ljud 4n vad maskuliniteter gor. Flickornas dominans pa singomradet, som
tar fokus da sdngen ofta frontar gruppen i denna genrepraktik, begransar
snarare deras handlingsutrymme da det tenderar att forstiarka deras position
som objekt. Detta eftersom sangaren maste forhalla sig till att kroppen objek-
tifieras genom de andras blickar - bade pé lektioner och pé konserter — vilket
genom socialt forkroppsligande leder till anpassning och iscenséttande av
en understddjande feminin position. Sdngaren riskerar da att i forsta hand
ses som en sjungande feminin kropp och forst i andra hand som en kunnig
instrumentalist (Green, 1997, 2002).

Genrepraktiken premierar aspekter som autenticitet, sound, styrka, attack
och lekfullhet — dir begrepp som “dra pa, grove, timing, svidng, gott sound,
skon, crazy och lek” anvinds flitigt, vilket forefaller gynna maskulina posi-
tioner som uppvisar fortrogenhet med dessa begrepp. Nir flickor instrueras
eller korrigeras av ldrarna dr det ofta med hanvisning till brister i dessa aspek-
ter, framforallt i dem som handlar om styrka, lekfullhet och attack. Feminina
positioner beskrivs som att de premierar att sjunga fint och att “waila” och
som att de foredrar att spela svagt och forsiktigt. Ord som “ratt”, "brotigt”,
“oljud och skrammel” forefaller vara vokabular som ar forbehéllet maskulina
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positioners repertoar da det i dessa uttryck kan sagas ligga en forstaelse av
kroppen som yvig, sprallig och lite galen i sitt rorelsemonster vilket kan
kopplas till den lokala genrepraktikens konstruktion av maskuliniteter. Nér
lararen uppmuntrar flickorna att “fula sig” eller att “sldppa ut sin inre galen-
het” tvingas de darmed in i en konfliktfylld situation dér de maste géra upp
med sin egen forstéelse av vad kroppen kan tillatas gora utan att den riskerar
att bli obegriplig som feminin position i den lokala genusregimen (Connell,
2009; Paechter, 2007). Flickorna tar uppenbarligen oftast beslutet att det ar
fordelaktigt att avstd fran att gora motstand mot den lokala genusregimen
dven om det innebdr att de forlorar inflytande 6ver hur musiken gestaltas,
over repertoarval och 6ver sitt musikaliska handlingsutrymme.

De flickor som spelar elgitarr och elbas skulle i denna genrepraktik kunna
ses som normbrytare da de viljer att spela instrument som tidigare varit,
och kanske fortfarande dr, kodade som maskulina. Observationerna pekar
dock istéllet mot att de endast delvis utmanar den maskulina kodningen.
Flickorna spelar visserligen instrument som symboliskt markeras som mas-
kulina men de spelar inom ramen for en feminin positionering som inbe-
griper anpassning, disciplinering och underordning, det vill sdga i ndrvaro
av pojkar och ldrare anpassar de sig genom att vara understédjande och de
viljer att inte hdvda sina genrepreferenser eller ifragasitta genrepraktiken.
Observationerna visar alltsa att elgitarristernas kompetensprofiler och ar-
betsuppgifter var genuspriglade enligt ett monster som positionerade flickor
som “andragitarrister”. Hoga ldgen pa gitarrhalsen visade sig exempelvis vara
en maskulint kodad uppgift medan forsta laget var en feminin. Vidare an-
vande flickor elgitarren i hogre utstrackning som ett kompinstrument till
sang medan pojkarna satte instrumentets solistiska och klangliga aspekter i
fokus. Resultatet visar att maskuliniteter forvéintas vara kunniga pa musika-
liska handlingar som rér teknik, sound och solon, vilka kan kopplas till elgi-
tarren som en symbolisk relation f6r teknologi, aktivitet, platstagande och
sexualitet (Bayton, 1997; Green, 1997) medan femininiteter forvintas vara
kunniga pa olika typer av kompfigurer vilket kan kopplas till understédjande
positioneringar men ocksa till att instrumentet saknar en symbolisk relation
till femininitet (Connell, 2002; Bayton, 1997).

Da elevernas instrumentval och musikaliska handlingar ar sa starkt ge-
nuspréglade som i saing- och pop/rockensemble ar det i princip majligt att
tala om instrumentval och musikalisk aktivitet som liktydigt med elevens
genusposition. De sociala egenskaper som den omgivande genusordningen
kopplar till femininitet och maskulinitet (Connell, 2002; Paechter, 2007) kan
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hir alltsa inte frikopplas fran instrumenten dd det med nagra fa undantag ar
mojligt att satta likhetstecken mellan femininteter och sang och maskulini-
teter och kompinstrument. Detta innebdr att ndr lararen upplever det som
problematiskt att "gd pd sangen ” sa blir konsekvensen att det blir problema-
tiskt att kritisera feminina positioner, och ndr han séger att det ar littare med
gitarrister och basister sa sdger han ocksa att det dr lattare att kommunicera
med, men dven att kritisera maskulina positioner, kanske for att de ingar i
samma maskulina praktik. Observationerna under lektionstid understryker
detta och konsekvensen blev ofta att singaren intog, eller tilldelades, positio-
nen av den andre, det vill siga en position som frimmande och annorlunda.
Viktiga fragor for maktrelationen mellan flickor som grupp och pojkar som
grupp i pop/rockpraktiken, oavsett om eleverna dr instrumentalister eller
sangare, dr darfor vilka kvaliteter som varderas hogt av genrepraktiken, vem
som vérderar och varfor. Dessa fragor stélldes aldrig under observationerna
av vare sig elever eller larare.
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ATT KOMPONERA OCH ARRANGERA MUSIK

Pé bada skolorna i studien erbjods eleverna undervisning i olika former av
arrangering och komposition. I denna undervisningskontext ar musikda-
taprogram (hadanefter musikdata) ett centralt verktyg, vilket innebar att
musikdata anvinds av eleverna som redskap vid komponering, arrangering,
inspelning, mixning och redigering av musik. Hér synliggors darfor en stor
variation av musikalisk handling i en praktik som praglas av musikteknolo-
gins mojligheter och begransningar framfor datorn och i inspelningsstudion.
Totalt observerades 20 elever, 8 flickor och 12 pojkar. Det visade sig dock att
den observerade gruppen bestod av tva elevkategorier, 13 elever som gick pa
estetprogrammet och 7 elever som gick pa andra studieférberedande pro-
gram. Da studiens syfte 4r att undersoka hur genus konstrueras pa estetiska
programmet koncentreras analysen i forsta hand till dessa elever.

I denna kurs var alltsa tva aktiviteter i fokus, att komponera och att spela
in. Centrala moment i kursen var, enligt kursplanen, att diskutera begrepp
som personligt uttryck, originalitet samt musikens roll som férmedlare av
kénslor och sinnesstimningar. Lektionerna borjade oftast med en samling
i datasalen dér lararen, en man, redogjorde f6r dagens planering och gav
eleverna mojlighet till att stélla fragor. Diérefter gick eleverna ivég for att ar-
beta med sina kompositionsprojekt, antingen enskilt eller tva och tva. Till
sitt forfogande hade de en stor datasal med musikprogram och fyra studios
for inspelning. Lararen var hela tiden tillgdnglig och ambulerade mellan de
olika lokalerna. Vid slutet av varje lektion holls en atersamling dér lararen
informerade sig om hur arbetet fortlopt och berittade om vad som skulle
ske nastkommande lektion. Direktiven for kursen bestod i att eleverna skulle
komponera musik och spela in den vilket innebar att de var fria att kompo-
nera utan hdnsyn till ndgon specifik genre eller instrumentbeséttning. Vidare
skulle de reflektera skriftligt 6ver sin arbetsprocess och redogora for denna
muntligt samt spela upp sina kompositioner for varandra och fér lararen vid
en redovisning vid kursens slut. Trots att eleverna genremissigt hade fria
hénder var deras kompositioner oftast latar i 3-4 minuters format, med po-
puldrmusikalisk form och struktur - 4ven om négra pojkar i gruppen gick
utanfor denna genremall och komponerade stycken som snarare kan defi-
nieras som ljudcollage. Jag kommer dock inte att analysera det klingande i
elevernas kompositioner, dven om det i sig kan anses intressant ur ett genus-
perspektiv (McClary, 1991), d& det inte dr forskningsfokus f6r denna studie.
Diremot forekommer hdnvisningar till informanternas kompositioner nar
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det dr relevant for uppsatsens syfte, det vill séga nér det klingande i sig synlig-
gor hur genus konstrueras i rummet.

Det framgick tydligt av observationerna att elever positionerades, eller
positionerade sig sjdlva, efter hur fortrogna de ansags vara med musikdata-
program och inspelningsteknisk utrustning. Vidare framgick att eleverna,
och kanske ocksé lararen, tycktes ta for givet att maskuliniteter hade en hogre
kompetens pa detta omréde. Har framtrader en maktrelation som far en ex-
kluderande inverkan pa flickorna i gruppen. I inspelningsstudion synliggors
detta nar tekniska problem uppstar och ldraren tillkallas for att hjélpa till att
16sa problemet. Vid dessa situationer, som dr atskilliga vid varje observation,
samtalar pojkar och ldrare med varandra utan att niarvarande flickor deltar i
samtalet. Lararen och pojkarna samtalar i korta meningar och spraket dr fullt
av musikteknologiska termer. Nedan foljer ett exempel fran en situation dar
Lena och Levi, som arbetar tillsammans med ett kompositionsprojekt, far
problem nér de ska spela in. De har komponerat ett skelett till en poplat och
har nu kommit till inspelningsmomentet. Forsta sparet ska vara ett ackom-
panjemang pa akustisk gitarr, men nagot hakar upp sig sa gitarren spelas inte
in. Lena soker upp ldraren for att be om hjalp. Inne i studion sitter Levi vid
datorn och forsoker 16sa det uppkomna problemet genom att klicka pa olika
alternativ i musikprogrammet Pro Tools. Hans analys &r att det 4r sjélva pro-
grammet som inte verkar fungera. Liraren svarar att en orsak till problemet
kan vara att andra elever har "kopplat om” (flyttat kablar). Innan ldraren hin-
ner bérja ndgon felsokning kommer Hjalmar in i rummet.

Ldraren och de tva pojkarna diskuterar tinkbara orsaker till att det inte funkar att
spela in det stalstrdangade gitarrkomp som ska ligga som ett av de forsta sparen pd
Lena och Levis lat. Lena sitter tyst pd en stol vid sidan av och deltar inte i samtalet.
Ingen av de andra tre forsoker fa med henne.

HJALMAR: Har du batteri och sa?

LEVI: Tror det.

LARAREN: Kor en I-tuneslat. Du kan hamta splittar och pluggar pa mitt rum.

Lena sitter fortfarande tyst och tittar pd. Jag fragar henne om detta ocksd dir
hennes projekt.

LENA: Ja, vi jobbar ihop.

LARAREN: M-boxen pratar ju inte med datorn. Vi stinger av Pro Tools.

LEVI: Den borde inte ha gatt igang. Den maste ju kommunicera med M-boxen.

LARAREN: Jag ska prata med Claes (en annan ldrare) men det ér inte sikert att
han kan nu. Hur ar det med Love och Pro Tools?
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LEVI: Han dar mer Reason.

LARAREN: Vem kan da?

LEVI: Lukas kanske?

Lararen gar for att hiamta hjilp. Jag stannar kvar i rummet. Nu siger Lena ndgot.

LENA: Nar ska du éka till X-staden i morgon?

Levi svarar och de pratar om den kommande dagens aktiviteter som inte alls dr
relaterad till projektet vad jag kan forstd utan mera verkar handla om en fritids-
aktivitet av néjeskaraktir.

Ldraren kommer tillbaka med eleven Lukas som uppticker att orsaken till proble-
met dr att M-boxen stdr pa mic istillet for pa line. Han dtgirdar problemet genom
ett musklick. Bade liraren och Levi kommenterar att de borde ha sett att felet var sd
uppenbart. Lena dr tyst.

Lukas stiller sedan, pa Levis begiran, in "distfunktionen”i Pro Tools. Levi provar
att spela in gitarrspdret. Det funkar.

LARAREN: Tack Lukas. Sag ni vad han gjorde nu da? Han klickade pé line.

LEVI: Vet du hur man stéller in sa att inte dragen (syftar pd gitarrens anslags-
ljud) hors?

LARAREN: Nej.

De borjar dterigen prata bara de tva. Denna gang handlar det om sound.

Levi sitter under hela tiden vid datorn med gitarren i kndet och musen i handen.
Lena sitter pd en stol bredvid. Liraren stdr upp vid sidan av datorn.

Hér intar Levi en aktiv position da han kommer med forslag pa 16sningar
och foéreslar andra elever som skulle kunna l6sa problemen. Samtliga felso-
kare, det vill siga de som foreslas losa problemen ér pojkar eller larare som dr
mén. Lena intar, efter det att hon hdamtat ldraren, en passiv, avvaktande posi-
tion vilket innebdr att hon inte bidrar med nagra forslag pa 16sningar. Hon
viljer inte heller att sjdlv ta plats vid datorn och préva sig fram for att pa sé
sitt forsoka 16sa problemen. Flera tolkningsalternativ 4r naturligtvis mojliga
till den strategi som ligger bakom Lenas tystnad och passiva positionering.
Det skulle kunna vara s att hon helt enkelt inte 4r intresserad av att forsta
vad felet beror pa. Istéllet vill hon fd problemet [6st s& snabbt och enkelt som
mojligt sé att hon och Levi kan ga vidare och spela in sin lat. Hon kanske
ddrmed nojer sig med att sitta och vinta medan nidgon “tekniker” atgardar
det. Lenas passiva position skulle alltsd kunna ses som en enskild individs
bristande intresse for musikdata och inte som ett uttryck for en genusposi-
tionering. Denna tolkning motsags dock av ett flertal situationer vid varje
observerad lektion dir Lenas och Levis arbetsdelning upprepades av andra
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elever. I foljande exempel har Linda problem nar hon ska spela in och hon
gar och hamtar lararen. Tillsammans gar vi med Linda tillbaka till studion.

Pa vigen fragar liraren vad som dr problemet.

LINDA: Det distar bara hela tiden!

Lukas sitter vid datorn i den aktuella studion och “rattar”.

Han vénder sig till Iararen: Det gar att "bounca”.

LARAREN: Bounca ner i respektive spar?

Ldraren och Lukas bérjar prata tekniksprik med varandra. Linda, som bett om
hjdlp, blir inte inbjuden och hon gor heller inga forsok att ta plats i samtalet. Jag
fragar om hon och Lukas jobbar tillsammans kring detta latprojekt. Hon svarar att
detta bara dr hennes ldt.

Jag fragar varfor han i sd fall “rattar” den. Hon svarar att hon inte kan fixa disten,
som dr det huvudsakliga problemet, men att han dr duktig pd sant. Under tiden
fortsdtter ldraren och Lukas att prata och testa olika tekniska alternativ for att ta bort
disten. De provar att flytta sladdar, byta ingangar, starta om och ga igenom instill-
ningar. Hela tiden samtalar de med varandra i korta meningar. De gdr 10 minuter
men de lyckas inte l6sa problemet.

LoVE kommer in i studion och fragar ldraren: Kan man “slajda” i Garageband?

LARAREN: Var sitter du ndgonstans?

LOVE: Nej, det dr inte jag utan hon (han pekar pa Laura som stdr i korridoren). ..
Tjejen. (Faltanteckning, 20/11 2009)

Har har alltsé Lukas kallats in som expert for att [6sa ett problem med o6n-
skad distorsion pa Lindas lat. Trots att det 4r Lindas projekt star hon passiv
vid sidan av och later Lukas och ldraren diskutera och prova sig fram till en
16sning. Nédr Love kommer in i studion &r det inte for att han sjalv behover
lararens hjélp utan for att han héller pa att hjalpa tjejen” som véntar i kor-
ridoren. Tjejen, som heter Laura, ska gora ett sangpaldgg pa sin egen lat och
hon anser sig inte ha tillracklig kompetens for att 16sa det tekniska problem
som uppstatt. Lararen foljer efter Love in i Lauras studio.

Laura ska ligga sang pa sin inspelning. Scenen fran studion intill upprepas, det vill
sdga Love som fragade hur man “slajdar” sitter vid datorn och rattar Lauras ldt.
Laura star bredvid och tittar pd.

LAURA till liraren: Jag fattar ingenting av Garageband.

LARAREN: Du har ju spelat in lite redan.

LAURA: Det var han som gjorde det. (pekar pa Love vid datorn)
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LARAREN: Oke;j.

LAURA: Det kommer inte in nét ljud.

Liraren och Love borjar diskutera vad felet kan bero pa. Till slut kommer de fram
till att nagon har dndrat i uppkopplingen mellan datorn och “den lilla lddan pa bor-
det” och dirmed dr felsékningen klar och problemet lost. Liraren stannar kvar hos
Laura och hjilper henne sd att hon kommer igdng med sitt sangpdligg. Hon vill vara
ensam ndr hon gor sina padldgg eftersom det “kinns sa jobbigt”. (Filtanteckning,
20/11 2009)

Inte vid négot tillfalle observerades en flicka som intog en aktiv position
och som sjilv 16ste, eller bidrog till att 16sa, uppkomna tekniska problem i
inspelningsstudion. Att Lenas, Lindas eller Lauras passiva hallning skulle
kunna forklaras utan att relateras till en arbetsdelning och en maktrelation
som baseras pa konstruktion av genus verkar darfoér mindre troligt &ven om
det naturligtvis ar mojligt att fortrogenhet med teknik spelar in. En rimlig
tolkning ar darfor att flickorna kinner sig forhindrade att inta en aktiv posi-
tion eftersom de upplever att de d& hamnar i en maktrelation dar de riskerar
att positioneras som icke kompetenta. Om flickorna upplever att de inte har
tillgang till det sprak, de koder och de rutiner som omgardar musiktekno-
login forsvaras ocksa tilltride till en central position i gruppen. Kostnaden
for att ge sig in i samtalet och ddrmed goéra ansprak pé en position som aktiv
beddms kanske darfor av flickorna som alltfér hog. Den eventuella vinst de
kan erhalla genom att géra som pojkarna, det vill sidga laborera sig fram i
musikprogrammen och lara av dessa erfarenheter, vager inte upp risken att
bli betraktad som nagon som tar plats utan att ha tickning for det. Detta
tolkningsalternativ innebar att Lena, Linda och Laura, precis som flera andra
flickor pa kursen, viljer att inte ta strid om larplatsen framfor skairmen och/
eller i studion da de antar att detta riskerar att forsitta dem i en maktrelation
som de bedomer har fler nackdelar dn férdelar. Om de gor ansprék pa hand-
lingsutrymme utan att kunna leverera det som av praktiken ar hogt virderat
riskerar de att hamna i en utsatt position. Det forefaller dd som att flickorna
hellre vdljer en sirskiljande strategi, det vill sdga bli positionerade eller posi-
tionera sig sjalva som den andre.

Att ta en aktiv position framfor datorn innebdr alltsa ett risktagande for
flickorna da de vet att bade deras arbete och den fardiga produkten kom-
mer att granskas och kvalitetsbestimmas av larare och elever som positio-
neras som kunniga i musikteknologi — vilket i observationerna framstar
som en maskulin positionering. Flickorna synliggor en radsla for att deras
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kompositioner ska rankas ldgt vid en granskning eftersom de oroar sig over
att de kvalitetskriterier som praktiken varderar hogt inte &r fullt tillgdngliga
tor dem. Under observationerna framtrddde dérfor flera strategier som flick-
orna anvinde sig av for att undvika oonskad granskning och bedomning.
Den mest framtradande av dessa strategier handlade om att sirskilja de mu-
sikaliska handlingarna sa att tekniska moment valdes bort till forman for
handlingar dir flickorna inte upplevde sig lika granskade, vilket innebar att
de i huvudsak dgnade sig at sangliga aktiviteter. Lena intog till exempel en
aktiv och ledande position som duons sdngare och latskrivare, omrédden dar
hon visste att hennes kompetens var hogt viarderad. Genom att undvika att
utmana den maskulina praktiken, vars gillande och tekniska kompetens hon
ansag sig beroende av, 6kade chansen att hennes projekt skulle bli klart i tid.
Levi och Lena hade dirmed en inbérdes arbetsdelning som innebar att de
utférde de musikaliska handlingar de ansag sig behérska bast. Pa kort sikt
har Lena allt att vinna pa detta da det gynnar béde ett kommande betyg och
utsikterna att Lena blir ansedd som en smidig person som det ar litt att sam-
arbeta med.

Aven fér Levis del ar det viktigt att arbetsdelningen regleras. Han ér inte
positionerad som en av experterna i gruppen men forefaller ha ett behov av
att vara den av de tvd som foreslar och provar 16sningar nar problem upp-
star. Kanske inser han att det krdvs av honom om han vill géra ansprak pa
en position i denna maskulint kodade praktik. I nedanstaende exempel har
Lena, sedan ldraren uppmirksammat hennes passiva position, fatt tilltrade
till platsen framfor datorn. Levi har dock svart att lata Lena laborera utan att
ga in som konsult och han gor upprepade f6rsok att stirka sin position som
kunnig.

LARAREN: Lena vet du hur man kommer in i Pro Tools?

LENA: Nej, verkligen inte.

LARAREN vinder sig till Levi: Nu far Lena prova lite.

Ldraren ber Levi ldmna 6ver musen till Lena. Han visar henne sedan hur hon
oppnar programmet och hur hon skapar ett projekt. Lena provar tyst. Strax tar en
ny diskussion vid mellan Levi och ldraren om ndgon teknisk finess i Pro Tools. Lena
vantar utan att ta ndgra egna initiativ till att prova ndgot i programmet.

LEVI ger Lena anvisningar: Nu ska du 6ppna den ikonen. (Han pekar pd
skdarmen). Dubbelklicka.

LARAREN: Ndr ni jobbar sa forsok att dela pa datordelen. Sé att du inte bara
sitter. Dela pa det.
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LENA: Jag vet inte hur man gor.

LARAREN: Du har vil gatt ljudkursen.

LENA: Ingen kommer ihag som inte fortsitter.

LARAREN: Forsok dela.

LENA: Mm.

Lena har ldmnat ifran sig musen till Levi igen, men nu stiller hon en fraga till
lararen.

LENA: Vad dr det? (Hon pekar pd en knapp pa M-boxen) Liraren forklarar.

Levi dr redan inne pd ndsta moment av inspelningen.

LEVI till ldraren som star bredvid M-boxen: Kan du héja gainen?

Ny diskussion mellan Levi och ldraren om gain-instillningen.

Niista tekniska sporsmal handlar om att hitta ett midi-track for metronom. Lena
sitter dter tyst bredvid. Levi rattar.

LARAREN: Var du med pa vad han gjorde?

LEVTI: Jag kan visa.

Han visar snabbt. Lena tittar pd.

Lararen visar hédr en ambition att inkludera Lena i arbetet, men stoter pa
motstand da han utmanas av Levi som vill ta 6ver som Lenas operativa in-
struktdr och dessutom vill fortsdtta en diskussion om detaljer i programmet
tillsammans med lararen. Intressant dr dock att nér lararen uppmérksammar
Lena och ger henne tilltride till grundldggande kommandon i det program
de arbetar i stiller hon efter en stund for forsta gangen en tekniskt relaterad
fraga. Resultatet svarar inte pa frigan om varfor hon inte har underhallit sina
kunskaper frén ljudkursen och inte heller pa om det stimmer att hon inte
“kommer ihdg ndgot”, men det sager nagot om att det i denna praktik ver-
kar vara maskulint kodat att laborera med musikprogram (jmfr. Vesterlund,
2001). Gang pé gang gar liraren och Levi in i nya diskussioner om tekniska
detaljer och, antagligen oavsiktligt, exkluderar de Lena. Det dr dirmed up-
penbart att den maskulina kodningen av denna praktik, som éven ldraren dr
en del av, stindigt gor sig pamind.

I resultatet framtrader ocksa att lararen, son det verkar oavsiktligt, genusmar-
kerar sina samtal med eleverna nar han talar med dem om deras projekt. Nar
han talar med flickorna har samtalen oftast en instruerande karaktir medan
han, ofta handgripligt, hjélper dem vidare vid datorn. Har foljer tva exempel dér
lararen riktar sig till flickor. Forst Linnea och Lotta som arbetar i Garageband
och som har problem med ett klickljud och med synkning av ljudsparen. De
ar ndstan klara med sin inspelning - bara sangpéldgg saknas. Nasta situation
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handlar om nér Laura ska mixa sin sdng i Garageband. Hon sitter ensam vid
datorn och ldraren visar henne négra grundldggande verktyg i programmet.

LINNEA: Det liter konstigt. Snett p& nét vis.

Ldraren tar pd sig horlurarna och sdtter pa laten.

LARAREN: Precis. Dom ligger lite ur fas dom hér looparna liksom.

Ldraren rattar hela tiden vid datorn. Flickorna star bredvid. Liraren fragar om de
kan ldgga ut ldten i hogtalarna s att de kan lyssna tillsammans. Flickorna vill inte.
Ldraren hdmtar dd tva lurar till sa att de kan lyssna alla tre. Jag ldgger mdrke till att
lararen talar pd ett annat sdtt med flickorna dn han gor med pojkarna nir det giller
teknik. Han forutsitter inte att flickorna har en massa forkunskaper i Garageband
utan stiller bade fragor och forklarar pa en grundliggande niva. Hir talas ingenting
om sound och var ljuden dr hdamtade utan endast om hur man réttar till problem
med synk mellan spdren och hur man far bort ett oonskat klick. Liraren rattar och
flickorna tittar pa. Liraren loser problemet med klickljudet och visar samtidigt hur
han gor det. (Féltanteckning, 15/1 2010)

Liraren hjdlper Laura att mixa hennes ldt i Garageband. Han visar henne hur hon
kan styra sangen som hon dr mycket missndjd med.

LARAREN: Hir. Kolla. Low mid och High mid pé sangen. Det ar mellanregistret.
Vanligt att ratta det. Du kan lyssna dig fram till vad du tycker later bra.

Laura tittar pa skdrmens kurvor ndr ldraren hojer och sinker olika frekvens-
omrdden pa sangen.

LAURA: Det ser ut som Barbapappa!

LARAREN: Man fir inte lyssna ut i hogtalarna va?

LAURA: Absolut inte!

LARAREN: Hir har du EQ och attack.

Léraren fortsdtter att visa hur hon kan anvinda dessa funktioner. (Filtanteck-

ning, 4/12 2009)

Instruktionerna till flickorna handlar alltsd om hur man réjer undan ett
hinder i processen eller om hur Garagebands grundlaggande verktyg fung-
erar. Nar lararen samtalar med pojkarna ddremot sa verkar han forutsatta att
de har en delad repertoar av kunskap, rutiner och regler. Samtalen mellan
pojkarna och lararen handlar darfor inte om att ldraren ger pojkarna instruk-
tioner utan istillet diskuteras vilka méjligheter olika program har, vilka val
som gjorts vid inspelningarna, var olika ljud dr hdmtade och vilka alternativa
mojligheter som star till buds.
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LARAREN: Hur spelade ni in?

LEVI: Trummorna dr midi.

LARAREN: Ja, jag tyckte det i borjan, men sen.

Pa nytt blir det en ljudteknisk diskussion mellan tre, fyra av pojkarna i gruppen
och liraren.

En av pojkarna: Schysst gitarrsound. Du dr typ expert pa det.

LARAREN: Hur gjorde du?

LEVI: Tva condensatormickar och en stor bakom. (Filtanteckning, 22/1 2010)

HANS: Ni hade ett 6ppet sound. Vad har ni gjort trummornai?
LENNIE: Logic.
LARAREN: Ar det fler ljudbibliotek &n Logic?
LENNIE: N4, rosterna dr Logics for trummorna.
LARAREN: Man blev sa dér lite fredagsmysig. (Filtanteckning, 15/1 2010)

LEVI: Detta dr en ren dataprodukt. Jag tinkte dokumentar slash reklamfilm
HJALMAR: Hur kom du pé idén?
LEVI: Det var ett sitt att fa... jag vet inte... jag laddade ned audiofiler pa nitet.
Fick ladda ned ett nytt program for det.
LARAREN: Resten dr Logic-ljud eller hur har du spelat in det? Grymt gitarrljud
Ldraren diskuterar med pojkarna om hur inspelningen rent tekniskt gatt till. Hur
har gitarrsoundet dstadkommits? Vilka mickar har anvints? Hur stod de uppstillda?
Inga flickor deltar. (Féltanteckning, 15/1 2010)

Hér framtréder alltsa en bild av hur lararen samtalar om musikteknologi pa
tva olika sitt — som det verkar beroende pa elevens genusposition pé lektio-
nerna. Pojkar som grupp forutsitts ha kompetens att sjalva hantera tekniken
och de forutsitts ocksa vara insatta i inspelningstekniska detaljer. Flickorna
forvantas istillet behova hjalp med grundlaggande delar av processen. Det
ar naturligtvis majligt att tolka detta resultat som att lararens bemdtande av
eleverna helt enkelt vilar pa vilken kompetens och forforstaelse varje enskild
elev anses ha och att bemétandet darfor inte alls dr kopplat till ldrarens fo-
restdllningar om femininitet och maskulinitet. Liraren kanske helt enkelt
moter eleven individuellt pa den niva som elevens forforstéelse tillater och dé
innebar det att vissa elever behover mer grundldggande instruktioner medan
andra kan motas i samtal dar det forutsitts att de grundlaggande kunska-
perna redan dr inhamtade pa annat hall. I sa fall kategoriserar alltsa ldraren
elevernas kompetens utifran de tvé kategorierna icke insatta i musikteknologi
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och insatta i musikteknologi. Det framgar dock inte av resultatet i vilken ut-
strackning lararen har reflekterat 6ver att denna kategorisering sammanfaller
med flickor som grupp och pojkar som grupp.

Mot bakgrund av resultaten gar det heller inte att uttala ndgot om huruvida
pojkar som grupp verkligen var mer kunniga i musikteknologi 4n flickor som
grupp men vad som framtréder dr att feminina positioner inte har tillgang
till den maskulina praktikens delade repertoar och att de inte har en tillit till
sin egen forméga att 16sa problem som uppstar. Om feminina positioners
passiva forhallningssitt till tekniken och deras underordning i férhéallande
till maskulina positioner ar nagot de férvéarvat under kursen eller om de hade
med sig detta redan nar de borjade sdger inte resultatet nagot om. Helt klart
ar dock att de feminina positionerna kompenserade sin underordning ge-
nom olika strategier. Den redan ndmnda strategin sérskiljning av kompe-
tens, som Lena som arbetade i par med Levi anvdnde sig av, ér ett exempel.

En annan strategi som flickorna anvéinde sig av for att hantera pojkarnas
hogt virderade position var att spela in sina kompositioner nagon annan-
stans 4n i skolan. Vid flera tillfillen framgick det att frimsta skalet till detta
var att de ville undvika konflikter om access till de fyra inspelningsrummen.
Lydia, som var den enda flickan som arbetade som det verkade helt sjdlvstan-
digt, anvdnde sig av denna strategi. Jag upptickte, vid min tredje observa-
tion, att jag inte hade lagt mérke till henne tidigare dér hon satt med horlu-
rar vid en dator ldngst in i den stora datasalen och mixade och redigerade
sin inspelning. Lararen bekraftade mitt intryck nér han beskrev henne som
”i princip sjdlvgdende”.

Lydia sitter och jobbar koncentrerat. Ensam. Med horlurar i den stora datasalen.
Hon arbetar i programmet Reason. Jag ldgger mdrke till att hon inte har pdkallat
lararens uppmdrksamhet en enda ging under den tid jag har observerat gruppen.
Kommer pa mig sjdlv med att jag inte har lagt mdrke till henne 6verhuvudtaget.
Hon berittar for mig, ndr jag slar mig ned bredvid henne, att hon dr klar med bak-
grunderna och ska ligga sang hemma. Jag fragar varfor hon viljer att ligga sangen
hemma och inte i skolan.

LYDIA: Dé slipper jag slass med killarna om plats i studion.

Jag fragar hur hon valt det program hon jobbar i.

LYDIA: Det dr roligare an Garageband och vi gjorde det pa ljudteknikkursen sa
jag tycker att jag kan lite grann.

Jag tinker pa det Lydia har sagt om att sldss om plats i studion och gar en vinda
i de tre studios som finns angrdnsande till datorsalen. Jag konstaterar att just dd
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stammer Lydias beskrivning. Alla studios dr upptagna. Tva eller tre pojkar jobbar i
varje studio. Jag ser endast en flicka - hon ligger sang medan tva pojkar sitter och
“rattar” vid datorn.

Genom att spela in hemma undviker Lydia konflikt om tilltrade till inspel-
ningsrummen, men hon fir ocksa tillgang till ett eget rum for sitt kompone-
rande dér hon undgér granskning och beddmning (Bjorck, 2011). Att hon
skulle kunna férhandla med pojkarna om studiotid eller att hon skulle kunna
be lararen om hjilp for en réttvis fordelning av tiden i studion verkar hon inte
se som en mojlighet. Lydia kan ses som en normbrytare da hon véljer att inte
gora sig beroende av vare sig lararen eller pojkarna for att klara tekniken. Hon
spelar istéllet in hemma, i ett program och med en utrustning hon férfogar
over. Nar hon kommer till lektionen anvénder hon tiden till att sitta for sig sjalv
vid en dator och arbeta med mixning och redigering. Jag lagger ocksd marke till
att hon 4r den enda flickan - bortsett fran dem som arbetar i par med en pojke
- som viljer att arbeta i fler program 4n Garageband. Nar Lena, som arbetar i
par med Levi, ska gora sangpaldgg pa deras gemensamma projekt valjer dven
hon att spela in i sitt hem. Hon anger inte konflikt med pojkarna om studiotid
som framsta orsak till detta men menar att inspelning i hemmet ger henne en
mojlighet att skapa ett eget rum (Bjorck, 2011), fritt fran granskande blickar,
som gor att hon kan ge sig tid, ta ut svingarna och experimentera med sin rost
- nagot som hon uppenbarligen upplever att skolan inte kan erbjuda henne.

Att tilltrade till skolans studiotid upplevs som ett problem av flera av
flickorna, och dven av en av pojkarna som har en marginaliserad och un-
derordnad position, uppmirksammas inte explicit av ldraren under obser-
vationerna. Det forefaller darfor antingen som om léraren &r ovetande om
problemet eller som att han avsiktligt véljer att inte ta upp det. Endast vid ett
tillfille under observationerna, nédr han den nést sista lektionen pa kursen
har en genomgang med eleverna om hur redovisningarna ska gé till, hor jag
lararen prata infér gruppen om tilltrade till inspelningsrummen. Han avslu-
tar genomgangen med att forklara att han ar n6jd med elevernas insatser och
exemplifierar med hur de har skétt samarbetet i studion.

Ldraren forklarar sedan att han dr nojd med kursen.

LARAREN: Ni skdter samarbetet med studiosarna. Ni har skétt det friktions-
fritt och solidariskt. Nu lyssnar vi pa de bidrag som ér klara. Vi borjar och spela
upp nét sa berittar ni hur processen gétt till. Det var nan som skulle bounca? (Falt-
anteckning, 15/1 2010)
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Den bild lararen presenterar for eleverna av hur samarbetet i “studiosarna”
har fungerat skiljer sig alltsa fran den Lydia beskriver ovan. Lararen beskri-
ver fordelningen av studiotid som friktionsfri och solidarisk medan Lydia
beskriver hur hon spelar in hemma for att “slippa sldss med killarna”. Det fak-
tum att lararen tar upp tilltrade till inspelningsrummen inf6ér gruppen som
ettargument for att han tycker det varit en lyckad kurs tyder dock pa att det ar
en fraga som han dndé ser som en majlig klla till konflikter.

Hillevi, som i kompositionsprojektet arbetade tillsammans med Leo, vi-
sar genom nedanstaende exempel hur hon kombinerar den feminina strate-
gin att spela in pa hemmaplan med en sirskiljande strategi, det vill sdga hon
intar en aktiv position endast pa det omrade hon anser sig vara kompetent
inom, vilket i hennes fall 4r sangen. Till skillnad fran Lydia, som gjorde in-
spelningen hemma utan hjalp av nagon utomstaende, tog Hillevi dock hjilp
av en “killkompis” nir hon spelade in.

HILLEVI: Jag vill att det ska lata bra. Jag dr ganska n6jd med den lilla pausen. Jag
vill ha stimmor. Men det &r svart att ta ut. Jag gjorde ju trummor till en annan lat
tillsammans med en killkompis. Sa tankte jag att det kan jag gora. Jag och Leo
gor ju latar tillsammans och da blir det ju inte bara jag. Jag var jatterddd i borjan
for att sdga typ en idé. Tédnkte att Leo kunde. Jag kinde mig handikappad for
jag har sa manga idéer men kan inte fa ut dom. Kan ju inte spela nit instrument
direkt. Det dr véldigt kul for min rost later annorlunda andra gangen. Spelade in
hemma hos en killkompis.

Jag ber att fa lyssna. Det ldter réb. Kompetent sing. Pausen dr verkligen snygg.
Och ovintad. Det dr en bra idé och form. Slutet dr originellt. Jag funderar over vad
i detta hon gjort sjilv och vad Leo har gjort. Jag fragar henne. Hon berdttar att hon
fatt mycket hjilp med inspelningstekniken samt att hon sjilv inte spelar ndgot av
instrumenten pd inspelningen. Sangen dr dock enbart hennes projekt.

HILLEVI: Jag och Leo skulle gora en lat. Soft typ. Sd jag gick till en studio med
en killkompis. Och sa spelade han allting. Jag fick en massa idéer. Jag har fatt val-
digt mycket hjélp for jag kan inte sa mycket i musikprogrammet men jag vet hur
det ska ldta sé... (Faltanteckning, 15/1 2010)

Hillevi uttrycker att hon upplever sig som “handikappad” for att hon
inte anser sig kunna spela nagot instrument tillrackligt bra och for att hon
inte behérskar inspelningstekniken. Hon blir dirmed ett exempel pa den
situation som flickorna pé kursen, med Lydia som enda undantag, ger ut-
tryck for. Vad som ocksa blir tydligt hos Hillevi, och hos flera av de andra
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flickorna i gruppen, ar att denna kurs ger dem en insikt om att de kanske har
satsat sin energi pa att bli kompetenta inom omraden som inte “ridknas” och
som gor dem osjalvstindiga som latskrivare, da det ar svart att fullfolja en
latskrivarprocess utan att ha tillgdng till grundlaggande kunskaper pa nagot
kompinstrument och i musikteknologi. Trots att dessa flickor har gatt en
grundkurs i musikdata och oftast har fatt grundlaggande undervisning pa
ett kompinstrument sa “viljer” de till synes bort mojligheten att utforska
och ldra sig mer, atminstone pa lektionstid. Fragan dr dock om grundpro-
blemet verkligen ar bristande kunskaper i musikteknologi och pa kompin-
strument eller om det dr att de skattar sina kunskaper ldgre én vad pojkarna
gor? Kanske dr problemet istallet brist pa tilltrade till pojkarnas natverkande
praktik och laborativa forhallningssétt pa lektionerna?

Ytterligare en strategi som flickorna valde for att, som det verkade, ta sig
runt sin osjélvstindiga positionering var att de arbetade i det enklare men
mer begransade musikprogrammet Garageband. Det visade sig ndmligen
att det fanns en statusskillnad mellan Garageband och de tva mer avance-
rade musikprogrammen som anvandes pa kursen och att denna skillnad var
genusmarkerad. Det dr hér pé sin plats att klargora att jag d&r medvetenheten
om att denna statusskillnad kan hanga samman med att musikprogrammen
skiljer sig at vad géller vilka faktiska mojligheter de erbjuder anvandaren. Jag
har dock valt att inte ligga nagon vikt vid hur relevant valet av de mer avan-
cerade programmen var i relation till vad eleverna férvéintades prestera utan
fokuserar istdllet pa vem som anvande vilket program. I denna praktik ran-
kades alltsa programmet Garageband lagt da det beskrevs som ett nyborjar-
och amatorprogram som ansags alltfor begransat, trakigt och osofistikerat.
Istéllet framholls Logic och Pro Tools som program som visserligen var mer
komplicerade att hantera men som erbjod inspelningstekniska mojligheter
som ansags 6ka mojligheterna att skapa fritt och med ett personligt uttryck.
Detta gav en aura av expert runt dem som behérskade dessa program. Denna
expertposition var i gruppen markerad som maskulin och den virderades
mycket hogt da den forknippades med professionalitet och autenticitet. Ett
aterkommande samtalsaimne mellan pojkarna i gruppen, men éven mellan
pojkarna och ldraren, handlade om vilka fér- och nackdelar de tva avance-
rade programmen hade och i slutet av kursen, nér eleverna presenterade sina
arbeten, framgick det tydligt att kunskap i dessa program sags som en viktig
del av en maskulin positionering. Om Garageband kom p4 tal vid dessa sam-
tal var det for att markera avstandstagande genom att tala om hur begréinsat
programmet var. Inte vid ndgot tillfille observerades en flicka som deltagare
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i dessa samtal men alla flickor som arbetade ensamma, med undantag av
Lydia som beskrivits ovan, valde Garageband.

Jag markte vid flera tillféllen att lararen pé olika sétt uppmuntrade flick-
orna att inta en mer aktiv position i studion och framfér datorn men att
detta samtidigt ledde till en prioriteringskonflikt hos honom. Denna kon-
flikt handlade & ena sidan om att ge flickorna den tid de behovde for att de
skulle ges mojlighet att erdvra tekniken och & andra sidan om att tillmé&tesga
elevernas forvintningar pé att kursen skulle leda till en fardiginspelad cp.
Lérarens dilemma handlar alltsd om att tidsramarna for kursen &r sadana
att de inte tillater att eleverna bade ska hinna leverera en firdiginspelad pro-
dukt och samtidigt inkluderas i det inspelningstekniska arbetet. Lararen
prioriterar dé att eleverna ska hinna bli fardiga med sina kompositioner
och for att kompensera flickornas passiva positionering anvinder han helt
enkelt pojkarna som assistenter, konsulter och hjélpldrare. Milet att alla
elever sa langt mojligt ska bli klara med sina kompositioner innan kursen
ska betygsittas viarderas dirmed hogre d4n ambitionen att aktivt inkludera
flickorna i studioarbetet.

Vid slutet av kursen ges eleverna mojlighet att spela upp sina kompo-
sitioner for varandra. Varje lit/stycke presenteras dd av kompositoren/
kompositorerna, som star placerade vid en laptop framfor gruppen i klass-
rummet. I uppgiften ingar att forst berétta om projektet, sedan spela upp
kompositionen och direfter ta emot kommentarer och svara pa fragor fran
gruppen. Liraren betonar att uppgiften ar frivillig men att det ar en nyttig
erfarenhet att dels tala om sin egen process och dels fa hora andras reaktio-
ner pa sitt arbete. Det visar sig att denna uppspelningssituation 4r genus-
markerad pé flera sitt. For det forsta sd ar det bara Laura - en av de fyra
flickor pa kursen som inte arbetat i par med en pojke — som véljer att spela
upp sin komposition. De andra, Lydia och Lotta och Linnea avstar fran att
spela upp. Av pojkarna sa 4r det bara, Lars, som viljer att inte spela upp. For
det andra sa viljer, Laura, till skillnad fran samtliga pojkar, att lata lararen
skota tekniken kring uppspelningen medan hon sitter kvar pa sin plats nar
hon presenterar. For det tredje gdr hon med pa att spela upp forst sedan
lararen har 6vertalat henne, nagot som inte forefoll vara noédvindigt, eller
atminstone inte observerades, for att pojkarna skulle vilja presentera sina
projekt. For det fjarde, dr Lauras lat den enda som inte far fragor och kom-
mentarer av eleverna efter uppspelningen.
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Ldraren fragar Laura om hon vill spela sin lat upp medan Hans riggar for sin upp-
spelning. Han behover hjdilp med att stilla sitt basljud vilket engagerar tre av poj-
karna. Laura vill inte. Liraren overtalar henne. Motvilligt gar hon med pd det. Niir
Hans ldt dr slut kommer genast kommentarer om sound och teknik frdn pojkarna.

LARAREN: Hur kinns det att spela upp?

HANS: Lite laskigt. Man lyssnar pa ett annat sitt nir man spelar upp.

LARAREN: Latar kan lata pa olika sitt beroende pa.

HJALMAR: Och vilka hogtalare.

LARAREN: Ja det dr vildigt viktigt. Vi ska lyssna pa Lauras 1at ocksa.

Laura gar inte fram och stdller sig framfor gruppen. Hon sitter kvar lingst bak
i rummet. Liraren tar fram ldten pd sin egen dator och gor klart for att spela upp.

LAURA: Jag har aldrig spelat in forut. Sa jag tog Garageband. Jag fattade ingen-
ting. Var arg i borjan. Detta ar kanske inte det bésta jag gjort men det dr detta det
blev. Allt ar gjort i programmet. Sangen har jag spelat in i studio.

Liraren sdtter pa hennes fil. Nir ldten dr slut blir det tyst! For forsta gangen kom-
mer inga spontana fragor eller kommentarer.

LARAREN rycker in och stéller en fraga som handlar om en textrad: Var fick du
den ifran?

LAURA: Jag vet inte. Det d6k upp bara. Vet inte vad det betyder.

Ingen av eleverna stiller ndgra fragor och liraren gdr vidare. (Faltanteckning,
15/1 2010)

Att Laura inte far nagra kommentarer pa sin lat kan naturligtvis tolkas pa
flera sdtt. En tolkning kan vara att kvaliteten anségs vara lag och att eleverna
inte ville sédra henne genom att papeka det eller att de helt enkelt inte kom pa
nédgot positivt att siga. Mot bakgrund av att jag horde samtliga av de cirka tio
latar som spelades upp vid detta tillfille menar jag dock att detta inte &r en
rimlig tolkning eftersom Lauras komposition kvalitetsmassigt holl en jam-
forbar niva med flera av de latar som fick manga kommentarer. Den var i
likhet med flera av de kommenterade latarna till formen uppbyggd som en
poplat med enkel struktur och harmonik och karaktirsmissigt skiljde den
inte heller ut sig fran de latar som fick mycket fragor och kommentarer. Det
var heller inte sé att avsaknaden av “riktiga” instrument kan skilja ut hennes
lat fran de andra eftersom flera av de kommenterade kompositionerna var
gjorda helt och hallet med hjélp av datorn. Vad som istéllet skiljde ut laten
var att den dels var inspelad med det enkla programmet Garageband samt att
Laura inte hade lagt sa mycket fokus pa sound och ljudeftekter som de andra
som spelade upp sina kompositioner hade gjort. Det var alltsa pa ett sdtt mer
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en presentation av en lat an av en snygg produktion. En tolkning skulle darfor
kunna vara att den maskulina praktiken lyssnar efter inspelningstekniska
element i forsta hand och att en 1t som upplevs sakna sadana finesser inte
blir mojlig, eller vérd, att kommentera.

Alla elever, utom tvé pojkar, valde att anvinda saing med text som ett ele-
ment i sina kompositioner. Det visade sig att skrivandet av en sammanhillen
berittande text, vallade problem for pojkarna pa ett sdtt som inte synliggjor-
des som ett problem hos flickorna. Inte vid ett enda tillfille under obser-
vationerna hordes en flicka tala om textskrivande som problematiskt eller
svart medan det hos pojkarna tycktes vara ett aterkommande samtalsamne
som forefoll ge upphov till stor vanda och en kénsla av osdkerhet och bris-
tande kompetens. Pojkarna talade om skrivandet som svart, problematiskt
och prestationsfyllt och samtidigt uttryckte de i samtalen en 6nskan och en
ambition om att skriva en bra och meningsfull text.

Henrik, Hjalmar och Hans sluter upp vid Leo. Liraren uppmdrksammar att poj-
karna verkar sysslolosa och gar fram till dem. Han fragar hur det gar med arbetet och
var i processen de befinner sig. Eleverna beklagar sig och siger att de kor fast ndr de
ska skriva text till sina kompositioner. Pojkarna dr helt eniga om att textskrivning dr
det svaraste i latskrivningsprocessen. De beskriver hur de har forhalat detta moment
men att de nu inser att de inte gir att skjuta upp lingre om de ska bli klara med sina
latar i tid. Lararen paminner dem om den mall, "lathund i textskrivning”, som han
delade ut till gruppen vid ett tidigare tillfille i kursen. Leo skriver ut mallen och till-
sammans med de tre andra pojkarna ldmnar de datasalen och gar ut i korridoren.
De sldr sig ned i en soffa som stdr i en lite 6ppnare del av korridoren. Jag foljer med
dem och de bjuder in mig i samtalet. Jag fragar varfor de tycker att textmomentet dr
sd knepigt.

HANS: Det dr svart med texter for att det blir sa latt tontigt.

HENRIK: Och daligt.

De andra haller med och de kommer fram till att det som hindrar dem fran att
komma igang dr en rddsla for att texten, och didrmed hela laten, ska uppfattas som
tontig av de andra pa skolan. Jag fragar om de har lagt ndgon tid pa att forsoka fa till
en text. De sdger att de inte har gjort det men att de redan vet att det skulle bli sa daligt.

HENRIK: Man villliksom skriva du vet om kérlek och sa men det ér bara skitsvart.

Tva av killarna i gruppen menar dessutom att det dr svdrt att bara prova att skriva
for de vill att det ska bli bra direkt.

Lukas kommer forbi, stannar till och lyssnar en stund till gruppens vandor.

LUKAS: Jag skriver alltid lite pa skdmt. Det dr mycket lattare. Typ den liten jag
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gjorde nu den handlar om den dér perfekta tjejen... Som om jag hade henne fast
man fattar att hon inte kan finnas. Min text d&r medvetet tontig. Seridst oserios.
Tank dig en tont som har en sa jattesnygg tjej. Typ sa. (Féltanteckning, 4/12 2009)

Vad pojkarna beskriver hir ar alltsd en radsla for hur deras texter ska tas
emot av andra elever pé skolan. Rédslan for att texten och ddrmed laten och i
forlangningen kanske de sjilva ska uppfattas som tontiga gor att de inte kom-
mer igang med sitt skrivande. Den aktiva position de har visat prov pa i stu-
dion dér de komponerar och redigerar genom att prova sig fram och ta hjilp
av varandra for att hitta idéer, sound och ljudeffekter verkar inte mojligt att
overfora pa textskrivande. Det visade sig alltsa att textskrivande var genus-
kodat som kidnslomassigt problematiskt for maskulina positioner i gruppen.
De synliggor en radsla for att bli granskade och bedémda men samtidigt en
onskan om att texten ska formedla nagot dkta och viktigt. Réddslan for att
texten skulle uppfattas som tontig krockar alltsd med viljan att i texten ut-
trycka kinslor av foralskelse och sarbarhet. I exemplet ovan framtriader tvéa
strategier for att mota denna svéarighet genom att antingen skjuta textskri-
vandet framfor sig och s6ka stod av andra maskulina positioner eller att som
Lukas vilja att skydda sig mot risken att bli positionerad som ofrivilligt tontig
genom att forekomma och aktivt inta denna position. Det gar alltsa att tolka
pojkarnas agerande som att det finns en kostnad férknippad med textskri-
vande som gor att de upplever skrivandet som riskabelt. Det kan darfor {6-
refalla rimligt att de, innan ger sig i kast med att skriva, tillsammans vill ge
uttryck for sina svarigheter och sina radslor for att pa sa satt forsakra sig om
att kamratskapet mellan pojkarna inte dr hotat.

Att flickor inte uttryckte svarigheter vid textskrivande behéver naturligtvis
inte innebdra att de inte upplevde det som problematiskt och svart. Det ar
mojligt att de till skillnad fran pojkarna helt enkelt holl sina svarigheter for
sig sjdlva och inte diskuterade dem i grupp eller med lararen. Om sa ar fallet
ar det intressant att denna tystnad i sé fall bara géllde textskrivande och inte
den 6vriga kompositionsprocessen. Observationerna visar ocksa att det var
flickorna som intog/eller tilldelades positionen som textforfattare i de fall déar
eleverna arbetade i par flicka och pojke, som till exempel i Levis och Lenas
och Hillevis och Leos fall. En alternativ tolkning ar dérfor att den lokala ge-
nusregimen genuskodar textskrivning som en feminin handling och att poj-
karna slits mellan en 6nskan att skriva en meningsfull och kdnslosam text och
risken att framsta som antingen feminina eller tontiga, vilket enligt Connell
(2002) kan ses som underordnade maskulina positioner.
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Sammanfattande analys

I observationerna fran kompositionsgruppen framtrader den maskulina
praktiken som starkt dominerande genom att pojkarna som gar estetpro-
grammet positionerar sig som musikproducenter och kompmusiker som
nétverkar och tar hjélp av varandra. For att mota pojkarnas dominans ob-
serverades fyra strategier som flickorna tillimpade for att pa utsatt tid klara
kursens mél och krav pé att presentera en fardiginspelad komposition. Den
forsta strategin var att arbeta i par med en pojke, for att genom honom fa
tilltrade till pojkarnas praktik. En andra strategi var att istéllet for att arbeta
i par "hyra in en hantverkare” eller en tekniker”, det vill sédga be pojkarna
i gruppen om hjélp med att 16sa musikteknologiska problem som uppstod
nér de spelade in. Den tredje strategin gick ut pé att fardigstélla s& mycket
som mojligt av produktionen utanfor skolan, vilket oftast betydde att de spe-
lade in sina kompositioner hemma eller hos nagon “killkompis”. Som fjarde
strategi anvandes det relativt enkla musikprogrammet Garageband, vilket
forefoll innebéra att flickorna i hogre utstrackning arbetade utan att be 14-
raren eller nagra av pojkarna om hjélp. Det blev ocksa tydligt under obser-
vationerna att de projektgrupper som bestod av en pojke och en flicka hade
konstruerats for att eleverna ansag att de kompletterade varandras kunskaper
- vilket oftast innebar att flickan tog ansvar for melodi, harmonik, sang och
text och pojken tog ansvar for kompinstrument, sound, ljudeffekter, val av
inspelningsprogram, inspelning, mixning och redigering. Har skulle man
alltsa kunna tala om att pojkar i hog utstrackning positionerar sig i data-
tekniken som omger laten de ska komponera medan flickorna positionerar
sig i “skelettet” till kompositionen. Det framgick ocksa av observationerna
att flickor som arbetade ensamma eller tva och tva i mycket hogre utstrack-
ning &n pojkarna byggde sina kompositioner runt sangen som instrument.
Ett annat tydligt resultat var flickornas kénsla av utsatthet i férhéllande till
sina sanginsatser i studion vilket synliggjordes genom att de ville vara en-
samma ndr de skulle spela in sin sang. De undvek ddrmed att utsétta sig for
granskande blickar vilket i sin tur minskade risken att bli positionerade som
okunniga och/eller som ofrivilligt normbrytande da deras kroppssprak vid
inspelningen kunde tidnkas bryta mot den lokala genusregimens tolkning
av hur en feminin kropp ska lata och rora sig. Att flickorna upplevde att det
var svért att fa tillgang till studiotid forstarkte deras position som den andre i
denna kontext. Eftersom detta inte uppmérksammades av lararen upplevde
flickorna att de antingen fick ta risken att g& in i en konfliktsituation med
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pojkarna om tilltrade till studiotid eller vilja att spela in hemma eller nagon
annanstans utanfor lektionstid. Det var endast en situation som framstod
som utsatt eller obekvam for pojkar som grupp under observationerna och
det var nar de skulle skriva text till sina kompositioner. Detta synliggjordes
genom att de skot upp textskrivandet till strax innan deadline och genom att
de talade med mig och med varandra om att textskrivande var problematiskt,
konfliktfyllt och svart. Centralt hér var att pojkarna upplevde en krock mel-
lan en 6nskan om att skriva om relationer och kénslor och en radsla for att
uppfattas av andra som “tontig”.

Studien visar alltsé att det hos eleverna finns en forestallning om att mas-
kulinitet dr lika med kompetens inom det musikteknologiska omradet. Detta
synliggors genom att pojkar intar en hogt virderad aktiv position pa lektio-
nerna. Det innebdr att de experimenterar och prévar sig fram, tar hjélp av
varandra och positionerar sig som experter, konsulter och felsokare. Flick-
orna somibetydligt hogre grad intar en passiv position, vilket hir kan betyda
att de star vid sidan av och tittar pa, férestills diremot vara i behov av stindig
support for att beméstra musikteknologin. Enligt Green (1997) ar musika-
lisk handling historiskt genusmarkerad efter just de monster som visar sig i
detta resultat och hon menar att detta bottnar i dikotomin kropp/natur och
sjalv/tanke. Sdng ses som feminint kodad dé& den associeras till kroppen och
naturen, men ocksa till kvinnan som sexuellt objekt. Instrument och teknik
forstas som maskulint kodade da de, enligt Green, kan kopplas till tanken
och kontroll av varlden (Green, 1997).
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Diskussion

I resultatkapitlet analyserades tre genrepraktikers konstruktion av masku-
liniteter och femininiteter. Praktikerna synliggor ett antal teman som hér
forstas som de aktuella estetprogrammens lokala genusregim (Connell,
2002). Detta kapitel diskuterar dessa teman med utgangspunkt i uppsatsens
syfte och teoretiska utgangspunkter samt i relation till tidigare forskning.
Eftersom resultatet visar pa en obalans i maktrelationerna i den lokala genus-
regimen laggs tonvikten i diskussionen for det forsta pa att diskutera vilka
feminina och maskulina positioner som erbjuds i dessa kontexter samt pa
dilemman som uppstar vid konstruktion av framforallt feminina positioner.
For det andra diskuteras hur informellt och formellt lirande kan relateras till
musikalisk handling i ett genusperspektiv i denna praktik.

ATT SARSKILJA

Ett genomgédende tema i resultatet ar att informanterna efterstravar for-
klaringar till upplevda olikheter mellan pojkar som grupp och flickor som
grupp. Detta kan anses begripligt i en kontext dir det 4r mojligt att anta
vad en elev ska vilja for kurser och instrument endast med vagledning av
om eleven ar flicka eller pojke. Det som dock kan tyckas markligt ar att
sdrskiljandet mellan flickor och pojkar framstar som normaliserat och for
givet taget och att uppdelningen av musikaliska handlingar ses som omdjlig
att paverka inom ramen for den aktuella skolkontexten. Bade larare
och elever kommenterade, till synes lite uppgivet, den genusmarkerade
arbetsdelningen men de ansag samtidigt att problemet lag utanfor estet-
programmens kontroll.
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Elevernas sdrskiljande forhallningssétt synliggjordes sarskilt vid inter-
vjuerna dir de ofta hidnvisade och forklarade musikaliska beteenden och val
med att eleven var flicka eller pojke. Till exempel anségs pojkar tycka om att
fokusera och ta plats, flickor forvintades ha bristfilliga musikteknologiska
kunskaper samt sakna formaga eller vilja att spela starkt och pojkar férvan-
tades tycka att det var svért att skriva texter. Resultatet kan dirmed kopplas
till det Connell (2002) kallar egenskapernas dikotomi (s. 58) vilket ska forstéas
som att skillnader fokuseras istéllet for likheter. Allt manskligt beteende for-
klaras da med att kvinnor och mén 4r fédda olika vilket manifesteras genom
allt vi gor, kdnner och tianker. Enligt Connell (2002) finns det dock mycket
fa forskningsbeldgg som styrker denna essentiella hallning d4ven om dessa
isarhallande teoribildningar &r vanligt forekommande, framférallt i popular-
vetenskaplig litteratur. En sdrskiljande teoretisk utgangspunkt kan anses
sarskilt problematisk i skolan da det implicit leder till anpassning av under-
visningen efter det som beskrivs som naturgivna villkor. Resultatet i denna
studie tyder pé att det ar just anpassning som ldrare och elever dgnar sig at.
I vilken grad denna anpassning ar en foljd av ett essentiellt tinkande eller
en foljd av att informanterna ar uppgivna infor den starka inverkan som det
omgivande samhillets genusordning kan sdgas ha pd musikundervisningen
gar inte att uttala sig om utifran resultatet. Det som dédremot framtrader ar
att larare och elever forstar bakomliggande faktorer som sa kraftfulla att den
lokala genusregimen, det vill sdga de aktuella estetprogrammen, inte férmér
hévda en avvikande hallning. Jag menar, med stod av tidigare forskning och
av resultatet i denna studie, att anpassning som grundhallning, oavsett om
den kan tolkas som essentiell eller bara som ett tecken p& uppgivenhet, maste
problematiseras da den i allra hogsta grad inverkar pé elevernas mojligheter
att gestalta och uttrycka sig musikaliskt vilket paverkar deras musikaliska
handlingsutrymme och i férlangningen deras ldrande. Jag kommer alltsa
fortsatt att diskutera resultaten utifran overtygelsen om att en fordndring ar
mojlig innanfor skolans ramar och att detta kan ske genom 6kad forstaelse av
hur elever och ldrare konstruerar genus i musikalisk handling.

MAKTRELATIONER | ENSEMBLE

Som framgitt hittills i denna studie visar resultaten att makt i relation till
konstruktion av feminina och maskulina positioner synliggérs pa flera olika
sitt i de undersokta genrepraktikerna. Musikalisk handling kan darfor del-
vis forstas utifran maktrelationer i bemérkelsen att musikaliskt larande i
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hog grad kan anses handla om vad som kommuniceras — verbalt och icke-
verbalt — vem som kommunicerar det och pd vilket sitt det kommunice-
ras. I denna studie synliggjordes detta bland annat i pop/rockgrupperna
genom att verbala och icke-verbala kommunikationsmonster genuskodades
vilket gav upphov till en obalans i maktrelationerna da icke-verbal kom-
munikation varderades hogre. Icke-verbal kommunikation ska i detta sam-
manhang forstas som att det i genrepraktiken fanns en betoning pa kom-
munikation genom musikalisk gestik, en kommunikationsform som bland
andra Allsup (2002, 2004 ), Davis (2005) och Green (2001, 2008) forstar
som populdrmusikens primdra kommunikationskanal. Det innebar att de
ser populdrmusik som en oerhért méngfacetterad genre dér en gemensam
ndmnare ér att riff, licks och improvisationer skéter kommunikationen mel-
lan musikerna pa bekostnad av det talade spréket. Sett ur ett genusteoretiskt
perspektiv kan denna forstaelse av musikalisk kommunikation vara pro-
blematisk da mina resultat visar att de musikaliska kommunikationsstrate-
gier eleverna och ldrarna anvénde sig av var genusmarkerade sa till vida att
pojkarna och lararna i forsta hand anvénde sig av musikalisk gestik medan
flickorna i hogre utstrickning anvinde en verbal kommunikationsstrategi.
Abramo (2009) bekriftar mina resultat och han visar i sin studie att forsta-
elsen av popularmusiken som icke-verbal tenderar att ge pojkar en fordel da
de, till skillnad fran flickorna, verkar bekvima med detta sitt att kommu-
nicera. Flickornas verbala kommunikation ses istillet, enligt Abramo, som
“fel” i forhallande till genrepraktiken och dérfér underordnas den. De ge-
nuskodade kommunikationskanalerna fungerade enligt Abramo utmarkt i
enkonade grupper men nir grupperna mixades uppstod maktrelationer och
missforstand. Flickorna tolkade pojkarnas icke-verbala kommunikation
som lydnad gentemot ldraren, medan pojkarna upplevde flickornas verbala
strategi som 6verflodig och stérande och det var tydligt hur den osynliggjor-
des i de mixade grupperna (Abramo, 2009).

Nir en fras ska gestaltas musikaliskt eller nér beslut ska fattas om vilket
sound som ér att foredra i en viss musikalisk passage sa kan det naturligtvis
anses relevant att i forsta hand gestalta detta musikaliskt - men denna gestal-
tande kommunikationsform kréver att eleven tycker sig inneha en position
som tillater henne/honom att ta det utrymme som krévs for att ge ljud och
kropp at en gestaltning. Att verbalt ge uttryck for en gestaltande idé kan ségas
“ta mindre plats” och upplevs kanske ddrfor som mindre utsatt for en under-
ordnad positionering. Om syftet for kommunikation i ensemblerummet dé-
remot dr att uppratthalla en atmosfir i gruppen dér alla ska kdnna trygghet sa
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att forutsittningarna for musikalisk handling blir gynnsamma dé kan verbal
kommunikation istéllet ses som en strategi som kréaver utrymme. En rimlig
tanke, som stdds av resultaten i denna studie, 4r att en elev som har en hogt
vdrderad position i gruppen inte har samma behov av relationsskapande at-
gérder som de som har en understddjande position, vilket innebér att de som
sa att sdga “sitter sakert” har méjlighet att fokusera musiken i hogre grad dn
de som befinner sig i understddjande positioner. Detta kan forstds som att
flickornas verbala kommunikationsstrategi, i en tradition dar musiken i hog
grad kommuniceras icke-verbalt, i kombination med deras fokusering pa
ansvar och omsorg positionerar dem som understddjande vilket blir proble-
matiskt da de ddrmed riskerar att férlora fokus pa de musikaliska aspekterna
av repetitionsarbetet.

Studiens resultat visar ocksé att maktrelationer synliggjordes nér elever
spelade tillsammans pa raster och haltimmar. Dessa icke lararledda ensem-
blespelssituationer visade sig vara en maskulint genuskodad aktivitet och jag
observerade inte att nagon av flickorna deltog i dessa ”jam”. En problematisk
konsekvens av detta blir att de "jammande” pojkarna dgnar mer skoltid at
musikalisk fardighetstraning dn vad de icke jammande eleverna gor och det
ar darmed rimligt att tinka sig att dessa pojkar ocksa utvecklar sitt musi-
kaliska kunnande inom omréden som de varderar hogt. Nar jag diskuterar
mina iakttagelser med Bianca, Benjamin och Bengt under en intervju fram-
kommer det att eleverna har forestéllningar om att flickor har fler intressen
an pojkar och att detta forstas som en tankbar forklaring till varfor flickor inte
“jammar” i samma utstrackning som pojkar. Bengt och Benjamin forestéller
sig att flickor helt enkelt hellre sysslar med andra, utommusikaliska aktivite-
ter medan pojkar, som alltsa anses ha firre intressen hellre spelar ihop ”dn
gdar hem och spelar Tv-spel” (Bengt).

Informanternas forklaring kan forstas som ett uttryck for att feminina po-
sitioner inte anses strava efter musikalisk excellens utan att detta relateras till
maskulina positioner (Lamb, 1997; Green, 1997). De hierarkiska strukturer
som ofta forknippas med maskuliniteter (Connell, 2000) kan méjligen vara
relevanta i detta sammanhang da expertis kan ses som nagot som uppma-
nar till tavlan och som kan anvindas for att positionera sig som hogt vr-
derad i en grupp av mén. Det kan ocksa tolkas som att maktrelationer styr
undan de feminina positionerna fran méjligheten att sikta mot en virtuos
position eftersom excellens kriver fokusering som i sin tur kréver tillatelse
att taavstand bade fran det sociala forkroppsligandets granskande objektifie-
ring och fran den "niceness” och omsorg om andra ménniskors behov som i
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hog grad kdnnetecknar feminina positioner i denna studie (Paechter, 2007;
Ambjornsson, 2009). Att fokusera pa en musikalisk uppgift och darmed,
atminstone i stunden, avskdrma sig fran den panoptiska blicken och fran
relationsskapande handlingar kan ddrmed sédgas krava en maktposition i den
lokala genusregimen - ett uttalat mandat att f6r en stund strunta i andra.
Denna studie tyder pa att en sadan position dr svar att inta for en flicka da
positioneringen utmanar den lokala genusregimen och dédrmed riskerar den
som positionerar sig som virtuos eller expert att bli obegriplig som flicka eller
att bli positionerad som den andre (Paechter, 2007).

Eftersom ”jammen” sker i enkdnade grupper dr det dessutom troligt att
de stiarker gransdragningarna for den maskulina praktiken, exempelvis
genom sprakbruk och musikaliska rutiner, vilket ytterligare forsvarar for
feminina positioner att gora ansprak pa tilltrade. Detta kan forklara varfor
flickor som gitarristen Agnes viljer att inte spela med pojkarna pa rasterna
men att hon &r aktiv i musiklivet utanfor skolans ramar och att flickorna
i kompositionsgruppen viljer andra miljoer 4n skolans for sina inspel-
ningar. Att flickorna soker upp egna rum for musicerande kan alltsa ses
som ett sétt att dels skapa sig handlingsutrymme och makt att styra 6ver sitt
musikaliska uttryck utan inblandning av granskande blickar (Bjorck, 2011)
men ockséd som ett sitt att bevara en feminin positionering dir betoning av
egenskaper som ansvar och omsorg (Paechter, 2007) annars riskerar att
krocka med pojkarnas platstagande (Connell, 1996, 2000).

Kanske kan bade pojkarnas jammande och flickornas avstandstagande
fran denna aktivitet forstds som ett sitt att aktivt soka sig till en homosocial
miljo. Studiens resultat kan da ses i ljuset av hur flickor och pojkar i andra
situationer i samhéllet har en tendens att dela in sig i maskulina och feminina
praktiker (Paechter, 2007). Fragan dr i sa fall varfor flickorna, som ju genom
sitt val av gymnasieprogram visat att de har ett uttalat intresse av musika-
lisk handling, inte pa samma sdtt som pojkarna véljer att spela tillsammans i
enkonade grupper. En majlig tolkning &r naturligtvis att flickorna i studien
helt enkelt 4r mer intresserade av att umgas homosocialt pa andra sétt dn
genom musiken. Ett annat tolkningsalternativ dr att fragan kan relateras till
maktrelationer i den lokala genusregimen. Hér kan resultatet fran flickorna i
kompositionsgruppen vara intressant for forstaelsen da de visar att flickorna
upplevde att de inte fick tilltrdde till inspelningsrummen. En liknande situa-
tion skulle kunna uppstd om flickorna gjorde ansprak pé att spela pa raster
och haltimmar och de skulle d4 dnyo vara tvingade att “sldss med killarna”
(Lydia) om utrymme.
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Flickorna méste alltsd vara beredda pé en eventuell konflikt om tilltriade
till replokalerna dér de ocksa riskerar att bli granskade som instrumentalis-
ter av pojkarna. Om de istéllet véljer sina egna rum, utanfor skolkontexten,
slipper de undan granskning (Bjorck, 2011) och kanske soker sig flickorna
darfor till “icke-musikaliska” aktiviteter pa raster och haltimmar och viljer
att musicera tillsammans pa fritiden istéllet. Pojkarnas konstruktion av ho-
mosocialitet kanske ddremot iscensétts genom jammen da den lokala genus-
regimen kan sdgas koppla konstruktion av maskulinitet till “en kompisgrej
mellan instrumenten” (Benjamin, s. 92). Har kan pojkarnas positionering
som instrumentalister, vilket ger dem tilltrade till 6vningsrummen, forstas
som en viktig faktor men dven mojligheten till vila fran den reproduktiva
arenans krav och blickar kan spela in nér de viljer ”jam” som en homosocial
musikalisk aktivitet (Connell, 2002; Bjorck, 2011).

Maktrelationer mellan gruppen flickor och gruppen pojkar var kanske
sarskilt tydligt i kompositionsgruppen da flickornas olika strategier for att
kunna genomfora sina projekt alla kan relateras till att de intog en under-
ordnad position i inspelningsstudion och framf6ér datorn. Den “hyra in
hantverkare”-strategi som flickorna anviande sig av kan naturligtvis tolkas
som ett smidigt sétt att 16sa ett problem utan att behova lagga tid pa att lara
sig hantera inspelningstekniska redskap men det kan ocksa forstas som att
feminina positioner saknar tilltrade till den maktposition som gor det moj-
ligt att ta sig tid och laborera framfor datorn och kanske till en bérjan miss-
lyckas. Forestéllningen att femininitet forknippas med bristande kompetens
i musikteknologi (Vesterlund, 2001; Hanley, 1998; Folkestad, 1996) gor att
flickor méste “bevisa sig ur ett underldge” och mina informanter uttrycker
detta genom att beskriva hur de upplever en press pa att de ska vara kunniga
vid forsta forsoket. Det blir darfor riskabelt for flickor att laborera med tekni-
ken och kanske enklare att halla sig i bakgrunden. Resultatet kan ocksa tolkas
som att flickor upprétthaller och understodjer pojkars konstruktion av posi-
tionen “expert pa musikteknologi”. Den passiva feminina position flickorna
intar gor att de forsatter sig i beroendestéllning till maskulina positioner som
forvantas stalla upp som teknikkonsulter nar det uppstar problem. Detta gor
visserligen att flickors autonomi minskar men foérdelarna med att den lokala
genusregimens konstruktion av maskulinitet och femininitet uppratthélls
torefaller 6verviaga da denna strategi leder till att konflikter undviks.

Ytterligare ett exempel pd maktrelationer som synliggors i resultatet dr
gruppen pojkars till synes motségelsefulla forhéallningssitt till sitt eget musi-
cerande dé de verkade vilja positionera sig som lekfulla, oserisa och "coola”
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musiker men samtidigt synliggjorde ett forhéallningssitt till musiken som en
arena for positionering och tavlan. Det forefoll alltsd som att den lokala ge-
nusregimens maskulina praktik konstruerade musikalisk handling s& att den
skulle framsta som oviktig trots att den var viktig och ddrmed verkade tivling
och maktrelationer vara nagot som var narvarande inom gruppen pojkar
men som de inte explicit talade om. Det ter sig rimligt att denna motsatt-
ning kan relateras bade till den genrepraktik som framtrddde under ensem-
blelektionerna i pop/rock, ddr en lekfull instéllning till musiken framhévdes
i kombination med att musikalisk kompetens premierades, men ocksa till
den omgivande genusordningen dér tavling ofta kopplas till maskulinitet och
framgang (Connell, 1996, 2000) och dir "coolhet” kan kopplas till diskurser
om rockmusiken som frihet (Bjorck, 2011; Bayton, 1997).

Maktrelationer framtradde éven i férhéllande till elever som var att be-
trakta som autodidakter i ensemblegrupperna da deras musikaliska villkor
visade sig vara beroende av genusposition och av genrekontext. Karlsson
(2002) visade att pojkar i hogre grad én flickor borjade sin utbildning pa es-
tetprogrammet utan formell skolning i musikteori och instrumentalunder-
visning vilket betyder att pojkarna oftare var att betrakta som autodidakter
medan flickorna i hogre utstrackning hade en bakgrund i exempelvis kul-
turskolornas frivilliga musikundervisning. Informanter som i denna studie
kan ses som autodidakter beskriver hur de lirt sig spela eller sjunga genom
kamrater och familjemedlemmar, genom att hdrma artister de tyckte om och
genom att ladda ned “undervisning och tabs” fran internet. Det ar darfor
inte sa markligt att de genrepraktiker dessa elever kdnner sig bekvama med i
forsta hand 4r gehorsbaserade och att troskeln till musik som kraver musik-
teoretisk forforstielse blir betydande. I sangensemblen, dir genrebredden
spande frén vasterldndsk konstmusik till afrikanska folksanger, gospel och
musik fran Latinamerika, premierades musikteoretiska kunskaper som not-
lasning och harmonildra pa ett helt annat sitt dn i pop/rockgrupperna och
detta kan naturligtvis verka exkluderande for en elev med en bakgrund som
autodidakt. Detta ger elever med bakgrund i frivillig musikundervisning,
som alltsa oftare ar flickor, ett forsprang i saingensemblepraktiken jamf{ort
med dem som saknar denna skolning, vilket ofta dr pojkar (Karlsson, 2002;
Brannstrom & Wiklund, 1995).

I pop/rockensemblepraktiken var dock musikteoretisk skolning inte néd-
vindig for att eleven skulle kunna positionera sig som kunnig. Det var fullt
mojligt att na en hogt varderad position dven for autodidakter i de gehorsba-
serade praktikerna under forutsittning att eleven dels kunde positionera sig
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som en “hyfsad” instrumentalist och dels hade tilltridde till positionen “cool
musiker”. Eftersom de flickor som saknade formell skolning i denna genre-
praktik néstan uteslutande var sangare forefoll det svart att positionera sig
som “cool musiker” da saing kodades feminint och cool musiker var sa tydligt
maskulint kodat och dessutom knutet till ett instrument utanfér kroppen.
Det forefoll darfor svart for en autodidakt flicka, aven om hon var en kun-
nig sangare, att fa tilltrade till en hogt varderad position i pop/rockensem-
blen. Min tolkning blir darfér att en pojke med bristande formell musikalisk
skolning har lattare att uppna en central position i pop/rockgrupper én vad
en autodidakt flicka har eftersom pojkarna oftast har tillgang till de symbo-
liska relationer som préglar praktiken. Detta kan ses som problematiskt ur
ett maktperspektiv dd sangarna inte bara saknade tillgang till ett skolat mu-
sikteoretiskt sprak utan ocksa till det gehorstraderade, ofta teknikbaserade
sprak som genrepraktikens instrumentalister anvinde. Hillevi i komposi-
tionsgruppen, som hade tranat sang enbart genom att lyssna och hdrma men
som inte spelade nagot instrument “tillrdckligt bra”, ér ett exempel pa detta
och det var tydligt bdde i kompositionskursen och i pop/rockensemblen att
de flickor som saknade ett sprak for musikalisk kommunikation intog under-
stodjande positioner.

Som ndmndes i resultatredovisningen kan elgitarren kopplas till hur mas-
kulinitet konstrueras (Bayton, 1997) genom att den ses som en symbolisk
relation for kraft och teknisk kontroll vilket, enligt Connell (2000, 2002), kan
forstas som ett uttryck for makt. Att spela elgitarr kan dessutom, atminstone
i ett historiskt perspektiv, forstas som en maskulin sexuell handling dé dels
sjalva instrumentet, men ocksd sittet att spela och halla det, kan tolkas som
en fallossymbol. Att som feminin position gé in och erdvra detta instrument
kan alltsa vara kantat av en rad hinder (Bayton, 1997). Detta synliggjordes i
studien genom att de flickor som spelade elgitarr verkade undvika att trdda in
i de maskulint kodade symboliska relationer som instrumentet kan sigas vara
bérare av, det vill sdga flickorna undvek kraft, styrka och attack och de an-
viande gitarren som ett kompinstrument till sing eller som stottning till en so-
logitarrist. Deras konstruktion av femininitet férefoll darfor vara 6verordnad
instrumentets symboliska konnotationer. Detta kan ses som problematiskt i
relation till genrepraktikens kvalitetsnormer for elgitarrspel som tydligt pre-
mierade kraft, attack och virtuosa solon framfér de kvaliteter som feminina
positioner betonade, som till exempel att kompa och sjunga samtidigt.
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KROPPEN, MUSIKEN OCH FEMININA POSITIONER

Dé kroppen ar standigt narvarande i musikalisk handling blir positionerna
betraktande subjekt och betraktat objekt centrala teman i denna studie, och
da sérskilt i relation till flickor som instrumentalister och sangare. Resultatet
visar ndmligen att flickor i de observerade grupperna, i likhet med kvinnorna
i Bjorck (2011), pé olika sitt gav uttryck for att de kdnde sig betraktade i
ensemblerummet och i inspelningsstudion, vilket bland annat synliggjordes
genom att flickorna patalade behovet av ett eget rum, det vill sdga en plats dér
de kunde undslippa granskning - ett 6nskemal som jag endast vid ett tillfélle
horde en pojke ge uttryck for. Detta resultat kan relateras till Green (1997)
som menar att det historiskt har varit omajligt for kvinnor att framtrdda som
instrumentalister i offentligheten utan att femininitet betonats och forstatts
som en naturlig del av deras framtradande. Kvinnor har alltsé i férsta hand
forstatts som kvinnliga och i andra hand som instrumentalister, det vill siga
de har betraktats som en feminint kodad kropp som spelar ett instrument.
Green (1997) menar vidare att kvinnors instrumentala framforanden dar-
for alltid i ndgon mén har verkat stérande pa den patriarkala definitionen av
femininitet, men, papekar hon, graden av storning har varierat. Minst “st6-
rande” dr kvinnor som framf6ér musik som betonar musikens “inherent mea-
ning” (Green, 1997, s. 6), det vill saga musik som kan férstas som autonom
och dar instrumentalisten uppvisar ett engagemang for och en anpassning
till "musikens inneboende mening”. Enligt Green handlar det da oftast om
den vasterlandska konstmusiktraditionen ddr musikerns autonoma fokus
medfor att det sociala forkroppsligandet reduceras och ddrmed blir inte kon-
struktion av genus lika framtradande.

Sangensemblepraktiken i denna studie kan sdgas passa in pa Greens be-
skrivning av musiken som autonom da sdngarna sjilvdisciplinerar kroppen
utifran ett ideal som minskar fokus pa kroppen som objekt for ett sexuellt be-
gar. Kroppen framhavs alltsa inte som ett begérligt objekt som kan betraktas
av en granskande publik, utan istéllet som en del av ett disciplinerat kollektiv
dér ansvar for och en vilja att underordna sig en musikalisk helhet betonas.
Musiken skiftar genremassigt i denna kontext men den vokala traditionens
uppforandepraxis, dir bland annat gemensam klang och en stréivan efter att
gestalta notbunden repertoar fokuseras, gor dndé att musiken kan ses som
autonom i bemirkelsen att den "inneboende meningen” dr 6verordnad in-
dividen som framfor den. Sdngaren ér hir alltsa framfor allt ett medel for ett
autonomt musikaliskt verk (Green, 1997) och dérfor blir den granskande
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blicken inte lika pataglig och kroppen som objekt inte lika uttalad. Kanske
kan mojligheten att fa vila fran den panoptiska blicken vara en anledning
till att flickor i sa hog grad viljer saingensemble. Genom att dels vdlja en i det
ndrmaste homosocial miljé och dels vilja en genremall som accentuerar det
autonoma i musiken kan flickor skapa ett eget rum dér granskning och objek-
tifiering tonas ned (Bjorck, 2011).

Nar tonvikten daremot ligger pa det virtuosa i ett framfoérande eller nér
framf6érandet exponerar kroppen (bodily display, Green, 1997, s. 80), menar
Green (1997, 2002) att femininitet betonas mer explicit. Detta kan tolkas
som att kvinnor inte kan positionera sig som virtuosa musiker utan att ge-
nusordningens konstruktion av femininiteter som objekt och maskuliniteter
som experter stors (Lamb, 1997). Relaterat till Green (1997) tolkas denna
studies resultat som att flickor som anpassar sig till musikens inneboende
mening, som i exempelvis saingensemblen, inte ses som ett hot mot den ré-
dande lokala genusregimen. Stérningen blir emellertid mer markant om
flickor gor anspréak pa en position som “musikteknologisk expert” eller som
virtuos instrumentalist for dd utmanas genusregimens hogst virderade mas-
kulina positioner (Green, 1997; Lamb, 1997; Connell, 2002). Om flickor
dédremot framhéver kroppen och gor sig till objekt for en granskande blick,
som till exempel i positionen som “sangerska” i pop/rockensemblen, stravar
de efter att gora sig begérda och passar darfor vél in i den radande lokala ge-
nusregimen (Green, 1997; Paechter, 1998).

Enligt Green (1997) uppstar ytterligare storningsmoment — som kan ut-
mana den objektifierande definitionen av femininitet - om kvinnor/flickor
gor ansprak pa att i sitt spel anvanda musiken som en symbolisk relation, det
vill siga om de lyfter musiken ovan sin inneboende mening och dyrkar sitt
instrument likt ett heligt foremal. Detta kan exempelvis astadkommas ge-
nom att lita elgitarren forkroppsliga styrka och kraft eller genom att lata slag-
verk forkroppsliga aggressivitet. Denna studies resultat talar dock delvis emot
Green och pekar istéllet mot att flickors anvindande av maskulint kodade
symboler inte alls skulle upplevas som storande. Resultatet visar ndmligen
att den lokala genusregimen bér en forestéllning om att det skulle vara “jdtte-
friickt” om flickor spelade trumset och att ett fett gitarrsolo skulle imponera pd
alla killarna”. Kanske kan detta forstas som att informanterna ger uttryck for
en Onskan, ett hypotetiskt resonemang, eftersom det inte forekom vid nagot
enda tillfille under observationerna att flickor spelade slagverk eller gitarr-
solon, det vill siga utforde handlingar som kan sidgas utmana det som forstas
som maskulina musikaliska symboler (Bayton, 1997; Connell, 2000; Green,
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1997). En tolkning av elevernas utsagor, som ligger i linje med Green (1997)
kan dérfor vara att om flickor skulle spela elgitarrsolo eller trumset sa skulle de
positioneras av ensemblegruppen som den andre, och dirmed 4r de feminina
och maskulina positionerna i pop/rockensemblerna inte pa allvar ifragasatta.

"NICENESS” OCH MUSIKALISKT HANDLINGSUTRYMME

Vid sidan av ovanstdende tema, som knyter an till kroppen som objekt, s&
verkar egenskaper som kan kopplas till omsorg och ansvar vara det mest f6-
rekommande temat nér tonaringars konstruktion av femininitet diskuteras i
forskningslitteratur (Paechter, 2007). Aapola, Gonick och Harris (2005) ut-
trycker sig till exempel i termer av att flickors vanskap ofta betonar tillit, 6m-
sesidighet, generositet och réittvisa, medan Hey (1997) menar att "being nice”
betonas vid konstruktion av feminina positioner. Enligt Paechter (2007) ar
det oklart huruvida "niceness” (Paechter, 2007, s. 140) kan relateras till klass
men Aapola, Gonick och Harris (2005) tycker sig se en koppling da de me-
nar att det forefaller vara framforallt medelklassflickor som &r upptagna av
att vara nice, som en strategi for att kontrollera och halla tillbaka kédnslor. I
denna studie forefaller flickor som grupp, pa ett mer uttalat satt an pojkar som
grupp, efterstriava positioneringar som kan kopplas till "niceness” genom att
samarbetsvilja, hjalpsamhet, rittvisa och smidighet betonas. Det sitt varpa
flickorna i studien konstruerar feminina positioner ligger dirmed i linje med
Hey (1997) och Aapola et al. (2005), men ocksa med den beskrivning som
Ambjornsson (2008) ger i sin studie av flickor pd samhallsprogrammet dér
egenskaper som mattfullhet, kontroll, inlevelseférmaga och tolerans betona-
des. Ambjornsson menar att dessa flickors konstruktion av femininitet kan
relateras till klass och beskrivas som en normativ medelklassfemininitet. I
ensemblearbetet uttrycktes normativ femininitet, i linje med Ambjérnsson
(2008), bland annat genom standiga férhandlingar flickorna emellan kring
“réttvis” fordelning av arbetsuppgifter, vilket tog sig uttryck i att flickorna i
hogre utstrackning dn pojkarna ménade om “att inte ta plats fran ndgon an-
nan” i det musikaliska arbetet. Motsvarande férhandlingar om arbetsférdel-
ningen inom gruppen pojkar eller mellan gruppen flickor och pojkar obser-
verades inte. Denna uppsats fokuserar inte informanternas socioekonomiska
bakgrund men da resultatet visar att flickorna i studien konstruerar feminina
positioner pa ett likartat sitt som de av Ambj6rnsson (2008) beskrivna med-
elklassflickorna kan det dnda anses relevant att har diskutera denna aspekt.
Karlsson (2002) visar ndmligen i sin studie att elever fran medelklassen var
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kraftigt 6verrepresenterade pa estetprogrammet och att detta var sarskilt pa-
tagligt ndr det géllde flickor. Den f6ljsamma och omsorgstagande attityd som
observerades som en feminin position under filtarbetet skulle darfér kunna
tolkas som ett uttryck for en feminin praktik som ér giltig for medelklass-
flickor enligt de beskrivningar som Ambjornsson (2008) ger.

Resultaten visar att maskulina positioner i de undersdkta grupperna inte
pa samma sitt konstrueras efter normer om “niceness”. Detta ska inte for-
stas som att pojkar upptradde otrevligt, arrogant eller mindre empatiskt utan
bara som att de inte pa samma sitt som flickor kopplade samman musikalisk
handling i ensemblerummet med omsorg och ansvar. De maskulina positio-
nerna verkade istillet koncentrera sina positioneringar runt sjalva musice-
randet. Enligt Connell (1996, 2000) skulle en maskulin positionering som
betonade niceness i den utstrackning som feminina positioner gjorde kunna
vara riskabel for en pojke dé den kar risken f6r underordning. I ensemble-
praktiken kan darfor feminina positioner sigas moéta maskulina positioners
ansprék pa musikaliskt handlingsutrymme med niceness, vilket bland annat
tar sig uttryck i tolerans och sjélvdisciplinering. Den underordnade position
som observerades hos flickorna i pop/rockpraktiken och i kompositions-
praktiken skulle darfor kunna forstas som att uppratthallande av ansvar och
omsorg dr mer angeldget for konstruktion av feminina positioner i den lokala
genusregimen 4n inflytande 6ver musikaliska handlingar.

Det framstér alltsa som om den lokala genusregimen positionerar femini-
niteter i en kdnsloméssig relation dér ansvar for hur gruppen som helhet mér
och fungerar 4r centralt, medan maskulina positioner “tillats” fokusera pa att
spela da de inte pa samma sitt behover positionera sig som nice i musikalisk
handling. Avsnittet om Angelica i pop/rockensemblen, som trots att hon
vinner “klunsningen”, danda bestimmer sig for att dela en solistisk uppgift
med Aina sa att kamratskap och sammanhallning uppréatthalls illustrerar
detta. En motsvarande férhandling dér en pojke var inblandad observera-
des inte vid nagot tillfdlle. Nér Beatrice och Benjamin ska fordela ett gitarr-
solo mellan sig lamnar Beatrice 6ver uppgiften till Benjamin som accepterar
direkt och utan férhandling. Lararen foreslar inte heller att de ska dela solot
utan nojer sig med att sdga att Beatrice ska fa spela solo en annan gang. Poj-
kar forviantades alltsa inte ge upp en mojlighet att utfora en solistisk hand-
ling och de forvintades inte heller ta ansvar for att hogt varderade uppgifter
fordelades rattvist.

Enligt Connell (2009, 2000, 1996) premieras ofta risktagande och konkur-
rens nar maskulina positioner konstrueras och kanske kan detta relateras till
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att pojkar i pop/rock- och kompositionspraktiken inte verkade uppleva det
som problematiskt att "ta for sig” i musikalisk handling da det risktagande
och den konkurrenssituation de utsitter sig for ligger i linje med hur masku-
liniteter konstrueras av den lokala genusregimen. Feminina positioner kan
dock uppleva en inre konflikt nér de forvintas “ta plats” vilket kan forstas
utifran Ohrn (2002) som menar att flickor i hogre grad dn pojkar har en stark
betoning pa vanskap i relation till varandra. Detta bidrar till att de varnar
vanskapens sjalvstandiga virde eftersom den skinker gladje och stéd och
fungerar som ’en brygga och ett forsvar i métet med skolan” (Ohrn, 2002, s.
39). Min tolkning, utifran Ohrn, av de observerade ensemblesituationerna
ar att flickors betoning pé vanskap riskerar att skapa en konflikt mellan & ena
sidan det kollektiva musikaliska samspelet och 4 andra sidan den individu-
ella prestationen som, likt en idrottsprestation mats, granskas och vérderas
av gruppen. Kanske uppstar i denna situation ett dilemma hos flickorna nar
deras konstruktion av en kollektiv vanskapskultur stélls mot forviantningen
pa att bidra musikaliskt genom att kliva fram som “tavlande” solist, det vill
sdga kanske upplever flickorna “platstagande” som att det sker pa ndgon an-
nans bekostnad vilket kan riskera det viktiga kamratskapet. I sangensem-
blen dr betoning pé det kollektiva kamratskapet klart uttalat och en mojlig
forstaelse av varfor flickor i sa hog grad viljer saingensemble kan vara att de
dér kan undslippa den konfliktfyllda situation som valet mellan att ta plats
och att sitta kamratrelationer i centrum kan innebira. De flickor som tar
plats i sangensemblen gor det med ett tydligt mandat fran ldraren, da sang-
ensemblens genremall forefaller foreskriva stark lararstyrning, och eleverna
behover alltsa inte sjalva ta ansvar for att de gjort ansprak pa hogt virde-
rade uppgifter. I pop/rockensemblen och i kompositionsgruppen daremot
ar verksamheten inte pa samma explicita sétt lararstyrd da till exempel beslut
om vem som ska spela solo eller utfora en musikalisk handling som tar plats
rumsligt eller akustiskt inte alltid uttalas av lararen och darfor limnas beslu-
ten om vem som ska “ta plats” i hogre utstrackning till eleverna.

Resultatet visar att en specifik grupp flickor virderades hogt av 6vriga
elever — de som hade foraldrar med en hégre musikutbildning. Kanske har
dessa flickor i sin hemmilj6 inhdmtat kunskaper som kan liknas vid ett mu-
sikaliskt kulturellt kapital som inte bara ger dem musikalisk kompetens utan
ocksa tillgang till de symboliska relationer som ger tilltrade till en hogt vér-
derad position i en genrepraktik. Enligt Karlsson (2002) har estetprogram-
met en Gverrepresentation av elever med foraldrar som dr utbildade musiker
och musikldrare. Da denna 6verrepresentation dven giller for deltagande i
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kommunal musikskola (Brannstrom & Wiklund, 1995) ar det sannolikt att
de flickor, som béade har fordldrar som dr musikutbildade och en bakgrund
i formell frivillig musikundervisning, har lattare att inta en hogt varderad
position. Det framstar ndamligen som att flickor med denna bakgrund kan
positionera sig bdde som “nice” och som platstagande kompetenta musiker
utan att det framstar som att detta skulle vara ett dilemma f6r dem. De kon-
serter som observerades understrok detta da dessa flickor tog péatagligt mer
plats badde med kropp och rost — samtliga var sdngare — 4n vad andra, lika
musikaliskt kompetenta, flickor gjorde.

ATT POSITIONERAS SOM UNDANTAG

Under mitt filtarbete var det vanligt att ldrare och elever talade med mig om
andra elever, artister, musiker eller larare de kinde till som hade gjort ett ovan-
ligt val av musikalisk aktivitet eller av instrument i bemérkelsen att de hade
valt en musikalisk handling eller ett instrument som var underrepresenterat
av den genuskategori de tillhérde. Det var till exempel vanligt forekommande
att flickor som spelar slagverk lyftes fram i dessa samtal och att pojkar som
tog sanglektioner eller sjong i kor pa sin fritid framhélls. Aven kvinnor i det
offentliga musiklivet lyftes fram — om de framstod som sjélvstandiga genom
eget latskrivande och/eller genom att de hade inflytande 6ver produktions-
processen eller om de var kompmusiker. Mén lyftes diremot enbart fram om
de kunde sidgas utmana heteronormativa forestillningar for hur en man for-
véntas iscensitta sin kropp, inklusive rosten, pa scenen. Informanterna var
noga med att framhalla att dessa "annorlunda” utévare var “bra” och betonade
aterkommande att de faktiskt existerade. Det foref6ll som om samtalen fyllde
ettbehov hos bade larare och elever av att identifiera dessa ovanliga utovare da
de kunde tjana som alibi fér de genuspréiglade monster som resultatet visar.
Uté6vare som gjort ovanliga val visade ju pa forandringsmojligheter och pa att
det trots allt fanns nagra normbrytare "att visa upp”. De elever som valt, for
den lokala genusregimen, ovanliga musikaliska véagar positionerades alltsa av
ldrare och 6vriga elever som annorlunda men hogt varderade, men ocksa som
ett slags alibi for att verksamheten trots allt inte var s& genuskodad som det
kunde tyckas pa grundval av observationer och intervjuer.

Intressant var dock att flickorna, som i mina observationer till synes brot
normer, genom att till exempel spela ett instrument som var ovanligt for
flickor, inte kan sédgas vara normbrytande i en djupare mening. De spelade
visserligen ett "pojkinstrument” men de anpassade sitt spel enligt den lokala
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genusregimens normer for en feminin praktik, det vill sdga de hade en un-
derstodjande och ackompanjerande funktion. I samtalen framkommer det
att informanterna talar om normbrytande flickor som ett slags "tank om”
fenomen dér exempelvis flickan som spelar ett “fett gitarrsolo” skulle vicka
beundran och respekt och flickan som spelade trummor skulle vara “jatte-
frack och cool”. Dessa tinkta normbrytare — som jag alltsa inte observerade
vid négot tillfille under filtarbetet — verkade inte 16pa risk att bli ifrdgasatta
och granskade utifran sexuell laggning, nagot som framstod som en risk for
de normbrytande pojkarna. Eleverna beskrev ndmligen att pojkar som kunde
sdgas bryta mot den lokala genusregimen genom att sjunga “skolat” och
“waila” riskerade att positioneras som homosexuella, vilket visserligen inte
framstod som att det varderades negativt men som definitivt var ett satt att
positioneras som annorlunda. Detta forefoll inte gélla for flickorna pa samma
satt vilket delvis kan bero pa att pojkar som brot mot “sangnormen” existe-
rade som “riktiga” elever pa skolorna medan flickorna som brét mot “instru-
mentalistnormen” endast existerade i samtalen som “tank om” positioner.

Inte vid nagot tillfille diskuterades informanterna flickors sexuella lagg-
ning i samband med val av instrument och musikalisk handling. Detta kan
tolkas som att de flickor som spelade maskulint kodade instrument inte
egentligen utmanade “gransen” for hur en feminin position kan anvianda
kroppen utan att gora sig obegriplig som heterosexuell flicka eller kvinna i
den lokala genusregimen. De flickor i studien som spelade ett instrument
som kodades som maskulint gjorde det alltsd med ett uttryck som uppfat-
tades som feminint och héll sig ddrmed inom den normativa femininitet
som Ambjornsson (2008) beskriver i sin studie. Enligt Connell (2000, 2002)
ar det riskabelt for en pojke att positioneras nira det som uppfattas som fe-
minint, som exempelvis skolad sdng i denna kontext, da detta kan leda till
underordning. Resultatet visar dock inte att de pojkar som tog sanglektioner
verkligen underordnades men daremot visar det att det fanns en pataglig
rddsla hos gruppen pojkar for att sanglektioner kunde leda till att de blev
"domda” (Bengt) som homosexuella. Det férefoll darfor som om pojkarna
undvek aktiviteter dar de riskerade att passera en outtalad "heterograns”,
vilket kanske begrinsade deltagande i saingensemble, intresse for att skriva
texter och for att waila och sjunga "vackert”. Det dr dock viktigt att papeka att
de pojkar som tog sdnglektioner legitimerades i sitt val av de dvriga eleverna
genom att de positionerades som sérskilt kompetenta.
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LARAREN OCH DEN LOKALA GENUSREGIMEN

Resultatet visar att lararens utbildningsbakgrund spelar stor roll for hur
undervisningen gestaltar sig. I denna studie kan alla lararna sagas vara vil-
utbildade och kompetenta for de arbetsuppgifter de hade i bemarkelsen att
de hade det musikaliska hantverkskunnande som kravdes. Samtliga ldrare
har en ling hégre musikutbildning bakom sig och samtliga dr eller har va-
rit yrkesverksamma musiker. Vad som framstar som problematiskt ur ett
genusperspektiv ar att lararnas kompetensomraden ér starkt genuskodade
vilket bland annat synliggérs genom att sanglérarna dr kvinnor och pop/rock
kompositionsldrarna ldrarna dr min. Detta kan sigas vara typiskt f6r hur
yrkeskaren ser ut i Sverige idag (och dven i andra jamférbara véstlander) och
eftersom dven musikldrare kan sdgas vara praglade av den genusordning och
den lokala genusregim som omger dem riskerar de, genom sina egna genus-
positioneringar, att forstirka de genuskonstruktioner som praglar produk-
tionsrelationer, symboliska relationer och maktrelationer i musikundervis-
ningen. Inte for att de har en avsikt att underblasa dessa forestallningar utan
for att de sjdlva ar en del av dem och déarfor har svart att stélla sig utanfor och
reflektera 6ver dem. Skolans lokala genusregim blir dérfor latt for givet tagen
och konstruktion av femininiteter och maskuliniteter forstas som, och/eller
sammanblandas med, ett uttryck for genre, kvalitet, instrumentens séarart
och elevernas individuella forutsattningar (Green, 1997, 2002). Det blir helt
enkelt svart for den enskilde musiklararen, som oftast sjilv sedan unga ar har
varit en del av denna utbildningskontext, att upptidcka de monster av genus-
relationer som riskerar att begransa elevers handlingsutrymme och dairmed
ocksa villkoren for deras musikaliska larande.

FORMELLT OCH INFORMELLT LARANDE URETT
GENUSPERSPEKTIV

I denna avslutande del av diskussionskapitlet kommer studiens resultat och
syfte att problematiseras i relation till formellt och informellt musikaliskt
larande. Detta eftersom dessa begrepp kan kopplas till hur genus konstru-
eras i de undersokta genrekontexterna. Jag kommer att diskutera utifran Fol-
kestad (2006) som intar en kritisk hallning till de foérestéllningar som han
menar ibland implicit fors fram i forskningslitteratur och diskussioner och
som han uppfattar som normativa och virderande "where informal is equal
to good, true or authentic while formal is equal with artifical, boring and bad”
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(Folkestad, 2006, s. 143). Hans kritik ar intressant i relation till mina resultat
da informellt larande, i bemirkelsen “sa lite skola och s& mycket pa riktigt
som mojligt” framhalls som nagot efterstravansvirt av elever och lérare.

For att det ska vara fruktbart att problematisera dessa begrepp ér det nod-
vandigt att dels klargora vilken aspekt av formellt och informellt lirande som
asyftas och dels att forstd begreppen som poler pa ett kontinuum snarare dn
som en dikotomi. Vidare ar det centralt att skilja mellan problematisering av
var larandet/aktiviteten dger rum & ena sidan och karaktdiren pé larproces-
sen a andra sidan (Folkestad, 2006). Folkestad har identifierat de vanligast
forekommande sitten att tillimpa och definiera begreppen och delar in dessa
i fyra aspekter - alla explicit eller implicit fokuserade pa lirande. Den forsta
behandlar platsen eller situationen dar larandet sker, vilket kan forstas som
>... formally and informally trained musicians in this respect is taken to mean
in and out of school” (Folkestad, 2006, s. 141). Nasta aspekt behandlar karak-
tdren pa larprocessen, det vill siga den refererar till om det musikaliska la-
randet sker via gehorstradering vilket forstas som ett informellt larande eller
via noter som kopplas till ett formellt. En tredje aspekt handlar om vem som
kan sdgas dga den musikaliska aktiviteten. Har fokuseras skillnaden mellan
undervisning - som alltid har en ledare — och 6ppet och sjalvreglerat ldrande
som sker utan ledare. Den sista aspekten behandlar handlingens intention
och hir gors en distinktion mellan om uppmérksamheten riktas mot "lear-
ning how to play” eller enbart “towards playing” (Folkestad, 2006, s. 142),
det vill siga om ldrandet kan ségas ha en pedagogisk inramning eller en mu-
sikalisk inramning (Saar, 1999). Folkestad menar alltsa att det mest centrala
for forstaelsen av formellt och informellt lirande inte dr innehallet i sig utan
istillet sittet att nirma sig detta innehéll. Aven om undervisning i sig alltid
maste forstas som formell, eftersom den ér ldrarledd, kan en larare transfor-
mera formella larprocesser till informella om malet &r att skapa en larprocess
som fokuserar towards playing (Folkestad, 2006).

Med avseende pa aspekterna situation och dgande dr samtliga genreprak-
tiker i denna studie att betrakta som formella, det vill sdga det ar fraga om ett
larande som sker i skolan och som dr lararstyrt. Vad géller de tvé andra as-
pekterna, karaktiren pa ldrprocessen och intentionen blir skillnader mellan
a ena sidan sangensemblen och & andra sidan pop/rock och kompositions-
gruppen framtradande. I singensemblen var intentionen mycket tydligt fo-
kuserad pa larandet och forskots aldrig mot att bara sjunga tillsammans och
larprocessens karaktar var tydligt fokuserad pa notldsning. Sangensemble
kan ddrmed sdgas vara ett formellt larande avseende alla fyra av de aspekter
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Folkestad skisserar vilket kan ses som intressant i relation till att denna gen-
repraktik var s starkt feminint genuskodad. Det kan darfor vara relevant att
fraga sig till vilken grad flickors erfarenheter av tidigare deltagande i formell
musikundervisning, exempelvis kulturskolors och kyrkors verksamheter
(Karlsson, 2002; Bergman, 2009), har paverkat deras val av ensemblekon-
text. Véljer flickor formella larprocesser for att de kidnner sig bekanta och
trygga med konceptet? Kan det vara sa att pojkar viljer bort saingensemblens
formella larandeprocesser till forman for kontexter dar larandets intention
riktas towards playing och dar larandets karaktar riktas mot gehorstradering
for att det stimmer bittre med hur pojkar konstruerar maskuliniteter? Ar
sangensemblepraktiken, sa som den framstar i denna studies resultat — dér
alla fyra aspekter for formellt musikaliskt lirande kan sdgas vara uppfyllda -
helt enkelt mer konform med konstruktion av femininitet 4n av maskulinitet?

Pop/rockgrupperna och kompositionsgruppens forhallande till larproces-
sens karaktir och intention dr, med utgangspunkt i Folkestad, tydligt infor-
mell da undervisningen i huvudsak &r gehorstraderad och intentionen for
larandet riktades towards playing. I relation till denna studies resultat kan
intentionen mot en musikalisk inramning ses som problematisk med avse-
ende pa att en alltfor ensidig riktning towards playing tenderade att férstarka
genuskodningen i grupperna. Resultatet synliggér namligen en koppling
mellan hur lararen véljer att rikta sin intention och i vilken grad det finns
utrymme for enskilda elevers mojligheter att préva och utveckla musikaliska
handlingar. Under observationerna visade det sig att nar lararen skiftade in-
tention fran en pedagogisk inramning till en musikalisk inramning skiftade
han ocksa fran positionen lirare till positionen musiker och/eller ljudtekniker
vilket forefoll inverka pa malen for undervisningen. Intentionen “towards
playing” kan darfor, med utgangspunkt i resultatet, problematiseras da denna
intention dels forefaller styraldrarna att skifta position fran larare till musiker
och dels tenderar att styra undervisningen mot publika framtrddanden som
innebdr granskning och beddmning.

Nir det giller styrning mot publika framtradanden kan detta ses som ett
uttryck for ett for givet tagande som jag menar starkt praglar bade musikut-
bildningar och yrkespraktik for musikldrare. Att ensembleundervisning ska
leda fram till konserter och att kompositionsundervisning ska leda fram till
en firdiginspelad produkt kan alltsa forstds som for givet taget i den under-
sokta musiklararpraktiken. Explicit och implicit, finns ocksé forvantningar
hos elever, kollegor och skolledning pa att det publika framforandet ska vara
av hog kvalitet. Om dessa forvantningar ska kunna uppnas maste lararna
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prioritera effektivitet framfor utveckling av ny musikalisk kunskap hos den
enskilda eleven, vilket innebdr att den elev som redan natt en viss kompe-
tensniva och/eller som forst tackar ja till en arbetsuppgift blir tilldelad denna.
Dirmed blir den enskilda elevens musikaliska ldrande underordnat grup-
pens gemensamma prestation. I mina resultat synliggors detta publika mal
genom att lararna forefaller musicera eller 16sa tekniska problem med siktet
installt pa en konsert, en forestillning eller en cD, vars kvalitet forvéantas vara
sé ndra det professionella musiklivets kvalitetsnormer som méjligt. Konse-
kvensen av detta mal for undervisningen blir att produkten sitts i centrum
snarare dn kunskapsutvecklingen hos de elever som ska tillverka och fram-
fora produkten. Praktiken kan ddrmed liknas vid hur det kan forvéntas ga till
i ett professionellt ssmmanhang vilket far till f6ljd att vad som ska laras eller
rent av att nagot ska laras underordnas kraven pa att prestera infor publik.
Lararen intar dirmed positionen som bandledare och producent snarare an
undervisande larare och blir i den bemérkelsen fokuserad “towards playing”.

Denna fokusering “towards playing” tenderar att forstirka redan genus-
kodade makt- och produktionsrelationer eftersom den som inte anses el-
ler anser sig vara kunnig pa ett omrade inte ges mojlighet att prova och lira
dé detta riskerar att forsena processen mot den publika aktiviteten. Istallet
leder det till en situation dir den elev som snabbast 16ser en arbetsuppgift
pé vad som anses vara en godtagbar nivé far utféra den, det vill sidga det lik-
nar pa ménga sitt det offentliga musiklivets arbetsvillkor dar intentionen ér
en musikalisk inramning och inte en pedagogisk. Detta kan exemplifieras
genom arbetsdelningen av solouppgifter i pop/rockensemblen eller genom
hur tekniska problem l19stes av kunniga "konsulter” i kompositionsgruppen.
Studiens resultat tyder alltsa pa att fokus pa publika framtradanden forsvarar
forandringsarbete da tid for ett mer prévande och experimentellt arbetssétt
asidositts till forman for effektivisering. Abramo (2009) bekraftar mina re-
sultat d4 dven han noterar hur fokus pa publika evenemang kan motverka
elevernas musikaliska kunskapsutveckling. Han uppmérksammar bland an-
nat sitt eget agerande, som undervisande ldrare, nir han pa grund av pre-
stationskrav infér en stundande konsert begréinsar flickornas musikaliska
handlingsutrymme eftersom han kidnner sig tvingad att effektivisera.

Det ér naturligtvis rimligt, och ocksé relevant ur ett pedagogiskt perspek-
tiv, att havda att det ldrande som sker nir eleverna forsétts ”i skarpt lage”
infor en publik 4r ovarderlig musikalisk kunskap eftersom de da trénas att
mota en publik och att forhalla sig till scenen som arena for musikalisk kom-
munikation och att denna kunskap inte gar att erhalla pa annat sitt an genom
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konserter eller andra produktioner. Vidare kan argument som att publika
framtradanden hojer motivationen for det musikaliska larandet hos eleverna
och att de kan tjana som medel for att trina andra formégor som exempelvis
att tala infor en stor grupp eller att samarbeta anforas som skal till varfor dessa
framtradanden prioriteras i skolverksamheten. Jag menar att dessa argument
ar relevanta och riktiga men min poéng ér att det uppstéar en konflikt mel-
lan detta fokus och skolans uppdrag att ge alla elever samma villkor for sitt
lirande. Om alla inblandade redan frén borjan vet att de aktiviteter de d4gnar
sig at pa lektionerna kommer att bli foremél for offentlig granskning och be-
domning intrdder, menar jag, sjalvdisciplinering och effektivitetstainkande
som hdmmar provande av nya kunskapsomraden. Detta far konsekvenser
for hur genus konstrueras i de undersokta grupperna da nya och oprévade
musikaliska handlingar eller normbrytande beteenden som exempelvis ifré-
gasittande av genremallen eller kvalitetsnormen dels riskerar att férsena och
forsamra kvaliteten pa slutprodukten och dels riskerar att utsitta eleven for
odnskad granskning pé scenen. Hir var skillnaden mot de konsertframtra-
danden sangensemblen gjorde patagliga da det framstod som att séngensem-
blens intention mot en pedagogisk inramning var i fokus dven infér konser-
terna. Kanske kan detta kopplas till att arbetsdelningen ar mer forutsdgbar
i singensemblen och att denna genrekontext i mindre utstrackning bygger
pé solistiska prestationer vilket gor att behovet av att "toppa laget” inte blir
lika uttalat. Kanske kan intentionen ”learning how to play” i singensemblen
kopplas till lararnas konstruktion av femininitet da ett fokus pa ldrande kan
sdgas vara lankat till ansvar och omsorg (Peachter, 2007).

En annan aspekt av att intention “tfowards playing” kan ses som problema-
tisk dr att pop/rocklararnas fokus i stor utstrackning riktades mot att betona
ett lekande och “coolt” férhallningssitt till musiken, vilket bland annat syn-
liggjordes genom att de intog en position som "musiker i en replokal”. Bayton
(1997) och Bjorck (2011) menar att det som kdnnetecknar forestdllningar
om rockmusiker ar att de tillskrivs autenticitet, frihet och en cool livsstil samt
att dessa sociala egenskaper framst tillskrivs mén. Da dessa egenskaper pa
manga satt kan ses som ideala i pop/rockpraktiken blir malet att efterlikna
“den riktiga musikern i den riktiga replokalen” central medan skolan som
institution tonas ned. Mina resultat visar att positionen musiker i reploka-
len tolkas som maskulint kodad och det kan dérfor i detta sammanhang ses
som problematiskt att lararna viljer att rikta sig “towards playing”. Har blir
Folkestads (2006) tankar kring normativa varderingar om formellt och in-
formellt larande intressanta da det forefaller som om pop/rockpraktiken har
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en forestallning om att det informella ldrandet, det vill séga larandet utanfor
skolan, ar fritt, akta och mera vart an det institutionella larandet som ses som
begransande och trakigt. Ddrmed efterstrivas en larprocess som i sa stor ut-
strackning som mojligt liknar replokalens informella koncept. Jag menar
att detta kan ses som problematiskt ur ett genusperspektiv da denna replo-
kalskontext tenderar att forstirka stereotypa positioneringar for flickor och
pojkar. Nér lararen positionerar sig som en musiker i bandet istallet f6r som
larare tenderar detta att missgynna flickorna eftersom ldraren da inte aktivt
fordelar arbete och makt utan i stor utstrackning lamnar dessa uppgifter till
bandmedlemmarna sjélva, det vill séga till eleverna. Flickorna méste da kon-
kurrera med pojkarna om handlingsutrymme, nagot som &r konfliktfyllt for
de flickor som konstruerar femininitet utifrdn ansvar, omsorg och under-
stodjande positionering.

Avslutningsvis vill jag problematisera popularmusikens starka féste i
svenska musikutbildningar pa alla nivder och diskutera detta i relation till
betoningen towards playing. Jag menar att denna fokusering ar olycklig ur
ett genusperspektiv da det forefaller finnas en koppling mellan ett popular-
musikaliskt innehall och en riktning bort fran en ldrarstyrd undervisning,
det vill sdga populdarmusik verkar inbjuda till en musikalisk inramning sna-
rare dn en pedagogisk. De musikldrare som deltog i denna studie ér sjilva ut-
bildade i en kontext som starkt betonat populdrmusiken som innehéll vilket
bland annat synliggérs genom val av genremallar, val av repertoar, val av
inspirationskillor, val av kvalitetsnormer och darmed ocksa fordelning av
makt, arbetsuppgifter, kdnslouttryck och symboler. Ur ett genusperspektiv
kan jag inte se nagot problematiskt med ett populdrmusikaliskt innehall i
sig, lika lite som det 4r problematiskt med andra genreinriktningar i sig,
men jag menar att en betoning pa en intention “towards playing” ar pro-
blematisk och maste ifrdgasittas. Detta eftersom fokus tenderar att flyttas
fran den enskilde elevens musikaliska kunskapsutveckling till reproduce-
rande musikaliska handlingar som eleven redan &r fortrogen med och som
kénns trygga och sdkra men som kanske inte &r sa utvecklande. Detta kan
missgynna de elever som inte har en sjdlvklar position i gruppen och det
leder ocksa implicit till ett reproducerande forhéllningsatt dar sjilva gen-
rebegreppet inte omprévas och kvalitetsnormer inte problematiseras. Om
genrebegrepp och kvalitetsnormer inte sétts under lupp och omprévas ar
risken stor att genuspréglade monster bestar och fordndringar uteblir. Dar-
for 4r en intention mot learning how to play central ur ett genusperspektiv
oavsett vilken genrepraktik eleverna dgnar sig at.
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The specific aim of this licentiate thesis is to highlight and problematize
the way gender is constructed in musical learning, and how these gender
constructions contribute to, or restrict, students’ musical actions in a context
where music is at stake for the participants. I will discuss gender issues in
conjunction with music education based on the empirical findings conducted
in two Swedish, upper secondary music schools.

Background

An ensemble group in the music classroom can be described as a microcos-
mos of a wider society (Green, 1997; Abramo, 2009), an arena where stu-
dents and teachers with music as a hub distribute and organize work, emo-
tions and symbols. In this study the ensemble group is central as it also can
be said to be an arena for how gender relates to musical action and to genre.
Previous research shows, for instance, that children’s and adolescent’s choice
of instrument and musical activities to a great extent is governed by construc-
tion of gender, and that girls as a group and boys as a group respectively are
presumed to have different conditions and bases concerning musical skills
and preferences (Green 1997, 2002; Dibben, 2002; O'Neill, 2002). Since ado-
lescents are at a performative stage in life, playing instruments become an
important part of the processes that construct their understanding of gender.
One could therefore argue that gender performance becomes a part of the dy-
namics of the ensemble group as well as a part of musical learning. This study
examines how students’ musical acting space, which is seen as a prerequisite
for musical learning, relates to construction of gender.

148



Summary

The point of departure for this study is to problematize how gender is
expressed and constructed in musical action, in a context where music is a
central and important part of how students are positioning their identity,
since an assumption of this study is that in a school context in which music
is central to everybody involved, the gender patterns differ somewhat from
those that are made visible in the compulsory music education in primary
schools. The selection of informants was therefore made with a clear ambi-
tion to seek out a musical context in which musical actions would be central
and important to those who participated. With this in mind I selected stu-
dents from the Arts programme specializing in music, in two Swedish upper
secondary schools.

In Sweden, adolescents with a special interest in music often choose the
Arts programme. These students, who usually have to do the entrance ex-
ams in music, thus made an active choice in favour of music when letting
musical action lay claim to a large part of the school day. Music students
also share their interest, both with their classmates and with their music
teachers, which can create a sense of community among all involved. These
conditions construct a relatively homogeneous group of students in terms
of musical skills and motivation. In this educational context music theory,
instruments and vocals, arrangement and composition, music production,
musical communication, choir and ensemble are focused on a relatively
high level, which means that this school context is different from the man-
datory music teaching and learning in primary schools.

Since there is still a lack of equality in the public musical arena, which
shows as an imbalance in power relations between men and women where
women more often have a supportive function (Jorgensen, 2003; Lamb,
Dolloft & Howe, 2002; Bjorck, 2011; McClary, 1991, 2011; Dibben, 2002)
it may be considered relevant to examine how gender is constructed in pre-
paratory musical learning contexts, because the vast majority of those who
study, or have studied, at a Swedish music academy have a background in
preparatory courses (Brannstrom & Wiklund, 1995; Bouij, 1998).

Aim and research questions

The specific aim of this licentiate thesis is to highlight and problematize
the way gender is constructed in musical learning, and how these gender
constructions contribute to, or restrict, students’ musical actions in a context
where music is at stake for the participants. Hopefully this study contributes
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to increase our knowledge of the conditions for music learning and teaching
in preparatory music schools from a gender perspective.

How is gender expressed in musical action in the Arts programme?

How does construction of gender contribute or/and restrict respectively
students’ musical acting space in the Arts programme?

How does gender, musical acting space and conditions for musical learn-
ing relate to each other in the Arts programme?

Previous research

Musical action from a gender perspective in a science of education context
seems to be an area uninvestigated in Sweden. However, I have identified a
few studies outside of Scandinavia, limited to databases in English, which ties
in with my research interests.

Hitherto, according to Lamb, Dolloff and Howe (2002), gender-related
music education research has, to alarge extent been focused on compensatory
issues, i.e. gender-related differences between men as a group and women as
a group. So, for instance, the subordination of women in professional musical
arenas, the gender stereotypes of musical instruments and musical activities
and differences related to gender in grades and attitude towards music educa-
tion in primary schools has been investigated (Jorgensen, 2003; Green, 2002,
1997; McClary, 2011, 1991; Lamb et al., 2002; Abel, 2009; Harrison S.D.,
2007; Harrison A.C. & O’Neill, 1999, 2000; Karlsson, 2002; Dibben, 2002;
Sandberg, Heiling & Modin, 2003; Sandberg, 2007).

But music education research that is challenging the norms and balance of
power in relation to gender appears to be an area that is less explored (Lamb,
Dolloft & Howe, 2002; Bayton, 1998; Ganetz, 2009; McClary, 1991). In Scan-
dinavia Bjorck (2011) is, as far as T know, the first study in music education that
problematizes issues of gender from a deeper critical perspective. But her study
does not deal with the music classroom and with schools as institutions. Berg-
man problematizes (2009) the emphasis on popular music as educational con-
tent in Swedish schools, partly focusing on gender, since she argues that popu-
lar music tend to favour boys. Outside Scandinavia I have found two studies
of music classroom practice that focus on gender, Abramo (2009) and Green
(1997). Green (1997) shows that the music teacher’s expectations of student
performance, qualities, interests and goals were governed by notions of girls
asa group, and boys as a group. Abramo (2009) shows that girls and boys used
gender-marked rehearsal strategies when playing pop/rock ensemble.

150



Summary

Within the framework of schools as an institution, gender has been prob-
lematized relatively extensively (Thorne; Paechter, 1998, 2007; Mac an
Ghaill; Connell, 2000, 1996; Skeggs, 1999). Studies that focus gender rela-
tions, identities and interests in a Swedish context are here viwed as particu-
larly relevant (Holm, 2008; Ohrn, 2002; Johansson, 2009; Ambjérnsson,
2008; Wernersson, 2006; Berggren, 2001).

When reviewing previous research, musical acting space in relation to
gender in upper secondary music schools thus appears to be a field that has
not been sufficiently problematized. As far as I can tell there are no Scan-
dinavian studies at all in this field, and internationally I have as mentioned
found two studies focusing gender in the music classroom, Green, (1997),
and Abramo, (2009). In my opinion thisis a serious shortcoming, as a greater
understanding of the dynamic processes that govern students’ construction
of gender can challenge and rethink music teaching, and thereby counteract
differentiation in musical learning.

THEORETICAL FRAMEWORK

I have chosen to understand and analyze my data from a social construc-
tionist, gender theory perspective, in which parts of the theories of Raewyn
Connell (1996, 2002, 2009) form the point of departure for an analytical
understanding of how gender is constructed and reproduced in the ensem-
ble groups observed in this study. Connell is complemented by Harré’s and
Davies’ positioning theory (1991) but also by Paechter (1998, 2007), who
discusses Connell’s theories in a context related to the science of education.

According to Connell (1996, 2002, 2009), gender has a unique position
amongothersocial constructions, sinceitisaddressed to our bodiesand plays
on the reproductive differences through the reproductive arena (Connell,
2002, p.21). Thebody thus becomes simultaneously both agent and object of
a social practice. Connell calls this practice “social embodiment” (Connell,
2009, p. 66). In musical action social embodiment becomes highly signifi-
cant. Notions of how musicians in a particular genre are using their bodies
might display themselves in the students’ way of representing the music with
their bodies. In order to permit analysis of how gender is bodily displayed in
musical action, the concepts of “social embodiment” and “the reproductive
arena” are essential in this study.

The global and local gender patterns that emerge in relationships in a spe-
cific community or in a local context, Connell (2002) describes with the
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concepts “gender order” (p. 76) and “gender regime” (p. 75). Significant for
a local gender regime, such as in an orchestra or at a school, is that it often
shows a great variety and movement. In this study the Arts programme is
understood and analyzed as a local gender regime, in which it is possible to
construct various feminine and masculine positions. Here the group’s genre
orientation, students’ background, the design of the premises, group mem-
bers’ musical skills and age are factors that contribute to creating conditions
for local variations in which femininity and masculinity can be constructed
in many different ways. To facilitate analysis and understanding of variations
within and between local gender regimes Connell (2002, 2009) divides gen-
der into four interlocking dimensions — power relations, production rela-
tions, emotional relations and symbolic relations (2002, p. 80).

According to Connell (2002) power relations can be studied as organ-
ized and institutionalized power and/or diffuse and discursive power. These
spheres of influence are not mutually exclusive, but instead seem to work
parallel. Connell stresses that power, whether institutionalized or diffuse and
discursive, always has a close relationship with resistance, which eventually
opens up for change (Connell, 1996, 2002). The diffuse and discursive power
can be difficult to make visible as it is produced and re-produced jointly by
people through social practices. Thus, power is produced by people talking,
acting and disciplining the body and by the way that people categorize each
other. These social practices or gender regimes are, according to Connell,
an arena for hierarchies (Connell, 1996, 2005, 2009). In this study, power
relations will be applied to analyze hierarchical patterns between teachers
and students, between genres, between the instrument groups, and between
students in a single ensemble group.

Production relations deal with the division of labour, and Connell (2002)
argues that the concept can illustrate and problematize why some occupa-
tions are coded masculine while others are marked as feminine. Production
relationships can also describe how the work of a local gender regime is di-
vided. In this study production relations are understood as a tool for analysis
of the tasks allocated among the informants. I have chosen to interpret and
apply the production relations so that all musical actions performed in the
room are seen as tasks that bring about a need for a division of labour.

According to Connell (2002) emotional gender relations are complex and
multifaceted. These can, especially when they are connected with power
relations, greatly influence the workplace, in the sense that the employees/
students are governed by the local gender regime’s norms for the emotions
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that are offered relative to the masculine or feminine position the student has
taken or been assigned. This means that a student who challenges these posi-
tions might be perceived as problematic by the environment. In this thesis
emotional relationships are applied to understand the students’ musical ex-
pression of emotion from a gender perspective. Furthermore emotional rela-
tionships are analyzed in relation to power, since expressive musical manifes-
tations can be said to require acting space in the group.

Connell uses the concept symbolic relationships to understand how
symbols carry specific social interests that also include the meaning of gen-
der. For example, the words “woman” and “man” are not neutral, but refer
to a huge cultural system that throughout our history has been filled with
interpretations and allusions (Connell, 2002). In this study symbolic rela-
tions are applied as an analytical tool to problematize factors like musical
instruments, gestures and the spoken and written language as it is used by
teachers and students.

Besides the analytical concepts above, the concept “panoptic gaze”, as un-
derstood by Paechter (2007), is central, particularly when analyzing the re-
strictions and borders of a genre practice. The panoptic gaze implies that the
individual has a feeling of always being watched and reviewed, leading to a
self-disciplining of the body, in other words a form of adaptation prevent-
ing criticism. This disciplining is, according to Paechter (2007), particularly
evident in adolescents who, because they are in a performative stage of life,
always expect to be judged by an anonymous, collective gaze. In this study
the concepts “self-disciplining” and “gaze” are used when analyzing gendered
choices of genre, of instruments and of bodily expressions in relation to mu-
sical interpretation.

In order to analytically understand the various masculine and feminine
positions, Connell’s theoretical framework is complemented with Harré’s
and Davies’ (1991) positioning theory. This theory makes it possible to view
a music students masculine or feminine position both in the light of the po-
sitions offered in the discursive practice, but also in light of the individual’s
own negotiation. As one of the objectives of the present study is to highlight
the variability and complexity of how gender is expressed and constructed in
musical action, positioning theory provides a possibility to understand the
variation based on the individual as both agent and object of a social practice.
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METHODOLOGY AND DESIGN

Methodologically, the study has an ethnographical approach, and data
from 54 participants aged 16 to 19, were produced within a period of one
year through observations and interviews in two upper secondary music
schools. The main reason for choosing an ethnographical method is that
this method offers opportunities to study how small groups of people create
rules, procedures, traditions and hierarchies, locally and in their everyday
lives, which may be relevant in relation to the study’s research questions.
Another argument for the choice of method is that ethnography in recent
years has become prevalent in classroom research, which allows access
to other researchers’ experiences (Kullberg, 2004; Holm 2008; Bergman,
2009). In this study, the field notes from participant observations was tri-
angulated with group interviews, and in part with written documents that
illustrate or provide a background to the participants’ context. By allowing
these production methods to correspond with each another, patterns and
complexity can be traced in the material. Field notes, group interviews and
registered data are thereby considered as equivalent, even though they pro-
duce different kinds of data.

The classes, rehearsals, concerts and breaks that were observed were con-
tinuously documented through field notes based on the theoretical frame-
work of the study. A first editing of the material was made the same day,
and according to ethnographic tradition this editing is to be considered a
first analysis of the material, since the researcher is coding and thematizing
the data continuously during fieldwork, which means that the analytical
process starts even before the fieldwork is completed. Codes and themes are
then revised as the production of data is progressing. When the fieldwork is
completed a final fair copy of the material is being made, which means that
the researcher on the basis of the research questions and aims of the study
is coding the material once more (Fangen, 2005; Ely, 1991; Kriiger, 2008;
Silverman, 2006).

The selection of informants was made following two main criteria: active
musicianship and genre. One of the participating schools had a pop/rock
profile - the other offered mixed genres, but popular music was dominating.
Almost all the girls were singers and took vocal lessons, but only three boys
out of 30 had vocal training. None of the girls played the drums and none of
the 135 boys sang in the ensemble groups, and no boy played the keyboard.
A majority of the bass players and guitarists were boys. The teachers in the
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vocal ensembles were all female and the teachers in the pop/rock ensembles
and in the composition group were male, and they were especially trained in
popular music genres.

RESULTS

The key findings show that construction of gender in musical action is high-
lighted in almost every situation where the participants make music to-
gether, but it is performed in different ways depending on genre context. The
results also indicate that the informants put gender at stake when it comes to
the distribution of tasks and instruments, when symbols in relation to mu-
sical actions were constructed, and when access to studios and computers
were negotiated. Furthermore the students’ opportunity to choose content
seems to contribute to a restricted acting space for both boys and girls, since
their choices are strictly gendered. Social embodiment was always present
when the students played together — which means that both boys and girls
are restricted by bodily display in their musical performance. Finally, the re-
sults imply that gendered musical actions lead to a structure where norms for
quality and competence are closely tied to construction of gender, and that
the teacher’s intentions towards informal learning tend to increase construc-
tion of gender stereotypes.

Vocal ensemble

The results show that vocal ensemble in this context includes a mix of classi-
cal, folk and popular music repertoire and that the genre practice emphasizes
the collective performance and not the students as soloists. It also shows that
adjustment of the voice, so that it does not “stand out”, is central to the prac-
tice. Collective singing in the ensemble is thus largely a matter of a disciplin-
ing of the body and the voice through adaptation. Another finding is that
“fair” distribution of tasks was seen as important to the informants, which
is to be understood as an expectation of justice. The teacher was expected
to distribute solo parts and melody lines after negotiating with the students.
The vocal ensemble practice also showed an emphasis on care and respon-
sibility, which sometimes could take the form of social control. Furthermore
the singers were not supposed to claim space in the room, which made social
embodiment and self-disciplining of the body even more crucial. Prominent
in this self-disciplining of the body was that students were expected to sit
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and stand in predetermined ways, that their bodies were located physically
close to each other when they were singing and that musical aspects such as
concurrency and accuracy were rewarded by the practice. In the observed
groups the girls seemed familiar and comfortable with this way of construct-
ing musical action.

The two participating boys however constructed a resistance to genre
practice, and performed a position as the Other, which became visible as
they distanced themselves from the girls’ way of constructing vocal ensem-
ble. This may, according to Connell (2000, 2002, 2005), be interpreted as if
the boys maintained a distance from feminine positions since this distance
can reduce the risk of being perceived as feminine, which Connell believes
also reduces the risk of subordination. The boys highlighted their opposition
by claiming physical space and in this way showed a rejection of the feminine
positions’ disciplining of the body.

Pop/rock ensemble

The teachers constructed themselves as “crazy and cool, but competent” and
they instructed the students when playing to “go crazy”, “go bananas” and
“make yourself ugly”. The teachers also displayed their bodies, their instru-
ments and their voices in a coarse and unpolished way. This could be read,
according to for instance Bjorck (2011) and Bayton (1997), as if the teachers
were positioning themselves in a rock discourse that historically is coded as
masculine where notions of freedom, resistance and authenticity are crucial.
Findings show that the teachers tried to make the students display their bod-
ies as crazy and cool, but they did not succeed with the girls since the social
embodiment that the teachers asked for conflicted with the way femininities
were constructed in the local gender regime. The position “crazy and cool
but competent” was thus observed as a masculine position. Genre practice
thus rewards aspects as authenticity, sound, strength, attack and playful-
ness — where concepts such as “amp up, groove, timing, swing, good sound,
nice, crazy and fun” are frequently used - which seems to favour masculine
positions that show familiarity with these concepts. When the girls are in-
structed or corrected by the teachers, it is often with reference to deficiencies
in these aspects, particularly those dealing with strength, playfulness and at-
tack. Feminine positions are described as rewarding “beautiful” singing and
“wailing”, and that they prefer to play softly and slowly. Words like “rough,’

“rattling”, “noise and racket” seem to be a vocabulary that is reserved for the
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repertoire of masculine positions, as there in these expressions can be said to
be an understanding of the body as lively, frisky and a little crazy in its move-
ment patterns, which can be linked to the construction of masculinities of the
local genre practice. When the teacher encourages the girls to claim space by
asking them to “make themselves ugly” or to “let out their inner craziness”,
the girls are forced into a dilemma where they must come to terms with their
own understanding of what the body can be allowed to do without running
the risk of becoming incomprehensible as a feminine position in the local
gender regime (Connell, 2009; Paechter, 2007). The girls apparently often
make the decision that it is advantageous to refrain from resisting the local
gender regime, even if it means that they lose influence over how the music is
performed, the choice of repertoire and their musical acting space.

Playing together without a teacher present appeared to be a masculine
arena. I did not on any occasion observe girls entering a jam session during
lunch hours or breaks, and when I asked the students why the girls were
absent they first said: “It’s because all the girls sing, and singing is different”.
“Itis not possible to have a singer in a jam session”. “We don’t play songs that
singers like”. The boys then argued that jam is more about "friendship based
on instruments”.

When I asked them why the girls who played instruments didn’t partici-
pate, they claimed inherent differences between boys and girls. Girls suppos-
edlyhad alarger number of interests than boys and therefore they chose other
activities. Boys supposedly had fewer interests and therefore they focused on
music. When I asked them about the three boys who took vocal lessons they
said: "No they don't jam, but sometimes they hang around listening”. Are
jam sessions a kind of retreat for the boys where they can rest from the gaze
and the reproductive arena? If so, why don’t the girls show the same need for
playing in single-sexed groups? Partly the answer seems to be access to rooms
and equipment.

In pop/rock ensemble femininities are positioned or positioning them-
selves in supporting positions relative to the masculinities. This is made vis-
ible in several ways, but especially by the fact that femininities take up less
space with body and sound than masculinities do. The girls’ dominance in
the vocal area, which often front the group in this genre practice, if anything
restricts their acting space as it tends to reinforce their position as objects.
This is because the singer has to relate to the body being objectified by the
gaze of others - both in class and at concerts — which by social embodiment
leads to adaptation and performance of a supportive feminine position. If
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a boy was to be understood as a heterosexual it seemed to be crucial that
singing wasn't seen as his main instrument, and that he was avoiding vocal
training lessons since this was believed to make the voice less free. Boys who
sang in a way that was understood as “beautiful or wailing” jeopardized their
constructions as a heterosexual masculine position. According to Connell
this could be seen as if the boys were afraid of getting to close too what the
gender regimes understand as femininity - too close to the Other.

Girls who played the guitar in pop/rock ensembles were also seen as the
Other. Since the girls played in what was seen as a “girly” way — which meant
no focus on sounds and effects, no power and no solos but with a great knowl-
edge of chords, and with a capacity to sing and play at the same time. Playing
“ungirly”, that is like the boys, was seen as a more valued way of playing the
electric guitar by the participants. During my fieldwork I did not see one sin-
gle girl play a solo on an electric guitar, and during rehearsals and concerts
they were positioned as supporting the male lead guitarist. The girls who
played the electric guitar and the electric bass could therefore not be seen as
breaking the norm in this genre practice since they only partially challenge
the masculine coding. It is true that the girls played an instrument that sym-
bolically was marked as masculine, but they played it within the scope of a
feminine position involving adaption, disciplining and subordination. That
is, in the presence of boys and teachers, they adapt by being supportive, and
they choose not to claim their genre preferences or challenge the genre prac-
tice. The observations thus show that the skills profile and tasks of lead gui-
tarists were gender-marked in a pattern that positioned girls as “second gui-
tarist”, supporting the lead guitarist. The results show that masculinities are
expected to be knowledgeable of musical actions dealing with technology,
sound and solos, which can be tied to the electric guitar as a symbolic relation
to technology, activity, sexuality and claiming space (Bayton, 1997; Green,
1997), while femininities are expected to be knowledgeable of different types
of accompaniment figures. This can be linked to supportive positioning, but
also to the fact that the instrument lacks a symbolic relationship to femininity
(Connell, 2002; Bayton, 1997).

Findings also show that the teachers felt uncomfortable with singing and
with the (female) singers since they were seen as vulnerable and sensitive and
as preferring the wrong” way of singing. One of the teachers said: “It’s hard
with the singers I think, I feel insecure. It feels as if it is too personal and not
at all as instructing the bass player or the guitarists. There is no power”. The
singers were positioned as the Other in several ways. Choosing key is one ex-
ample. Since the singers are expected to decide what key they prefer while the
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rest of the group is waiting to go on playing, the singer has to answer before
she even knows the range or the melody of the song. This puts the singer in
a position as unskilled and subordinated. The singers were bodily displayed
in a double sense, firstly because femininities were constructed within the
local gender regime as focusing on the body as an object, secondly because of
location - either in the middle of the rehearsing room or fronting at stage. So
it becomes impossible to escape the gaze. That makes disciplining the body
crucial, which restricts the singers’ movement patterns and restricts their
voices. That means that if a girl displays her voice as coarse, she is jeopardiz-
ing her opportunity to be understood as a female by the local gender regime.
Findings show that singers solved this conflict by positioning themselves in
the space between expectations of a rock discourse and a construction of
femininity as cute and wailing - and the outcome was problematic since the
teachers thought it bland and lacking power.

As the students’ choice of instrument and musical action is so strongly
influenced by gender it is possible to speak of choice of instrument and
musical action as synonymous with the students’ gender position. The social
characteristics that the gender regime connects to femininity and masculin-
ity (Connell, 2002) can thus not be decoupled from the instruments. This
means that when the teacher finds it difficult to “deal with the singing”, the
consequence is that it becomes difficult to “deal with” feminine positions.
And when he says that it is “easier with guitarists and bass players”, he also
says that it is easier to communicate with masculine positions, but also to
criticize them, perhaps because they are part of the same masculine practice.
The observations during class emphasize this and the consequence was often
that the singer took, or was awarded, the position of the Other, that is, a po-
sition as strange and different. Key issues in the power relationship between
girls as a group and boys as a group in the pop/rock practice, regardless of
whether students are instrumentalists or singers, are therefore: Which quali-
ties are highly valued by the genre practice? Who is valuing them and why?
These questions were never asked during the observations, neither by stu-
dents nor by teachers.

The composing group

Since the goal for the composition class was a cp-production that was sup-
posed to go public, the students knew from the outset that their work was
going to be scrutinized by listeners. Therefore they wanted it to sound as a
professional cp-production, as if they were professional musicians — while
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having the pressure of keeping the deadline for recording. The boys posi-
tioned themselves as producers and accompanying musicians and they con-
sulted each other and the teacher as experts or craftsmen. It was very clear
that the girls had less space regarding access to computers and studios. And
it was also clear that this was noticed by the girls but not by the teacher. The
girls expressed that they either had to risk getting into a conflict situation
with the boys regarding access to the studios or choose to record at home or
elsewhere outside of class.

To meet the boys’ dominance, observations indicated four strategies that
the girls applied in order to make the course objectives and requirements
to present a recorded composition within the given time frame. The first
strategy was to work in pairs with a boy and through him acquire access to
studios and computers. A second approach was “to hire a craftsman” or a
“technician”. That is, rather than working in pairs they asked the boys in the
group for help in resolving music technological problems that arose when
they recorded. The third strategy was to complete as much as possible of their
production outside of school, which usually meant that they recorded their
compositions at home or at “guy friend’s” house. The fourth approach was to
use the relatively simple music program Garageband, which enabled the girls
to work independently and they did not have to ask the teacher or any of the
boys for help. It also became clear during the observations that the project
teams consisting of one boy and one girl had been designed based on the
students’ notions that they had skills and knowledge that complemented each
other. This usually meant that the girl took responsibility for the melody, the
harmonies, the vocals and the lyrics and that the boy took responsibility for
the rhythm instruments, the sound effects, the choice of recording software,
the recording, the mixing and the editing. With regards to this, one could
say that the boys to a large extent are positioning themselves in the computer
technology that surrounds the music, while the girls position themselves in
the music by building the “skeleton” of the song, writing the lyrics and sing-
ing. It was also demonstrated by observations that girls who worked alone or
in a pair with another girl, much more so than the boys built their composi-
tions around singing as an instrument.

Findings also show that the girls’ preferred to be alone when they went on
to record the vocals parts. This became evident since they expressed their
feeling of being exposed in relation to their vocal efforts in the studio. By ask-
ing the teacher for a room of their own (Bjorck, 2011) they avoided exposing
themselves to the scrutinizing gaze, which in turn decreased the risk of being
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positioned as involuntary norm-breakers, as their body language on the set
could disturb the local gender regime’s interpretation of how a feminine body
should sound and move.

During the observations there was only one situation that appeared to be
uncomfortable for the boys as a group. That was when they were to write lyr-
ics to their compositions. This became evident by their postponing the writ-
ing until shortly before deadline, and by speaking to me and with each other
about the problems and difficulties of writing lyrics. A recurring theme was
that the boys experienced a crash between a desire to write about relation-
ships and love and a fear of being perceived by others as “geeky”.

Thus the study shows that students have the notion that masculinity is
equivalent to being competent in the music technology field. This is made
visible by the boys taking an active position where they are experimenting
on a trial and error basis and by boys taking help of each other and by po-
sitioning themselves as experts, consultants and troubleshooters. The girls,
who to a far greater extent took a passive position - they often stood by and
watched - are perceived to be in need of constant support in order to mas-
ter the music technology. According to Green (1997) musical action is his-
torically gendered after the very patterns that are made visible in this result.
Green stresses that singing historically has been viewed as feminine, since it
was associated with body and nature, but also with the woman as an object,
while instruments and technology was seen as masculine, as they can be tied
to the mind and control of the world (Green, 1997).

DISCUSSION

As the results show an imbalance in power relations in the local gender re-
gime, the emphasis is put on discussing which feminine and masculine posi-
tions are offered in these contexts, and on the dilemmas that arise when in
particular feminine positions are constructed. The discussion furthermore
problematizes how informal and formal learning can be related to musical
action in a gender perspective.

Musical action can be understood from several different aspects of power
relations. Firstly in the sense that musical learning can be considered to be
about what is being communicated — verbally and non-verbally - who com-
municates it, and how it is communicated. This was made particularly vis-
ible in the pop/rock groups, where non-verbal communication patterns were
valued higher than verbal. Non-verbal communication is here understood as
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an emphasis on communication through musical gestures, which, accord-
ing to Allsup (2002, 2004 ), Davis (2005) and Green (2001, 2008) are seen
as popular music’s primary communication channel. From a gender theory
perspective, the understanding of non-verbal communication as the primary
communication strategy may be problematic as the results indicate that the
boys and the teachers primarily used the musical gestures, while girls more
often used a verbal communication strategy.

Power relations were also manifested when students played together with-
out a teacher during breaks and free periods. This task seemed masculine-
coded, asI at no time observed any girls participating. The informants’ expla-
nations for why girls are not jamming to the same extent as boys, is the notion
that girls are generalists and have more interests outside of music than boys.
This explanation can be understood as an expression of the idea that femi-
nine positions are not expected to strive for musical excellence in the same
way as masculine positions, because expertise can be related to competition
and to hierarchical structures in groups of men (Connell, 2000; Lamb, 1997;
Green, 1997). It can also be interpreted as if striving for excellence becomes a
dilemma for feminine positions because it requires the permission of focus-
ing, which can be difficult to combine with feminine positions. To focus on a
musical task and shield oneself from the panoptic gaze and the “niceness” and
caring for other people’s needs, can thus be said to require a power position in
the local gender regime (Paechter, 2007; Ambjornsson, 2009). Perhaps both
the boys’ jamming and the girls’ rejection of this activity can be understood as
away to actively seek out a homosocial practice. If so, the question is why the
girls, who have shown an interest in musical action, do not choose to play to-
gether in single sex groups in the same way as the boys. Here the results from
the girls in the composition class can be of interest, as they described it as a
source of conflict to claim access to rehearsal rooms. The boys’ construction
ofhomosociality may be performed through jamming, as the local gender re-
gime can be said to connect the construction of masculinity to “a buddy thing
between the instruments” which also seem to give them access to rehearsal
rooms. But the opportunity to rest from the reproductive arena’s demands
and gazes may also play a part when they choose jamming as a homosocial
musical activity. (Connell, 2002; Bjorck, 2011).

Power relations between the group of girls and the group of boys were per-
haps particularly evident in the composition group, as the girls took a subor-
dinate position in the recording studio and in front of the computer. The re-
sults show that femininity is associated with lack of skills in music technology
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(Vesterlund, 2001; Hanley, 1998; Folkestad, 1996), which leads to the girls
having to “prove themselves from a weak position” and feeling the pressure
to be skilful on the first try. The results can be interpreted as if the girls main-
tain and support the boys’ construction of the position as experts by putting
themselves in a position of dependence in relation to the boys in the group.
This decreases the girls’ autonomy, but the benefits seem to outweigh this fact
as conflicts are avoided.

The results show that girls in the observed groups, like the women in Bjérck
(2011), in various ways expressed that they felt as if they were being watched
in the ensemble room and in the recording studio. This was made evident for
instance when the girls voiced the need for a room of their own, a place where
they could escape scrutiny - a need that I only once heard a boy express. This
result can be related to Green (1997), who argues that historically it has been
140 impossible for women to perform as instrumentalists in public without
femininity being emphasized. Green (1997) also claims that women’s instru-
mental performances therefore always to some extent have been disrupting
the patriarchal definition of femininity. But she points out that the degree of
disruption has varied. Least “disruptive” are women who perform music that
emphasizes the music’s “inherent meaning” (Green, 1997, p. 6), which is to
say music that can be understood as autonomous and the instrumentalist
shows a commitment to and an alignment with the “music’s innate meaning”.

The vocal ensemble practice in this study can be said to fit into Green’s
description of music as autonomous. The singer can be seen as a means for
an autonomous musical work (Green, 1997), and therefore the scrutiniz-
ing gaze does not become as pronounced and the body not as marked as an
object. The opportunity to rest from the panoptic gaze is perhaps a reason
why girls so often choose vocal ensemble (Bjorck 2011).

When the emphasis is the virtuosity of a performance or when the perfor-
mance display the body Green (1997, 2002) argues that femininity is more
explicitly emphasized. This can be interpreted as if women cannot position
themselves as virtuoso musicians without disrupting the gender orders con-
struction of femininities as objects and masculinities as experts. Related to
Green (1997) the results of this study are interpreted as if the disruption is
significant if the girls claim a position as “a music technology expert” or as
a virtuoso instrumentalist, as this challenges the gender regime’s most val-
ued masculine positions (Green, 1997; Lamb, 1997; Connell, 2002). If the
girls, on the other hand, display the body and make themselves objects of a
scrutinizing gaze, as in the position as “singer” in the pop/rock ensemble,
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they strive to make themselves desirable and their construction of feminin-
ity harmonize with the local gender regime (Green, 1997; Paechter, 1998).

In this study girls seem, in a more pronounced way than boys, to seek po-
sitioning that can be linked to “niceness” through the emphasis of coopera-
tion, helpfulness, fairness and flexibility. The way in which the girls in the
study construct feminine positions is in line with Hey (1997) and Aapola et
al. (2005), but also with the description Ambjornsson (2008) provides as a
normative middle class femininity where qualities like moderation, control,
empathy and tolerance are emphasized. In the ensemble normative feminin-
ity was expressed, speaking with Ambjornsson (2008), for instance through
continuous negotiations between the girls on “equitable” sharing of musi-
cal tasks. Corresponding negotiations on the division of labor within the
group of boys or between the group of girls and the boys were not observed.
Karlsson (2002) shows in her study that middle class students were over-
represented in the Arts programme and the smooth and care-taking attitude
which was observed as a feminine position during the field work could there-
fore be interpreted as an expression of a feminine practice that is valid for
middle class girls according to Ambjornsson (2008). Masculine positions in
the groups studied were not constructed after norms of “niceness”, that is the
boys did not, in the same way as the girls, link the musical act in the ensem-
ble room with care and responsibility. According to Connell (1996, 2000) a
masculine positioning that emphasizes niceness could be risky for a boy as it
can increase the risk of subordination. It would therefore appear that the lo-
cal gender regime is positioning femininities in an emotional relationship, in
which the responsibility for emotions in the group is central, while the mas-
culine positions are “allowed” to focus on playing, as they are not similarly
positioned as “nice” in musical action.

According to Connell (2009, 2000, 1996) risk-taking and competition are
often rewarded when masculine positions are constructed, and perhaps this
can be related to the fact that the boys in pop/rock and compositional prac-
tice did not seem to perceive it as problematic to “claim space” in musical
action, as the risk-taking and the competitive situation they put themselves
into are in line with how masculinities are constructed by the local gender re-
gime. Feminine positions may experience a dilemma when they are expected
to claim space, which can be understood from Ohrn (2002) who argues that
girls more than boys have a strong emphasis on friendship in relation to each
other. My interpretation, based on Ohrn, of the observed ensemble situa-
tions, is that the girls’ emphasis on friendship is running the risk of creating
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an internal conflict between the collective musical interaction and the indi-
vidual performance. The latter is like a sporting performance measured, as-
sessed and valued by the group. In the vocal ensemble, however, the empha-
sis put on the collective is clearly articulated. A possible explanation of why
girls so often select vocal ensemble can be that this is where they can avoid
the conflict of choosing between claiming space and putting peer relation-
ships in focus. The girls who are claiming space in the vocal ensemble do so
with a clear mandate from the teacher, and the students themselves do not
have to take responsibility for claiming space. In the pop/rock ensemble and
the composition group, however, division of labour is not always governed
by the teacher.

The result shows that girls who had parents with a higher musical educa-
tion were highly valued by other students. Maybe these girls in their home
environment have acquired knowledge that can be seen as a musical cultural
capital, which not only provides them with musical skills but also access to the
symbolic relationships that makes it possible to enter a highly valued position.
It seems that girls with this background can position themselves as both nice
and competent musicians, without this seeming to be a dilemma for them.

During my fieldwork teachers and students frequently spoke about other
students, artists, musicians or teachers who had chosen a musical action or
an instrument that was underrepresented by the gender category they be-
longed to. Men were also highlighted if they could be said to challenge het-
ero-normative notions. The informants were careful to point out that these
“different” practitioners were “good”, and stressed again and again that they
actually existed. Students who made “unusual” musical choices were there-
fore positioned as different but highly valued. They also served as a kind of
alibi for the school, proving that it after all was not as “bad” as it might seem
on the basis of observations and interviews. But the girls who appeared to
break the norms, for example by playing an instrument that was unusual for
girls, can not be seen as norm-breakers in a deeper sense since they adapted
their playing in accordance with the local gender regime’s norms for femi-
ninities. That is, they had a supporting and accompanying function and they
played with an expression that was perceived as feminine and thus remained
within the normative femininity Ambj6rnsson (2008) describes. The boys
could be said to disturb the local gender regime by singing in “an educated
way” and by “wailing”, and thereby risking being positioned as homosexuals.
This “label” did not appear to be valued negatively, but it definitely was a way
to be positioned as being different.
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The result shows that the boys avoided activities in which they were run-
ning the risk of passing an unspoken boundary, which perhaps limited their
participation in the vocal ensemble and their interest in writing lyrics, wail-
ing and singing “in a beautiful way”.

The result also shows that the teachers’ areas of expertise are highly gen-
der-coded, which is made evident by the fact that the singing-teachers are
women and pop/rock composition teachers are men. They inadvertently risk
reinforcing the gender constructions that characterize music education. So
there is a risk that construction of femininity and masculinity could be un-
derstood as, or be confused with, an expression of genre, quality, unique-
ness of instruments and the students’ individual ability and circumstances
(Green, 1997, 2002).

In this final part of the discussion chapter the result and aim of the study
will be problematized in relation to formal and informal musical learning
from Folkestad (2006). Folkestad defines the concepts and divides them into
four aspects: the situation, learning style, ownership and intentionality. The
last aspect deals with the intention of action. A distinction is made between if
attention paid to “learning how to play” or just “towards playing” (Folkestad,
2006, p. 142), and this aspect is especially interesting in relation to the results
of this study.

In the vocal ensemble the intention was very clearly focused on learning,
and the character of the learning process was clearly focused on reading mu-
sic. It may therefore be relevant to reflect on the extent to which girls’ experi-
ences of previous formal music education, for instance in culture of schools
and church choirs (Karlsson, 2002; Bergman, 2009), have influenced their
choice of ensemble context. Do girls choose formal learning processes be-
cause they feel familiar and comfortable with the concept? Could it be that
boys reject formal learning processes of vocal ensemble in favour of contexts
where the intention of learning is aimed “towards playing” and where the
character of learning is aimed at playing by ear, because this fits better with
how the boys in this study construct masculinities? Is vocal ensemble prac-
tice, as it appears in the results, simply more in conformity with the construc-
tion of femininity than of masculinity?

The relation the pop/rock groups and the composition group have with the
character and intention of the learning process is clearly informal, speaking
with Folkestad, as the instruction is primarily based on playing by ear, and
the intention of learning is directed “towards playing”. The results show that
a direction “towards playing” tends to reinforce the gendered patterns of the
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groups, as there is a link between how the teacher chooses to focus his/her
intention and to what extent there is room for individual students’ opportu-
nities to try out and develop musical actions.

Teachers intensions to guide their music students towards public events
can, in a Swedish context, be seen as a taken for granted assumption in the
practice of music teaching. When focusing on concerts and other public pro-
ductions, teachers give priority to efficiency before the development of new
musical knowledge. This makes the individual student’s musical learning
subordinate to the group’s collective performance. The practice can thereby
be compared to a professional context, which means that what should be
learned, if anything at all, is subordinated the demands of performing before
an audience. This focus on “towards playing” tends to reinforce gendered
power and production relations. The focus on public performances makes
the process of change more difficult, since less time is allotted to more chal-
lenging and experimental ways of working. Abramo (2009) confirms my re-
sults when he also notes how focus on public events can counteract students’
musical development.

It is of course relevant from an educational perspective to argue that learn-
ing before an audience offers invaluable musical knowledge, as the students
are given an opportunity to practice musical communication. One can also
argue that public appearances enhance motivation and that the students
practice other skills, such as cooperation or acting in front of a large group. I
believe that these arguments are relevant and accurate, but I also believe that
there could be a conflict between a focus on public events and the schools’
responsibility to give all students the same conditions for learning.

Another aspect of the fact that the intention “towards playing” can be
seen as problematic is that the teachers’ focus to a large extent was directed
towards a playful and “cool” approach to music. Bayton (1997) and Bjorck
(2011) argue that rock musicians are performing authenticity, freedom and
a cool lifestyle, and that these social characteristics are mainly attributed
to men. As these characteristics in many ways can be seen as ideal in the
pop/rock practice, the aim to mimic “the real musician in the real rehearsal
hall” becomes central, while the importance of the school as an institution
is reduced. My results show that the position of musicians in the rehearsal
hall is constructed as masculine, and it can therefore be seen as problematic
that the teachers choose to target “towards playing”. A learning process that
mimics the informal concepts of the rehearsal hall to such extent tends to put
girls at a disadvantage, since the teacher largely leaves the division of tasks
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to the students themselves. This generates a dilemma for the girls who con-
struct femininities based on responsibility, care and supportive positioning.

In Swedish music education popular music has had a strong position since
the 1980s. From a gender perspective this can be seen as problematic, as
the results of this study suggest a link between popular music content and
a direction away from instructions governed by the teacher. I do not mean
that there is a problem with a popular music content in itself, or any other
genre specialization in itself, but I believe that an emphasis on an intention
“towards playing” is problematic and must be questioned. This is because
focus tends to shift from the development of the individual student’s musical
knowledge to the reproduction of musical actions. This seems to lead to an
approach where the concept of genre is not reviewed, and quality standards
are not questioned. This is why the intention “learning how to play” is central
from a gender perspective, regardless of what genre practice the students are
engaged in.
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Bilagor

Bilaga 1

Till rektor f6r XX gymnasiets estetiska program Goteborg 2009-08-26

Information om forskningsprojekt

Mitt namn &r Carina Borgstrom Killén och jag dr doktorand i musikpeda-
gogik vid Hogskolan for Scen och Musik, Goteborgs universitet. Efter var
telefonkontakt i juni stdllde du dig positiv till att lata din skola delta i mitt
kommande forskningsprojekt och jag skickar dig darfor en kortfattad be-
skrivning av studiens syfte och forutséttningar.

I mitt forskningsprojekt studerar jag ungdomars sociala relationer i musik-
undervisningen. Studien syftar till att synliggora pa vilket sitt musikelever
konstruerar sociala identiteter och vad det far f6r konsekvenser for deras
mojlighet att fritt, utan hénsyn till vilken position de har i gruppen, vilja
sitt musikaliska uttryck. Vilka olika sitt att vara flicka respektive pojke finns
representerade i musikundervisningen? Vad fér elevens val av identitet for
konsekvenser? Paverkas elevens musikaliska status av vilken sorts kille eller
tjej hon/han viljer att visa sig som? Paverkas elevens musikaliska handlings-
utrymme och ldrande av vilken sorts tjej eller kille eleven viljer att vara?

Forskningsprocessen innebdr att jag, under perioden ht —o09, avser att folja
och observera tre elevgrupper frén tre olika skolor som gar i klasser med mu-
sikinriktning. Jag avser att observera eleverna pa musiklektioner och even-
tuellt ocksd pa andra aktiviteter relaterade till musikundervisningen som till
exempel konserter och redovisningar. Observationerna kommer att goras
med hjélp av filtanteckningar och i nagon man dven med hjélp av videoka-
mera. Eventuellt kommer jag att komplettera min studie med intervjuer av
négra utvalda elever. Det insamlade materialet kommer sedan att analyseras
och ligga till grund foér min avhandling i musikpedagogik som just nu bér
arbetsnamnet Fdr jag inte spela solo sd dr jag inte med. Eftersom avsikten ar
att observera elevernas "musikvardag” i klassrummet dr min férhoppning

175



att lararnas undervisning fortgar som planerat utan att sirskild hansyn tas
till min nérvaro. Jag behéver dock fa mojlighet att tréffa berérda ldrare for
ett inledande informationsméte, cirka en timma, samt for nagra korta av-
staimningar da och da under resans gang. Deltagarnas anonymitet garanteras
genom att all information behandlas pé ett sadant sitt att enskilda individer
inte kan identifieras. Eventuella direktcitat kommer att forses med fingerade
namn. Det kommer inte heller att kunna utldsas av studien vilka skolor el-
ler vilka kommuner som ligger till grund f6r undersokningen. Det filmade
materialet kommer inte att visas offentligt utan sarskilt tillstand. Person-
uppgiftslagen géller. Nér projektet ar slutfért kommer studiens deltagare att
beredas majlighet att ta del av resultaten. Jag star till férfogande under hela
forskningsprocessen om nagot skulle upplevas som problematiskt eller for att
besvara eventuella fragor som dyker upp lings vigen. Ansvarig handledare
for projektet dr Bengt Olsson, professor i musikpedagogik vid Hogskolan for
Scen och Musik, Goteborgs universitet. Telefon till Bengt, XXX.

Om du ger ditt samtycke planerar jag att g vidare genom att skriftligt och
muntligt informera berdrda musiklarare. Jag kommer ocksé att snarast boka
ett mote med dem for att diskutera de praktiska forutsattningarna for mitt
projekt och besvara eventuella fragor. Stéller sig lararna positiva till att delta
blir mitt nésta steg att ga ut med ett informationsbrev om projektet till alla
elever och deras férdldrar/vardnadshavare (f6r omyndig elev).

Jag hoppas att din skola blir en av de tre skolor som deltar i studien.

Med Vinlig Halsning,

Carina Borgstrom Kéllén, Doktorand i musikpedagogik,
Hogskolan f6r Scen och musik, Géteborgs Universitet
Formulérets éverkant

O Hiarmed ger jag mitt medgivande till att XXX gymnasiets estetelever
deltar i denna studie enligt ovanstaende villkor. (Sétt kryss i rutan for
medgivande)

Ort, datum och namnunderskrift:




Bilagor

Bilaga 2

Till musiklarare pa xx-gymnasiet Goteborg 2009-08-26

Information om forskningsprojekt

Mitt namn ar Carina Borgstrom Kéllén och jag dr doktorand i musikpeda-
gogik vid Hogskolan f6r Scen och Musik, Goteborgs Universitet. Mitt forsk-
ningsomrade handlar om hur konstruktioner av identitetsskapande och so-
ciala relationer paverkar elevers lairande i musik. Efter att ha fatt klartecken
fran er rektor vander jag mig nu till er med en foérfrégan om ett samarbete
kring mitt kommande forskningsprojekt. Denna termin star jag i begrepp
att ge mig ut i "verkligheten” for att samla data till studien och jag undrar
déarfor om ni dr intresserade av att ldta mig folja och observera en grupp/
klass estetelever i deras "musikvardag”. For att ni ska kunna bilda er en upp-
fattning om vad det hela handlar om foljer hér en kortfattad beskrivning av
studiens syfte och forutsattningar.

Bakgrunden till mitt intresse for lirande och identitet &r att jag under ett
antal ar arbetat som musikldrare, huvudsakligen pa estetprogrammet men
ocksa pa lararutbildning och i kulturskola. Jag vill underséka om det finns
ett samband mellan social identitet, status i gruppen och vilka musikaliska
larstrategier elever vljer.

Studien syftar till att synliggora pé vilket sitt musikelever konstruerar so-
ciala identiteter och vad det far for konsekvenser for deras mojlighet att fritt,
utan hénsyn till vilken position de har i gruppen, vilja sitt musikaliska ut-
tryck. Vad far elevens val av identitet for konsekvenser for deras musikaliska
larande? Vilka olika sitt att vara flicka respektive pojke finns representerade
i musikundervisningen? Paverkas elevens musikaliska status av vilken sorts
kille eller tjej hon/han viljer att visa sig som? Paverkas elevens musikaliska
handlingsutrymme och larande av vilken sorts tjej eller kille eleven viljer
att vara?

Forskningsprocessen innebdr att jag, under perioden ht o9, kommer att
folja och observera tre elevgrupper fran tre olika skolor som alla gar i klasser
med musikinriktning. Jag avser att observera eleverna pa musiklektioner och
eventuellt ocksa pa andra aktiviteter relaterade till musikundervisningen
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som till exempel konserter och redovisningar. Observationerna kommer
att goras med hjélp av filtanteckningar och i nagon man dven med hjélp av
videokamera. Eventuellt kommer jag att komplettera min studie med inter-
vjuer av négra utvalda elever. Det insamlade materialet kommer sedan att
analyseras och ligga till grund f6r min avhandling i musikpedagogik som
just nu bar arbetsnamnet Fdr jag inte spela solo sd dr jag inte med. Efter-
som avsikten dr att observera elevernas "musikvardag” 4r min forhoppning
att undervisningen fortgar som vanligt utan att siarskild hansyn tas till min
nérvaro. Jag behover dock fa majlighet att traffa er for ett inledande infor-
mationsmote, cirka en timma, dar vi kan diskutera de praktiska forutsatt-
ningarna som till exempel vilken klass som &r lamplig och nér det passar er
att jag kommer.

Deltagarnas anonymitet garanteras genom att all information behandlas pa
ett sadant sitt att enskilda individer inte kan identifieras. Eventuella direkt-
citat kommer att férses med fingerade namn. Det kommer inte heller att
kunna utldsas av studien vilka skolor eller vilka kommuner som ligger till
grund for undersokningen. Det filmade materialet kommer inte att visas of-
fentligt utan sarskilt tillstind. Personuppgiftslagen (puL) giller. Nar projek-
tet ar slutfort kommer studiens deltagare att beredas majlighet att ta del av
resultaten. Jag star till forfogande under hela forskningsprocessen om nagot
skulle upplevas som problematiskt eller om fragor dyker upp lings vigen.

Ansvarig handledare for projektet dr Bengt Olsson, professor i musikpeda-
gogik vid Hogskolan for Scen och Musik, Goteborgs universitet. Telefon till
Bengt ar xxx.

Jag hoppas att ni tycker att detta projekt verkar intressant och att ni stéller er
positiva till att er skola blir en av de tre deltagande skolorna i studien. Om ni
ger ert samtycke blir mitt nésta steg att gd ut med ett informationsbrev om
projektet till alla elever och deras féraldrar/vardnadshavare.

Med Vanlig Halsning,

Carina Borgstrom Killén,

Doktorand i musikpedagogik, Hogskolan for Scen och musik, Goteborgs
Universitet

Tel: xx

Mailadress: xx
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O Jagér inforstddd med ovanstaende information och ger harmed mitt
medgivande till att delta i studien. (Satt ett kryss i rutan fér medgivande)

Ort, datum och namnunderskrift:
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Bilaga 3

Till myndig elev och fordlder/mélsman 2009-09-22
pé xx-gymnasiets estetiska program

Information om forskningsprojekt

Mitt namn ar Carina Borgstrom Kéllén och jag dr doktorand i musikpeda-
gogik vid Hogskolan for Scen och Musik, Géteborgs Universitet. Jag arbe-
tar med ett forskningsprojekt som behandlar sambandet mellan tonaringars
identitetsskapande och deras musikaliska kunskapsutveckling. Nu stér jag
i begrepp att ge mig ut pa grund- och gymnasieskolor for att samla data till
min studie. XX-gymnasiet kommer att delta i projektet och darfor vinder jag
mig nu till dig som myndig elev eller fordlder/malsman for att fraga om du
vill ge ditt medgivande till att du/ditt barn deltar i studien. For att du lattare
ska kunna bilda dig en uppfattning om vad det hela handlar om f6ljer hér en
kortfattad beskrivning av projektet.

Jag soker i min studie svar pa fragor som handlar om hur elevens musika-
liska handlingsutrymme, “svingrum”, paverkas av vilken sorts tjej eller kille
eleven ar eller viljer att vara. Exempel pa fragor jag vill studera dr: Vad far
elevers val av identitet for konsekvenser for deras musikaliska ldrande? Har
de maojlighet att fritt védlja musikaliskt uttryckssatt utan att forst ta hansyn till
grupptillhorighet och status i gruppen?

Under perioden ht —o9-vt —10, kommer jag att flja och observera tre elev-
grupper fran tre olika skolor som alla gar i klasser med musikinriktning. Jag
avser att observera eleverna pa musiklektioner och eventuellt ocksa pé andra
aktiviteter relaterade till musikundervisningen som till exempel konserter
och redovisningar. Observationerna kommer att goras med hjilp av falt-
anteckningar och i ndgon man dven med hjélp av videokamera. Eventuellt
kommer jag, i ett senare skede, att komplettera min studie med intervjuer av
négra utvalda elever. Det insamlade materialet kommer sedan att analyseras
och ligga till grund f6r min avhandling i musikpedagogik.

Deltagarnas anonymitet garanteras genom att all information behandlas pa

ett sadant sétt att enskilda individer inte kan identifieras. Eventuella direkt-
citat kommer att forses med fingerade namn. Det kommer inte heller att
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kunna utldsas av studien vilka skolor eller vilka kommuner som ligger till
grund for undersdkningen. Det filmade materialet kommer inte att visas
offentligt utan sérskilt tillstand. Personuppgiftslagen (puL) géller. Nér pro-
jektet dr slutfort kommer studiens deltagare att beredas majlighet att ta del
av resultaten. Jag star till forfogande under hela forskningsprocessen om
nagot skulle upplevas som problematiskt eller om fragor dyker upp lings
vagen.

Ansvarig handledare for projektet dr Bengt Olsson, professor i musikpeda-
gogik vid Hogskolan for Scen och Musik, Goteborgs universitet. Telefon till
Bengt ar xxx.

Jag hoppas att du som elev/fordlder/malsman staller dig positiv till att du/ditt
barn deltar i studien och ddrmed bidrar till att 6ka kunskapen kring fragor
som ror larande, musik och identitet.

Med Vinlig Hilsning,

Carina Borgstrom Kallén,

Doktorand i musikpedagogik, Hogskolan f6r Scen och musik, Goteborgs
Universitet

Tel: xxx

Mailadress: xxx

O Jagér inforstadd med ovanstaende information och ger harmed mitt
medgivande till att mitt barn, deltar i
studien. (Satt ett kryss i rutan for medgivande)

O Jagyvill inte delta/att mitt barn deltar i studien (Satt kryss om du inte ger
ditt medgivande)

Ort, datum och myndig elevs/féridlders/malsmans namnunderskrift:

Ort, datum och foralders/malsmans namnunderskrift:
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