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SYFTE:

HUVUDFRAGOR:

METOD/ MATERIAL:

RESULTAT:

Syftet med vért arbete &r att undersdka hur stor del barns bildskapande har i den
pedagogiska verksamheten. Fokus ligger pé pa pedagogernas syn, kunskap och
engagemang samt miljons betydelse.

Studien har utgatt fran tre fragestillningar som innefattar pedagogens roll da det
kommer till barns bildskapande, bildskapandets miljo samt skillnader och
likheter mellan pedagogernas synsitt frén de allménna kontra de Reggio Emilia
inspirerade. Fragestillningar har formats utifran ldroplanen for forskolan (Lpfo
98) som beskriver tydligt att man som pedagog ska frimja barns lust att lara
genom den skapande verksamheten samt genom samspelet med andra
ménniskor.

Vi har valt att genom samtalsintervjuer ta del av fem pedagogers syn kring barns
bildskapande. De pedagoger som vi har intervjuat arbetar pa tvéa olika allmidnna
forskolor samt en Reggio Emilia inspirerad forskola.

I resultatet fanns tydliga skillnader mellan medvetenheten, kunskapen och
engagemanget hos de olika pedagogerna. Att det var pedagogerna fran den
Reggio Emilia inspirerande forskolan som bekréftade att barns bildskapande ar
viktigt for barns utveckling blev verifierat. Intresset for forbéttring och
forandring fanns dock hos pedagogerna fran de allménna forskolorna.

BETYDELSE FOR LARARYRKET:

Barns bildskapande har stor betydelse for pedagoger inom forskolan da det ar
viktigt att erbjuda barn olika metoder for att kunna utvecklas. Genom att lata
barn bildskapa kan pedagogen fé en djupare inblick i barnets virld.
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1. INLEDNING

Under var lararutbildning har vi fatt upp 6gonen for barns bildskapande i forskolan och var
uppfattning av dess betydelse for barns utveckling. Att vi valde att undersoka just detta dr en
sjdlvklarhet med tanke pa vart privata intresse for skapande verksamhet, dessutom har en av
oss list bildspecialisering under ldrarutbildningen. Utifrdn specialiseringen har vi tillsammans
haft intressanta diskussioner om att bild kan védvas in pd sd manga olika sétt i hela
verksamheten och de flesta aktiviteter som forekommer pa forskolan. Syftet med detta arbete
ar att undersoka pedagogers syn pa barns bildskapande i forskolan samt fi svar pd nédgra av
véra fragor anknutna till detta. Under var verksamhetsforlagda del av lararutbildning har bada
upplevt att bild inte har den betydelse vi anser att den bor ha i forskolan. Istéllet for att
pedagogerna fokuserar pd barnens utveckling anvinds ofta bildskapande som en stillsam
sysselsdttning utan nagot medvetet mal for aktiviteten. Tidigt i arbetet inspirerade Stukat
(2005) oss till att vilja tillfora ny kunskap till omrddet men &ven att skriva om det som
intresserar oss och genom det {4 svar pd ndgra av véra fragor. Att barns bildskapande ir ett
brett och stort omrdde var givet, men det var just detta som gjorde att lusten att veta mer inte
forsvann under planeringens gang. Med hjilp av var handledare Bengt Lindgren, den valda
litteraturen samt de intervjuer vi fétt ta del av har vart sétt att se barns bildskapande natt en ny
niva.

Sigrid Hanssons (1994) sitt att se pa barns bildskapande stimmer 6verens med var personliga
syn. Hon menar att pd samma sitt som att alla bor ldra sig skriva men kanske inte blir
forfattare, borde alla f4 chansen att ldra sig mala, utan att behova bli konstnérer. Det handlar
om att ta tillvara pa alla metoder som finns for att man som individ ska kunna kommunicera,
vixa och utveckla sig sjalv.

I den reviderade ldaroplanen for forskolan Lpfo 98 stir det att:
Forskolan ska stréva efter att varje barn utvecklar sin skapande férméga och sin
formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter 1 manga
uttrycksformer som lek, bild, rorelse, sing och musik, dans och drama.
(Utbildningsdepartementet 2010 s.12).

Under arbetets géng har vi valt att dela upp litteraturen, utdver det &r arbetet skrivet
tillsammans. Detta beslut togs pa grund av att vi bada vill ta del av den lésta litteraturen for att
sedan kunna diskutera den tillsammans. Vi har i samrad med vér handledare och med hénsyn
till tidsramen valt att begrinsa vér litteratur till den som finns i arbetet.

1.1 Syfte
Med detta arbete vill vi undersoka utvalda pedagogers syn pé barns bildskapande i forskolan

samt ta reda pd hur stor plats bildskapandet har pd varje pedagogs arbetsplats. Syftet med
studien dr dven att undersoka hur den bildskapande miljon dr utformad pé respektive forskola.

1.2 Fragestéllningar

* Hur arbetar pedagogerna med bildskapande i férskolan?

* Hur skiljer sig pedagogernas syn pa bildskapande i de allmédnna forskolorna jamfort
med den Reggio Emilia inspirerade forskolan?

* Hur tar pedagogerna tillvara pa den bildskapande miljon i forskolan?



2. DEFINITION AV BEGREPP

For att underldtta for ldsaren har vi i detta kapitel valt att beskriva vara dterkommande
begrepp.

Bilder: Da vi anvénder ordet bilder i vart examensarbete menar vi de bilder som barn skapar
med hjélp av papper och olika typer av material som till exempel penna, vattenfirg, kritor
med mera.

Barns bildskapande: Med begreppet syftar vi pad det som barnet skapar med hjélp olika
material (se ovan) samt for vad det dr som ligger till grund for detta, till exempel olika kénslor
och erfarenheter.

Pedagog: Med begreppet pedagog syftar vi pa de forskolldrare som vi har intervjuat. Vi
anvinder oss dven av ordet pedagog da vi uttrycker var egen asikt om hur en pedagog bor
vara di det kommer till barns bildskapande.

Allmén forskola: Hir menar vi de forskolor som inte arbetar efter ndgon sérskild inriktning.
Reggio Emilia inspirerad forskola: Dé vi anvédnder detta begrepp menar vi de forskolor som

arbetar Reggio Emilia inspirerat, dir till exempel dér en ateljé och en ateljerista &r av stor
vikt.



3. LITTERATURGENOMGANG
3.1 Historisk tillbakablick

Nér forskoleverksamheten startade i Sverige ar 1896 stod Friedrich Frobel som upphovsman.
Verksamheten kallades for barntrddgérd och kindergarten och barnen ansdgs vara en planta
som for att utvecklas behdvde vardas och fa néring. D4 barntrddgérden fran borjan endast var
privat pd grund av de hoga avgifterna kdmpade vissa rikare initiativtagare for att inkludera de
familjers barn som inte hade det lika gott stéllt. Detta ledde till att det i borjan av 1900- talet
bildades en folkbarntridgird dar “fattiga” barn kunde gd med hjélp av bidrag frdn olika
fonder, fOrsamlingar och fOreningar (Lofstedt, 1999). Frobelpedagogiken star bakom
arbetsmedelpunkten som gar ut pé att man inom verksamheten fokuserar pa ett specifikt &mne
under en lidngre period. Det valda &mnet ska utgd fran barnets omgivning och bearbetas
genom skapande verksamhet, sdng och lek. Skillnaden pd bildskapandet inom
forskoleverksamheten skiljer sig frdn dd Frobel dominerade och nutiden. Forr styrdes
bildskapandet mycket genom forebilder och mallar men genom psykologins genombrott
dndrades tankarna och fokus lag pa att bildskapande inte fick himmas genom vuxenpédverkan
dé barnen bildskapar genom spontana sjdlvuttryck (Lofstedt, 1999). Det tidiga Frobelska
sittet att se pa forskolan ndr det kommer till barns bildskapande och de pedagogiska
hjédlpmedlen nér det kommer till barns fria véxt, var att anvénda sig av ’lekgévor”. Den tionde
lekgdvan var papper och penna, farger var dock inte med frdn borjan da Frobel ansag att detta
kunde péverka den rena formen. P& 1930-talet uppstod dock mycket kritik kring det Frobelska
sdttet att arbeta, de menade att man fokuserad pd ”smépysslet” (Bendroth Karlsson, 1998).

Pa 1800-talet fick psykologerna upp dgonen for hur man med hjélp av bilder kan fa en
djupare inblick hur barn kénner inombords det kom dven in ett intresse av att urskilja barns
bilder till specifika utvecklingsstadier. Man fann dven en mgjlighet att utveckla barns
konstnérliga anlag och detta fangade manga konstnérers intresse enligt Bendroth Karlsson
(1998). Aven Lofstedt (2001) beskriver att i slutet av 1800-talet kom férindringen i hur man
sdg pa barns bilder, da psykologer fick upp intresset for barns bilder. Nu hade helt plotsligt
barns bilder fatt en helt ny betydelse, de var nu ett yttrycks sétt for barns tankar och kénslor
menar hon pa.

Bendroth Karlsson (1998) beskriver att en av de forsta mdnnen som haft stor betydelse tidigt i
synen pa hur barn tecknar dr professor Richard Rothe. Under 1950-talet introducerade Rothe
ndgra undervisningsidéer dir man vill ge barnen en storre frihet nir det kommer till vad de
avbildar. Alltsé att avbildningstvanget skulle trappas ner och istéllet skulle man 1ita barnen ha
friheten att teckna utifrdn personliga forutsittningar. Rothe menade att bilden kunde vara ett
stdd 1 kunskapsinhdmtningen. P4 1950 — talet fick en man vid namn Herbert Reads (1893-
1968) sin bok Oversitt till svenska frdn engelska och detta skapade en diskussion om barns
’fria skapande”, Read kritiserade vart samhilles ensidiga syn pa kunskap dér intellektet var i
framkant och den personliga utvecklingen samt den emotionella hade dsidosatts. Han menade
vidare att barn maste fi skapa i fred borta fran den vuxne det &r d& barnets personlighet
kommer till uttryck. Reads tankar kring barns bildskapande fick pa 1950 — talet foretrédare i
Sverige genom konstvetaren Sven Sandstrom samt Marita Lindgren-Fridell och genom
hennes arbete som konstpedagog blev Read en stor inspiratdr. Lindegren-Fridells storsta skal
till att den skapande verksamheten var viktig for att det skapar en balans i barnets utveckling,
att den ligger till grund for viktiga fritidssysselséttningar. Samt for att den etiska fostran
paverkas av den estetiska fostran. Bendroth Karlsson (1998) menar vidare att Reads fri
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skapande” ifragasattes pd 1970 — talet av Gert Z. Nordstrom som menade att det fria
skapandet inte existerade och att barn da bara skapande ifrdn sin milj6 och detta var inte
speciellt originellt. Och att barnets bilder borde bemdtas och inte bara vérderas, en form av
kommunikation mellan barn och vuxen (Bendroth Karlsson, 1998).

3.2 Reggio Emilia

Ett barn har hundra sprdk men berdvas nittionio.
Skolan och kulturen skiljer huvudet fran kroppen.
De tvingar en att tinka utan kropp och handla utan huvud.
Leken och arbetet, verkligheten och fantasin, vetenskapen och fantasteriet,
det inre och det yttre, gors till varandras motsatser.
Loris Malaguzzi (Richter, 2011, s. 18)

Richter (2011) tar i sin artikel upp om hur Reggio Emilia pedagogiken uppstod i den
italienska staden Villa Cella strax efter andra varldskrigets slut. For att alla barn skulle fa
tillgang till skydd, omvérdnad och mat beslutade sig en kvinna vid namn Anna Spaggiri, samt
hennes véninnor, for att bygga en forskola som inte styrdes av kyrkan eller andra institutioner.
Deras vision om hur barnens uppvixtmiljo skulle se ut skiljde sig frdn andra makthavare och
s& sméaningom framkom ateljén, biblioteket och arkivet som i véar tid fortfarande dr de
viktigaste hornstenarna inom Reggio Emilia filosofin. Richter beréttar vidare om den kénde
mannen Loris Malaguzzi som med hjdlp av sin utbildning som folkskolldrare och sitt
engagemang 1 att fia medverka i ndgot helt nytt tog rollen som pedagogisk radgivare.
Forskolan fick ar 1947 tillstdnd till att starta som fordldrakooperativ, nagot som var
nddvindigt for att den skulle 6verleva dé kyrkan forsokte gora allt for att inga barn skulle g
dér. Trots mycket motstdnd och néstintill inga pengar alls klarade sig forskolan genom den
ekonomiska krisen och nya startades upp. Fram till 1963 levde forskolan endast pa enskilda
bidrag, men detta dndrades dd kommunen Reggio Emilia tog over driften av forskolan. Tack
vare detta blev dven de andra forskolorna kommunala och den chef som valdes var ingen
mindre &n Loris Malaguzzi. Han dgnade resten av sitt liv at Reggio Emilia filosofin och star
bland annat bakom den kidnda dikten “Ett barn har hundra sprak” (se ovan).

Forskollédrare ér ett av de svaraste yrken som finns. Det kriver formaga att vilja
bli nyfiken pé nytt, upptécka och stidndigt bli lika 6verraskad av barns skapande.
— Malaguzzi (Richter, 2011, s. 21).

Richter (2011) beréttar vidare att grunden for Reggio Emilia filosofin &r att se varje barn som
kompetent och unikt. Alla barn kan ldra in och ldra ut och alla talar sitt egna sprék. Att lyssna
pa alla barn, vad de sdger och vad de vill, & nagot som ska véga tyngst och for att
demonstrera detta valde forskolldrarna i Reggio Emilia, vid ett tillfalle under 80- talet, att
frivilligt tejpa for sina munnar. Filosofin strévar efter att l4ra barn att samarbeta med varandra
och pedagogens framsta roll dr att vara barnets medupptidckare och medskapare, det ar alltsa
inte meningen att barnet ska skdmmas bort eller alltid std i centrum. Da det kommer till
pedagogiken finns det inget ritt sitt att arbeta efter, det finns ingen férdig mall. Det ar istillet
upp till varje forskola att tolka filosofin for att sedan, utifrdn egna fOrutsittningar, forma
praktiken.

Att dokumentera det som sker pa forskolan &r viktigt inom Reggio Emilia filosofin, detta for
att synliggdra larandet och for att fi chans att reflektera 6ver samt utveckla forskolans
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arbetssitt. For att forskolan ska fa nya idéer och bli béttre paldsta har man inom pedagogiken
en pedagogista samt en ateljerista. Den fOrstndmnda finns for att utveckla pedagogernas
kunskap samt forskolans pedagogik, den andra finns for att ansvara for ateljén och for att
inspirera forskolan till att gora nya saker. Ateljéns syfte &r att barnen ska f& chans till att skapa
sina egna bilder och ”piazzan” &r tdnkt att vara en mdtesplats dér barn och pedagoger ska
motas och samtala med varandra (Richter, 2011).

Richter (2011) hénvisar till Tarja Hiikid som menar att en av anledningarna till Sveriges
intresse for Reggio Emilia filosofin beror pa de gemensamma tankarna kring Friedrich Frobel
och hans teorier. Att samtala med och att lyssna pd alla barn och att se de som kompetenta
och sjdlvstindiga &r alla likheter mellan den svenska forskolepedagogiken och Reggio Emilia
filosofin. Haikio (2007) anser att dokumentation ger vuxna chansen till att vidare reflektera
kring den pedagogiska verksamheten. hon forklarar ocksd att dokumentation blir en
bekriftelse for barnet da hon/ han fér en tydligare bild av vad de lért sig.

3.3 Teorier
3.3.1 Sociokulturellt perspektiv

Arbetet utgar ifrdn ett sociokulturellt perspektiv da det kommer till barns bildskapande. D&
detta har varit den framsta teorin under vér ldrarutbildning samt pa de forskolor vi har varit i
kontakt med, blev detta ett naturligt val. Personligen stottar vi oss mot denna teori da den
motsvarar vart sétt att se pa barns ldrande.

Imsen (2006) beskriver framst Vygotskij (1896-1934) som den utsedda ledaren inom den
sociokulturella teorin, han foresprakade att barn ldr sig 1 samspel med andra méinniskor och
sin omgivning. Den kunskap som de fir genom det sociala samspelet gor de sedan till sin
egen individuella utveckling. Pa liknande sétt beskriver Richter (2011) att Reggio Emilia
pedagogiken samt Vygotskij tankar kring barns utveckling framst handlar om att barn lér sig i
samspel med andra médnniskor och att omgivningen paverkar. Han ansig dven att barn lér sig
genom att uppticka och uppleva, det barn som gor detta tillignar sig ett bredare synfilt. Aven
Saljo (2000) instimmer med detta och menar pa att kunskap blir en del av varje enskild
individ forst genom samspel med andra méanniskor. Kunskapen lever sedan vidare och
utvecklas genom ytterligare samspel och samtal med andra ménniskor. Siljo anser att
ménniskan, som art, dr ldraktig och att det dr viktigt att veta hur man pé bésta sitt tar till sig
kunskap. Han stadjer sig pé att det ar i just sampel som detta sker, oftast i de vanligaste
miljoerna som hemmet, pd caféet och pa arbetsplatsen.

Den proximala utvecklingszonen (ZPD) som Vygotskij utgar ifrdn innebér att alla barn ska
stimuleras 1 arbetet tillsammans med andra samt att de ska fa det stod som krévs for att de ska
klara av saker pa egen hand. Tanken é&r att barnet med stdd av andra hela tiden ska kunna na
nésta utvecklingszon for ett fortsatt 1irande (Imsen, 2006).

Lofstedt (2001) hdvdar att det finns dubbla funktioner da det kommer till barns bildskapande:
en kommunikativ och en representativ. Denna slutsats dras utifran Vygotskijs tankar kring
barns kognitiva utveckling samt sprékets roll. Hon menar vidare att barnsbildskapande alltsa
ar ett kommunikativt redskap. Siljé (2000) tar upp att artefakter har en sérskild betydelse i det
sociokulturella perspektivet, med detta menar han inte bara fysiska verktyg utan &ven de
sprékliga artefakterna. Att de fysiska artefakterna har uppkommit genom ménsklig kunskap



bevisar att ménniskan dr vetgirig och har en forméga att skapa och anvinda sina erfarenheter.
Aven Bendroth Karlsson (1998) behandlar artefakternas betydelse som hirstammar frin
Vygotskijs teori, ddr han menar pa att det i bildskapandet anvénds tekniska och mentala
artefakter. Exempel pd tekniska artefakter &r olika tekniker och material och exempel pa
mentala artefakter dr samtalet om bilder, begrepp, ord och andra sétt att se.

Lofstedt (1999) tar upp att det finns skilda meningar kring det sociokulturella perspektivet d&
det kommer till barns bildskapande. Den nativistiska barnbildsteorin anser att det himmar
barnets naturliga utveckling medan andra barnbildsteorier anser att barn 14r sig mer i samspel
med andra ménniskor och av sin omgivning. Det handlar inte bara om att barn lir sig genom

interaktion utan dven att de ldr sig av att iaktta och imitera nir vuxna och andra barn
bildskapar.

3.3.2 Andra teorier

Lofstedt (2004) tar i sin bok upp olika teorier kring bildskapandets ldrande och utveckling hos
det vixande barnet och syftar pd att dessa paverkar de pedagogiska stéllningstagandena som
tas gillande bildaktiviteterna i forskolan. Lofstedt menar pd att det som barnen skapar genom
bild kan forklaras genom de olika teorierna som alla kompletterar varandra pd négot satt.
Intresset for barnbilden som forskningsobjekt fick sitt genombrott i slutet av 1800- talet och
sjdlva barnbilden betraktades ha en kognitiv och emotionell status dédr barn uttrycker sina
kénslor och tankar. Lofstedt tar d&ven upp att det &r teorierna som paverkar larandemiljon och
att det ar viktigt att tinka pa det kulturella och sociala sammanhanget da det kommer till
detta.

Den traditionella synen pa barns bildskapande representeras av Lowenfeldts (Lofstedt, 2004)
olika utvecklingsstadier. Dessa ingar i det utvecklingspsykologiska perspektivet och ér en
mall for barns bildskapande. Lowenfeldts teori star for att barnets bilder speglar den kognitiva
utvecklingen och det aktiva vetandet, det som barnet har aktivt i sitt minne d& han/ hon malar.

* Klotterstadiet ar det forsta stadiet inom Lowenfeldts utvecklingsstadier och sker oftast
dé barnet dr 2-4 ar. Klotterstadiet bestar av tre kategorier. Det tillfdlliga och oordnade
klotter sker da barnet dnnu inte uppnatt visuell kontroll dver sina klotterrorelser, det
kontrollerade klottret sker d& barnet kopplar sina rorelser med det hon/ han mélar och
det bendmnda klottret sker da barnet kopplar ihop sina “figurer” med hindelser i sin
omgivning.

* Det forschematiska stadiet &r Lowenfeldts andra stadiet och sker oftast d& barnet &r 4-
7 ar. De rorelser och figurer som barnet ldrt sig under klotterstadiet utvecklas nu till
igenkdnnliga atergivningar fran barnets omvarld.

* Det schematiska stadiet dr det tredje stadiet och sker oftast d& barnet &r 7- 9 ar. Under
det schematiska stadiet lar sig barnet att méla bilder genom ett schema déir varje barn
har olika och individuella principer for att framstélla olika saker. Det &r forst 1 detta
stadie, med viss Overensstimmelse, som barnet kopplar ihop verklighetens farger med
bildens olika figurer. Rontgenbilder, dér barnet malar bdde det inre och yttre av négot,
ar ytterst forekommande under det schematiska stadiet.

Konsekvenserna av Lowenfeldts teori &r att barnet endast mélar det som &r just aktivt i dess
minne. For att utmana barnen méste diarfor pedagogerna skapa en ldrandemiljé dir barnen kan
ta del av nya, lampliga, erfarenheter. Da man inte kan léra ett barn ndgot som hon/ han inte ar



mogen for dr det ocksé viktigt att pedagogen stodjer och uppmuntrar barnen i dess utveckling
(Lofstedt, 2004).

En annan barnbildsteoretiker som Lofstedt (2004) héanvisar till dr professorn Herbert Read.
Reads synsitt géllande barns bildskapande &r i grunden psykoanalytiskt d& han utgér fran att
barns bilder &r ett spontant uttryck som speglar deras personligheter. Enligt honom var den
estetiska fostrans frimsta syfte att utveckla alla individers personligheter, dessa personligheter
ar av storsta intresse dd han till skillnad frdn andra teoretiker fokuserade péd barnens olikheter
istdllet for likheter. Read anser att bildskapandet skapar en balans mellan ett barns inre och
yttre och att detta uttryckssidtt alltid ska anvédndas, inte bara da barnet redan mar daligt.
Lofstedt (2004) knyter an Reads sitt att se pd barns bilder som personliga avtryck med séttet
att anvinda dessa dd man stéller en diagnos. Hon menar vidare att det ar latt att vilja tolka
barns bilder men att detta bor goras med forsiktighet da det finns stor risk att misstolka och
overtolka det man ser.

3.4 Utvecklingen/inldrningen med barns bilder.

Nair barn tecknar startar de med den enklaste formen, denna form &r ofta den runda formen
som utvecklas och blir till ndgot mer. Nér barn skapar en speciell form/sak bygger de denna
fran minnet om de skapat den tidigare (Lofstedt, 2001).

Aronsson (1997) beskriver i sin bok att studier i bild &r ytterst viktigt frimst for att man
genom bilden kan fa en inblick till barns tankar. Hon menar att de inre (mentala) bilderna som
barn har inom sig ar det som kommer ut pd pappret. Att barns bilder ofta beskrivs komma helt
av sig sjilva frin barnens inre dr nagot som Aronsson finner ohallbart ur ett sociokulturellt
perspektiv, detta for att det sociokulturella perspektivet anser att barns bilder aldrig skapas i
ett vakuum. Lofstedt (1999) tar upp hur barns bilder kan vara en spegling av deras kénslor,
deras mentala status. Hon beskriver dven att de barn skapar méste forutsdttningsvisst vara
ndgot som barnen tidigare har kunskap och har dirfor en erfarenhet av objektet.

Att synen pa visuell kunskap oftast ses som mindre vért én till exempel den kunskap som dr
spréklig &r ndgot som Imsen (2006) tar upp. Hon anser dock att bilder ger orden mening och
att visuell paverkan inte &r en mindervérdig representationsform. Hon menar vidare att
sprakutvecklingen fir en hjidlpande hand med bilder, eftersom att bilder kan skapa mening.
Négon som anser att man hdmmar den sprakliga tankeprocessen dd man tittar pa tv ar
psykologen Jerome S. Bruner. Han menar pa att man fér allt serverat dd man tittar pa tv och
dess rorliga bilder. Bruner menar att verkligheten och bilden inte alltid &r identiska. Det &r
darfor viktigt att tyda eller avkoda barns bilder for att syftet med bilden ska framtréda.

Bendroth Karlsson (1998) ger oss en historisk dversikt som redovisar de mest dominerade
teorierna d& det kommer till barns bildskapande. Hon belyser dven samspelet mellan pedagog
— barn och barn — barn i samband med bildpedagogiska aktiviteter samt vad det dr som
stimulerar samt hindrar barns bildskapande.

Genom att interagera med &ldre barn och vuxna far de yngre barnen upp dgonen for att bilder
kan sté for ndgot verkligt och att ménniskor faktiskt kan gora bilder. S& smaningom ldr sig de
yngre barnen att sjidlva anvinda ritverktyg och grafiska konventioner for att astadkomma
bildtecken som star for nagot i deras erfarenhetsvirld (Lofstedt, 2001).
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Att dokumentera den utvecklingen barnen gor i sitt bildskapande anser Lenz Taguchi (1997)
inte bara &r att visa barnen sin utveckling utan att dven pedagogen kan utvecklas med i sin roll
nér det kommer till skapande, denna dokumentation menar hon ska vara kontinuerlig.

3.5 Pedagogens roll

Modet giller bdde den vuxne och barnet. Att vara en bra pedagog dr en konst i
sig. Att vaga ta risker dr nodvéndigt 1 en kreativ process; att skissa och kassera;
att skissa igen. Att vaga “misslyckas” och dnda inte ge sig. For att skapa krévs
mod. ( Bendroth Karlsson, 1998, s.7).

Genom att vara inspirerande och ett stod for barnen i deras utveckling visar pedagogen sin
roll. Men att detta sker pa barnens premisser dr ndgot som Granberg (2001) anser dr av stor
vikt. Planering utefter den kompetens som pedagogen besitter dr sjdlvklar menar Carlsen &
Samuelsen (1991) for att verksamheten ska utforas pd bésta sétt. Det ér viktigt att man som
pedagog dr medveten om hur man forhéller sig till materialet som barnen skapar med, detta
for barnen ska kdnna trygghet i att kunna diskutera detta med dig som pedagog (Ahlner
Malmstrom, 1991). Granberg (2001) instimmer med att pedagogens kdnnedom kring olika
typer av material samt dess mojligheter och begrénsningar kan inspirera barnen i deras egna
anvindande av materialet.

En deltagande pedagog har en storre mdjlighet att bekréfta barnen och lattare for att végleda,
skapa en trygghet, inspirera och tillféra sin egen kunskap. Pedagogen blir, enligt barnens
villkor, en medupptidckare och medspelare i deras utveckling i skapande aktiviteter. Att en
pedagogs delaktighet i barns skapande aktiviteter inte ska utséttas for avbrott av till exempel
blojbyte, telefonsamtal, dukning och sd vidare. Hon menar att pedagogen alltid ska vara
nédrvarande bade fysiskt och psykiskt (Granberg, 2001).

Det barn vars skaparkraft édr stor far en bittre sjdlvkénsla och en starkare personlighet. Detta
medfor dven att den empatiska forméga utvecklas vilket ar viktigt for att barn ska forstd
varandra. Det viktigaste for att ett barn ska utvecklas &r att det inspireras till att gora detta
med alla dess sinnen och for att de ska fa chans till detta ligger ansvaret hos alla vuxna som
interagerar med barnen. Barnet méste fi chans att komma i1 kontakt med alla olika sorters
bilder for att kunna uppleva och forstd omvérlden (Ekstrom & Isaksson, 1997).

3.6 Varfor bildskapande i forskolan?

Forskolan dr en kommunikativ plats och barnen som vistas i verksamheten ska ha ritt till flera
olika alternativ av kommunikation sinsemellan (Marner & Ortegren, 2003). Att se pa
bildskapande som ett alternativt sprak beskriver dven Ryen (2007) dr nagot som forskolan
méste ta till vara pd och erbjuda barnen for att de ska kunna mdta samhillet. Ahlner
Malmstrom (1991) menar dven att bilder kan vara ett stod eller komplement for information
som ska presenteras, det dr darfor viktigt att man anvinder sig av barns bilder dd man till
exempel som pedagog ska samtala med barnet.

En uppmuntran frdn pedagogerna nir det kommer till tdnkandet kring bildskapandet inom
bade det abstrakta i det associativa omradet dr viktigt nir det kommer till barns utveckling
(Hansson, 1994). Hon menar vidare att pedagoger bor utmana barnen i skapandet, detta ger
barnen en mojlighet att géra oregelbundna monster eller abstrakta bilder och barnen uppticker
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att genom slummassigt skapade bilder kan skapa bilder i bilder. Men dven att dessa bilder kan
associera fram olika saker, en blé flidck kan vara en katt till exempel.

Ritandet &r en fysisk aktivitet var process ser likadan ut for alla barn runt om i vdrlden. Det
lilla barnets rorelse dr det som forst syns pa pappret och s& sméningom dyker streck och
cirkelrorelser fram. Det dr ndr vuxna uppmirksammar de tecken och bilder som barnet skapar
som barnen sjdlva blir mer intresserade av att fortsitta utvecklas. Det finns ett samband
mellan bildskapandets och den sprékliga utvecklingen. Det forsta stadiet inom bildskapandet
kallas for klotterstadiet och kan motsvara jollret som é&r den forsta fasen inom
sprakutvecklingen. Senare kan bildskapandets utveckling motsvara framvixten av ett
méngsidigt sprak. Att bildskapandet gar hand i hand med spraket &r ett faktum dd barn ofta
samtalar och gor ljud da de skapar bilder. Att de kommunicerar med varandra och berittar
historier dr ocksd vanligt. Det barn som stimuleras till att borja skapa i tidig &lder far en storre
repertoar dn det barn som borjar skapa vid senare alder. Detta beror pé att ett dldre barn oftast
méste borja frdn borjan med klotterstadiet och dérmed tar ldngre tid pd sig att komma ifatt
(Ekstrom & Isaksson, 1997).

Hansson (1994) beskriver att det alternativa bildskapandet som hon utgér ifrén syftar pa att
barnet har en lust att uttrycka sig och dérfor behover ta till med alla medel for att forstd sig
sjdlv och omvérlden. Hon forklarar att hennes uppgift som bildpedagog och konstndr &r att
locka fram skaparlust hos barnen sé att de sjélva kan hitta och formedla det outtryckta. Hon
beskriver vidare att hon ser pd barns bildskapande som: att pa samma sétt som alla bor lira sig
skriva men kanske inte blir forfattare, borde alla fa chansen att ldra sig mala utan att behova
bli konstndrer. Hon menar pa att man behdver ta vara pd alla metoder for att kunna
kommunicera och utveckla sig som individ.

3.7 Den bildskapande miljon

Att miljon dr av stor vikt stimmer dd den antingen védcker ett intresse hos barnen eller
avskricker dem helt. Miljon runt barnen bor darfor vara inspirerande dir den naturligt lockar
barnen till att utforska och med detta dka deras sjdlvstindighet. Att barns alla sinnen ska
stimuleras och verksamheten ska vara ett upplevelselandskap dir lusten att skapa ska vickas i
alla rum &r viktigt (Granberg, 2001).

Miljon ska vara lattillgédnglig, harmonisk och 1 barnens nivd och méngfalden av materialet ska
inte far vara for stor. Om den &r det kan man skapa stress hos barnet, istdllet ska man erbjuda
forskolans olika material i en mindre méngd for att ge barnen mgjlighet till att férdjupa sig
(Granberg, 2001).

Vanan av att plocka undan efter sig bor tidigt inforlivas hos barnen, detta for att barnen ska
kdnna samt ta ansvar mot materialet. Pedagogen bor dven vara med under stidningen da
barnen imiterar det som vuxna gor (Granberg, 2001).

I utformningen av miljon i en Reggio Emilia inspirerad forskola &r det av stor vikt att den ger
mojlighet till skapande med utrymme for barnen att enskilt skapa. Rummen delas dérfor in i
olika sm4 vrén som ska tillmotesgéd barnens behov av att till exempel anvénda ljudbord eller
det material som behovs for det aktuella skapandet (Héikio, 2007).

Att materialet finns tillgéngligt for barnen menar Granberg (2001) dr mycket viktigt men dven
att barnen har ett rum dér syftet dr att skapa former och bilder. Denna vikt av miljoén dr ndgot
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som dven Lenz Taguchi (1997) forvisar pd men dven det att det 4r pedagogen som bér
ansvaret for att miljon dr utformad for att gynna barnen i deras skapande.

3.8 Léroplan for forskola (Lpfo 98, reviderad 2010)

Forskolans vérdegrund tar tydligt upp vikten av att barns behov av att fa reflektera dver sin
tankar samt dela med sig sina tankar ska stddjas i verksamheten. Forskolans arbete ska alltid 1
sitt arbete, arbeta for att uppné mélen som finns for den pedagogiska verksamheten.

Arbetet 1 verksamheten ska dven priglas av vélbefinnandet, utvecklingen och larandet for det
enskilda barnet. Det pedagogiska arbetet, tar laroplanen tydligt upp ska anpassas for alla barn
samt varje barns olika forutsattningar och behov ska man ta hénsyn till.

Att skapa och kommunicera med hjélp av olika uttrycksformer sdsom bild, sdng
och musik, drama, rytmik, dans och rorelse liksom med hjilp av tal- och
skriftsprak utgoér bade innehall och metod i forskolans strdvan att frimja barns
utveckling och ldrande. Detta inbegriper ocksa att forma, konstruera och nyttja
material och teknik. Multimedia och informationsteknik kan i forskolan
anvindas savil i skapande processer som i tillimpning. Barnen ska kunna vixla
mellan olika aktiviteter under dagen. Verksamheten ska ge utrymme for barnens
egna planer, fantasi och kreativitet i lek och ldrande savédl inomhus som
utomhus. ( Utbildningsdepartementet, 2010, S.9).

Liroplanen tar upp att ordet kunskap kan uttryckas pa manga olika former, som till exempel
med formerna forstaelse, fardighet, fakta och fortrogenhet. Att dessa olika former samspelar
med varandra &r en fOrutsdttning. Samt att arbetet 1 verksamheten alltid ska utga ifran barnen
och deras intressen, erfarenhetsvirldar och att man som pedagog ska ta till vara pd barnens
drivkraft for ny information och sokandet av kunskap. ”Barn soker och erdvrar kunskap
genom lek, socialt samspel, utforskande och skapande, men ocksé genom att iaktta, samtala
och reflektera.” (Utbildningsdepartementet, 2010, s.8-9).

Samspelet mellan barnen och samspelet mellan barnet och den vuxne dr nigot som ldrandet
ska baseras pa enligt liroplanen men dven att barngruppen som helhet ska ses som en
betydelsefull och aktiv del av utvecklingen i verksamheten.

Forskolan skall ge barnen stdd i att utveckla en positiv uppfattning om sig sjdlva
som ldrande och skapande individer. De skall fa hjélp att kénna tilltro till sin
egen forméga att tinka sjdlva, att handla, rora sig och att ldra sig dvs. bilda sig
utifran olika aspekter sdsom intellektuella, sprakliga, etiska, praktiska, sinnliga
och estetiska. (Utbildningsdepartementet, 2010, s.9).

Malen och riktlinjerna for forskolan beskriver att verksamhetens ska bidrag till barnens
utveckling av deras egen forstielse for omvéarlden samt forstaelsen om sig sjélva. Grunden
till den pedagogiska verksamheten ska innefatta lusten att ldra, utforskandet och
nyfikenheten. Att alltid utgé ifrdn de intressen, behov, dsikter eller erfarenheter som ett
barn besitter ska tas till vara pd samt att barnens tankar och idéer tas till vara pa d4 dessa
skapar en méingfald i larandet.

Forskolan ska dven strdva efter att varje barn utvecklar sin skapande formaga och sin
formaga att formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer som
lek, bild, rorelse, sang och musik, dans och drama. (Utbildningsdepartementet, 2010,
s.12).
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Pedagogens ansvar ligger 1 att i nya utmaningar viacka barnens lust att ta sig an nya
fardigheter och kunskaper i de olika utmaningar de kan méta pé i verksamheten. Samt att
pedagogen och arbetslaget o helhet ska arbeta for att ta tillvara pa barnens vetgirighet men
dven stirka barnens tillit till sin egen forméga.
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4. METOD

I detta kapitel redogors for vilken metod som ligger till grund f6r genomforandet av studien.
Hér redovisas dven urval, bortfall, sjdlva genomforandet samt de forskningsetiska principerna.

4.1 Metodval

Examensarbete utgér ifrdn en respondentundersdkning. Enligt Esaiasson, Gilljam, Oscarsson
och Wingnerud (2007) dr en respondentundersokning att rekommendera d& svarspersonerna
och dess tankar dr i fokus. Denna typ av undersdkning gors ndr intervjuaren vill stilla samma
fragor till alla for att sedan kunna jimfora svaren och finna likheter och olikheter. Esaiasson
m fl (2007) tar wupp tvd olika huvudtyper av respondentundersdkningar:
samtalsintervjuundersokningar och frdgeundersokningar. D& syftet med examensarbetet var
att undersoka flera pedagogers roll da det kommer till barns bildskapande passade det bist att
genomfora samtalsintervjuer. Till skillnad fran enkédter som &r ett alternativ av
frageundersokningar gav samtalsintervjuer mojlighet till ett djupare samtal dér dven utrymme
for foljdfragor skulle finnas. Observationer dr ocksé ett effektivt sitt att samla data men vi
valde att inte anvinda oss av detta dd vi enbart var intresserad av pedagogernas tankar
angdende sin roll i barns bildskapande.

Esaiasson m fl (2007) tar upp att samtalsintervjuer &r ett val att reckommendera d& det kommer
till foljdfragor samt de ovintade svar som kan dyka upp fran respondenten. I de kvalitativa
intervjuerna dr det enbart fraigeomradet som dr det samma medan foljdfragorna varierande
efter de svar som pedagogerna har givit oss. Vi har haft 6ppna intervjuer med pedagog 1-3,
grundfrigorna har varit desamma och har gjort att intervjuerna har haft en fast punkt.
Intervjuerna delades upp sé att endast en av oss nirvarade vid de olika intervjuerna, detta for
att motet med respondenterna skulle bli sa naturligt som mojligt. Intervjuerna med pedagog 4
och 5 har skett via telefon och mail, detta pa grund av att véra tidsscheman inte har stimt
overens. Det var inte var tanke men vi ville ha med deras asikter i arbetet da de ar véldigt
engagerade i Reggio Emilia och deras sétt att arbeta med barns bildskapande.

Vi har valt att endast ha nigra fa, storre fragor for att, pa ett naturligt sitt, ge respondenten
chans till att vidareutveckla svaren och kunna stélla foljdfragor. Ett missivbrev (se bilaga 1)
skickades till respondenterna, dir intervju frdgorna fanns bifogade. Detta var ett medvetet
metodologiskt val, da respondenterna skulle ges tid till att tinka dver fragorna. Vi intervjuade
pedagogerna 1 till 3 enskilt for att de inte skulle paverkas av varandra utan att de istéllet
skulle tala direkt frdn hjirtat. Pedagog nummer 4 och 5 har genomf6rt sin intervju
tillsammans pa grund av tidsbrist, vilket forklarar att deras svar dr skrivna tillsammans. De sju
intervjufragor utgick utifrdn syfte och fragestdllningar da det &r dessa som i slutindan ska
besvaras 1 vart examensarbete.
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4.2 Urval och bortfall

Fem pedagoger intervjuades fran tre olika forskolor, en till tvd pedagoger fran varje forskola.
Varje pedagog dr dopt efter en siffra:

Pedagog 1  Allmén forskola, Véstra Gotalands ldn
Kvinna 35 &r, verksam sedan 2006 varav 1 ar pa den aktuella forskolan.

Pedagog 2  Allmén forskola, Hallands 14n
Kvinna 39 &r, verksam sedan 1993 varav 2 ér pa den aktuella forskolan.

Pedagog 3  Allmén forskola, Hallands 14n
Kvinna 59 &r, verksam sedan 1973 varav 18 ar pd den aktuella forskolan.

Pedagog4 Reggio Emilia inspirerad forskola, Vistra Gotalands 14n.
Kvinna 52 &r, verksam sedan 1992 varav 7 ér pa den aktuella forskolan.

Pedagog 5 Reggio Emilia inspirerad forskola Vistra Gotalands lan.
Kvinna 46 &r, verksam sedan 1995 varav 3 ér pa den aktuella forskolan.

Sex pedagoger intervjuades sammanlagt, tre stycken fran tva olika allmidnna forskolor samt
tre stycken frdn tvd olika Reggio Emilia inspirerade forskolor. I resultatet redovisas bara 5
intervjuer, detta pd grund utav att den sjdtte pedagogen inte ville medverka. Esaiasson m fl
(2007) tar upp att bortfall nédvandigtvis inte behdver leda till ett forsdmrat arbete, det finns
inget som tyder pa att bortfallet av en pedagog har pdverkat vart examensarbete.

Med tanken pa sekretessen dr pedagogerna benimnda med siffror istéllet for namn. Pedagog 1
till 3 arbetar pd allmén forskola medan pedagog 4 och 5 arbetar pd en Reggio Emilia
inspirerad forskola. Intervjusvaren frdn pedagog 4 och 5 &dr skrivna gemensamt under
resultatdelen, det pd grund utav att de hade lite tid och dérfér var tvungna att genomfora
intervjun tillsammans.

Esaiasson m fl (2007) tar upp fyra olika icke slumpmaéssiga urvalskategorier.”Forsta — bésta
urvalsmetoden” samt ’snobollsurvalsmetoden” har anvénts. De tre pedagoger som arbetar pa
de allminna forskolorna kénner vi sedan tidigare, trots detta sa hade vi inga direkta kunskaper
om deras syn pa barns bildskapande. Detta urval knyts an till ”forsta- basta urval” da det, 1 det
stora hela, inte har gjorts nigot slumpmadssigt val, utan ett bekvémlighetsval. De tva
pedagoger som arbetar pa den Reggio Emilia inspirerande forskolan har vi kommit i kontakt
med via Tarja Hdikio som arbetar pA HDK. D4 vi inte valt dessa tva pedagoger sjédlva kan de
placeras i ’snobollsurvalet”. Hiikio kontaktades och skickade oss vidare till pedagog 4 som i
slutindan inkluderade pedagog 5.

4.3 Reliabilitet, validiteten och generaliserbarhet

Enligt Stukat (2005) ska man utgd fran tre olika begrepp da man analyserar sin valda metod.
Dessa ar reliabilitet (kvalitén pa valda métning), validitet (om man miter det man valt att
méta) samt generaliserbarhet (for vem/ vilka géller de slutliga resultaten).
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Da syftet med arbetet var att undersoka utvalda pedagogers syn pa barns bildskapande
intervjuades endast ett 4 antal respondenter. De intervjuer som genomfdrdes muntligt har
spelats in och vid aterupprepade génger kunnat lyssnas av, detta bidrog till en kvalité inom
reliabiliteten da risken minskar for misstolkning av respondenternas svar. Validitetsméssigt
har vi genomfort det som vi valde att gora, pa sa sétt att vi har fokuserat pa pedagoger fran
allmdnna samt Reggio Emilia inspirerade forskolor. Trots att det var ett medvetet val att
endast ha ett f& antal intervjufrdgor som fokuserar pa syftet samt fragestédllningarna hade vi
kunnat ha fler relevanta fragor. Det resultat som kommit fram genom undersékningen
motsvarar de utvalda pedagogernas syn och kan ddrmed inte ses som en allmédn syn da det
kommer till pedagogers tankar kring barns bildskapande.

4.4 Procedur

Enligt Stukat (2005) och Rienecker och Jergensen Stray (2009) ska en handledare uppfylla
vissa krav da en student skriver sitt examensarbete, de tar upp foljade: en handledare ska ha
god kompetens inom dmnet, lyssna och vara lyhord infoér oss studenter samt fora en dialog
som tar studenterna ett steg ldnge 1 sitt tinkande. Detta kdnde vi att vi fétt tagit del av under
de handlednings tillfille med vér handledare. I samrdd med handledaren samt Stukat (2005)
och Rienecker och Jorgensen Stray (2009) gavs en bra dverblick over hur ett examensarbete
ska struktureras upp, som till exempel att man beskriver tydligt vad man vill undersdka, hur
man gatt tillvdga och slutligen vilket resultat man fétt fram under arbetet.

Vi gick tillvdga pa sa sétt att vi startat med att finna litteratur kring det vi skulle skriva om.
Utifrdn litteraturen har sedan syfte och frégestillningar som ligger till grund {or
intervjufragorna vuxit fram. Detta for att f4 en bra grund att std pd under intervjun om till
exempel frigor fran pedagogerna skulle komma upp. Intervjuerna med pedagog 1-3
genomfordes pa respektive avdelning i ett enskilt rum, under deras arbetstid. Intervjun med
pedagog 4 och 5 genomfordes via telefon och mail, di de hade tid att svara pd vara
intervjufragor. Efter intervjuerna borjade arbete med att transkribera det inspelade materialet,
och vi satte oss sedan ner for att beskriva de olika intervjuerna for varandra och for att skriva
in de under resultatavsnittet. Under denna del fick vi tydligt se de likheter och skillnader som
forekom mellan de olika pedagogerna i deras sitt att arbeta med barns bilder. Den sista delen
av examensarbetet gick ut pa att i diskussionsavsnittet diskutera resultat, litteratur samt egna
tankar kring arbetet med barns bildskapande. I resultatdiskussionen diskuteras likheter och
olikheter i alla pedagogernas svar men frimst genom att jamfora de svar som pedagogerna pa
den Reggio Emilia inspirerade forskolan givit mot de allménna pedagogernas svar. Detta gav
mdjlighet att aterknyta till syfte och fragestéllningar.
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4.5 Forskningsetik

Enligt Vetenskapsrddet (2002) maste man folja fyra etiska krav dd man forskar inom det
humanistiska och sambhéllsvetenskapliga omradet. Dessa krav heter: informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet samt nyttjandekravet.

Informationskravet gar ut pa att forskaren madste forklara forskningens syfte for alla
inblandade. Samtyckeskravet gér ut pa att forskaren maste forklara for deltagarna att det ar
frivilligt att medverka och att de nir som helst kan avbryta sin medverkan.
Konfidentialitetskravet gér ut pa att deltagarna ska ges storsta mdjliga konfidentialitet och att
forskaren ska bevara deras uppgifter sa att ingen obehoérig kan komma at dem.
Nyttjandekravet gir ut pd att de uppgifter som forskaren tagit del av inte far anvéndas till
ndgot annat &n forskningen.

Vi borjade med att forst fraga vara respondenter muntligt om de ville medverka i en intervju
dér vi skulle fa ta del av deras syn, som pedagoger, av barns bildskapande. Dérefter skickades
ut missivbrev (se bilaga 1) till alla deltagare som tackat ja for att tydligt redogoéra for syftet
med var forskning. I missivbrevet framkom det att deltagarna sjélva skulle fi vélja om de ville
vara anonyma eller ej. Vi bestimde oss dock redan innan genomftrandet av intervjuerna att
alla skulle fa forbli anonyma och istéllet bendmnas efter en siffra. Detta forklarades givetvis
for alla innan intervjun satte igang samtidigt som respondenterna blev informerade att deras
arbetsplats inte skulle ndmnas vid namn. I missivbrevet stod att intervjun skulle spelas in med
en diktafon, detta pamindes om innan intervjun startade samtidigt som vi berittade for
deltagarna att det endast var vi som skulle ta del av det inspelade materialet samt annan
information. Eftersom att intervjufrdgorna inkluderades i missivbrevet visste deltagarna vad
som vintade dem, de kunde dérfor forbereda sig mentalt och dérefter sjdlva styra lingden pa
intervjun.

4.6 Kallkritik

Vi har valt att anvinda oss av primérkéllor i litteraturgenomgangen med undantag av viss
litteratur frdn Richter (2011). Med hjédlp av var handledare Bengt Lindgren, valdes relevant
litteratur som belyser olika omréden for examensarbetet.

Vi har forsokt att hitta litteratur som har olika perspektiv pa barns bildskapande. Vi forsoker
vara neutrala mot den litteraturen fOr att senare kunna forma egna tankar i
diskussionsavsnittet.

4.7 Metoddiskussion

Vi dr ndjda med valet att intervjua med tanke pd att intervjuns syfte dr att fa svar pa ndgra fa
specifika frdgor samt fi utrymme till att stélla foljdfragor. Vi anser att detta gav mer dn
observationer eller enkdtundersokningar. Vi var medvetna om att barns bildskapande &r stort
och att det innefattar manga olika omraden som till exempel visuella bilder och bildskapande,
tre dimensionella skapanden och sa vidare. Vi riktade in oss pa det skapandet som sker med
papper och andra tillbehér som till exempel pennan dd denna typ av aktivitet i forskolan oftast
inte tar det utvecklingsperspektiv som de borde gora. Att vi spelade in intervjuerna istéllet for
att anteckna under intervjuns géng var ett bra val, da vi under intervjuerna kunde fokusera helt
pa samtalet med pedagogen och ge far fulla uppmirksambhet till denna. Férdelen med att spela
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in en intervju dr dven att man kan g4 tillbaka i inspelningarna och verkligen fa med exakt det
pedagogen uttryckte.

Det var ett bra val att skicka ut ett missivbrev till respondenterna sa att de fick chans att
forbereda sig infor intervjun. Det verkade som att vissa inte hade last igenom detta brev
sarskilt noggrant men huvudsaken var att de fick mdjlighet till detta. Nackdelen med att
fragorna fanns med var att det i vissa fall inte riktigt blev en intervju, respondenterna ldste
istdllet direkt frdn sina stddanteckningar och dialogen fanns inte riktigt dar mellan oss. I
missivbrevet bifogades tva citat frdn Aronsson (1997) och Lpfo 98. Det verkade som att vissa
av respondenterna blev lite forvirrade av dessa och att en vidare forklaring skulle skrivits av
oss till varfor de fanns med.

Om det var bra eller daligt att pedagog nummer 4 och 5 genomforde intervjun tillsammans &r
diskutabelt. Detta fungerade dock bra da de var sdpas samspelta och hade samma
grundtankar. Som ndmnts i metod delen, har intervjun skett via mail och telefon kontakt.
Detta forsdmrade inte intervjun, utan svaren hade troligtvis blivit de samma.

Var tidigare relation med pedagog 1-3 har troligtvis inte paverkat svaren. Om vi hade gjort
om intervjuerna hade vi dock valt att intervjua pedagoger som vi inte kdnner alls sedan
tidigare.

I efterhand kan man fundera 6ver om man skulle haft fler frdgor med under intervjuerna men
vi anser att det &r béttre att koncentrera sig pa nagra fa for att fa béttre och mer ingdende svar.
Var det sé att vi inte riktigt forstod deras svar eller ville utveckla nagot stillde vi istillet
foljdfragor som kompletterade. Nar det kommer till valet av fragor, ar vi vdl medvetna om att
tvd av frdgorna ar véldigt lika varandra (fraga 3 och 4). Detta kan ha skapat en forvirring hos
respondenterna, nu i efterhand kan vi kénna att en tydligare formulering och en vidare
forklaring skulle ha givits. Frdgorna hade tvé olika meningar d& den ena syftade pa vad barn
kan ldra sig och den andra pa hur bildskapande paverkar barns utveckling.
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5. RESULTAT

I detta kapitel kommer de fem pedagogernas intervjusvar att redovisas. For att underlétta for
ldsaren dr tvd av véra tre fragestéillningar som underrubriker, under dessa kommer varje
pedagogs svar att redovisas i form av en sammanfattande text samt utvalda citat. Den tredje
fragestéllningen (Hur skiljer sig pedagogernas syn pa bildskapande i de allmdnna forskolorna
jamfort med den Reggio Emilia inspirerade forskolan?) dr inte inkluderad, dd vi besvarar
denna 1 vér diskussion.

5.1 Hur arbetar pedagogerna med bildskapande i forskolan?

5.1.1 Pedagog 1

Pedagog 1 forklarade under intervjun att bild inte dr ndgot de pa forskolan arbetar med
forutom vid vissa tillfdllen:

Vi arbetar inte riktigt med bild pé det sittet pa vir avdelning, det vi gér med
bilden &r att vi ibland sitter ner med barnen medan de ritar. Klart att man skulle
vilja jobba mer med bild och det &r alltid lika kul nér barnen visar vad det ritat.

Att arbetet med barns bildskapande inte dr en naturlig del pd hennes avdelning beskriver hon
tydligt dd hon uttrycker att de arbetar mer med matematik och skriftsprak. Hon forstar dock
att ... det finns fordelar med att jobba med bild (...), det kan ju vara en vig till att nd barnen”
och att hon kan tinka sig “att barn genom bild kanske kan uttrycka saker tydligare om det
kanske inte ir s att det har spriket”. Aven om de inte arbetar med bild pa hennes avdelning
fdr man under intervjuns géng en inblick i hur hon kan ténka sig att bild kan komplettera den
vardagliga verksamheten. Hon fOrklarar att intresset finns dér och att hon ... vill veta mer
om barns bildskapande och pa vilket sitt man kan arbeta med det for att uttrycka sig”. Hon
beréttar vidare att det lilla utdrag av Aronsson (1997) som finns med i vért missivbrev (se
bilaga) gor att hon”... vill ldsa mer av litteraturen som erbjuds ndr det kommer till
bildskapande” och att hon vet vad ... det star i Lpfo 98 om de skapande delarna men tyvérr i
mitt fall sa faller de bort lite. Vilket inte &r bra 6verhuvudtaget”.

5.1.2 Pedagog 2

Pedagog 2 beskriver att arbetet med barns bildskapande forkommer under avdelningens
temaarbeten. Hon forklarar dven vidare att de inte arbetar ... sa mycket med bild och
tekniker som vi borde gora”. Att arbetslaget spelar en stor roll i hur man genomfor och fér in
bildskapande pa avdelningen dr ndgot som pedagog 2 anser dr viktig d4 hon under intervjun
uttrycker att:

Sen handlar det om barnsyn, att vi i arbetslaget pratar om vi har samma syn. Nu
har vi det inte, vi har alla olika personligheter, det beror inte bara pi
utbildningen.(...) Vi har gatt pa aktionslarande samtal dér alla har rétt att sdga
sin asikt. Alla far lov att beritta, alla far chansen, genom att vi pratar om hur
viktigt det &r med bildskapande, att barnen far vara med och bestdmma.

Hon menar att man som arbetslag och pedagog inte kan gora allt men att man kan satsa pa en
sak 1 taget. Att man som pedagog vill vara pd alla stdllen samtidigt menar hon &r inte bra, da
hon anser att man maste fokusera pa en sak i taget. Hon tar under intervjun upp léroplanen for
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forskolan (Lpfo 98) och dess betydelse for arbetet, hon tar dock upp att arbetet med
laroplanen inte alltid &r sa dvergripande som det kanske borde vara, enligt henne sjélv. Hon
ndmner att man pa avdelningen gar pa utbildningar som behandlar Lpfo 98, detta anser hon
sjdlv dr bra da hon i bdrjan att sitt yrkesliv kdnde att det tog lang tid innan man f6rstod den
ordentligt. Pa slutet av intervjun tog hon upp att hon sjdlv inser vikten av att jobba med bilder
for att f4 fram barnens kénslor eller inre tankar:

Barnets inre bilder &r jatteviktigt, barn som har varit med om skilsméssor och
traumatiska grejer, som har varit med i olyckor. Dem vill ju hora att bilden dr fin
men samtidigt s& fir det inte bara bli det svaret. En del barn vill ju inte mala alls,
d& undrar man varfor. Det kanske &r for jobbigt? Nagra kanske ar rddda for att
misslyckas. Varfor vi sdger att ndgot dr fint dr ju for att ingen ska kénna sig
misslyckad, det blir som en uppmuntran. Ibland visar kroppssprak, och annat, att
man inte r intresserad dndd och det kénner barnet av, da &r inte teckningen
”fin” &nda.

5.1.3 Pedagog 3

Pedagog 3 inledde intervjun med en forklaring, enligt henne sjélv, av hur hon och arbetslaget
maéste tidnka och arbeta med barns bildskapande ... att man maste vara lyhord d& det kommer
till barns bildskapande, d& blir jag en bittre pedagog sé att jag kan tillgodose barnens behov.
Om jag lyssnar mer, ldr jag mig mer om barnens tankar”. Hon menar vidare att man kan delta
1 barns skapande genom att gora berittelser tillsammans med dem och pé sa vis gora barnen
mer delaktiga i sitt eget larande. Att intresset for vad barnen skapar och for vad som ligger till
grund dr tydligt hos pedagog 3 di hon beskriver att hon finner det intressant ... nir man
fragar barn vad som finns med pa en bild. ”’Vad ser du, kan du berétta for mig med dina ord?”.
Hon menar vidare att barn kan se bilder pé sé olika sitt och att de ser sédant man sjélv kanske
inte alla ganger ser. Detta anser hon &r ett bra sitt for att hon ska vidareutvecklas.

I relation till de utdragen vi skickade med i missivbrevet anser pedagog 3 att de dr intressanta
och viktiga da hon menar att valet av farger visar hur ett barn mar:

D4 blir det mycket morka farger, och de som &r mer glada mélar mer ljusa
farger. Jag haller med om att man kan se barnets inre genom teckningar. Det &r
viktigt att man inte bara sdger vad bra du har ritat, man ska ha en fortsittning,
man ska ta reda pd varfor barnet har ritat den och att be barnet berétta.

Pedagog 3 forklarar att ”barnen behdver fargmaterial for att fa ut sina kdnslor”. Hon menar pé
att "en del av bildskapandet kan fradmja barns utveckling om det finns material” och att man
genom att lata barnen bildskapa kan fé reda pa hur de mar.

5.1.4 Pedagog 4 och 5

Pedagog 4 och 5 uttryckte att bilderna &r ett kommunikationsmedel som anvinds pa olika
satt 1 sambhillet. Bildspraket eller det visuella spréket dr en lika viktig del av vér
kommunikationsformaga som talspraket, skriftspréket och kroppsspraket”. De beskriver att de
bygger sin bildskapande verksamhet pa:

... den fOrstaelsen att barnen ska fa olika mojligheter att anvénda olika material,

lara sig nya tekniker, prova, utforska och gestalta olika kunskaper och
erfarenheter. Barnen tanker pa olika sdtt och inldrningen dr en tankeutveckling,
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dérfor tdnker vi att barnen méste fa tinka, reflektera och utrycka sig och vara
medvetna om sitt eget larande.

Kreativitet enligt pedagog 4 och 5 ér de génger man kan bryta fran sitt traditionella monster.
De menar att ... kreativa personer har formagan att hitta pa saker, anvinda sin fantasi och
gora ndgot med den. De finner nya vdgar ndr det behdvs och ibland nér det inte egentligen
behovs”. De menar att den som &r kreativ i sitt tinkande kan se virlden frdn en annan
synpunkt och att bilder ger barn en mdojlighet att lattare se sina tankar och att anvénda
fantasin. De menar vidare att man som pedagog dérfor har ... en viktig uppgift att forsta
barns utveckling”. Vi tror att barnen upptickter om sig sjdlv och omvérlden genom
bildskapande okar deras sjdlvfortroende och underlittar att bygga vidare sina kunskaper”.
Under intervjun beskriver pedagog 4 och 5 att deras dvergripande syfte med bildskapandet ar
att ”... analysera och forstd hur barn utvecklar sin kreativa forméga, sprak och olika former av
kommunikation i forskolan med hjilp av konst”.

Med hjilp av bild kan pedagogen vara ndra, mota och forstd barnens intresse
och vilja. Med sin medforskande instdllning och bland annat pedagogisk
dokumentation kan vi som forskolldraren fa en djupare kunskap i exempelvis
hur integrering mellan bildkonst och sprakutveckling kan se ut.

Pedagog 4 och 5 stodjer sig i ldroplanen dé det &r deras frimsta styrdokument och anser att
vart valda citat (se bilaga 1) dr det som man ska stréva efter da det kommer till bildskapande.
De ir tydliga med att ndmna att den skapande verksamheten inte har lika stor del i ldroplanen
som andra “dmnen”. De ndmner ocksa att man bor ta hjélp av en konstpedagog eller bildlédrare
for att bildskapandet ska fa en djupare grund i verksamheten.

5.2 Hur tar pedagogerna tillvara pa den bildskapande miljon i1 forskolan?

5.2.1 Pedagog 1

Pedagog 1 forklarade under intervjun att avdelningens miljo inte &r den bésta dd det kommer
till barns bildskapande och forklarar att hon sjélv anser ” ... att det kanske inte dr den mest
inspirerande miljon, vi har ju inget méilarrum som manga andra forskolor har. Vi har ett litet
utrymme 1 koket dir barnen kan sitta”. Hon forklarar dock under intervjun att vissa saker pa
avdelningen dr anpassade sé att de &r i barnens hojd vilket hon anser dr bra da det &r anpassat
for alla barn. Under intervjun framgick det att det mesta av materialet ej var i barnens hojd da
pedagogerna anser att en vuxen madste ndrvara, detta d4r dock nigot som de vill &dndra pé
genom det kommande samarbetet med en angrinsad avdelning. Da vi stillde fragan om hon
anser att arbetslaget kan forbattra den bildskapande miljon uttryckte hon sig séhér:

Klart att allt kan forbéttras, jag tror att om vi fér till denna gemensamma ateljé
kommer arbetet med bild att bli mycket mer integrerat i verksamheten eftersom
att barnen d& har ett stille de kan ga till och skapa med de bista
forutsdttningarna. Séklart maste vi tdnka pd resurserna, det &r trakigt att behova
sdga det men sa ar fallet.

5.2.2 Pedagog 2

Pedagog 2 forklarar att det sker en fordndring pd avdelningen dir de just nu goér om i
mélarrummet. Hon tror att det kommer att gynna barnen i deras bildskapande da materialet
kommer att vara i deras nivd. Hon forklarar vidare att “miljons betydelse har vildigt stor
betydelse for bildskapandet och utrymmena och @ven materialen” och att hon genom barnens
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gladje utvecklas som pedagog dd hon fér en storre inspiration till att fornya och goéra miljon
roligare. Hon anser att avdelningens milj6 inte &r tillrdcklig da ... barnen har rétt till mer
kreativitet och bildskapande &n vad de blir erbjudna”. Hon tror att ... en tillitande miljo dar
man far lov att uttrycka sig (...) far fram mer empati” hos barnen och att “man kan léra sig
samspel mellan varandra och samspel mellan personalen” om man ir delaktig.

5.2.3 Pedagog 3

Pedagog 3 som arbetar pad en av de allménna forskolorna beréttar under intervjun att hon
kdnner ett behov av att ha en atelj¢ pa forskolan, precis som de flesta Reggio Emilia
inspirerade forskolorna har. Hon beriéttar dock vidare att det inte gér att uppné da lokalen &r
for liten och det istdllet krdvs ... att lyssna pd barnen och anpassa rummen efter vad dem vill
gora”. Hon antyder dock att ett byte till indelning av smabarn och storre dr att foredra da hon
anser att man kan fa ut mer av bildskapandet. Hon menar vidare att ”... de smé far sina saker
for sin utveckling och de storre fir mer mojlighet att experimentera och prova sig fram och bli
mer inspirerade”. Med denna uppdelning menar hon att barnen inte konkurrerar pa samma sétt
och att det blir mer sampel mellan dem.

5.2.4 Pedagog 4 och 5

Pedagog 4 och 5 berittade under intervjun att de ser pé barns bildskapande som ett personligt
uttryck och att de med detta i dtanke har utformat miljén pa avdelningen till barnens fordel.
Att miljon dr av stor vikt framgér tydligt under intervjun da de beskriver att de vill skapa en
milj6 som uppmuntrar och stimulera barns kreativitet och fantasi. De menar att barnens
delaktighet i utformningen ir betydelsefullt, dd ’barns perspektiv innebir att barnens roster
ska horas och barnen sjélva ska ldmna sitt bidrag. Dérfor dr miljo en viktig fraga 1 vért
arbete”. De forklarar att man alltid kan forbéttra och fordndra den bildskapande miljon pa
forskolan pa sa sitt att de “dammsuger sjdlva” eller genom att tillimpa medel som kan
underldtta i verksamheten.
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6. ANALYS OCH DISKUSSION

I detta kapitel kommer besvaras frigestillningarna genom analyser och diskussion av de
resultat som kommit fram samt den litteratur som har behandlats under examensarbetets gang.
Fragestdllningarna dr underrubriker. Avslutningsvis kommer en avslutande diskussion samt
forslag pé fortsatt forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Resultaten visar pa att de pedagoger som har intervjuats har olika sitt att se pa barns
bildskapande. Majoriteten av respondenterna hade antingen inte intresset for att arbeta med
bild eller att de gav de svar som de trodde att vi ville hora. Det verkade som att rddslan for att
svara fel tog Over och att dessa pedagoger bara ville hitta de svar de trodde att vi tyckte var
det rétta for att komma till punkt. Tva av pedagogerna visade ett stort intresse av att delta 1
denna undersdkning, en visade efter intervjuns gang att ett intresse hade vickts som kanske
inte tidigare varit sa stort.

Det som undersokningen visar dr givetvis inte ett generaliserbart resultat for hur alla
pedagoger tanker och arbetar i forskolan med barns bildskapande. Resultatdiskussionen dr en
sammanstéllning av respondenternas svar samt tolkningar kring dessa utifrdn egna asikter och
vald litteratur.

6.1.1 Hur arbetar pedagogerna med bildskapande i forskolan?

Pedagog 1-3 har uttryckt att de saknar den kunskap som de tror krdvs for att kunna arbeta
med barns bildskapande. De tror att det dr pa grund av bristen pd denna kunskap som de
fokusera for lite pa barns bildskapande i den vardagliga verksamheten pd forskolan. Vi
ifrdgasétter varfor pedagogerna forklarar sin okunskap samtidigt som de sdger att det &r
viktigt att arbeta med barns bildskapande, trots att de inte gor det. Vi har forstaelsen att tiden
inte alltid rdcker till samt att bristen pa kunskap finns och paverkar resultaten, frigan &r bara
varfor de inte gor nagot at det? Det krdvs inte en expert for att man ska kunna lata barnen
bildskapa eller att man enbart méste 14sa sig till kunskapen. Det viktigaste dr att pedagogen
intresserar sig for vad barnen skapar och att intresset finns dér for att de sjélva ska utvecklas
inom sitt eget bildskapande. Var vision dr att alla pedagoger ska inta rollen som
medupptickare och medskapare da det kommer till barns bildskapande, dven Richter (2011)
forklarar att detta ar viktigt dd detta &r pedagogens frimsta uppgift inom de Reggio Emilia
inspirerade forskolorna. De flesta pedagoger ldr barnen i forskolan att det inte finns ndgot ratt
och fel d4 det kommer till kreativitet och fantasi. Som pedagog bor man édven sjilv tidnka pa
detta sitt, det finns inget rétt eller fel i hur man véljer att uttrycka sig med bilder eller farger
och detta far inte stoppa nigon att skapa tillsammans med barnen. Om man som pedagog for
vidare budskapet av att dven ett misstag kan bli nagot positivt, kommer denna kinsla
troligtvis att foras vidare till barnen.

Precis som vissa av pedagogerna tar upp i sina svar sa anser vi att dialogen och samspelet
mellan barn — barn och barn- pedagog dr enormt viktig for barns utveckling. Att en pedagog
intresserar sig for barnet i sig men dven for vad hon/ han har skapat visar ett engagemang fran
pedagogens sida som, vi tror, kan stirka barnets sjidlvkinsla. Detta &r nagot som Richter
(2011) tar upp, att det ar viktigt att man som pedagog inom Reggio Emilia filosofin lyssnar
pa alla barn samt lar dem att samarbeta med minniskor i dess omgivning. Det dr positivt och
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viktigt att pedagogen alltid stdller fragor till barnet, pd sa satt kan man till exempel inte bara
f4 reda pa hur ett barn mar utan dven ta del av ett barns erfarenheter och tankar kring olika
héndelser.

Pedagog 3 uttrycker att fargerna har en betydelse da till exempel ett barn som inte mér bra
anvinder sig av morka farger i sitt skapande. Detta &r ndgot som inte nddvéndigtvis dr sant,
dvs att barn bara skapar i morka farger d4 de mér mindre bra, utan att barn skapar i de farger
de tycker om eller har fastnat for i stunden. Vi haller med Lofstedt (2004) som anser att man
bor vara forsiktig da man tolkar barns bilder, da risken finns att man misstolkar dessa. Bildens
innehall kan visa oss hur ett barn mar och att pedagoger fir forstaelsen for hur barnet méar
genom att stdlla fragor och fora en dialog med barnen istdllet for att tolka fritt.

Utifrén intervjusvaren &r det tydligt att tre av pedagogerna inte arbetar efter ldroplanen som de
bor gora, fragan dr bara hur mycket fokus det 14ggs pé den och hur man kan forbéttra arbetet
med den. Léroplanen (Lpfo 98, 2010) dr vart viktigaste styrdokument som alltid ska ligga till
grund for den pedagogiska verksamheten. Fragan ar da varfor s& manga ignorerar” den. Man
kan inte sitta med ldroplanen i handen varje sekund pd avdelningen, men att man anvinder sig
av den ndr man planerar aktiviteter eller liknande &r viktigt. Det dr dven viktigt att visa
vérdnadshavare att man anvédnder de styrdokument som finns for att styrka de aktiviteter man
bedriver i forskolan.

I och med att dokumentation &r en sé stor del av Reggio Emilia filosofin och for att vissa av
pedagogerna som intervjuats har nimnt detta diskuteras dess fordelar och nackdelar. Hiikio
(2007) anser att en fordel med dokumentation &r att det hjdlper barnet att tydligare
uppmédrksamma sin utveckling. Detta knyter an till dokumentation och hur det kan hjélpa
pedagogen samt barnen att uppticka fler sidor av sig sjdlva och att det dirmed forbéttrar det
pedagogiska arbetet. Vi héller med tva av pedagogerna da de uttrycker att dokumentation dr
viktigt pa sé sitt att det ger en djupare kunskap som kan végleda och inspirera. Det viktigaste
dé det kommer till dokumentation inom forskolan &r att ha det klart for sig vad det &r man vill
uppnd da man dokumenterar. Det krdvs att man begrénsar sig, genom sitt syfte, da det ar allt
for svért att hinna dokumentera allt inom verksamheten. Som Richter (2011) tar upp sé ar
Reggio Emilia filosofins grundtanke att barnet ska bli en sjélvstindig individ som pedagogen
ska lyssna pa och framforallt se. Att pedagogen da sitter och dokumenterar och stéller fragor
och intresserar sig for barnet gar darfor hand i hand. Med tanke pé att dagens forskolegrupper
iar sapas stora och pedagogerna bara blir firre kan man undra om det egentligen finns tid till
att sitta vid datorn for att sammanstélla allt. Vi anser att det dr viktigt att inkludera barnen sa
mycket som mojligt, att lata dem ta kort sjélva och sedan fa sitta med vid datorn dé bilderna
ska skrivas ut. Detta bor resultera i att barnen kinner sig mer delaktiga. Fran manga personer
hor man att det dr just tiden som dr det storsta problemet. Det dr viktigt att man ibland kan
kringga fasta tider och istéllet prioritera det som maste goras, till exempel stanna inne en
formiddag d4 man alltid brukar g& ut. Det &r ocksd viktigt att man ger varandra tid i
arbetslaget och att man tar tillvara pa de tillfillen som det dr farre barn narvarande.

Pedagog 3 beréttade under intervjun att hon tror att arbetet med barns bildskapande skulle bli
béttre om forskolan delar upp avdelningarna i dldersindelade barngrupper. Hon tror att det blir
lattare om de yngre barnen pé forskolan fir vara i en grupp och att de dldre far vara i en annan
och att detta medfor att det blir battre samspel samt mindre konkurrens mellan barnen. Hon sa
ocksa att ”de sma far sina saker for sin utveckling och de storre fir mer mdjlighet att
experimentera och prova sig fram och bli mer inspirerade” (s 22). Nar vi fick ta del av hennes
tankar blev vi bada frdgande eftersom vi lutar oss bada mot det sociokulturella perspektivet
som Vygotskij foresprékar och anser att barn lir sig i samspel med varandra (Imsen, 2006).
For oss innebér detta att ett barn inte bara ska fa chans till att ldra sig av de som &r lika gamla
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eller ligger p4 samma utvecklingsnivd utan att alla barn ska kunna ldra sig av andra barn 1
olika aldrar. Det dr viktigt att det yngre barnet ska fa chans till interaktion med det &ldre
barnet for att fa ta del av deras kunskap och erfarenheter. Att dela upp barnen si att de yngre
skiljs fran de dldre tror vi hdmmar den proximala utvecklingszonen som Imsen (2006)
beskriver. Det lilla barnet behover erfarenheterna och samspelet med det dldre barnet for att
kunna véxa i sitt ldrande.

6.1.2 Hur skiljer sig pedagogernas syn pa bildskapande i de allménna forskolorna jamfort med
den Reggio Emilia inspirerade forskolan?

Vid arbetes start ansag bada att svaren skulle skilja sig markant mellan pedagogerna pa de
allmdnna forskolorna och de Reggio Emilia inspirerade. Detta pd grund av tidigare
erfarenheter fran de verksamheter vi har kommit i kontakt med genom verksamhetsforlagd
utbildning samt de artiklar som beskriver hur mycket Reggio Emilia arbetar med barns
bildskapande. For oss var kontrasten redan innan arbetets start véldigt stor och under arbetets
géng har den blivit storre.

Under arbetets ging har vi fatt ta del av pedagogernas olika syn péd barns bildskapande och
vilken plats de anser att den ska ha i verksamheten, och vi har ockséd mérkt det ordval som
pedagogerna har anviént sig av. De allménna pedagogerna anvénder sig av ord som gliddje och
nyfikenhet medan de tva pedagogerna frdn den Reggio Emilia inspirerande forskolan
anvinder ord som kreativitet och fantasi for att beskriva barnens skapande. Man kan undra
varfor man som pedagog inte alltid anvénder sig av de sistndmnda orden, eftersom att vi som
pedagoger ska ta tillvara pd barns kreativitet och fantasi i verksamheten. Detta speciellt med
tanke pd att ldroplanen (Lpfo 98, 2010) anvinder sig av dessa uttryck och dirmed borde
influera pedagoger till att omedvetet referera till den.

Trots att en av intervjufrdgorna inkluderade ett citat frdn ldroplanen for forskolan (Lpfo 98,
2010, se bilaga) var det bara tre pedagoger som uttrycket sig om citatet men &ven om
laroplanen i sin helhet (pedagog 2.,4,5). En av de tre pedagogerna talade enbart om hur lite
forstaelse pedagogerna pa avdelningen har samt hur lite de anvénder sig utav den. Pedagogen
ar vil medveten om att deras engagemang ska finnas ddr men att de trots detta inte arbetar
med den (pedagog 2, fraga 6). Detta skiljer sig markant frén de olika svar de tva pedagogerna
fran den Reggio Emilia inspirerade forskolan givit oss angéende deras arbete med ldroplanen.
De uttryckte under intervjun att arbetet med ldroplanen 4r nagot som genomsyrar
verksamheten (pedagog 4,5). Vi anser att den bor och ska vara en central punkt i allt som sker
1 verksamheten.

Tva pedagoger fran de allmédnna forskolorna hanvisade till Reggio Emilia nér frdgorna om
miljon behandlades under intervjun. Pedagog 3 uttryckte en onskan om att miljon pé deras
avdelning skulle f6lja mer i samma monster som Reggio Emilia som har tillgang till en ateljé,
dér allt material stdr framme. Hon beréttar dock att detta inte &r genomforbart da deras lokal
ar for liten. Pedagog 2 gjorde under intervjun en direkt koppling mellan bild och Reggio
Emilia, hon hénvisar dven till Malaguzzis kénda dikt (se s.7). Enligt Richter (2011) handlar
Reggio Emilia filosofin fraimst om att bildskapandet bidrar till att barnen och pedagogerna far
en plats att motas pa. Deras svar knyter an till egna tankar kring bild i forskolan, da vi
relaterat detta till Reggio Emilia och dess stora intresse for barns bildskapande.

6.1.3 Hur tar pedagogerna tillvara pa den bildskapande miljon i forskolan?
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En av pedagogerna konstaterade under intervjun att det maste finnas en tanke bakom allt och
att det dr viktigt att ha allt material i barnens hojd (pedagog 2). For oss dr det en sjélvklarhet
att placera allt material pa en forskola i barnens hojd, hur ska de annars kunna skapa eller
uttrycka sin fantasi om det inte finns léttillgdngligt nér lusten faller sig pa? Det dr béttre att
lara barnen att ta ansvar frén tidig alder och att de saker som de plockar fram &ven ska plockas
tillbaka innan de fortsétter med nagot annat. Om barnen redan i tidig &lder fir mojlighet att
hantera forskolans material sa blir det till en del av vardagen. Istéllet for att barnet behdver
fokusera pa den spannande kédnslan av anvénda det som stir hogst upp pé hyllan kan hon/ han
istéllet fokusera pa vad dess syfte dr och experimentera sig fram. En av pedagogerna beréttade
for oss under intervjun att hon anser att allt material inte ska std framme samtidigt pa grund av
att spanningen och didrmed intresset for detta kommer att forsvinna. Hennes &sikt kring detta
stimmer 6verens med Granbergs (2001) tankar kring att en del av materialet alltid ska sta
framme 1 mindre méngder, att det dr viktigt med méngfald samt att 14ta barnen fi fordjupa sig
1 det som forskolan har att erbjuda. Vi anser att forskolan bor ha framme mer material dn vad
de har. I nuldget har vi endast erfarenhet av att det mesta material star i olika skdp men
materialet borde vara mer lattillgéngligt for att det ska bli en del av barnets vardag.

Granberg (2001) menar att alla rum ska inspirera barnen att skapa men att det dven ar viktigt
med ett rum dér dess specifika syfte ér att skapa bilder med mera. De svar pedagogerna gav
visar att deras arbetsplatser antingen har ett mélarrum eller en ateljé. Pedagog 1 och 2
uttrycker att miljon pa avdelningen inte &r den mest inspirerande ndr det kommer till
bildskapande men forklarar att ett fordndringsarbete sker angdende detta pd respektive
arbetsplats. De menar bada att denna forédndring kommer att intressera barnen och diarmed att
inspirera dem till att skapa mer. Den fordandringen &r positiv och pedagog 4 och 5 uttrycker att
man alltid ska leta efter 16sningar som kan forbéttra den bildskapande miljon . De sistndmnda
pedagoger papekar dock att det dr svért att urskilja om miljon anpassas efter barnen eller
pedagogerna och menar péd att man maste ta hinsyn till att l6sningarna ska fungera for all
personal pé forskolan, inklusive stddpersonal som inte ska storas av olika foremal. Deras egen
16sning till detta dr att de sjédlva maste acceptera att staidningen sker av pedagogerna sjdlva om
stadpersonalen inte samtycker till forandringarna. Deras 16sning till de problem som kan
uppsta dr bra darfor att den bildskapande miljon inte ska begransas. Man bor se mdjligheter
istdllet for begransningar och finna 16sningar istéllet for att undvika forédndringar. Pedagog 2
och 3 ndmner vid intervjun att barn ska f& mojlighet till att kidinna pd férgerna genom att
kladda och att det inte dr svarare én att torka bort den spillda fargen efter skapandet. Vi tanker
pa att det finns odndligt med mdjligheter till att till exempel skydda rummet med att spanna

upp tyg pd viggarna.

Pedagog 3 anser att “en del av bildskapandet kan frdmja barns utveckling om det finns
material. Barnen behdver fargmaterial for att fa ut sina kénslor...”(s.22). Det ar viktigt att det
finns mycket material som kan inspirera barnen till att utvecklas i bildskapandet. Aven Silj6
(2000) och Bendroth Karlsson (1998) tar upp artefakternas betydelse inom det sociokulturella
perspektivet och menar pé att de mentala samt de tekniska artefakterna bidrar till ny kunskap.

6.2 Avslutande diskussion

Richter (2011) som tar upp att Reggio Emilia filosofin anser att man som pedagog ska agera
medupptédckare och medskapare. Det inte dr var uppgift att leda barnen utan vi ska istéllet
vara ett stdd 1 till exempel barnens skapande. Att vi dd visar ett intresse genom att stélla fragor
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och sedan antecknar barnens svar kan ge oss som pedagoger mer kunskap samtidigt som
barnen kédnner sig uppmérksammade, sedda och horda.

Det ér vildigt viktigt att alltid ha ett klart syfte till varfér man ska arbeta med barns bilder.
Med detta menar vi att pedagogen inte ska ldta bildskapandet bli en syssla som sker utan en
storre tanke bakom sig. Precis som att saker ska inkluderas i verksamheten sasom matematik
och sprak sa bor dven bildskapandet fa utrymme for planering och eftertanke.

Lofstedt (2004) beskriver Lowenfeldts olika stadier och det dr viktigt att som pedagog i
forskolan ha en kdnnedom om dessa, inte for att bedoma barnen eller sdtta in dem i1 nigot
speciellt kunskapsfack. Istéllet ska vi som pedagoger ha en storre grund att std pd. Om man
vet mer om barnen och de olika stadier de kan tidnkas befinna sig i har pedagoger en storre
mojlighet att se till just detta barns utveckling och pé bista sétt stotta barnet i den fortsatta
utveckling samt det livsldnga l4randet.

Richter (2011) tar upp att alla barn talar sitt egna sprak och att det dr pedagogernas uppgift att
alltid lyssna pa vad de har att sédga. For oss kan ett barn som till exempel inte har ett fullt
utvecklat tal anvénda sig av bilden som ett eget sprak. Det dr dérfor viktigt att pedagoger tar
tillvara pa alla sprdk som barnet kan tinkas anvénda.

Man kan konstatera att barns bildskapande har en stor betydelse for oss 1 vér framtida roll som
pedagoger da vi utifran detta arbete har fatt ta del av litteratur och erfarenheter fran véra
respondenter. Trots att resultaten inte har en dvergripande generaliserbarhet ger de &ndé en
inblick i hur det kan vara i arbetet med barns bildskapande. Utifran undersdkningen kan man
dra slutsatsen att pedagogens engagemang dr viktig da det kommer till barns bildskapande
och att man bor ifrdgasitta sin egen roll och sitt sétt att samverka med barnen i deras
bildskapande.

Som avslutning kan vi konstatera att undersokningen har givit oss mer kunskap.

6.3 Fortsatt forskning

Fortsatt forskning pd detta omrade &r intressant. Man kunde komplettera undersokningen med
observationer samt intervjua fler pedagoger for att kunna finna fler likheter och skillnader.
Observationsstudier dr viktiga for att kunna faststélla om det som pedagog anger sig gora och
sdga verkligen stimmer §verens i den dagliga verksamheten.
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8. BILAGA

8.1 Intervjubrev
Hej!

Vi, Sara Ghazi och Maria Holmberg, &r tva lararstudenter fran Goteborgs Universitet som just
nu skriver pa vart examensarbete som handlar om barns bildskapande i férskolan. Vi har i vart
arbete valt att rikta fokus pa pedagogernas roll i bildskapandet och undrar nu om du har lust
att stdlla upp pa en intervju. Intervjuerna kommer att spelas in med en diktafon och du fér
sjilv vilja om du vill vara konfidentiell eller inte. Innan vi kommer till din arbetsplats for att
genomfora intervjun skulle vi uppskatta att du tar del av de tva utdrag som ligger till grund for
vért examensarbete:

I den reviderade ldaroplanen for forskolan Lpfo 98 stir det att:

“Forskolan ska strdva efter att varje barn utvecklar sin skapande forméga och sin formaga att
formedla upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer som lek, bild, rorelse,
sang och musik, dans och drama.” (Utbildningsdepartementet 2010 s.12).

Aronsson (1997) beskriver att studier av barns bildskapande i bild &r ytterst intressant framst
for att man genom bilden kan fa en inblick &ver barns tankar, att bildskapandet ses som en
reflektion av barnets inre bilder.

Detta dr de intervjufrdgor som vi kommer att stidlla under intervjun med dig. Var tanke &r att
du innan intervjun ska fa chans till att reflektera over dessa for att kunna ge oss sa utforliga
svar som mojligt.

* Hur arbetar du och ditt arbetslag med barns bildskapande i forskolan?

* Hur tror du att du som pedagog kan utvecklas med hjilp av bild?

* Vad tror du som pedagog att ett barn pé forskolan kan lédra sig genom bildskapande?

* P4 vilket sitt ser du som pedagog att bildskapande kan frdmja barns utveckling i
forskolan?

* Hur anser du att den bildskapande miljon pa forskolan &r?

* Tycker du att ni som arbetslag kan forbéttra den bildskapande miljon pé avdelningen?

* Vad anser du om utdraget frdn Lpfo 98 samt Aronsson (1997)?

Som du ser behandlar vi den bildskapande miljon 1 vara intervjufrdgor. Med det intresset
undrar vi dven om vi skulle kunna fotografera den plats pa forskolan dér barnen oftast sitter
och skapar.

Vi ser fram emot intervjun med dig.

Mvh
Sara Ghazi och Maria Holmberg

31



8.2 Respondenternas svar

Hir redovisas respondenternas svar exakt s& som de svarade under intervjuerna.
1. Hur arbetar du och ditt arbetslag med barns bildskapande i1 forskolan?

Pedagog 1

Vi arbetar inte riktigt med bild pé det séttet pd var avdelning, det vi gor med bilden &r att vi
ibland sitter ner med barnen medan de ritar. Vi har mer riktat in oss p4 matematik och
skriftsprék &n bild, jag tror inte att det 4r ndgon av avdelningarna som jobbar specifikt med
bild tillsammans med barnen. Klart att man skulle vilja jobba mer med bild och det &r alltid
lika kul ndr barnen visar vad det ritat.”

Pedagog 2

Vi arbetar nu med temaarbete héllbar utveckling och milj6fostran och bildskapandet har
kommit in i det arbetet. Men vi arbetar inte s& mycket med bild och tekniker som vi borde
gora, men vi arbetar med det i temat, mycket i temaarbetet i hela huset. Men jag inser nu att vi
borde anvinda oss mer av de tekniker som vi har lért 0ss.”

Pedagog 3

”Det som jag tycker dr intressant dr ndr man fragar barn vad som finns med pa en bild. ”Vad
ser du, kan du beritta for mig med dina ord?” Barn kan ju se olika saker pé bilder, och de kan
se sadant som inte jag ser och det r vildigt utvecklande for mig. Just det dar tycker jag ér
valdigt bra, att friga vad barnen tdnker och vad de tror kommer hinda. Man kan gora lite
dramatik av det hela, en liten beréttelse, och det har jag hjélp av vildigt mycket for da kan
man bygga vidare pd vad de har sagt. Da dr barnen véldigt deltagande i sin utveckling.”

Pedagog 4 och 5

I vért arbete foljer vi forstds Lpf698/10, 6vriga styrdokument och baserar vért tinkande och
arbete till olika teorier. Bilderna &r ett kommunikationsmedel som anvinds pa olika sétt i
samhillet. Bildspréket eller det visuella spraket dr en lika viktig del av var
kommunikationsformaga som talspraket, skriftspraket och kroppsspréaket. Att teckna och méla
ar lika naturlig for barnen som att tala och beritta. Det betyder att barnen lér sig vissa
bildkoder och att tolka olika tecken. Bildspraket dr ett universalt sprak och vi kan anvinda
detta sprak i vért arbete 1 dagens mangkulturella forskola. Vi ser barnens bildskapande
framfor allt som en individuellt och personligt uttryck. Barnen anvénder ofta bilder och
symboler for att utrycka sig och for att kommunicera med. Med att forsta barns tankar innebér
ocksa att delta 1 barnens fantasi vérld. Darfor bygger vi vért arbete med bildskapande pé den
forstaelsen att barnen ska fa olika mdjligheter att anvdnda olika material, ldra sig nya tekniker,
prova, utforska och gestalta olika kunskaper och erfarenheter. Bildskapande pa forskolan ér
ocksa kollektiv och har en social funktion. Barn “vixlar” ofta idéer och ldr sig av varandra.
Barnen ténker pa olika sitt och inldrningen &r en tankeutveckling, déarfor tdnker vi att barnen
méste fa ténka, reflektera och utrycka sig och vara medvetna om sitt eget ldrande.”

2. Hur tror du att du som pedagog kan utvecklas med hjdlp av bild?

Pedagog 1

”Ska jag vara helt édrlig vet jag inte riktigt hur jag kan utvecklas med hjélp av bild, jag kénner
att min kunskap kring bild och hur det kan hjélpa barns utveckling &r for liten. Klart att jag
kan forsta att det finns fordelar med att jobba med bild, som du séger, det kan ju vara en vig
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till att nd barnen. Jag kan ocksé kénna att jag som pedagog skulle vilja ha mer kott pa benen
innan jag skulle borja jobba med bild pé ett aktivt sitt. Med det menar jag att jag vill veta mer
om vad det finns for forskning kring barns bildskapande och hur jag som pedagog ska vara
nér jag ska finnas dir for barnen, for att om jag inte vet s mycket eller nistan inget kidnns det
inte som om jag kan bidra med sa mycket.”

Pedagog 2

”Det dr vildigt viktigt hur rummet &r ddr man har tdnkt ha de hér aktiviteterna. Ofast blir det i
mélarrummet. Dér har det varit kaos, sd att man som vuxen inte ens har velat ga in ddr. Vi har
gjort en liten aktion dér, bara genom att ta ut onddiga saker och sétta de pa ritt stélle och gora
det lite mer tillgingligt. Vi dr ju langt ifrn klara, men nér det dr lite béttre planerat sd gor det
att man vill komma dit. Barnen har borjat rora de grejer som dr i barnens nivd och man ser att
de tycker att det &r roligt. Genom deras gliddje sa blir jag mer inspirerad att gora det roligare
och da utvecklas jag genom att ténka efter. Jag inspireras genom att tinka efter, vad kan jag
gora i rummet? Miljons betydelse har vildigt stor betydelse for bildskapandet, och
utrymmena och dven materialen. Jag kan kinna, som kommunal f6rskola, att vi inte har de
ekonomiska mojligheterna, eller sd har vi inte prioriterat det materialet som vi ska gora. Det
kan ju vara bada sakerna, att for de pengarna som vi koper in sd kdper vi hellre en cykel
eftersom att det &r sa dyrt. S& man koper en cykel varje ar nir man istéllet skulle kunna fa en
massa bildskapande material. Sen, genom att barnen da far chans att mala och sitta nagra
stycken sa kan det ju bli ett samspel och det &r ju jattepositivt. Det dr mycket att tdnka pa nar
det kommer till bildskapande. Utrymme, material, samspel, atmosfir, och att reflektera och
tanka. Att materialen blir en inspiration och att barnen ska vara delaktig.”

Pedagog 3

”Jag tror att man maste vara lyhord da det kommer till barns bildskapande, da blir jag en
bittre pedagog sa att jag kan tillgodose barnen behdv. Om jag lyssnar mer, lar jag mig mer
om barnens tankar.”

Pedagog 4 och 5

”Bilderna kan vara bade konst och redskap pa forskolan. Med hjilp av bild kan pedagogen
vara ndra, mota och forsta barnens intresse och vilja. Med sin medforskande instillning och
bland annat pedagogisk dokumentation kan vi som forskolldraren fa en djupare kunskap i
exempelvis hur integrering mellan bildkonst och sprakutveckling kan se ut. Darigenom kan
forskolldraren fa ett verktyg att pa bésta sétt inspirera och vdgleda barnen for att fraimja deras
bildsprékliga och kreativa formaga. Att arbeta med konst och fantasi i forskola dr som att
uppfinna en helt ny virld. Forskolldraren kan 6ppna och visa vigen till den nya vérlden for
barnen och sedan kunna anvinda barnens bildsprékliga kompetens som en grund i sitt arbete.
Vi tycker nog att just i motet med det som &r annorlunda, det som representerar skillnad,
formas och omskapas vissa aspekter av var egen identitet och tillhorighet. Denna aspekt kan
Oppna forskolldrarens 6gon och dron for att upptéicka hittills ej upptickta eller missade
egenskaper, kunskaper och formégor hos barnen. Ibland ar det 14tt att hamna i fillan och att
anvéinda enbart det talade spraket som ett matt pa var gemensamma kommunikation. Konst
och bildsprak kan onekligen visa oss pedagoger att ett barn faktiskt har hundra sprak.”

3. Vad tror du som pedagog att ett barn pa forskolan kan lédra sig genom bildskapande?

Pedagog 1
”Jag svara samma sak som innan att jag inte kiinner mig s insatt och dérfor kdnner jag att jag
inte kan ge ett bra svar. Inte for att det kanske ska finnas ett ritt svar men du forstar vad jag
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menar. Men jag kan tdnka mig att barn genom bild kanske kan uttrycka saker tydligare om det
kanske inte &r sa att det har spraket. Men som du sédger att genom bild kan man kanske na
barn pa ett annat plan och man kan fa fram mer av vad barnen tinker och kénner. Jag har
faktiskt aldrig ténkt pd det frdn det hallet du tar upp. Men det kénns roligt och intressant att nu
se bilden fran en ny sida.”

Pedagog 2

”Det dr ju en konstform att kunna uttrycka sig i bild. Kénslor, olika kénslor, glad, ledsen och
arg, att bara fa kdnna pa fargen, att fa lov att bli smutsig, att fa uppticka. Man kan léra sig
samspel mellan varandra och samspel mellan personalen, att man &r delaktig. Jag har blandat
in bocker om vi har last ndgon, att vi kan mala det vi har last, eller s& mélar de nagot annat
som de hort eller sett. Sen gor vi egna ldssagor.”

Pedagog 3

”Man maste ha olika tekniker sa barnen kan testa och vaga. Man ska inte tycka att det ar
jobbigt om barnen kladdar, de ska fa gora det, det finns ju faktiskt tvattmaskiner. Har man
ménga olika saker sé tycker jag faktiskt att de ska fa anvéinda dem, man ska inte vara radd for
att plocka fram saker. Man kan bara stilla fram saker, och lata dem vaga prova. Att viga
anvénda allt som finns. Det &r vildigt viktigt att ha ett rum dir man kan stélla fram saker och
bara ta in ett par barn at gangen. Man maste lyssna och ta till sig vad barnen sdger. Barnen
kan locka fram saker hos varandra. Materialet ska sta framme men vi har inte tillrdckligt med
rum sd att de alltid kan sta framme alltid. Det &r 6nskvirt, men det kan bero mycket pa att vi
har fel aldersméssiga grupper, vi kanske skulle ha stora och smé grupper. Men ibland dr det s&
att om allt star framme hela tiden s& kanske det inte lockar efter ett tag, da fAr man kanske ha
sa att man inte tar fram allt, utan istéllet byter ut sakerna ibland. Nya saker inspirerar
jattemycket, det lockar fram deras nyfikenhet. Vi kan inte ha allt framme tyvéarr. Man far
istéllet bestimma att man har en dag eller tva, eller en vecka, dé alla saker dr framme, sa fér
man inte gora ngt annat i det rummet exempelvis. Skivor hjilper till mycket.”

Pedagog 4 och 5

”Vi anser att kreativa personer har formagan att hitta pd saker, anvidnda sin fantasi och gora
ndgot med den. De finner nya vigar nir det behdvs och ibland nér det inte egentligen behovs.
Det kan handla om uppfinningar, hantverk eller till och med undervisning. Kreativitet betyder
ocksa att man kan bryta med det man brukar tinka och gora. Den kreative kan anvédnda sin
kreativitet till att se pa vdrlden frén en annan synpunkt.

Som bekant ldr sig barn genom leken och bildskapandet, samspelet kan ske dem emellan.
Barnens skapande arbete dr en viktig del av vardagen. Bilder ger barnen mdjligheter att
visualisera sina tankar och anvinda sin fantasi. Darfor som pedagog har vi en viktig uppgift
att forstd barns utveckling. Vi uppticker att barnen soker kunskap nér de &r intresserade och
har en spontan lust att arbeta. Kunskapsprocessen kan vara en fantasiprocess och barn kan
forsta komplicerade sammanhang och abstrakta begrepp genom sin kreativa formaga. Fantasi
overdrifter dr lika viktiga for konst som for vetenskap.

Vi tror att barnens upptéckter om sig sjdlv och omvirlden genom bildskapande dkar deras
sjalvfortroende och underldttar att bygga vidare sina kunskaper. Dessutom bildskapande kan
Oppna for vagar for poesi, sagoberittade, dramatisera och musik. Varje barn kan anvénda alla
dessa former eller kan vilja att arbeta och 6va med nagra av dessa. Ett barn som kanske
uppfattas som blyg eller tyst i gruppen genom att uttrycka sig med bildskapande eller ndgon
av ovanndmnda “’biarter” kan visa oss sina oupptickte sidor av sig sjilv.”
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4. Pa vilket sétt ser du som pedagog att bildskapande kan frimja barns utveckling i férskolan?

Pedagog 1

”Jag svara samma som pa foregéende fragor, jag vill veta mer om barns bildskapande och pa
vilket sdtt man kan arbeta med det for at utrycka mig. Men jag forstar om det dr ett bra
komplement till den vardagliga verksamheten och vad den innefattar.

Om jag skulle erbjudas att fa reda p4 mer om barns bildskapande och vad den kan ha for
framjande egenskaper skulle jag verkligen vilja ta chansen om tid och resurser fanns.”

Pedagog 2

”Jag tror att, i den hér konstformen och samarbetet med varandra och en tillatande miljo dér
man far lov att uttrycka sig sa tror jag att man far fram mer empati. Jag tror att det ar viktigt,
att det kan sprida sig i andra rum, jag tror att det dr véldigt positivt.”

Pedagog 3

”En del av bildskapandet kan frdmja barns utveckling om det finns material. Barnen behdver
farg material fOr att {4 ut sina kénslor, jag tror att barnen talar om hur de mér nir det mélar.
Om de till exempel malar med morka farger mér de inte bra och da stiller jag frdgor om
varfor de valt just de fargerna. Genom att dterberétta visar barnen att de har forstatt.”

Pedagog 4 och 5

”Vart overgripande syfte med vart arbete med konst och bildsprik &r att analysera och forsta
hur barn utvecklar sin kreativa forméga, sprak och olika former av kommunikation i forskolan
med hjdlp av konst. Darigenom som pedagog tycker vi att bildskapande kan utveckla den
estetiska formégan och larande genom konstnérlig verksamhet. Utmana och frimja innovativt
tankande hos barnen vid skapande av sina egna konstverk. Dessutom vi anser att bildskapande
stimulerar det svenska spriket och matematiska begrepp i forskolans vardag. (genom att
anvinda exemplet experiment: Blanda olika férger, antal och miangd av férger, proportioner,
dimensionerna i bilderna, aterberdttade och sd vidare). Inte minst bildskapande bidrar till att
utveckla jamstélldheten sé att flickor och pojkar i férskolan har samma méjligheter att prova
och utveckla formégor och intressen utan begransningar utifran traditionella konsroller.
Dessutom under bildskapande har vi mdjlighet till pa ett naturligt sétt ha roligt och ma bra.”

5. Hur anser du att den bildskapande miljon pa forskolan &r?

Pedagog 1

“Hér maste jag vara helt drlig och sdga att den miljon vi har pd avdelningen nér det kommer
till skapande &r kanske inte den bésta. Jag anser sjdlv att det kanske inte dr den mest
inspirerande miljon, vi har ju inget mdlarrum som méanga andra forskolor har. Vi har ett litet
utrymme i koket ddr barnen kan sitta. Det bordet &r 1 barnens hdjd och det tycker jag dr bra
eftersom att d&ven de minsta samt det storsta kan sétta sig utan problem. Sen har vi ju inte
materialet riktigt sa 14tt tillhands for barnen som du sdger kan vara bra. Jag tror att vi r fast
lite 1 tédnket att vattenférger och det fina pappret ska fram nér en vuxen ska vara med. Jag vet
att detta tdnk maste vi dndra men det dr svart, man har haft det under en langre tid. Vi har
dock startat eller dr under planering med avdelningen bredvid om att fixa ett gemensamt
utrymme dér vi ska gora en ateljé. Vi hoppas verkligen att detta kommer upp snart och vi kan
anvénda oss av det. ”
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Pedagog 2
Ansag att hon redan svarat pa frdgan under tidigare fragor.

Pedagog 3

”Om vi nu blir en smébarnsavdelning och en storre da kan man fa fram mer fran
bildskapandet. De smé fér sina saker for sin utveckling och de storre f&r mer mdjlighet att
experimentera och prova sig fram och bli mer inspirerade. Da kanske de blir mer samspel
mellan barnen och inte den konkurrensen som dr hela tiden.”

Pedagog 4 och 5

”Barnens bilder och barnens bildsprak dr en del av en kultur som barnen skapar och som
maéste respekteras. Barns perspektiv innebér att barnens rdster ska hors och barnen sjélva ska
ldmna sitt bidrag. Dérfor dr milj6 en viktig fraga i vart arbete. Vi vill skapa en verksamhet
som kan péaverka barnens forstaelse om estetik och stimulera barnens kreativitet och fantasi.
Vi vill uppméarksamma bildskapandets former mer genomtinkt, planerad men flexibel och
framforallt tillsammans med barnen. Ett forslag fran var sida ocksa att konstpedagoger eller
bildldrare bor anstéllas 1 forskolor eller alternativ estetiska larprocesser och barnkultur bor fa
mer plats i lararutbildningen.”

6. Tycker du att ni som arbetslag kan forbéttra den bildskapande miljon pé avdelningen?

Pedagog 1

“Klart att allt kan forbittras, jag tror att om vi fér till denna gemensamma ateljé kommer
arbetet med bild att bli mycket mer integrerat i verksamheten eftersom att barnen da har ett
stdlle de kan g4 till och skapa med de bidsta forutsattningarna. Sdklart maste vi tdnka pé
resurserna, det &r trékigt att behova sdga det men sa ar fallet.”

Pedagog 2

”Den ér inte tillrdcklig, barnen har ritt till mer kreativitet och bildskapande &n vad de blir
erbjudna, det rdcker att man tar fram ndgot sé dr ju alla dér, det finns ett sug efter det. Forra
sommaren sé tog en pedagog ut papper och satte pa staketet, de fick mala ute, det dr ocksa
viktigt att man anvédnder andra miljoer. Fargen regnar ju bort sen &nda. Sen har vi borjat
anvinda mer vatten. Sen handlar det om barnsyn, att vi i arbetslaget pratar om vi har samma
syn. Nu har vi det inte, vi har alla olika personligheter, det beror inte bara pa utbildningen.
Laroplanen har ju funnits sen 98 men det har tagit s fruktansvirt ménga ar innan man har
fattat vad som har stétt i den. Vi har inte jobbat s efter den, men genom att vi fir utbildningar
och genom att vi diskuterar blir det béttre. Vi har gatt pa aktionslarande samtal dér alla har
rétt att sdga sin dsikt. Alla far lov att berétta, alla fir chansen, genom att vi pratar om hur
viktigt det 4r med bildskapande, att barnen far vara med och bestimma. Jag tror att vi under
den ndrmsta tiden kommer att forsta hur viktigt det 4r. Nu kommer ju en ny version. Medans
Reggio dr vildigt inne 1 det hiar med bilder, (ett barn har 100 sprik). Barnen maste {4 vara
med att bestimma, vara med fran bdrjan av processen. Man kanske inte kan gora allt pd en
forskola, men man kan satsa pa bild just nu. Vi vill vara dverallt, men nér man ar det s blir
det inte bra, man méste fokusera. Vi gamlingar maste borja tinka om. Om det inte finns nagot
tillgéngligt sa &r det inte sa konstigt att barnen inte malar s& mycket. Laroplanen fran 98
informerade ju oss om att saker ska std framme sa att det blir inbjudande men &ndé sa gor vi
inte det. Jag tror att det blir lattare farméssigt om avdelningarna blir dldersanpassade. Fjarilen
har olika vingar som dr alderanpassade, jag tror att det blir l4ttare for d4 kan man anpassa allt.
Barnsynen ér viktig, i allt.”

36



Pedagog 3

”Ja, det kan vi. Jag skulle gédrna vilja ha en ateljé dér alla saker finns framme, precis som pa
Reggio Emilia forskolor. Forskolorna dr inte byggda for detta, tyvérr. Lokalerna dr for sma
och ricker inte till, d& géller att lyssna pa barnen och anpassa rummen efter vad dem vill
gora.”

Pedagog 4 och 5

“Egentligen ja, det tycker vi. Vi tittar hela tiden efter olika 16sningar som kan forbéttra den
bildskapande miljon pé avdelningen. Men detta blir bara lilla arbetslaget 6verambitidsa
kdmpanden. Ibland &r det véldigt svért att urskilja har vi en verksamhet for barnen eller
vuxens bdsta. Den tilltdnkta miljofordndringen maste nist intill alltid utga fran om detta
passar till de vuxna. Exempelvis om du ska ha en matta som kompletterar den tilltdnkta
bildskapande miljon sd méste du vara forbered att "dammsuga sjélv”. Eller om bildskapandet
gér lite kladdig eller med lite spill pa golvet far du alltid rdkna med klagomal fran
lokalvardaren... annars fir du och barnen avsté for det ni tinkte genomfora.”

7. Vad anser du om utdraget fran Lpfo 98 samt Aronsson (1997)? (Se bilaga 1)

Pedagog 1

”Jag tycker att det &r tydliga och bra, jag kédnner att jag verkligen vill lasa mer av litteraturen
som erbjuds ndr det kommer till bildskapande. Det &r klart att man vet att det star i Lpfo 98
om de skapande delarna men tyvérr i mitt fall sd faller de bort lite. Vilket inte dr bra
overhuvudtaget.”

Pedagog 2

”Aronsson texten var for kort skriven for att forsta. Barnets inre bilder dr jétteviktigt, barn
som har varit med om skilsmissor och traumatiska grejer, som har varit med i olyckor. Dem
vill ju hora att bilden &r fin men samtidigt sd far det inte bara bli det svaret. En del barn vill ju
inte méla alls, dd undrar man varfor. Det kanske dr for jobbigt? Nagra kanske &r radda for att
misslyckas. Varfor vi siger att ndgot dr fint 4r ju for att ingen ska kdnna sig misslyckad, det
blir som en uppmuntran. Ibland visar kroppssprak, och annat, att man inte &r intresserad dnda
och det kinner barnet av, da dr inte teckningen ”fin” &ndd. Om man borjar prata med vissa
barn d& mirker man att man har bra kontakt med under resten av dagen. De som man inte har
haft sa mycket kontakt med, dem blir det svarare att fa kontakt med senare.”

Pedagog 3

”Texten av Aronsson stimmer mycket bra, man ser ju pd de barnen som inte mar sé jittebra,
de som har problem. D4 blir det mycket morka farger, och de som ar mer glada malar mer
ljusa farger. Jag héller med om att man kan se barnets inre genom teckningar. Det &r viktigt
att man inte bara siger vad bra du har ritat, man ska ha en fortséttning, man ska ta reda pa
varfor barnet har ritat den och att be barnet berdtta. Det ska vara lite dramatik, att stélla fragor
sa att de ténker till. Jag har ett litet tips! Nér barnen beréttar ndgot sa skriver man det pa en
liten lapp och sétter sedan lappen pa baksidan pa teckningen. Bild &r inte bara en teckning!
Det ér jatteviktigt att vi pedagoger ocksa vagar sléppa loss!”

Pedagog 4 och 5

”Som vi har nimnt innan sé ar laroplanen vért frimsta styrdokument och det som ni hdnvisar
till s.12 &r det precis vad vi ska striva efter med bildskapandet. Daremot i det reviderade
laroplanen matte, sprak och naturvetenskap far mer tyngd eller plats jimfort med skapande
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verksamhet. Diremot enligt var uppfattning ar det fullt mgjligt att anvinda skapande
verksamhetsformer for att strdva efter malen 1 sprak, matte och naturkunskaper.

Vi har inte l4st Aronsson, eller mindes vi inte riktigt i sin helhet men vi absolut haller med
hans tankegangar och precis sé ville vi uttrycka oss nér vi svarade er friga om ”Pa vilket sétt
ser du som pedagog att bildskapande kan framja barns utveckling i forskolan”.
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