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Syftet med min studie var att undersdka musikens betydelse for barns sprakutveckling i férskolan. Detta genom
att undersoka hur pedagoger kan skapa kommunikativa och sprékliga sammanhang med hjélp av musik och pa s&
sétt utveckla barns sprak. For att ta reda pé detta har jag gjort observationer av tre musiksamlingar i forskolan,
med tre olika pedagoger. Jag har ocksé gjort kvalitativa samtalsintervjuer med dessa pedagoger om deras syn pa
musik och sprék i forskolan. Resultatet visar att pedagogerna skapar kommunikativa och sprakliga sammanhang
genom ramsor, sanger, beréttelser och lekar, men framforallt genom att ha en Oppenhet gentemot barnen och
lyssna pa vad de har att siga och uttrycker. Har utvecklar musiken barnens sprék genom att barnen blir
deltagande i ett sprakligt ssmmanhang, dir barnen far uppmuntran till att anvinda ménga olika sprak och dér det
bildas ett samspel och kommunikation mellan barnen. Detta dr mycket relevant for lararyrket d& det 4r av stor
vikt att vi som pedagoger mdter barnen pa ett dppet sétt och skapar sprékliga sammanhang dér vi uppmuntrar
barnen till att uttrycka sig pd ménga olika sétt.



Forord

Jag vill ge ett stort tack till pedagoger och barn pé forskolan. Tack for att ni gav er tid och for
att ni gett mig inspiration. Tack till min handledare Marie-Louise Hansson Stenhammar som

hjélpt mig genom uppsatsens olika processer. Tack till min mamma och syster som har orkat

lyssna pa mig och tack till Pernilla for alla skrivstunder p& pedagogen.

Johanna



L. Bakgrund ..cocoeeoveiiiiiiiiiicc e 6

1.2 StyTdOKUMENT .euveiiiiiiieictctet ettt et 6
L3 ST ETE ettt h ettt b bt ene 7
1.4 Fragestallning ........ccooeiiiiiiiiiiiiiiiiiiicie e 7
2. Begrepps och litteraturgenomgang ..........cccceeveeveeniirieneeneeneeneenenn 8
2.1 IMIUSIK ettt ettt ettt e e e e e e ettt e te e e s e s e ——ttteeeesren i —ataeeeeeaaas 8
2.2 Den musiska MANNISKAN ..vvviiiiiiiiiiiiiiieee ettt ettt e ee e e e e sesabateeeeesssessarasaseeesssens 9
2.3 Sprak och KommuniKation .......cccoeeiriiiiiiiiiiicnees et 9
2.4 Barns sprakutveckling.........cccocoviiiiiiiiiiiiiiii e 10
2.5 Musik 0€h SPrak.....co.coieiiiiiiiiiiiiiic s 11
2.6 Sammanfattning av begreppsgenomgang ........c.coueevveueirieiniieninieinieeneeeeees e 12
3. Teoretisk anknytning .........ccceceevierieniineeiinieneececececeeeees 13
3.1 Det Sociokulturella perspektivet.........coeeiiiiiiriinininininicccecceeseee e 13
3.2 Tidigare forskning........ccccccivieiriiiiiiniiiniictete et 14
A IMLEEOM e e e e e e eaeaaa 16
4.1 VAl @V fOISKOLA . et ettt e e e et e e e e e e e e eaa e e e seaaes 16
4.2 TillVAGAGANESSALE ..ottt 17
4.3 TILEIVIUCT oottt 17
44 O DSCIVATIONET . vvvvveeeeeeeeeeeecetteeeeeeeeseseaaeeteeesssesssatateteeesssssasssassteeesssssessasaseeesssssessnraseeees 18
4.4 Etiska fTAZOT ...cveveiiiiiiiciiiiictet e 19
4.5 REIADIIITOT ..o eeiiieiiieee ettt ettt e e e e e ettt et e e e s e s e bateeeeesssesssaraseees 19
.6 ValIAITOt ..t et e et e e et e et e e et e e e eaaa e e e enaaaeas 20
5. Resultat av 0bServationer coceeueee e ee e 20
5.1 Samling med Pedagog A.......ccocoviiiiiiiiiiiiiiiiic s 20
5.2 Samling med pedagog B........cccooiiiiiiiiiiiiiiiiii 21
5.3 Samling med pedagog C..........ccoouiiiiiiiiiiiiiiiiii s 22
6. Intervjuer med pedagogerna ........cccceecveriirienieniniienicncnceceeees 22
.1 MIUSIK oottt ettt et e e e ettt e e e e e e e s e ba et eeeessse s abteeeeeesesernarareees 23
0.2 SPIAK ...ttt bbbttt ae e 24
0.3 KOMMUNIKATION . 1tttitiiiiiiiietiieeee oottt et e ettt e e e e e e es e abaereeeesssessaaassseeesssssessnraseees 24
7 DISKUSSION .ttt et e e e e e e e e eeaeeaeeeeeeenn 26
7.1 Analys av ODSEIVATIONET ...c.eeuiiiiriiiiniiriieiicict ettt 26
7.2 Analys av INTEIVJUCIINIA .c..cuviuiiiiiiiiiiiiiiieiicie e 27
7.3 Sammanfattning av observation och intervjuanalys..........cccccoeeiveiiniiiinniiniiniie, 29
KO ITECKIINE. .ttt 32
Bilaga T ..oviiiiiiic s 34
Bilaga 2 ..o 35



1. Bakgrund

Musik och teater har varit och dr en viktig del av mitt liv. Jag har sjungit och spelat teater
sedan jag var liten i olika sammanhang. Detta har betytt oerhort mycket for mig. Tidigare har
min fokus varit att anvinda dessa uttryckssétt for min egen del, men nér jag sedan bestdmde
mig sedan for att bli ldrare och valde en inriktning som heter Kulturellt meningsskapande
genom musik, rytmik och drama éndrades detta, till hur jag kan arbeta med musik, rytmik och
drama som pedagogiska metoder. Jag borjade fundera pa varfor musik &r sé viktigt for barn,
och pé vilka sétt man kan arbeta med musik, rytmik och drama i forskolan.

De flesta forskolor arbetar med musik pé nagot sitt, och jag borjade fundera pa vad deras
tanke med det &r, och pa vilket sitt pedagoger arbetar med musik. I Lau 325

(Larandets villkor och process 3: Ur ett samspelsperspektiv) fick vi till uppgift att gora ett
utvecklingsarbete. Ett utvecklingsarbete innebir att man utvecklar en del av en pedagogisk
verksamhet. Det kan vara inom nagot 4mne, eller inom nagot socialt sdsom att utveckla
skolans antimobbinggrupper. Det kan ocksa vara att utveckla t.ex. ett malarrum pé en
forskola. Ett utvecklingsarbete tar oftast flera ar, men vi hade bara nagra veckor pa oss sé vi
hann bara med att prova en liten del av arbetet. Jag gjorde ett utvecklingsarbete pa en
forskola som handlade om hur musik och drama kan utveckla barns sprak. Koncentrationen
lag da pa hur barnens talsprék kan utvecklas med hjilp av musik och drama.

Det som jag méarkte och som jag borjade fundera pa var att de sénger som vi sjong
tillsammans blev till samtalsimnen bland barnen, och de kom ofta fram till mig och fragade
om innebdrden i sdngen, t.ex. ”Varfor tycker du om varen?” (D4 vi hade sjungit en séng om
varen.) Jag tyckte mig se att sdngerna som vi sjong tillsammans 6ppnade upp for berittelser
och kommunikation, bdde mellan barn, och mellan barn och pedagoger. Jag blev vildigt
nyfiken pa hur man som pedagog kan arbeta med musik for att utveckla barns sprak och
bestimde mig for att jag ville undersoka detta lite djupare. Vad hiander nér vi skapar dessa
sammanhang med barnen? Hur kan man som pedagog med hjilp av musik, skapa sprakliga
sammanhang och kommunikation och pé sé sétt utveckla barns sprak?

1.2 Styrdokument

I forskolans laroplaner har jag framforallt koncentrerat mig pé foljande punkter:

Forskolan skall strdva efter att varje barn

* utvecklar ett rikt och nyanserat talsprak och sin formdga
att kommunicera med andra och att uttrycka tankar

* utvecklar sjdlvstindighet och tillit till sin egen férmdga,

* utvecklar sin formdga att lyssna, berdtta, reflektera och
ge uttryck for sina uppfattningar,

* utvecklar sin skapande formdga och sin formdga att formedla
upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer
som lek, bild, rorelse, sang och musik, dans och drama (Lpf698, s 9)



1.3 Syfte

Syftet med denna uppsats ér att synliggdra musikens eventuella betydelse for barns
sprakutveckling genom att undersoka hur pedagoger arbetar med musik i forskolan.

1.4 Fragestillning

For att gora en undersokning om musikens betydelse for barns sprakutveckling bestimde jag
mig for att anvinda mig av denna fraga som underlag i min studie.

* Hur skapar pedagoger i forskolan kommunikativa och sprikliga sammanhang
for barnen med hjilp av musik?



2. Begrepps och litteraturgenomging

I det hér avsnittet kommer jag att ga igenom olika begrepp som é&r relevanta for min studie.
Det ér ocksa en genomgéng om vad olika litteratur sdger om begreppen musik, sprak och
kommunikation.

2.1 Musik

For att undersdka musikens betydelse for barns sprakutveckling ér det viktigt att fa en inblick
i vad musik &r for ndgonting. Musik ar ett komplext begrepp som kan vara svért att forklara.
Héar kommer en genomgéng vad som skrivs om vad musik kan vara for ndgonting i olika
litteratur.

Uddholm (2003) menar att ordet musik kommer fran det grekiska ordet “mousiké” som
kommer frén de grekiska "musorna”(s 22). Bjerkvold (2005) beskriver att dessa musor var
dottrar till Zeus och att de kunde dansa och sjunga och detta kallades for "mousiké techne” (s
59).

Uddholm(2003) menar vidare att under medeltiden bérjade man anvinda “tonkonst” som
beskrivning av musik(s 22). Denna tonkonst anvindes i den kristna kyrkan och musik blev till
ndgot som bara vissa h6ll pd med. Hir delades ofta minniskor upp i dem som var musikaliska
och de som var omusikaliska. Delar av dessa virderingar menar han lever kvar i4n idag.

Sa hir forklaras musik i nationalencyklopedin:

Kulturyttring som kan definieras (dock inte heltickande) som organiserat ljud, vare sig detta
alstras av t.ex. en rost eller genom elektroakustiskteknik. [...] Ordet tonkonst anvénds ofta
synonymt med musik, men all musik innehéller inte toner. A andra sidan riknas figelsdngens
toner inte som musik, dd den inte dr organiserad enligt médnskliga kategorier. Man kan skilja pa
vokal och instrumental musik, men ddremot kan man inte med fordel hdvda att musik bestar av
rytm, melodi och harmoni- en sadan indelning ar inte tillrdckligt detaljerad. Andra uppdelningar
som kan vara praktiskt anvindbara ar skillnaden mellan musik som uppfors och traderas genom
notskrift och gehorstraderad musik. Man kan fésta vikt vid syftet: kyrkomusik, militdrmusik,
dansmusik, filmmusik, teatermusik, bakgrundsmusik etc., eller beséttningen: orkestermusik,
kammarmusik, eller social indelning: konstmusik, folkmusik. [...](Nationalencyklopedin).

Jederlund,(2002)menar att I vasterldndsk vetenskaplig anda brukar musikvetare och
musikteoretiker dela upp musiken i sina bestdndsdelar och talar dd om tre musikaliska
grundelement [...] Dessa ér rorelse, ljud och puls( rytm)”('s 13). Jederlund (2002) menar
vidare att rorelse dr vibrationerna som nar orat och sedan hjarnan och detta blir tillsist till en
kroppslig rorelse. Ljudet &r tonen fran musiken och, om det &r flera toner bildas det en klang.
Pulsen kan man kalla for tempot i musiken. Han skriver ocksé att forutom dessa tre delar sa
finns det ett fjirde och det ar det “personliga intrycket” (s13). Detta menar han ar sjélva
musikupplevelsen och sjélva tolkningen av musiken.

Ferm (2004) beskriver musik som en “multi-konstform” (s 53). Hon menar att i och med att
musik finns i s& manga stilar och anvénds pa olika sitt beroende pa samanhang och tradition
s ar musik inte en konst utan flera.

Uddholm(2003) forklarar sin tolkning av musik som ett ”flode”( s 23). Han menar att alla
méinniskor dr musikaliska och att musik ar rorelse, kommunikation, personliga upplevelser
och forméga att uppleva kinslor. Musik kan upplevas helt olika beroende pé erfarenheter och



tradition. Han menar att ju mer 6ppen och spontan man dr infér musik desto mer musikalisk
bredd kan man skaffa sig. Musikalitet handlar om just att kunna lata musiken floda” (s 23).
Han menar att alla ménniskor &r musikaliska och att det inte dr en genetisk forméga utan beror
pa forutsittningar och att olika saker i livet kan himma véran formaga att ta in musiken.
Pramling m.f1.(2008) hivdar ocksa att man inte f6ds omusikalisk utan att det handlar om vilka
erfarenheter man har av musik.

Utifran dessa olika tolkningar finns det &ndé gemensamma berdringspunkter som att musiken

bestér av ljud av olika slag och dr en personlig upplevelse. Men musik dr svart att forklara och
som Uddholm (2003) forklarar det som: Vad som ar musik for mig, &r kanske oljud for nagon
annan. Han menar att det handlar om olika musikaliska traditioner.

2.2 Den musiska ménniskan

Enligt Uddén (2001) var det Bjerkvold (2005) som inforde begreppet ’den musiska
minniskan” (s 4). Han menade att minniskan dr musisk redan fran borjan, och musisk ar
uttryck som gestaltas med kroppen och résten sdsom olika lekar, sdnger, dans och rorelse
(Uddén, 2001). Bjerkvold, (2005) skriver att redan nir man som bebis ligger i sin mammas
mage ar man musisk. Han menar att ljud, rytm och rorelse dr véra "musiska grundelement”
som det lilla barnet reagerar pa i magen. (s 16)

Pramling m.f1.(2008) anvander sig av Grahns (2005) beskrivning av musisk och skriver att ”
Det handlar om personlig frigorelse dar vilket inbegriper en utveckling av iakttagelseformaga,
kéanslighet, fardighet, fantasi och lek” (Pramling m.fl. 2008, s 36). De menar ocksa att de
estetiska @mnena bor skapa en helhet, att det inte ska finnas nigra granser mellan dem. Och
att 1 det musiska ar det viktigt att arbeta med hela kroppen och det ska finnas ett samarbete
mellan huvud och kropp. Har menar de ocksé att nagot som ocksé ligger nédra det musiska, ar
rytmik ddr man ocksa arbetar med hela kroppen. Syftet med rytmik ar att utveckla
minniskans musikalitet genom rorelse. ( Pramling m.fl., 2008)

Rytmik grundades av Jacques Dalcroze som var ldrare vid musikkonservatoriet i Geneéve. Han
menade att kroppens rorelser 4r musikens grund och att det gar att ldra sig musik sdsom rytm,
dynamik och tempo genom att arbeta med kroppen och fi en medvetenhet om sig sjilv. Detta
gors genom lekar, rytmer och véxlingar mellan exempelvis olika tempon(Sundin, 1978, s 108-
109).

2.3 Spriak och Kommunikation

For att forstd vad musiken kan gora for att utveckla barns sprak sd kommer hir en genomgang
av sprak och kommunikation.

Jederlund (2002) menar att sprak bade kan vara kommunikation sdsom talsprak, kroppssprak,
tonsprak och bildsprak men ocksé det ’kodsystem” som exempelvis svenska eller andra sprak
bestér av (s 17). Han beskriver ocksa att kommunikation kommer fran ”communicare” som &r
ett latinskt ord och betyder ” att gora ndgot gemensamt” (s 16). I nationalencyklopedin star
det s har om kommunikation:

Overforing av information mellan minniskor, djur, vixter eller apparater (for det senare se
datakommunikation Kommunikation kriver dels ett sprak eller en kod vari informationen uttrycks, dels
ett fysiskt medium varigenom informationen dverfors. Manniskan har ett primért behov att kommunicera;
det utgodr en forutsittning for en fullvirdig psykisk, social och kulturell utveckling. Kommunikation



studeras inom flera vetenskaper, sdsom beteende- och samhéllsvetenskap, antropologi och botanik (

NE.se ).

Linell (1982) menar att det finns ”verbal kommunikation” och “ickeverbal
kommunikation”(s19). Han menar att det verbala spriket &r kommunikationen vi gér med ord.
Han menar ocksé att teckensprak for dova dven ar ett verbalt sprak. Det ickeverbala spraket ar
allt fran kroppssprak till klider. Aven bild och musik &r en slags ickeverbal kommunikation.
Han menar vidare att man kan dela upp det ickeverbala spraket i ”paralingvistisk
kommunikation” som &r kroppsspraket som man gor till det talade spréket, t.ex. gester med
armarna. Sedan finns “extralingvistisk kommunikation” som sker utan talet sdsom
ansiktsuttryck, nysningar, gispningar, klader m.m. (s19). Han skriver ocksé att man kan dela
upp det i "vokal” och “ickevokal kommunikation” som menas att vokal dr det som uttrycks
med rosten sdsom rytm, skratt, tempo m.m. och ickevokal &r det som vi uttrycker pd andra
satt( s19).

Dysthe (2010) skriver att "en vanlig syn pd spriket 4r att det 4r en neutral avbildning av
erfarenheten” (s 47). Hon fortsitter med att forklara att enligt det sociokulturella perspektivet si
ir spriket inte neutralt utan firgat av den kultur som finns runtomkring. Hir menar hon att
genom spréiket fir vi en uppfattning om den virld vi lever i och om oss sjilva. Enligt Uddén
(2004) s& behover barnet en “kulturell intelligens” for att passa in i den kultur som barnet vixer
upp i (s 50). Hon menar ocks att for att barnet ska kunna passa in i sin kultur behéver hon
kunna kommunicera med andra runtomkring. For att barnet bli en del av sin kultur och géra sig
forstddd sd maste barnet forstd vad hon sjilv menar.

2.4 Barns sprakutveckling

Det finns manga olika sitt att uttrycka sig pd och kommunikation ir vildigt viktigt for att
minniskan ska komma in i en gemenskap. Jederlund(2002) menar att kommunikation 4r vildigt
viktig for att manniskan ska utveckla sitt sprak. Han skriver ocksé att barnet kommunicerar
med omvirlden redan frén att den &r ett litet spaddbarn. Fordldrarna méter det nyfodda barnet
genom rosten och olika uttryck. Detta svarar sedan barnet pa och en dialog mellan fordldern
och barnet uppstar. Hir far barnet bekréftelse och en kérleksfull relation uppstar. Hir menar
han att i just detta samspel uppstar ett musikaliskt sprak. Det musikaliska i manniskan menar
han finns dér redan fran fodseln. Dessa tankar bygger han bl.a. pa Trevarthen och Sterns
forskning kring méinniskans tidiga musikaliska utveckling.

Efter ett tag borjar barnet forsta den ”prosodiska nivan”, alltsa det emotionella i résten
(Uddén, 2004, s 45). Hagtvet Eriksson (2004) forklarar ”Prosodin” som att det dr rytmen,
tonen och olika pauser i talet, alltsd det musikaliska i talspraket (s 54). Har menar hon ocksa
att prosodin &r det som star bakom orden, alltsa det som personen menar. Uddén (2004)
menar att om fordldern sjunger och gér ramsor for barnet s gor barnet ofta rytmiska gester
till singen eller ramsan .Hon hévdar att sdngen och ramsan ar vildigt betydelsefull for barns
sprakutveckling.

Fran att kommunicera med sina fordldrar si borjar sedan ocksa barnet kommunicera med
andra barn. Detta kan ske genom att barnet borjar leka tillsammans med nagot barn pa
forskolan (Bjorkveld 2005). Sprékutvecklingen véxer sakta fram genom att barnet integrerar
med andra och genom kommunikation och en social utveckling. Barnet gar igenom manga
olika kommunikativa utvecklingssteg innan sjélva sprakutvecklingen borjar (Linell, 1982).
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Nir barnet sedan lir sig ord sd 4r det dnnu ett sitt att kommunicera pa. Det som hinder ir att
fran att kunna kommunicera i stunden s blir orden ett sitt att kunna kommunicera om tidigare
hindelser (Hagtvet Eriksson 2004). Hon menar ocksd att det 4r svért att dela in barns
sprakutveckling efter alder f6r att det ir s3 olika for olika barn, men hon menar ind3 att visa saker
kan vara typiska for vissa aldrar. Hon skriver vidare att utmirkande f6r tre till fyradringar 4r att de
har stor fantasi och att spriket ofta dr 6verdrivet. De leker ocksd mer med andra barn 4n
tvaringar, och dr mer sociala. Hon beskriver att nir barnet ir fem &r s 4r deras sprak mer
genomtinkt och de kan beritta saker mer sammanhingande. Den hir perioden mellan tre till fem
&r dr en tid ddr barnen anvinder och utvecklar de kommunikativa medel som de som de fitt med
sig tidigare. Hir menar hon ocksj att ett barn som ir i ett - till tvadrsdldern anvinder bara spriket
som ett sitt att kommunicera pd medans en tre till feméring dven prata om sprikets betydelse,
(exempelvis klappa stavelser eller kunna rimma). Detta blir en slags "metakommunikation”(s 52).

Pramling m fl (2008) anser att "metasamtalet” ir vildigt viktigt f6r barns lirande (s 56). I
metasamtalet fir barnet reflektera och tinka p& exempelvis det man precis gjort. For att oppna
upp for detta samtal s krivs det att barnet kinner sig bekvim i situationen. De menar att det
bista sittet for att kunna ha denna typ av samtal ir att ta "barnets perspektiv” (s 57). 1
metasamtalet lyfts det fram att det finns olika sitt att tinka p& och barnen fir chansen att 6ppna
upp fér kommunikation.

Jederlund, (2002) refererar till Loris Malaguzzis citat “’ett barn har hundra sprak, men berévas
nittionio” och menar att &ven om barn kanske inte har hundra sprék sa har barn fler &n vuxna
eller de anvinder fler(s19). Det kan vara allt skratt och séng till bildsprak. Han skriver ocksa
att de olika spréken berikar varandra och &r inte ndgon motséttning till varandra.

2.5 Musik och sprak

Min genomgéng av de olika begreppen har pekat pa att dessa har tydliga beroéringspunkter
med varandra. I det hir avsnittet blir det en genomgang av olika samband mellan musik och
sprék och hur de kan gynna varandra.

Uddén (2004) menar att i det musiska har leken en central roll och en som ség att leken var
véldigt viktig for barns larande och utveckling var Friedrich Frobel som var pedagog under
1800-talet. Han upptickte att barn larde sig genom lek, sdng och ramsor. Han startade
kindergarten som &r grunden for vara forskolor idag. Han ansag att i leken och sangen
utvecklar barnet en spraklig forstéelse.

Mainniskan kommunicerar med olika sprék och Jederlund (2002) menar att det ickeverbala
spréket utvecklas fore det verbala. Han menar att genom barn utvecklar sitt musiksprak si kan
ocksé andra sprak gynnas sdsom kroppssprak, dynamiken, m.m. Som jag skrev tidigare sa
menar han att de olika spréken berikar varandra.

Vesterlund (2003) menar att spraket &r ett sitt att formedla. Det sprak som hon menar &r det
mest betydelsefulla ar vart kroppssprék. Detta menar hon ar vart sitt att uttrycka kénslor. For
att utveckla vart sprak behover vi motas i ett samspel med varandra och i en “aktiv handling”
(s 10). Har kommer musiken in som ett sétt att motas kring. Vesterlund har startat en
musiksprakforskola i Tensta utanfor Stockholm dér de arbetar med musik och rytmik for att
starka barns sprak. Detta har Vesterlund sett ha gett resultat bland barn och pedagoger sdsom
att pedagogerna har hittat mer medvetna sitt att arbeta med musik. Hon anvénder en
musikpedagogik som handlar om att arbeta med musik i vardagen, hir anvinder de sig av
”Orff- mallen” (s 13). Orff var en tysk kompositdr som menade att sprakutvecklingen borjar i
rytmen, och att det &r viktigt att mota barnen dir de befinner sig (Vesterlund,2003).
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Uddén (2004) beskriver Vygotskijs (1886-1931) tankar om att barnet forst hirmar ord utan att
forstd vad det betyder. Efter ett tag kan barnet koppla ihop ordet med sina tankar. Vygotskij
menar vidare att nir vi tinker, tdnker vi allt p4 en och samma gang, men nir vi ska tala s&
behover vi strukturera upp vara tankar i en viss ordning. Hér tolkar Uddén Vygotskijs tankar
om att sma barn anviander sangen och ramsan till hjilp for att strukturera upp sina tankar och
pa sa sitt utvecklas barnet sprak.

Pramling m f1 (2008) anvander sig av ett uttryck — "transferbegreppet” och hinvisar till
Holgersson, Jorgensen & Olsson( 2002)( s 42). Har forklarar Pramling m.f1.(2008) transfer
som att ett imne ocksa kan vara utvecklande av nagonting annat. T.ex. Musiksamlingar i
forskolan behdver inte bara vara musikaliskt utvecklande utan kan ocksa vara utvecklande for
spréket eller for det social utveckling. De ndmner ett exempel om den sé kallade
”Mozarteffekten” som handlar om att lyssnandet av Mozart skulle utveckla barns
matematiska formaga (s42). Har menar de vidare att det har varit mycket debatter om detta, da
manga menar att Mozarteffekten inte stimmer eller att forskningen inte varit tillrackligt
omfattande.

Har finns ménga beldgg for att musik kan utveckla barns sprak. Framfor allt att utvecklande
av ett sprak kan leda till att barnet utvecklar andra sprak ocksé. Det verkar ocksé handla om
en trygghet och att barnet blir lyssnat pa.

2.6 Sammanfattning av begreppsgenomging
Hir kommer en kort sammanfattning av begreppsgenomgangen.

Musik 4r ndgonting som alla minniskor méter pé ett eller annat sidtt. Men det ir svart att forklara
vad musik ir for nigonting, for det kan vara sa olika saker beroende pa tradition och kultur.
Jederlund (2002) menar att musik gar att beskriva ur ett musikteoretiskt perspektiv dd musiken ir
uppbyggt pa ljud, rytm och rérelse. Samtidigt menar NE att beskriva musik som rytm, melodi
och harmoni inte ir en tillricklig beskrivning av musik. Jedelund (2002) menar ocksa att nigot
som ir viktigt nir man ska beskriva musik 4r det personliga intrycket. Hir finns ndgonting som
siger emot att beskriva musik med olika termer, dé det personliga intrycket av musik 4r svirt att
beskriva i ord. Hir finns ocksa begreppet fléde som Uddholm (2003) beskriver musik som. Hir
handlar det om p4 vilket sitt som personen tar in musiken och dven om erfarenheter. Han menar
ocksd att inga minniskor 4r omusikaliska utan det handlar om hur man tar emot musiken.
Bjorkvold(2005) menar att alla minniskor 4r musiska och att detta borjar redan i mammas mage.
Allt detta tyder pd att midnniskan ir musikalisk och att rytmen finns inom oss, det handlar om att
ta fram musiken i oss och véga ldta musiken bli ett flode.

Hagtvet Eriksson(2004) skriver att kommunikation ir vildigt viktigt f6r minniskan och man
kommunicerar redan nir man ir en liten bebis. Férst kommunicerar man med sina férildrar och
sedan med andra i omgivningen. Linell (1982) beskriver att finns bade verbal och ickeverbal
kommunikation och detta anvinds parallellt med varandra. Det finns dven manga olika sprak och
detta kan vara allt frin kroppssprék till skratt och bilder. Jederlund(2003) menar att de olika
spraken gynnar varandra.

Genom att utveckla musikspréket sa kan dven andra sprék gynnas. Just att anvinda ett &mne
for att utveckla ett annat &mne kallar Pramling m.fl (2008) for Transfer. Hér finns flera beldgg
for att musik skulle kunna utveckla barns sprak. Uddén (2004) skriver om att Frobel sag detta
redan pd hans tid, att ramsor och sanger kan utveckla barns sprak. Pramling m.fl. (2008)
menar att ett verktyg som &r viktigt for att barn ska utveckla sitt sprak och sitt tinkande ar
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metasamtalet som &r viktigt for att barn ska kunna reflektera over att det finns olika sétt att
tanka pa.

Utifran denna litteratur finns mycket som tyder pé att barn behdver anvidnda olika sprék for att
kommunicera och skapa kontakt. Musiken kan hir bli ett verktyg for att kommunicera och
utveckla spréket.

3. Teoretisk anknytning
3.1 Det Sociokulturella perspektivet

Jag utgdr ifran det sociokulturella perspektivet for jag anser att det detta &r relevant i min
studie, d& sprak, kommunikation och samspel &r centralt inom detta perspektiv. Samspelet och
kommunikationen tror jag framjas av musiken. Det sociala samspelet lyfts fram i det
sociokulturella perspektivet och detta dr ndgot som ar viktigt i min studie. I den hér delen har
jag framforallt anvant mig av S&lj6(2000) och Dysthe(2010) for att forklara det
sociokulturella perspektivet.

Enligt Sélj6 (2000) sa handlar det sociokulturella perspektivet om att manniskor lér utifrén i
den miljon den véxer upp i eller befinner sig i. Ménniskan ldr sig i sin kulturella milj6 och
beroende pé hur den ser ut sa formas man déarefter. Dysthe (2010) skriver att det ar forst efter
manga ar som larare som hon har forstétt att hennes erfarenheter ar grunden i sociokulturellt
tankande.

Léarandet har med relationer att gora: larandet sker genom deltagande och genom deltagarnas
samspel: sprak och kommunikation ar grundlaggande element i larprocesserna; balansen mellan
det individuella och det sociala &r en avgdrande aspekt pa varje laromiljo; larandet 4r mycket
mer 4n det som sker i elevens huvud och har att géra med omgivningen i vid mening ( Dysthe ,

2010,s 31).

Det sociokulturella perspektivet har sin grund i b.laVygotskijs teorier om méinniskan
psykologiska och sociala utveckling. Vygotskij som var forskare i psykologi vid Moskvas
universitet utvecklade teorier om ménniskans psykologiska processer diar han menade att det
finns tva skikt som handlar om bade kulturella och kognitiva processer. Detta menar han sker
1 tvé olika skikt, forst genom samspel med andra som blir det yttre skiktet och sedan i sig sjilv
som blir det inre skiktet (Dysthe, 2010).

Dysthe(2010) beskriver 4ven en zon som Vygotskij grundat: Den “nérmaste
utvecklingszonen” (s 81) Enligt Dysthe (2010) dr ndrmaste utvecklingszonen en zon som
ligger mellan vad barnet kan gora sjdlv och vad hon kan gora med hjélp av ndgon annan. |
denna zon dr utveckling och larande mojlig. Strandberg (2006) forklarar det som det som
barnet kan gora med hjilp idag, kan hon gora sjdlv imorgon.

Mycket grundlaggande for ldrande i ett sociokulturellt perspektiv &r kommunikation. Det ar
genom samverkan med andra som man lér sig. Barnet lér sig och férgas av sin kultur genom
att lyssna, ta efter och samspela med andra, och barnet inser da pa det séttet vad som &r viktigt
i den kulturen den vixer upp i (Dysthe, 2010). Enligt Sélj6 (2000) sé lar sig manniskan genom
att ingd 1 en gemenskap. Larandet sker i samspel och det kallas att larandet ar “situerat” (s
104) Vidare menar Siljo (2000) att man handlar utefter den miljon man befinner sig i. Han
beskriver det situerade lirandet som att kommunikation och larande alltid &r beroende utav
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sin kontext och det finns en koppling mellan det individuella och vilket sammanhang man
ingar i.

Mainniskan lér sig ocksa genom olika verktyg och genom dessa verktyg sa tolkar manniskan
verkligheten. Detta kallas for “mediering” inom det sociokulturella perspektivet (Siljo, 2000,
s 81). Detta menar han betyder att manniskan uppfattar varlden med hjilp av olika verktyg.
Han menar vidare att det viktigaste verktyget ar spraket. Spraket anvénds som ett verktyg for
att tolka verkligheten och for att kunna kommunicera med varandra. Han beskriver mediering
som ” Mediering innebdr att vart tinkande och vara forestallningsvarldar dr framvuxna ur, och
dérmed fargade av var kultur och dess intellektuella och fysiska redskap” (s 81).

Saljo (2000) menar att det egna tdnkandet dr ndgot man ocksé delar med andra i det
sammanhanget man befinner sig. Tankandet och ldrandet &r uppdelat mellan de personer som
deltar i ett sammanhang och tillsammans ldr man sig genom att alla bidrar med det dem kan
och sina erfarenheter. Lérandet blir hér “distribuerat” (s 111).

3.2 Tidigare forskning

Min studies syfte ér att synliggdra musikens eventuella betydelse for barns sprakutveckling
genom att undersoka hur olika pedagoger arbetar med musik. Sprak och kommunikationen &r
en viktig del i min studie. Bjorklund (2008) har gjort sin avhandling om Literacy i forskolan.
Har gor hon en undersdkning om “Litteracitetens” (hon kallar Literacy sa i sin avhandling)
betydelse for de minsta barnen i forskolan (s.20). Hon har varit ute pd en forskola och
observerat barn mellan ett och tre ar. Hon menar att lasandet och skrivandet ar en
kommunikativ process som borjar tidigt hos barnen. Litteracitet som hon menar ér bilder,
tecken, symboler som barnen méter dr stindigt utvecklande d& barnen méter datorer. Hon
anviander sig av Vygotskijs teori om att barns sprak utvecklas i samspel med andra. Hér har
hon fokus pa beréttandet i vardagen och hon menar att beréttandet utvecklar spraket och
barnen blir berittare. Just berittandet och samspelt i forskolan &r intressant i min studie da
min erfarenhet av musik i forskolan dr att de dppnar upp for beréttelser for barnen. Bjorklunds
avhandling handlar inte om hur musiken skapar sammanhang for barnen, men hur bilder och
symboler gor att barnen utvecklar sin kommunikativa forméaga.

Jag finner hér en relevans i pé vilket sitt man som pedagog arbetar med musik. Det finns inte
sd mycket forskning om just musikens betydelse for barns sprakutveckling men en avhandling
som tar upp detta &mne dr Uddén (2001) som har gjort en avhandling. Denna avhandling
handlar om vad hon kallar for ”musisk pedagogik”, detta anser jag vara relevant for min
studie d4 hon undersoker vad en musisk pedagogik kan betyda for forskolan och grundskolans
tidigare ar, och vilka krav de stiller pa pedagogerna (s 6) Detta har hon undersokt genom att
granska styrdokument frén forskolan och grundskolan ur ett musiskt perspektiv. Hon fragar
sig vad sdngen och lekens betydelse har for barns sprakutveckling och menar ocksa att
Frobels pedagogiska tankar om lek och sang finns kvar i dagens styrdokument. Hér 4r hennes
empiriska underlag styrdokumenten for forskolan och grundskolan, detta stéller hon i relation
till Frobels pedagogiska tankar. Enligt hur jag tolkar hennes text som s& menar hon att det ar
viktigt med en musisk pedagogik i forskolan och de tidiga &ren och att denna musiska
pedagogik inte handlar om musik som dmne utan som négot grundldggande som alla har inom
sig. Hon skriver att genom att arbeta med musik och rorelse pa ett lekfullt sétt sa utvecklas
barnets talsprak genom en forstaelse. Framforallt sa synliggor hon att den musiska helheten ar
viktig for larandet, dels for att sang och rorelse far de olika delarna i hjdrnan att samarbeta och
detta skapar en forstaelse och en mening. Detta &r intressant for min studie da jag vill
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synliggdra musikens betydelse for barns sprakutveckling och hur man som pedagog skapar
dessa kommunikativa och sprakliga sammanhang och pé vilket sétt barns sprak utvecklas
genom musik.

Jag har tidigare gatt igenom vad begreppet musisk kan betyda och att detta ar ett mangtydigt
begrepp och detta skriver Grahn (2005) om i sin avhandling. Hon &r musiklarare och
lararutbildare och forsoker klargora vad begreppet musiskt betyder. Detta skriver hon om 1 ett
historiskt perspektiv och stiller detta mot begreppet estetiskt. Hon gor ocksa en empirisk
undersdkning dir hon intervjuar lérarstudenter om deras syn pa musiskt. Hon redogor for
begreppet musiskt men menar att det inte finns nadgon riktig teoretisk forklaring for detta
begrepp. Hon beskriver ocksa att begreppet musiskt har fatt kritik pa grund av att det ses som
“flummigt” och dven foOr att i ett musiskt arbetssitt sa anvéinds de estetiska &mnena som medel
for att nd andra resultat. Hon menar att manga anser att de estetiska &mnena ska vara maélet i
sig och inte ett medel for att nd andra mal. I min studie undersoker jag pa hur pedagoger i
forskolan ser pa musik och pa vilket sitt de arbetar med det och ur den synpunkten ar det en
intressant diskussion.

Klackenberg ( 1998) beskriver professor Donald A Hodges forskning om varfor méanniskor ar
musikaliska och han menar att minniskan har utvecklat singen och dansen for att 6verleva.
Genom musiken kan man tolka vérlden och det dr just genom det han menar att musiken &r en
overlevnadsstrategi. Han menar vidare att det gar att koppla det emotionella med den
musikaliska forméagan. (Klackenberg, 1998 )

Sundin (1983) gjorde en utredning kring samspel med kulturradet om estetiska verksamheter i
forskolan. Hér gors en diskussion om betydelsen av den estetiska verksamheten i forskolan i
forhéllande till barns utveckling. De beskriver ocksa dess betydelse for andra prestationer och
hur det ser ut i forskolldrarutbildningen inom detta omrade och hur det ska forbéttras. Har
diskuteras ocksa barns sprék och att det finns ett samband mellan barns sprék och det
konstnirliga. Dessa sprak behover stimuleras av pedagogen och ménga av barns sprak
forsvinner i skolan. Hér ar en diskussion om betydelsen av estetisk verksamhet i forskolan
och vikten av att arbeta skapande med barn.

Pramling m.f1.(2008) gor ocksé en undersokning om de estetiska &mnena i forskolan och
skolan och anser att det dr viktigt att lyfta fram att de estetiska dmnena &r viktiga i sig och inte
bara till for att nd andra méal. Hér har de gjort en undersokning i férskolan och skolan i nio
olika arbetslag och med barn i &ldrarna tva till atta ar. Har har de observerat deras arbete med
de estetiska &mnena. Hér vill de lyfta fram att musik, dans, bild och drama &r malet i sig. De
menar att de hér har lyft fram ett nytt perspektiv om barn och estetik. De anser att ndr man
arbetar med musik &r det viktigt att utveckla kunnandet om musik och pa sa sitt utveckla
barnet. Har lyfter de fram att pedagogerna behdver ha ett tydligt mal for att fa barnen att
“erfara” musiken (s.56). I den hir studien ar det tydligt att det ar det estetiska som dr malet.

Musiken som mal skriver ocksd Ferm (2004) om i sin avhandling som beskriver interaktionen
mellan ldrare och elev pa musiklektioner i grundskolan. Detta gér hon genom att observera
larare och elever under musiklektioner. Hon diskuterar hur lararen skall méta eleverna i sina
larande processer. Hon kommer fram till att det ar valdigt viktigt att vara medveten och 6ppen
infor eleven och gruppen och att se p4 musiken som ett fordnderligt arbete. Hon anser att det
ar viktigt att det finns ett samspel och en "intersubjektivitet” mellan eleverna sa att de kan
utvecklas tillsammans i musiken (s.50). Har ser hon musiken som ett mal, vilket inte ar sa
konstigt d& musik i grundskolan dr ett imne med tydliga mal. Det som &r intressant &r att hon
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beskriver interaktionen i musiksammanhang och hur man som ldrare bor mota sina elever for
bista utveckling eller kunskap i musik. Hér blir motet mellan ldrare och elev nigot jag
fokuserade pa i denna avhandling, och att man som pedagog/larare behdver mota barnen eller
eleverna diar dem &r och i deras erfarenhetsvirld.

Saar (1999) beskriver i sin avhandling om musikens dimensioner hur ungdomar lér sig att
spela instrument i olika miljoer. Han studerar hur tretton olika ungdomar lér sig spela och om
deras spelsitt dndras pa grund av situationen eller miljon. Han delar upp det musikaliska
larandet i tre olika dimensioner. Det som gor den dr avhandlingen relevant i min studie ar just
hur miljon och det sociala paverkar musiken och det musikaliska ldrandet.

Det finns inte s mycket forskning kring musik och sprakutveckling i forskolan som jag
ndmnde tidigare men det finns en del intressanta uppsatser skrivna kring detta 4mne, b.la
Micheletti Edberg (2010) examensarbete i ldrarutbildningen i Malmo. Hon undersoker
musikens betydelse for barnets “allmidnna” utveckling (s.1). Metoden hon anvinder &r
observationer pa fyra olika forskolor. Tva forskolor har musikprofil och de tvé andra &r
“vanliga” traditionella forskolor. Har genomfors ocksa intervjuer med fyra pedagoger som
arbetar péd dessa forskolor. Har undersoks barnets allménna utveckling som ocksé innefattar
sprék vilket gor det relevant for min studie. Hon kommer fram till att det ar framfor allt
barnens motoriska och sprékliga utveckling som gynnas. Hon beskriver dven att barngruppens
gemenskap blir battre.

4. Metod

For att undersoka musikens eventuella betydelse for barns sprakutveckling sé anser jag att det
var lampligt att observera musiksamlingar i forskolan. Jag tyckte dven att det var relevant att
intervjua pedagoger om deras tankar om musik och sprakutveckling. Jag valde att géra en
fallstudie pa en forskola jag tidigare varit i kontakt med under min utbildning. Merriam
(1994) skriver att en fallstudie dr en undersdkning av nagot specifikt t.ex. en skola, en klass
eller en foreteelse. Det dr ocksa ndgot som man studerar pa djupet. Anledningen till att det
blev en fallstudie var for att jag ville studera musikens betydelse for barns sprakutveckling
och hur pedagoger kan arbeta med detta. Detta valde jag att gora pé en forskola for att gora
undersokningen lite djupare.

4.1 Val av forskola

For att komma sa ndra som mojligt valde jag att studera detta ndrmare péa en forskola. Mitt val
av just den hér forskolan beror pé att de arbetade en del med musik. Det dr ocksé en “’vanlig”
forskola, utan ndgon speciell profil som ocksé styrde mitt val pa grund av att jag ville
undersoka hur pedagoger utan “’specialkunskap” i musik arbetar med musik.

Forskolan ligger i utkanten av en storre stad och dr en forskola med tva olika avdelningar. Pa
de olika avdelningarna gér det ca fyrtio barn i aldrarna ett till fem &r. Hér arbetar sex
pedagoger och barnen &r uppdelade i tre olika grupper efter alder. En grupp med &ldrarna ett
till tre, en grupp med barn som ér tre till fyra och i den sista gruppen ar barnen fem ar. Jag har
valt att f6lja de tre pedagoger som arbetar med de tva dldsta grupperna, pa grund av att jag
varit i kontakt med dem tidigare.
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4.2 Tillvagagangssitt

Jag kontaktade den hir forskolan genom telefon och fragade dessa tre pedagoger om de ville
delta i min studie genom observation och intervjuer. De ville delta, och i samradd med en av
pedagogerna bestimdes att jag skulle gora observationer av de dldsta barnen pa forskolan.
Denna barngrupp bestér av elva barn som ska fylla sex &r i ar. For att f fordldrarnas tillatelse
att observera barnen akte jag dit med blanketter till fordldrarna dér det stod att jag skulle
genomfora observationer under nagra musiksamlingar for att undersdka musikens betydelse
for barns sprakutveckling. Av dessa elva barn fick jag godként av sex fordldrar att jag fick
observera deras barn. S& d&ven om det varit fler barn pa samlingarna sa ar det bara sex barn
som deltar i studien.

Pedagogerna som jag valde att intervjua och observera har jag valt att kalla for pedagog A, B
och C pa grund av att halla en anonymitet. Hir kommer en beskrivning av pedagogerna:

* Pedagog A ir utbildad ldrare for tidigare &ldrar, fran forskolan och upp till femteklass
och har arbetat i forskolan i ett och ett halvt ar.

* Pedagog B ér utbildad forskolldrare och har arbetat i forskolan och fritidshem sedan
slutet av attiotalet.

* Pedagog C dr utbildad barnskoétare och har arbetat i forskolan i tjugo ér.

P& formiddagarna brukar en av grupperna ga ut och den andra gruppen stanna inne och gora
olika aktiviteter. Jag har varit med under tre formiddagar ndr feméringarna haft musik och
spréksamlingar. P4 grund av tidsbrist s har jag genomfort observationer och intervjuer
parallellt med varandra. Jag har observerat en samling med en pedagog och sedan intervjuat
en annan pedagog under samma dag. Detta tyckte jag fungerade bra d&ven om jag hade en
tanke om att intervjua pedagogerna forst och sedan observera deras musiksamlingar pé grund
av att jag ville hora deras tankar om musik och sprék innan observationerna.

4.3 Intervjuer

For att undersdka musikens betydelse for barns sprakutveckling s ville jag ta reda pa hur
pedagoger tinker om sitt arbete med musik och sprék i forskolan. Mitt val blev da att gora
intervjuer med dessa pedagoger. Jag valde att gora kvalitativa samtalsintervjuer och detta val
gjordes pa grund av att jag ville hora pedagogerna egna tankar kring musik och sprék.
Samtalsintervjuer passar nir man som forskare vill veta ndgot om respondentens syn pé
ndgonting och passar nér det dr ndgot man vill synliggora. Har handlar det ocksa om samspel
mellan den som intervjuar och den som blir intervjuad (Essaisson, 2010). Min studie handlar
just om att synliggdra musikens betydelse for barns sprakutveckling och detta gjorde det
relevant med samtalsintervjuer. Det finns ocksa en uppdelning mellan strukturerade intervjuer
och ostrukturerade intervjuer. Under en strukturerad intervju s& har man fasta fragor som
stdlls i samma ordningsf6ljd medan under en ostrukturerad intervju har man kanske nigra
grundfrdgor som man anvinder sig av, men formuleringar och ordningsf6ljd anpassar man
efter situationen (Stukat, 2005).

Jag valde att gbra mina intervjuer delvis strukturerade da jag hade grundliggande fragor som
jag ville belysa och fa svar pd men beroende pa respondenten, sa kunde fragorna dndra
karaktir eller ordning. Det som var viktigast var att fa hora hur pedagogen tinkte om deras
erfarenhet kring just musik och barns sprakutveckling.
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Intervjuerna genomfordes nér barnen var ute pa garden och inne i rum pa avdelningen. For att
minnas vad pedagogerna beréttade s spelades in intervjuerna in med minidiscspelare som jag
sedan transkriberade. Intervjuerna genomfordes pé tre olika dagar beroende pa nér
pedagogerna tyckte det passade.

4.4 Observationer

Mitt val att observera musiksamlingar, grundar sig pa att jag vill se vad som hiande under
dessa samlingar: om jag kunde se pé vilket sétt barnen tar till sig musiken, vad som hénde i
barngruppen och hur det i sa fall kan utveckla barnens sprak. Under mina observationer
tittade jag bade pa vad som hiande mellan barnen och hur pedagogerna arbetade men ocksa pa
helhetsbild av hela samlingen. Stukat (2005) skriver att observation ar lamplig att anvinda
nir man vill undersdka vad ménniskor gor for ndgonting. Han beskriver tva olika modeller for
observationer. Den forsta dr ”osystematisk observation” som handlar om att sitta bredvid t.ex.
en samling och skriva vad man ser. Denna observation ar lamplig om man som forskare vill fa
en helhetsbild av vad som hinder. Han beskriver ocksa “deltagarobservation”, som dr om man
som forskare deltar i situationerna. (s 49-51)Detta menar han kan vara en nackdel med att
vara en deltagande observator pa grund av det kan vara svart att vara objektiv da det ar 1att att
bli for involverad. En fordel ddremot kan vara att man kan se saker som man annars inte hade
sett sdsom socialt samspel.

Mitt val under samlingarna blev att jag ibland var observator och ibland deltagande. Detta
berodde pé olika situationer och beroende pa om jag ansig att barnen stordes av att jag satt
bredvid och antecknade. Verktygen som jag anviande under observationerna var penna och
papper. Da jag deltog forsokte jag skriva ner saker sa fort jag hade tillfille till det eller efter
samlingen.

For att jag skulle veta vad jag skulle titta efter under observationerna sa blev tre fragor
centrala:

¢ Pé vilket sitt arbetar pedagogerna med musik?

* Hur ser jag att barnen tar till sig musiken? (Verkar det som om barnen har roligt? Ar
alla barn delaktiga?)

*  Ser jag att musiken skapar kommunikation mellan barnen?
(Vad hénder mellan barnen?)

Observationerna genomfordes som tidigare beskrivits under tre olika formiddagar. Jag satt
bade bredvid och iakttog och deltagande under dessa samlingar beroende pa situation.

Den forsta observationen var det Pedagog A som holl i och det var en sprak/musiksamling
som han hade planerat utifran en bok som heter Fére Bornholmsmodellen som &r en
vetenskaplig studie som gjordes pa Bornholm och handlade om hur man genom spraklekar
utvecklar barns fonologiska medvetenhet som sedan leder till att barnen lér sig att det finns ett
samband mellan bokstéver och sprakljud (www.Bornholmsmodellen.se). Samlingen holls i ett
ganska litet rum pa forskolan. Det var sex barn som jag observerade av de barn som deltog.
Under samlingen gick han igenom olika ramsor, sdnger och vad en mening ar for nagot.
Sangerna sjongs till en cd-skiva som tillhoérde boken de arbetade utifrdn. Hér valde jag att
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vara iakttagande och satt bredvid och antecknade vad jag sag for ndgonting. Samlingen varade
i en halvtimme.

Nista samling var en musiksamling med pedagog B, och hér var jag delaktig och satt med i
ringen och lyssnade. Hir observerade jag fyra barn. Under samlingen fick barnen lyssna pé
klassisk musik. Nér de hade lyssnat pa musiken fick de barn som ville berétta vad de hort
gora det. Efter lyssnandet av musiken gick vi in i mélarrummet och barnen fick nu mala vad
de hort samtidigt som vi lyssnade pad musiken igen. Hela aktiviteten varade i ca en timme.

Sista samlingen var med pedagog C. Under den hir samlingen var det endast fem barn som
jag observerade av de barn som deltog. Jag var hir delaktig i borjan av samlingen men valde
att iaktta ndr de borjade med en lek. Under den hir samlingen var rytminstrument en trumma
en central del av samlingen. Den har samlingen holls i det storre rummet pa avdelningen men
som dr ganska litet det ocksa. Samlingen varade i ca en halvtimme.

4.4 Etiska fragor

Stukat (2005) har kortfattat beskrivit humanistisk-samhéllsvetenskapliga forskningsradets
etiska principer for forskning. De skriver om “informationskravet” som handlar om att de som
deltar i studien ska bli informerade vad d&ndamalet dr i den studie dem deltar i. De ska ocksa
informeras om att har rétt att hoppa av sin medverkan om de skulle vilja det. Det finns ocksa
”samtyckeskravet” som handlar om att de som deltar vill vara med (s 130-131). I detta fall da
jag har observerat barn har jag utav de barn som jag observerat fétt ett godkdnnande av
fordldrarna. Pedagogerna som deltar &r ockséd informerade vad de deltar i for nagot, och att de
har ritt att avbryta medverkan tills arbetet ar publicerat.

Ett annat krav &r “konfidentialitetskravet” som betyder att de som deltar ska vara anonyma
om det lovats. Det finns ocksé “nyttjandekravet” som betyder att det som samlas in endast far
anviandas till forskningen och inte utnyttjas for andra &ndamals (130-131). Av dessa skél har
jag har valt att beskriva pedagogerna som pedagog A, B och C och det ar for att hélla
pedagogerna anonyma. Aven barnen 4r anonyma och jag kommer inte att nimna deras namn.
Pedagoger och fordldrar dr ockséd informerade om att informationen jag tar del av, endast
kommer att anvindas till min C-uppsats.

4.5 Reliabilitet

Enligt Stukat (2005) betyder reliabilitet ”Hur bra mitt matinstrument &r pa att méta” (s.125).
Mina val av méitinstrument var intervjuer och observationer. Mitt val av att géra observationer
av musiksamlingar valdes pa grund av mitt intresse av att se vad som hinder i en barngrupp
under musiksamlingar. Observationen forsvarades av att alla forédldrar inte hade gett sin
tillatelse till att deras barn observerades, vilket gjorde att vissa héndelser i musiksamlingen
inte kunde dokumenteras. Det hade antagligen blivit ett annat resultat om alla barnen som
ingick i gruppen observerades. Min upplevelse var ocksé att det var svart att skriva ner det
som observerades. Det var viktigt att fi med helheten i samlingarna, men &dndé& hinna med att
skriva ner vad barnen gjorde. Det var svart att hinna med bada delarna.

Mina intervjuer spelades in med minidiscspelare, vilket gjorde det léttare att minnas i

efterhand vad mina respondenter har sagt. Intervjuerna genomfordes under pedagogernas
arbetstid vilket mojligen kan ha upplevts som en stressad situation for dem. Detta kan ha
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paverkat intervjusituationen negativt da jag som intervjuare inte ville ta for mycket av deras
tid.

4.6 Validitet

For att man ska ha hog validitet pa sin undersokning sa kravs det att undersokningen man gor
4r det man s#ger sig ska undersoka. Aven om man har valt ett bra mitinstrument s kanske
inte valet av det man ska undersoka &r det mest lampliga (Stukat, 2005). Jag har valt att
undersoka musikens betydelse for barns sprakutveckling. Mitt val var att gora en fallstudie pa
en forskola som visar vad som sker just pa den hir forskolan och de samlingar jag observerat.
For att fa en hog validitet sa kravs det nog fler observationstillfallen pa fler férskolor. Kanske
att det hade blivit hdgre validitet om jag jamfort en musiksituation med andra situationer med
barnen. Eller en jdmforelse med en forskola med mycket musik, och en forskola som inte
arbetar s mycket med musik. Jag kan ocksé se att om observationerna fortsatt efter
musiksamlingarna sa hade validiteten antagligen blivit hdgre da jag kunnat undersoka vad
som hinde efterat. Blev det ndgon kommunikation mellan barnen efter samlingarna? Anvénde
de sig av det som de gjort under samlingarna? Det gér inte att séga att det dr s& som mina
resultat kommer visa generellt, men i den hir studien pa den hér forskolan, med dessa barn,
just under dessa samlingar och med dessa pedagoger.

5. Resultat av observationer

Jag kommer hér att g igenom de tre olika samlingarna och vad jag har sett som ar relevant
for min studie. Det blir en sammanfattning pa pedagog A, B och C olika samlingar.

5.1 Samling med Pedagog A

Pedagog A arbetar som jag beskrivit tidigare utefter en bok som heter Fére
Bornhomsmodellen. Han kallar den hir samlingen for en sprdksamling.

Hela samlingen borjar med att all stiller sig i en ring. Sedan leker de en lek som heter fldtan.
Idag har de en osynlig kompis med sig som heter Sean- Banan, han ar ocksa med i ringen och
i leken. Det verkar vara vildigt viktigt for barnen att Sean- Banan far vara med i samlingen.
Det gor en 6vning dér pedagogen sidger barnens fornamn och da ska barnen svara med sina
efternamn. Sean - Banan viskar sitt efternamn till ett av barnen. Banan! Han heter Banan i
efternamn sdger barnen och skrattar.

Nir pedagogen berittade for barnen att de nu ska gora en ramsa borjar en av tjejerna att sdga
en ramsa, efter ett tag hiangde fler barn pa tills alla gjorde denna ramsa. Pedagogen véntade
tills barnen hade sagt hela ramsan Sedan sa han att ’den ramsan var ju ocksa bra, men det var
en annan ramsa som jag tdnkte pa”. Barnen undrade vilken ramsa han menade. Pedagogen
fragade om de hade hort Skvallerbytta bingbang. Nagra barn hade hort den, ndgra hade inte
hort den. De gjorde ramsan tva ganger, andra gangen klappade de rytmer tillsammans, en
klapp med handerna och en klapp i knéna.

Pedagogen gick sedan igenom meningar med barnen. Han fragade barnen om de visste vad en
mening var for ndgonting. Nigra barn hingde pa, men inte alla. Nagra av barnen verkade inte
hianga med pa vad en mening var for nigonting.
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Pedagogen berittade sedan att de skulle sjunga en sang — Ketchup ska prutta. Med en géng
borjade tjejen (som borjade med ramsan tidigare) att sjunga. Pedagogen sa att ”det 4r den
sangen men med en lite annorlunda text”. Han sa sedan att han trodde att det kriavdes
luftgitarr till. Barnen stéllde sig upp och sjong och spelade luftgitarr.

Samlingen avslutades med séngen Krdkorna klappar takten. De stod upp i en ring och
klappade takten till séngen. Forst klappade dem langsamt som dlgar, sedan lite snabbare som
krékor, och tillsist tyst och fort som sméa myggor.

5.2 Samling med pedagog B

Denna formiddag skulle barnen lyssna pa musik och sedan skulle de f4 mala vad de hort for
nagonting. Detta hade pedagogen berittat for mig dagen fore sa jag bestimde mig for att vara
delaktig i lyssnande, fOr att inte stora barnen i sitt lyssnande.

Alla satte sig forst i en ring pa golvet och pedagogen beréttade att de skulle lyssna pa musik.
Barnen skulle sedan fa beritta vad de hade hort for ndgonting for varandra, om de ville. Hon
forklarade ocksa att det som de hort, fick de girna beskriva eller visa med kroppen.

Pedagogen satte pd musik pa en barbar dator som hon satte pa en 1ag stol. (En orkester som
spelade mars krigets planet av Gustav Holst pd You tube) Alla barnen ville se pa datorn och
rusade dit. Barnen satt pa golvet och tittade pa You tube. Det var en orkester som spelade.
Barnen var tysta och lyssnade och tittade pa datorn. Ibland pratade de med varandra. Speciellt
ndr musiken 14t lite ldskig. De pratade och jamforde med “’Per i grottan musiken” som de
brukade lyssna pa (Bergakungens sal av Edvard Grieg,). Nér stycket var slut fragade
pedagogen om nagon ville beritta ndgot som de hort. Nagra barn rickte upp handen Ett barn
tyckte att det 14t som en krigarsdng. Nagra tyckte att det 14t som det en ”Per sang”. Men det
var inte s manga barn som ville berétta sa pedagogen beréttade att de nu skulle g in i
malarummet och mala vad de hort med pastellkritor och sedan med vattenfarg.

Vi gick till malarrummet och pedagogen tog med sig den bérbara datorn och satte p4 musiken
igen. Jag satte mig bredvid tvé killar. De pratade med varandra om vad de ritade. Den ena
killen beréttade att han ritade en ond svamp.” Den ér jatteond” menade han. Den andra killen
tittade pé sin kompis svamp och ville gora en likadan. Han fragade sin kompis hur han gjorde
nir han ritade huvudet pa svampen. Killen sa ”’sahér” och ritar pé sin kompis teckning. Den
andra killen sig glad ut och tittade nyfiket pa niar hans kompis ritar pa hans teckning. Sedan
frdgade han om de ska fargldgga sina svampar nu. De bestimde sig for att gora det och killen
som ritade svampens huvud beréttade att han ska mala sin svamp rdd och svart.

Jag sitter mig vid ett annat bord. Hér ar det ndgra tjejer och en kille som sitter och malar.
Tjejerna diskuterar sina teckningar. Jag har ritat Per séger en tjej, han gér in i grottan. Jag har
ritat min pappa, sdger en annan och vet du vad det hér ar da, sdger hon och vénder sig till en
tjej som sitter bredvid. ”Det ar ett spindelnét, liksom hela &r som ett spindelnit.” De fortsatter
att diskutera vad de ritar for ndgonting.

Barnen malar pé och har nu tagit fram vattenfirger som de malar med och svampar som de
drar dver teckningarna med massa farg och vatten. De spiller pa borden och pa golvet. Nar de
ar fardiga med sina teckningar vill de ha mer papper. Barnen berittar vad de ritar, de jamfor
med varandra. De dndrar sig mitt i historien, de lyssnar pd varandra. De beréttar hogt varfor
de tar vissa férger.
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5.3 Samling med pedagog C

Idag har pedagog C tagit med sig en trumma. I den hér samlingen ville barnen att jag skulle
vara med i ringen sé jag bestimde mig for att delta. Samlingen borjade med en namnsang for
att se vilka som ar hér. Idag blir det en namnblues. Barnen sjong namnblusen och till varje
namn tog de upp hénderna och skakade pad dem och sa ”yeeaah”.

Pedagogen berittade att idag har hon med sig en trumma som de ska fa spela pa.

Barnen ség entusiastiska ut och nagra barn sa att de vill spela. Pedagogerna sa att alla som
ville skulle fa spela. En av killarna i gruppen fick borja spela. De fick vélja om de vill att
trumman ska std upp eller om den skulle ligga ner nér de spelade pa den. Killen sitter sig pa
trumman och spelar. De borjar sjunga en sang till.

De gick varvet runt och pedagogen fragade varje barn om de ville spela. Néstan alla barn vill
spela pa trumman. Jag blev tillfrigad om jag ville spela sa jag spelade ocksa pa trumman en

gang.

Pedagogen berittade sedan att de nu skulle leka en lek. Hon beskrev att denna lek handlar om
sma djur, sma djur med langa svansar. Hon fragade barnen om de visste vad det var for djur.
Ett barn gissade pé ekorre. Pedagogen sa att det ar ett lite mindre djur med smalare svans. ”En
katt”, ropar ett annat barn. Tillsist kommer de fram gemensamt att det r en ratta som
pedagogen syftar pa. Hér sitter jag mig bredvid och observerar.

Alla barnen far springa runt som smygrattor, hoppréattor och springrattor. Pedagogen slér
snabbt pa trumman nér rattorna ska springa, lite saktare och hérdare nér de ska hoppa, sedan
drar pa trumman nér de ska smyga. Barnen ser ut att valdigt roligt, de skrattar.

De fortsitter att leka en lek, dér barnen delas in i tre olika grupper som spring, smyg eller
hopprattor. Pedagogen borjar sl& pa trumman. Ett av barnen vill inte vara med. Hon fick sla
pa trumman istéllet. Efter att alla rattorna har fatt komma fram pé golvet, (de satt i varsitt
horn) sa blir ett av barnen katt som ska ta rattorna nér den som slar pa trumman slar ett
avslutande slag. Barnen turas om att sl& pa trumman och att vara katt. De blandar sedan ihop
vilka réttor de ar och tillsist blir det flera katter &n rattor.

Samlingen fortsétter sedan med sdngen Vart bor du lilla ratta”. De tar fram rytminstrument
som de har stdende framme i en lada. En av tjejerna delar ut instrumenten. Barnen borjade
genast spela pad dem. Pedagogen forklarar att nér hon sétter handen pé huvudet sa lagger man
sitt instrument framfor sig, vilket barnen gor. Alla spelar glatt till saingen. Ett av barnen far
spela pa den stora trumman. Samlingen avslutas med att alla far spela pé den stora trumman
varsin gang innan de gar ut i det fina védret.

6. Intervjuer med pedagogerna

For att fa en inblick i vad pedagogerna tanker kring musik och sprak sé valde jag att intervjua
dem. Nér jag intervjuade pedagogerna ville jag fa fram deras syn pa musik och sprak.

Jag kommer att dela upp detta avsnitt i tre olika delar efter min fragestillning och mitt syfte.
Detta gor jag for att det dr detta som dar mest relevant for min studie.

* Musikens betydelse i forskolan: Varfor det &dr viktigt med musik och hur kan man som
pedagog arbeta med musik i férskolan?
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* Sprakets betydelse i forskolan: Vad ér sprék for nagot och finns det koppling mellan
sprak och musik?

* Kommunikationens betydelse i forskolan: Vad hénder i verksamheten nir de arbetar
med musik. Ser pedagogerna att det skapas kommunikation mellan barnen?

6.1 Musik
Pedagog A

Pedagog A berittar att han tycker att det ar jitteviktigt med musik i forskolan. Han skulle
vilja arbeta mer med det. Han kénner sig lite osdker pa musiken pa grund av att han inte
sysslat s& mycket med det. Det ligger lite langre frdn honom sjalv.

— Jag har forsokt ldra mig spela hemma... Jag har kopt gitarr och sddér... men jag vet inte
jag...Det ligger inte for mig naturligt. Det gor ju att jag inte anvénder det har helt naturligt
heller. Jag har absolut inget emot det, jag tycker det ar jattekul att sjunga och sadér...(
Pedagog A, 26/4-2011)

Har lagger jag till att &ven om det finns en osékerhet s& anvinds ju musik i hans samlingar...

—Jo, men vi sjunger ju utan instrument da. Vi klappar for att halla rytmen, just med spraket och
sa ocksé. Sen lyssnar vi pé inspelad musik och sanger och sjunger med. Sa det anvénds ju. Men
det dr instrumentet jag saknar egentligen. Jag kénner mig lite radd for att anvinda mig av musik
i verksamheten, egentligen &r det ju dumt for det gar ju med trumma och sédir. Jag ar lite feg
tror jag nér det géller att anvdnda det... ( Pedagog A).

Pedagog B

Pedagog berittar att musik ar valdigt viktigt i forskolan men poédngterar att musiken ar viktig i
sig och inte bara fOr att ldra sig andra saker. Musiken &r ett eget sprak, ett eget uttryckssatt
som stér for sig sjilv.

- For mig dr musik ett sitt att uttrycka sig pa. Och ett sétt att... vad ska man séga, ja bade for de
som lyssnar och den som musicerar. Sjalva musikstycket talar till mig. Alltsd musiken dr som
ett eget sprék, tinker jag (Pedagog B, 15/4 2011).

Jag fortsatte att fraga hur hon skulle beskriva hur hon arbetade med musik.

- For mig &r det just att formedla att musik ar ett eget sprak, som har en sjélvstindig, en egen
grammatik och det dr vil egentligen det som jag vill att barnen ska fa med sig.

Att kunna uttrycka sig musiskt och att de far uppleva olika former av musik och att man inte
vérderar att det skulle finnas fin musik, eller musik som man inte far lov och tycka om eller ja,
olika sorter utan att bara uppmuntra lyssnandet. Aven nir vi har rytmiksamlingar si ska barnen
sjdlva kunna gora sin egen musik. (Pedagog B)

Pedagog C

Pedagog C tycker ocksé att musik ar viktigt i forskolan. Hon poédngterar att framfor allt ska
det vara roligt for barnen. Hon anser ocksa att musiken fangar barnen pa ett bra sitt.
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Ja, det ar jatteviktigt. Dels for att f4 med sig alla barnen och for att det &r roligt. Det ar ocksa
viktigt med rytmer och ramsor for spraket skull. Det ar ocksé viktigt att fér de barnen som inte
hinger med i talet eller kanske har ett annat modersmal sd kan musiken vara ett hjdlpmedel.
Men framfor allt ska det vara roligt ( Pedagog C, den 19/4 2011).

6.2 Sprik

Jag fragade dven vad sprak ar for ndgonting for dem, och hur de arbetar med sprak i forskolan
och om de kan se nadgot samband mellan sprak och musik.

Pedagog A

Pedagog A anser att det &r viktigt att skapa sprakliga sammanhang for barnen. Bl.a. att 14sa
mycket bocker, skapa en ldshérna och fraga barnen mycket, inte bara ja och nej fragor utan
att skapa samtal med barnen. Han brukar ha spréksamlingar med barnen dir han anvéander
mycket ramsor och sdnger. Han mérker pa barnen att de tycker att det &r jattekul med
sanger och ramsor. Han menar att musiken r ett bra verktyg att arbeta med for
sprakutveckling.

Ja, jag tycker faktiskt att det mérks att musik dr tacksamma verktyg att arbeta med nér det géller
spraket. Utan att de vet vad de gor sd gor de det dnda. Det blir naturligt for dem och det blir en
rolig grej. Och da kinns det ju ritt (Pedagog A).

Pedagog B
Pedagog B tycker att det ar viktigt att uppmuntra s manga sprak som majligt. Musik ar ett

av de spraken, men det finns manga olika sprak. Hon forklarar sprik sahér:

— kommunikation, tdnker jag. Och da kan det vara kommunikation med tal, med ljud, tecken,
kroppssprék: att man uttrycker sig pa olika sétt och kommunicerar. Sena finns de estetiska
uttryckssitten, och att det finns en givare och en mottagare och en émsesidighet (Pedagog B).

Pedagog C

Pedagog C anser att leken dr viktig, och att musiken ar ett bra sitt att arbeta med i
sprakutveckling. Hon tycker framfor allt att hon fir med sig manga barn i musiksamlingarna.
Hon anser ocksa att rytmer och ramsor ar vildigt utvecklande for spraket. Hon tycker dven att

bilder ar ett bra sétt att arbeta med nir det géller sprakutveckling. Hon forklarar sprék som att
kunna gora sig forstadd.

- Att man kan gora sig forstddd pa manga olika sétt. Om man inte har spriket kan man ju ha
t.ex. musiken som ett hjalpmedel da. Manga har ju ldttare att kdnna igen sig i rytmer och sanger.
Rim och ramsor &r bra for spraket ( Pedagog C).

6.3 Kommunikation

Pedagog A
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Pedagog A ser att det finns kommunikation under samlingarna som visar sig genom bl.a.
ogonkontakt mellan barnen. De gor ocksa rorelser tillsammans och verkar ha roligt
tillsammans. Han tycker att saing och rytm forenar barnen med varandra. Han har ocksé sett
att om de sjungit en sang tillsammans pa en samling, si kan ett barn borja sjunga pa den efter
samlingen och da hianger fler barn pa. Han anser att musik skapar kommunikation.

Jag fragar om han kan se mer delaktighet i musiksamlingar 4n i andra sammanhang
exempelvis om de bara anvénder talspraket.

— Ja, absolut, nir man pratar finns det alltid dem som &r mycket modigare som pratar och som
har mycket i sig och har lite svért att hilla tyst néstan, de har svart att vinta pa att de andra ska
fa chansen, de ar ju véldigt framat och de dominerar vildigt mycket. Ska vi sjunga en sang dé ar
det pé lika villkor: Nu borjar vi och nu slutar vi och da far alla chans och delta... Det dr ingen
som sjunger fore ndgon annan utan man sjunger i samma rytm och pa samma gang. Det dr mer
tillatande och mer demokratiskt egentligen, dn att ricka upp handen och den som &r ivrigast
eller storst roststyrka far fragan och far chans och uttrycka sig da. [...] Det har jag inte tinkt pa
innan men det dr sant att man ger battre utrymme for alla att delta. Sen ar det ju dem som ér lite
blyga infor singen ocksd men jag tycker oftast det 4r de som inte hors annars hors i séngen.
Dem som har svart att hinga med i en samling for att det dr for mycket ord och som kanske har
spraksvarigheter, har ju lattare att hinga med i sangen ocksa. Det dr bade rytmen och att de kan
kénna sig delaktiga pé ett annat sétt. De kan nog litt kdnna sig exkluderade annars. Sa kédnner de
sig inkluderade da med sédngen. Nej, ett véaldigt demokratiskt sétt att arbeta pa, med musik. Det
har jag inte tdnkt pa innan men jag kdnner det nér jag pratar om det. Intressant: Musiken -
forenar och den tillater mer och man blir delaktig och den ar demokratisk. Finns ménga bra
begrepp inom detta (Pedagog A).

Pedagog B

Pedagog B menar att sprak dr kommunikation och att det finns ménga sétt att kommunicera
pa. Hon menar ocksé att musiken kan vara ett sétt att prata om kédnslor. Om man tex.
lyssnar pa en ledsam séng sa kanske det dr lattare att sdga att musiken var ledsen én att
man sjdlv ar ledsen, och att det kan bidra till att barnen kan sitta ord pa sina kénslor.

— For att prata om musiken och musikens innehéall och vad man tdnker om den da.... Sa tror jag
t.ex. att det dr viktigt att lyfta fram hur man kénner sig nir man lyssnar pa speciell musik och
lyfta fram olika begrepp som kan vara svéra att prata om annars. Men om man pratar om
musiken s& kanske det dr léttare att sdga att den hir musiken it ledsen &n att sdga sjilv: jag ar
ledsen... eller mamma ir ledsen. Det blir liksom en hjdlp for talet [...] For att sedan kunna ga
vidare for att kunna prata om sorg, ridsla, vrede och glddje. Och hur man ser ut nir man ar glad
kontra ledsen (Pedagog B).

Pedagog C

Pedagog C tycker att kommunikationen dr viktig och att det viktigt att bekrifta barnen. Med
sma barn eller barn som inte kan det svenska spréaket sa ar det viktigt att bekriafta med
ogonkontakt eller kroppssprak. Hon menar ocksé att musiken blir ett steg till att kunna
kommunicera. I musiksamlingar blir fler barn delaktiga och hon tycker inte barnen jamfor sig
pa samma sitt i musiken som om de bara sitter och pratar.

- Man kan kommunicera med varandra d&ven om man inte har spraket. Vi har ju ganska méanga
barn hir som inte kan det svenska spraket. Men man kan ju nd dem 4nda fast man gor det pa ett
annat sitt (Pedagog C).

25



7. Diskussion

I den hir delen kommer en analys av observationerna, intervjuerna och sedan en del dér det
blir en genomgéng av eventuella samband mellan observationer och intervjuer. Analyserna
kommer att goras utifran mitt syfte, fragestillning, tidigare forskning och litteratur. Detta
kommer sedan att avslutas med en diskussion kring mitt resultat av studien.

7.1 Analys av observationer

Syftet med denna uppsats ér att synliggdra musikens eventuella betydelse for barns
sprakutveckling genom att undersoka hur pedagoger arbetar med musik och sprék i férskolan.
Hur skapar pedagoger kommunikativa och sprakliga sammanhang i forskolan med hjélp av
musik?

Utifran mina resultat kan jag se vissa skillnader mellan pedagogernas arbetssitt. Pedagog A
arbetade efter en strukturerad metod dar han gick igenom olika fardiga samlingar som finns i
Fére Bornholmsmodellen. 1 hans samling var rytm och ramsor viktigt och spraket lyftes fram
genom hur spraket dr uppbyggt t.ex. vad en mening ar for ndgonting. Under den hir
samlingen var sprakutvecklingen i fokus, och musiken blev mer som ett verktyg for att
utveckla spraket. Uddén (2004) beskriver att rim, ramsor och sanger dr en véldigt bra hjélp for
att barnet ska ldra sig det muntliga spraket. Genom upprepning av ord som sker i ramsor s&
stannar orden i minnet. Hon menar vidare att lara sig nagonting muntligt ar skillnad frén att
lara sig nagonting skriftligt. Att 14ra sig ndgonting skriftligt ar oftast mer strukturerat och
fastnar som en bild i synminnet, men nér det handlar om att lira sig ndgot muntligt kravs en
strukturerad form, for att det léttare ska fastna. Barnet minns ldttare orden genom att det ar en
strukturerad form pa t.ex. en ramsa.

Under samlingen med pedagog A, borjade barnen pa en helt egen ramsa som de antagligen
lart sig innan pa forskolan. Hér visar barnen att de minns ramsan och att detta antagligen
berodde pé att ramsor just dr lattare att minnas for att det ar en strukturerad form. Denna
situation visade ocksé pa ett samarbete mellan barnen. Detta skriver Séljé (2000) &r valdigt
viktigt for att ett 1drande ska ske. Barn lér sig i sammanhang och i gemenskap med varandra. |
detta samarbete medierar barnet virlden och barnet ldr sig hur den ska agera genom samspel
och uppmuntran fran andra (Siljo, 2000). Barnen anvénder har spriket och ramsan for att
mediera vérlden och enligt Sdlj6(2000) ar spraket det viktigaste redskapet for att forsta
varlden. Har var ocksa en tillatande atmosfar som visade sig genom att pedagogen inte avbrot
barnen nir de borjade med ramsan utan lyssnade pa barnen och 14t de sdga ramsan. Har menar
Pramling m.fl. (2008) att for att skapa kommunikation for barnen sa krivs det att det r en
tillatande atmosfar.

Under sangen Ketchup ska prutta skrattade barnen och hoppade runt och spelade pa
luftgitarrer. Barnen var vildigt engagerade och anvénde bade rosten och kroppen. Jederlund
(2002) menar att i kreativa situationer samarbetar de olika delarna i hjarnan vilket bildar en
helhet. I denna helhet blir ménniskan en skapande minniska. Uddén (2004) skriver ocksa om
det hir och menar att i ett samarbete mellan de olika delarna i hjarnan skapas ett
meningsskapande. Just sang, rytm och rorelser gor att samarbetet 6kar mellan de olika delarna
i hjarnan.
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Denna samling var tillaitande och fokuserad pa just rytmer och sanger. Just den tilldtande
atmosfdren och att barnen var delaktiga i sin egen samling gjorde att det skapades
kommunikation.

Pedagog B har fokus pé barns lyssnade pa musik och att barnen skulle berétta vad de hort for
ndgonting i musiken. Pramling m.f1.(2008) beskriver att lyssna dr en aktiv handling och inte
som att "hora” som ar ndgot som bara sker. Hir lyssnade barnen och aktivt pa vad de horde i
musiken och nidr musiken 1dt hemsk beréttade de det for varandra. Men Pramling m.f1.(2008)
menar att for att lyssnandet ska bli ndgot aktivt och nagot larorikt si krivs det att pedagogen
skapar en forstaelse for musiken. Det kan t.ex. handla hur musiken later sdsom volym, tempo ,
hoga toner eller 14ga toner. De beskriver dven att ndr barnen mélar till musiken sé ar det
viktigt att det finns samtal som kopplar teckningen till musiken. Har handlar det om vad
pedagogen vill att barnen ska ta med sig av lyssnandet.

Pramling m f1 (2008) beskriver ocksé barns “erfarenhet” och barns “erfarande” och menar att
det &r skillnad pa dessa begrepp (s56). Bara for ett barn har en erfarenhet sa ar det inte sakert
att barnet har ett erfarande. For ett erfarande krivs att barnet far en forstaelse, alltsa att barnet
har lirt sig och tagit med sig ngonting frén t.ex. musiksamlingen. Aven om kanske inte alla
barnen fick med sig ett erfarande av att de ritade vad de horde i musiken s& 6ppnade musiken och
teckningarna upp f6r samtal mellan barnen. Nir barnen sedan satte sig och mélade, berittade de
for varandra vad de ritade och vad de hade hért i musiken. Hir sdg jag flera samtal mellan barnen
som skapades ur musiken. Silj5(2000) skriver om kommunikationen i ett sociokulturellt
perspektiv” Det 4r genom att kommunicera om vad som hinder i lekar och interaktion som
barnet blir delaktigt i hur minniskor i dess omgivning uppfattar och férklarar foreteelser”('s 67).
Hir tar barnet till sig lirdomar frén andra som den senare kan anvinda for att kommunicera och
samspela med andra. Nir barnen ritade teckningarna berittade de for varandra vad de ritade och
barnen fick hir héra olika berittelser.

I pedagog C samling var trumman en central del. Det var ockséd mycket lek, sang, rytm och
rorelse. I min beskrivning tidigare av den musiska méinniskan sé ar det just rorelser och rytm
som &r en central del. Grahn (2005) menar att i det musiska finns ett samarbete mellan kropp
och sjil och det ickeverbala och verbala uttryckssétten. Det dr ocksé en lekfullhet i sig, och
hon menar att "Karaktaristiskt for Musiskt ldrande ar ett lekfullt och experimenterande
forhallningssitt till kunskapsomradets fakta och fardigheter parat med ett reflekterande
forhéllningssatt for att uppna forstaelse och fortrogenhet” (s 12).

I samlingen fanns ett lekfullt forhallningssitt och ett anvéindande av bade verbala och
ickeverbala utryck. Barnen verkade uppskatta att trumma pa trumman och leken. Har
anviandes manga olika sprak och uttryck och barnen anvénde bade kroppssprak, talsprak,
musiksprak, rorelser och rytmer. Har menar Jederlund (2002) att de olika spraken berikar
varandra och att utvecklas ett sprak sé kan de dven gora att ett annat sprak blir béttre. Har
fanns dven en liten bit av ett reflekterande forhallningssétt da barnen reflekterade 6ver hur de
olika ljuden l4t till de olika rattorna. Detta var framforallt ndr barnen skulle spela sjdlva pa
trumman. Men for att det ska bli ett musiskt forhallningssétt si kriavs det mer reflekterande
(som é&r viktigt for ett musiskt ldrande), sa att barnen far kunskap och forstaelse om t.ex.
varfor de ror sig pa ett visst sétt till trumman.

7.2 Analys av intervjuerna

Pedagogerna anser att musiken ar viktig i forskolan. De anseg att musiken kan utveckla
spréket och gor att barnen blir delaktiga. Aven om de har skilda sitt att se pd musik 1
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forskolan sa har de 4nda en del berdringspunkter. De kunde se att spraket utvecklas genom
musiken pé sa sitt att barnen far tillfdlle att anvdnda olika spréak, bade verbala och
ickeverbala. Aven ramsor och rytmer anser pedagogerna ér utvecklande for spraket,
framforallt for talspréket. De har dven sett att barnen tycker det ar roligt med musik och att de
anvander musik, sdnger och ramsor i leken.

Aven om dessa berdringspunkter finns si har de olika ingéngar till att arbeta med musik i
forskolan. Pedagog A arbetar med barns sprakutveckling utifrdn en modell och dar kommer
musiken in. Har anvinder han musiken som ett redskap for att nd andra mal. Har &r spréket i
fokus och musiken blir mer som ett arbetssitt. Detta blir som Pramling m.f1.(2008) beskriver
som transfer, hir anvinds musiken for att uppna annan kunskap. Han kommer ocksa pa under
intervjun att musiken &r ett vildigt demokratiskt sétt att arbeta. Han menar att musiken,
forenar och tillater mer &n ett vanligt samtal. Han menar att i musiken finns en delaktighet,
musiken blir till ett gemensamt sprak dér barnen utvecklas i samspel med varandra. Hér finns
ett sociokulturellt perspektiv d samspelet och delaktigheten en viktig del i ldrandet (Dysthe,
2010).

Pedagog B anser att det ar viktigt att anvinda sd ménga sprak som mojligt i forskolan. Hon
forklarar sprak som en kommunikation med olika uttryckssétt. For henne &r musiken viktig
som ett eget sprak och ett eget uttryckssatt. Hon menar att musiken ska tala for sig sjdlv och
finnas for sin egen skull och inte bara for att utveckla nagot annat. Hon menar vidare att hon
vill att barnen ska fa erfarenhet av olika sorters musik. Pramling m.f1.(2008) skriver att de
estetiska dmnena borde lyftas fram som ett eget mal och inte bara finnas till for att ldra sig
ndgonting annat. Ferm (2004) skriver ocksa om detta (om musikdmnet i skolan) och menar att
musiken inte bor ses som ett medel att ldra sig nagot annat. Hon anser att detta gor
musikédmnets status ldgre. Detta menar Jederlund (2002) ocksé ar viktigt, att musiken ska
finnas till for sin egen skull men att det finns just kopplingar mellan musik och
sprakutveckling och att detta dr nigot att ta vara pa. Pedagog B beskriver att det &r musiken i
sig som dr kunskapen, men anser ocksa att musik kan vara en hjilp till att sétt ord pa kéinslor.

Pedagog C betonade att musiken &r viktig 1 forskolan men att den framfor allt ska vara rolig
for barnen. Hon anser ocksa att rim och ramsor ar bra for spraket och att manga barn har
lattare att kdnna igen sadnger och ramsor. Hon sdger ocksa att musiken kan vara ett hjdlpmedel
for att utveckla spraket. Hér kan man koppla till Uddéns (2004) tankar om sanger och ramsor
strukturerar barns tankar. Pedagog C sdger att sanger och ramsor dr mer igenkdnnande och det
kanske just beror pé att det finns en struktur som de dr byggda pa. Pedagog C anser ocksa att i
musiken far man med sig alla barnen, dven de barn med spraksvérigheter.
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7.3 Sammanfattning av observation och intervjuanalys

Samband som jag kunde se mellan observationerna och intervjuerna var att &ven om
pedagogerna arbetade pa olika sitt, och oavsett om de hade musik som mal eller som ett
verktyg, sa fanns det ett oppet forhallningssétt gentemot barnen. Pramling m.f1.(2008) menar
att for att kunna skapa en dialog med barnen ar det viktigt att barnen far kénna en delaktighet i
ett sammanhang och att barnen kénner sig trygga.

Under intervjuerna kom det fram att pedagogerna tycker att det ar vildigt viktigt med musik
och att de skulle vilja arbeta mer med musik. Det kom &ven fram i intervjuerna att det ar
viktigt att larandet &r lekfullt och roligt for barnen. Detta styrker Jederlund (2002) som anser
att musik skapar "hela ménniskor” och detta skapar en miljé som fraimjar barns
sprakutveckling (s 12). Detta 6ppna och tilldtande sétt att mota barnen menar Uddén (2001) ar
en grund i den musiska pedagogiken. Hon beskriver dven att musisk pedagogik é&r ett lekfullt
sdtt att arbeta med sdng och rytm och déir barnen kinner att de &r delaktiga och att barnens
roster hors.

Pedagogerna anser i intervjuerna att det ar valdigt viktigt med musik och ramsor for
sprakutvecklingen och att musiken gynnar barns sprakutveckling men ocksé att musiken &r ett
eget sprak. Pedagog B anser att musik ar ett eget sprak och detta mérktes dven i hennes
samling, dir musiken var i fokus, men den skapade dven kommunikation, d& barnen beréttade
for varandra vad de hade ritat. Aven om det var lyssnandet som var i fokus sa var det inte
fokus pa tempo eller andra ”sprakliga distinktioner” som Pramling m.fl. (2008) menar ar
valdigt viktigt for att barnen ska erfara musiken.(s102) Hér tror jag att det behovs en dnnu
mer medvetenhet om vad det 4r man som pedagog vill att barnen ska ta med sig genom
lyssnandet.

Genom detta 6ppna forhallningssitt som jag kunde se att pedagogerna hade, skapades genom
musiken, en kommunikation och ett sammanhang for barnen som jag anser utvecklar barns
sprak. Sdljo(2000) skriver att “’ldra sig att kommunicera &r darfor att bli sociokulturell varelse,
var utveckling - emotionella, kognitiva, kommunikativa, sociala sker inom ramen for de
interaktiva forutsattningar och utmaningar som omgivningen tillhandahaller’(s 88). Har fanns
en likhet dessa musiksamlingar och det var att musiken skapade interaktion och gav barnen
forutséttningar for att utveckla kommunikationen och genom denna kommunikation kan
spréket utvecklas. Uddén (2001) menar att en musisk kommunikation ar ett slags “didaktiskt
forsprak”, dir processerna och motet mellan barn och pedagog ér viktigt (s254). Hon menar
vidare att pedagoger behdver mota barnen dér de &r, och inte bara se musik som nagot
kulturellt utan nadgot som finns hos alla manniskor.

Men for att det ska bli ett musiskt forhallningsséitt som Uddén (2001) skriver om och for att
barnen ska erfara, och fa en forstaelse for musiken och spraket sé anser jag att i dessa
musiksamlingar, saknades ett reflekterande kring varfor de gjorde som de gjorde. Eller det
skulle 1 alla fall behovas mer reflekterande. Att lyfta metasamtalet och prata om processen
och stirka barnens forstaelse for vad de gjort anser jag skulle gynna barns sprékutveckling
annu mer.

Utifran mina resultat av observationer och intervjuer och analys genom litteratur och tidigare
forskning s anser jag att pedagogerna skapade kommunikativa och sprakliga sammanhang
genom sina musiksamlingar. Aven om detta gér att utveckla och gora dnnu tydigare for
barnen genom reflektioner och tydligare mal. Detta skapades genom:
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* ramsor

* lekfullhet

* att stélla fragor

* att anvdnda rytm, sang och rorelser
* reflektioner

* Dberittelser

* gladje

¢ att lyssna pé barnen

Detta blev till sprikliga sammanhang och kan vara utvecklande av barns sprik genom att

* Musiken skapade ett samspel mellan barnen, och detta samspel skapade kommunikation
mellan barnen.

* Aven ramsorna skapade ett samspel mellan barnen

* Musiken gav inspiration till samtal och berittelser

*  Musiken dppnade upp for barnens fantasi

* Barnen anvinde sig av manga olika sprék i samlingarna, bade verbala och ickeverbala

* Barnen gav ett intryck av att ha roligt

Dessa tre musiksamlingar och intervjuer med dessa tre pedagoger kan jag se att musiken
skapar kommunikation, delaktighet och samspel for barnen vilket i sin tur utvecklar barns
sprék, bade verbala och ickeverbala. Musiken ger barnet ett ssmmanhang dér de kan utvecklas
tillsammans. Detta styrker dven det sociokulturella perspektivet som anser att man lar sig i
samspel med andra och att kommunikation dr viktigt for barnets utveckling och ldrande
(Dysthe, 2010). Pedagogerna skapade kommunikativa och sprakliga sammanhang genom
ramsor, sanger, lekar, berittelser och lyssnande av musik. Men framfor genomallt att ha en
Oppenhet och genom att lyssna pa barnen och lata dem vara med och bestimma. Detta anser
bade Uddén (2001) och Pramling mfl(2008) ar viktigt for barns utveckling och ldrande.
Musiken kan utveckla barns sprak genom att barnen blir delaktiga i ett sammanhang, barnen
far uppmuntran till att anvinda ménga olika sprak, bade verbala och ickeverbala, det skapas
ett samspel mellan barnen och musiken inspirerar barns fantasi och skapar kommunikation
mellan varandra.

Denna studie har 6ppnat upp for flera fragor. Framfor allt har de centrala begreppen sprék,
musik, kommunikation och musisk fatt mig att inse vilka komplexa begrepp detta ir. Jag
tycker mig se att det finns manga forklaringar kring dessa begrepp och ménga ingédngar vad
de anvénds till och hur de anvénds. Dessa begrepp tycker jag har gétt in i lite 1 varandra och
det mirktes nir jag skulle strukturera upp intervjuerna som jag gjorde: Svaren pa fragorna
gick in i varandra. Det var svart att strukturera upp dem i musik, sprak och kommunikation.
Detta valde jag dndé att gora for att fa svaren lite tydligare. En annan diskussion som blivit
central dr diskussionen kring musik som mal eller som medel som Bla. Pramling mfl(2008)
skriver om. For manga ar det viktigt att musiken star for sig sjalv och &r ett eget amne och
konstart. Jag kan inte annat &n att halla med. Musik ar en konstart och ett viktigt uttryckssétt.
Men jag anser ocksa att det kan anvdndas som ett medel for att nd andra mal. Vad jag kan se
idag sa tycker jag inte att de utesluter varandra i just detta samanhang. Om det var spraket
som var malet eller musiken spelade inte sa stor roll; musiken skapade ett sammanhang for
barnen som &ppnade upp for kommunikation. Men det ar viktigt att som pedagog har tydliga
mal med varfor man anvénder musik och vad det dr man vill utveckla.
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Har anser jag att musiken técker in dessa punkter i laroplanen( Lpf698) som jag tog upp i
borjan.

*  Forskolan skall stréva efter att varje barn utvecklar ett rikt och nyanserat talsprak
och sin formadga att kommunicera med andra och att uttrycka tankar

* utvecklar sjdlvstindighet och tillit till sin egen formdga utvecklar sin formdga att lyssna,
berdtta, reflektera och ge uttryck for sina uppfattningar

* utvecklar sin skapande formdga och sin formdga att formedla
upplevelser, tankar och erfarenheter i manga uttrycksformer
som lek, bild, rérelse, sang och musik, dans och drama (Lpf698, s 9)

Jag anser att musiken har en stor betydelse for barns sprakutveckling i forskolan. Jag anser att
vi som pedagoger behover arbeta mer med musik och framforallt mer medvetet med musiken,
med tydliga mél och med ett 6ppet och tilldtande arbetssitt som gor att barnen kénner att de
vagar anvinda manga olika sprak for att uttrycka sig. Nagot som jag ocksa sett dr att det &r
viktigt att ha ett reflekterande forhallningssitt med barnen och uppmuntra barnen till att
reflektera dver varfor vi gor olika saker. Detta for att barnen ska fa en forstaelse for sitt eget
larande och sitt eget tdnkande. Detta &r viktigt for min framtida ldrarroll, di jag anser att det ar
av stor vikt att barnen far mojlighet att vara delaktiga i ett ssmmanhang och déir de far
chansen att utveckla sitt/sina sprak och pa sa sétt skapar forstaelse for sig sjalv och sin
omgivning.

Det jag sett i min undersokning géller ju just dessa tre samlingar och de tre pedagogerna som
arbetar pa denna avdelning. Jag tror att for att fa tydligare svar pa mina fragor om musiken
utvecklar barns sprék sa krévs observationer under en liangre tid och mer forskning kring
musik och barns sprakutveckling. Jag kan ocksa se att bade observationer och intervjuer kan
ha blivit paverkade av att pedagogerna visste att jag skrev om musik och spréakutveckling och
att det kanske var tydligt vad det var jag ville se. En annan aspekt ar att jag triaffat barn och
pedagoger tidigare och detta kan ha paverkat mitt resultat.

Jag skulle girna se mer forskning kring hur musiken kan utveckla barns sprak i forskolan och
skolan. Ndgot annat som jag fann intressant under denna studie var barns delaktighet. For att
citera vad pedagog A sa i sin intervju: "Musiken forenar, den tilldter mer och man blir delaktig,

och den dr demokratisk.” (Pedagog A) Detta skulle vara intressant att se vidare forskning kring:
Musik, delaktighet och demokrati.
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Bilaga 1

Anhéllan om tillstind for att ert barn kan delta i en undersékning inom ramen for
ett examensarbete vid lirarutbildningen vid Goteborgs universitet

Jag skall nu skriva den avslutande uppgiften inom lararutbildningen som ar vart
examensarbete och som ger oss vér lararbehorighet. Arbetet motsvarar 10 veckors
heltidsstudier och skall vara klart i Maj 2011.

Examensarbetets syfte 4r undersoka musiken betydelse i forskolan, De viktigaste fragorna jag
behover fa svar pa ér: Pa vilket séitt anvinds musik i verksamheten? Vilken betydelse har
musik for barnets sprakutveckling i forskolan? Hur skapar man som pedagog spriakliga
sammanhang dir alla barnen kiinner sig delaktiga? For att kunna besvara dessa fragor
behover jag samla in material genom observation i verksamheten.

Pé er skola kommer undersokningen att genomforas under perioden v 16 och v 17 .

Vi vill med detta brev be er som vardnadshavare om tillatelse att ert barn deltar i den
observation som ingar i examensarbetet. Alla barn kommer att

garanteras anonymitet. De forskolor som finns med i undersokningen kommer inte

att ndimnas vid namn eller pa annat sitt kunna vara mojliga att urskilja i undersokningen. I
enlighet med de etiska regler som giller ar deltagandet helt frivilligt. Ert barn har réttigheten
att

intill den dag arbetet dr publicerat, nir som helst vélja att avbryta deltagandet. Materialet
behandlas strikt konfidentiellt och kommer inte att finnas tillgéngligt for annan forskning eller
bearbetning.

Vad vi behover frén er &r att ni som barnets vardnadshavare skriver under detta brev. Sétt
saledes ett kryss i den ruta som géller for er del:

O Som vérdnadshavare ger jag tillstdnd att mitt barn deltar i undersokningen

O Som vérdnadshavare ger jag inte tillstdnd att mitt barn deltar i undersokningen
vardnadshavares underskrift/er elevens namn

Har ni ytterligare fragor ber vi er kontakta oss pa nedanstdende adresser eller telefonnummer:
Med vénliga halsningar

Johanna Eckerstrom
Johanna.eckerstrom@hotmail.com

Handledare for undersokningen dr Marie-Louise Hansson- Stenhammar, Doktorand i
estetiska uttrycksformer med inriktning mot utbildningsvetenskap
Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet

Kursansvarig larare ar Jan Carle, docent, Goteborgs universitet, Sociologiska institutionen
031 786 4792
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Bilaga 2

Intervju av pedagoger angidende musik och sprak i forskolan

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)
9

Vad har du for utbildning ?

Hur ldnge har du arbetat i forskolan?

Kan du beritta lite om dina tidigare erfarenheter ?

Vad har du for erfarenheter av musik?

Vad betyder musik for dig ?

Om du skulle du forklara sprak, vad ar det for ndgonting dé ?

Hur ser du pé ditt arbete med sprakutveckling?

Vad tror du krévs for forutséttningar for att barnen ska utveckla sitt sprak?

Pa vilket sétt skulle du forklara arbetar ni med musik pé den hir avdelningen?

10) Nar anvands musik pa avdelningen ?

11) Tycker du det dr viktigt med musik?
12) Varfor i sa fall?

13) Hur upplever du att barnen tar tills sig musiken ?

14) Kan du se att det skapas kommunikation mellan barnen ?

15) Ser du barnen anvénda sig utav musiken utanfor samlingarna?

P4 vilket sitt 1 sa fall?

16) Tycker du att alla barnen ar delaktiga nér ni har musiksamlingar?

17) Kan du se ndgot samband mellan musik och barns sprakutveckling?
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