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Inledning

(Jaget) vill ldsas av (dig) likvdil som (du).

(Mitt) (jag) dr ingenting om (du) inte finns. Nar (jag) visar (dig) dr vi mdanga (flera).

Om lusten att samla pa sig saker och om lusten att visa sin samling. Att synliggdra en smak,
en kunskap, ett intresse for andra. Om processer och tankar kring ett arbete dér sjédlva
visningen av det insamlade materialet bildar (blir) (dr) en tillgédnglig rérlig samling, ett privat
mobilt arkiv, ett levande nitverk. Ar det en bekriftelse i sig att publiken kommer och tittar
eller kravs det mer? Ett samtal kring upplevelsen eller bara ett utrymme for samtal efter det
upplevda. (Min) inriktning dr den rorliga bilden; film och video (single channel screenings),

Helst program dér andra (flera) filmer och videos ingér. (Mina) intresseomraden r: politiska



aktioner, performance, feminism, queerkultur, ljud/musik, kropp/rorelse. Experimentella
uttryck. Visuell abstraktion.(min)imalism. Och en strdvan efter ndgot som kan kallas ett
“icke” berédttande. (Jag) vill skapa koncentration kring sjdlva tillféllet (visningen) sa att
besokaren kan hamna i (uppleva) en kinsla av ett eget rum 1 stunden. Fokus, koncentration
kring det som visas. For att uppna detta krévs en sa bra miljo som mgjligt bade rumsligt och
tekniskt. (Min) magisteruppsats innehdller tva delar; en som resonerar kring processen och
drivkraften bakom, infér och under sjilva visandet; curerandet och en som é&r véldigt praktiskt
inriktad mot programutformning och sammansittning, tema, teknik, rum, publik och

genomforandet.

1. Beskrivning:

Det finns inget projekt. Det har aldrig funnits ett projekt. Projektet dr och har varit (mig) sjilv
och (min) process kring curerandet. Projektet dr och har hela tiden varit att se dver (mitt) eget
konstnérliga arbete som curator. Utan att forsta det har (jag) curerat 1 hela mitt liv och nu vill
(Jag) fokusera mer pé den rorliga bilden. Intresset har alltid funnits och sedan 2004 har (jag)
curerat program béde 1 Sverige och utomlands. (Jag) sokte till utbildningen med malet att
samla thop mig sjdlv och det (jag) gjort genom aren. Istillet for att invédnta en bestéllning ville
(Jag) vanda pa det hela och erbjuda mig sjdlv som curator till en bestéllare. Malet dr ocksa att
gora research och grédva 1 andra storre arkiv som: Vtape* och Canadian Filmmakers’
Distribution Centre (CFMDC)* i1 Toronto, Arsenal — Institute for Film and Video Art* 1
Berlin och Netherlands Media Art Institute® i Amsterdam.

2. Motivation:

Inblick — Utblick — Blick. (Min) privata blick. Ar den éverhuvudtaget intressant for nigon
annan dn mig sjalv? Att vaga ta den platsen. (Jag). Att ge andra ménniskor en blick via (min)
blick. En méjlighet till inblick i (min) vérld. Ar di (min) énskan négot som fyller en funktion
1 samhdllet eller inte? (Jag) vill pasta att (min) blick behdvs och att (jag) representerar och for
ut rorliga bilder som é&r viktiga for var samtid. (1) Att ge en annan ménniska mojlighet till en
upplevelse de inte forvéntat sig. (2) Att inspirera om sa bara en annan ménniska ger mig lust
och drivkraft att visa konst om och om igen. (3) Att skapa forutsittning och tillgénglighet av

(for) ndgot som annars inte vore mdjligt att uppticka. Synliggérandet.

3. Arbetsprocesser:
Ramar for mitt eget curerande: For mig borjar arbetet (tankarna) direkt nér (jag) fatt

uppdraget. Om uppdraget ér tydligt nog. Vi kan redan hir vinda pé det; tankarna (arbetet)



borjar sé snart en idé kommer. Géller di nér (jag) sjdlv ger mig ett uppdrag, nir (jag) dr min
egen arbetsgivare. Om det forsta motet, samtalet, mejlet gett inspiration s startar processen.
Under en arbetsperiod nér tid finns, som dr den bésta forutsattningen for att kunna skapa ett
bra program, en bra screening, ett bra arbete. Att som curator f tid att tdnka och rota 1 sitt
eget minne, sitt eget arkiv och helst hinna gora research pa temat (idén) det ger det absolut
bésta resultatet. For mig som curator &r detta otroligt viktigt. Vad dr d& en rimlig tid for en
arbetsprocess? Det beror siklart pi omstindigheterna. Ar det &ppet (fritt) for (mig) att tolka
bestéllningen (uppdraget) eller dr det en vildigt styrd (bestimd) form redan frén borjan? Har
tar (Jag) (mitt) beslut beroende pa en kombination av tid, ekonomi och forutséttningar. Tid
blir ndgot avgorande. Gar det till exempel att generellt sdga att det finns en exakt tid for hur
lang tid ett curerande kan ta? NEJ. (Jag) anser att tid blir abstrakt och forhaller sig direkt till
den kunskapen (jag) besitter, eller inte besitter. Tid blir en avgorande faktor 1 forhallande till
min roll som curator och de intresseomrddena (jag) tycker mig behirska. Exempel: ett
program med enbart svenska konstndrer och filmare pa temat Queer skulle (jag) kunna sitta
samman valdigt snabbt. Alla kontakter finns redan. Diaremot skulle ett internationellt program
pa samma tema ta langre tid. (Jag) anser dnda att mitt uppdrag skulle vérderas lika hogt 1 bada
fallen dven om det ena skulle ta mer tid &n det andra. Mgjligen skulle en tankt budget kunna
vara storre 1 det senare fallet pd grund av hogre kostnader (porto, telefon). I det forsta fallet
har (jag) en storre mojlighet att diskutera prissittning for har vet (jag) hur stor ’sémsmén”
(jag) har. (Jag) har mer kontroll for att (jag) kan bedoma laget snabbare. (Jag) anser dnda att
betalningen borde vara pa en likvirdig niva. Detta for att kunskap redan finns och ar vird att
betala for. Det handlar inte enbart om hur lang tid ndgonting tar. Som curator har du redan
lagt ner en enorm tid under dina manga &r av arbete. Den tiden dr viard mycket och ar (mitt)
osynliga kapital. Nagot som en bestéllare ska betala for vare sig det tar tre dagar att curera

eller tvd manader.

Det som nu sker, nésta steg, dr att (jag) kan biara med mig en kénsla av vad (jag) sjilv och
uppdragsgivaren (i de fall en sddan finns) vill komma at. Under denna period skriver (jag) ner
en méngd olika titlar och tankar, skissar 10st, sa fritt (jag) bara kan. Nér s& deadline ndrmar sig
borjar pusslet. Tidspress och utsatt datum &r for (mig) nagot som &r positivt nir
overenskommelsen fungerar och inte dndras. Tydlighet &r mycket viktigt. Skriv avtal med
bestéllaren eller atminstone — spara alla mejl. Alltid finns négra titlar som &r givna —
favoriterna for detta program — som utgor stommen. Hér brukar (jag) skriva ner fakta kring

dem och gora en uppstéllning som visar; titel, konstnar/filmare, synopsis, artal, ldangd, format



for bild och ljud. For (mig) ar det mycket viktigt att ordningen sétts utifrdn bdde kénsla och
rytm samtidigt som bildformat, ljud och féarg ska ge en ultimat upplevelse. Tekniken far inte

kdnnas av och den fér absolut inte bli ett hinder for upplevelsen.

Det ér alltid svérare och mer anstringande for en publik att se manga korta filmer &n att se en
lang. Ménga enskilda uttryck ska samsas och en mottagare far omvént ta till sig en mangd
olika bilder och intryck vilket ar pafrestande och 1 vérsta fall sa uttrttande att den film som
kommer 1 slutet inte alls fAr samma mojlighet som den 1 borjan. Detta dr komplext och kriaver
ett bra flyt i sammansittningen sé att publiken foljer trdden hela vigen. Oftast brukar (jag)
vara klar med vilken film som ska starta och vilken som ska avsluta. De bdda ger (mig) en
frihet och en ram 1 hur (jag) tdnker mig programmets ovriga innehdll, helhet och form. Om ett
program fyllt med korta filmer &r bra curerat sa ska det inte kidnnas for langt eller trottsamt.
(Jag) som curator bor vara extra noggrann vid sammanséttningen av visningen sé att publiken
ges en mojlig koncentration hela véigen. (Jag) vill mena att ett bra sammansatt program med
manga enskilda uttryck tillsammans ska kunna bilda en helhet lika vil som en enda ldng film.
Med detta vill (jag) pasta att kortfilmsprogram lika vél som en lang film ska kunna visas pa en
biograf dir besokaren betalar ett intrdde och programmet tillgodogdr upphovspersonerna del

av intiakterna.

Screenings ar for (mig) ett sdtt att skapa koncentration kring en eller flera filmer och videos.
Till skillnad fran installerade videoverk eller filmer sa kan du skapa en kinsla av att ”hér
borjar filmen och hér slutar den” och du ser den rorliga bilden 1 exakt samma stund som ett
flertal andra personer vilket 1 bésta fall skapar en kénsla av en storre samvaro, och en
gemensam upplevelse. (Jag) anser att ett sddant tillfdlle oftare ger en kénsla av att verkligen
ha varit med om nagonting. Den upplevelsen &r svérare att fa i det ensamma rummet. (Jag)
menar hér till exempel hemmet, arbetsplatsen eller annat rum som inte &dr offentligt. Rummet i
sig behover nodvindigtvis inte vara en biograf, teater, galleri, konstmuseum eller liknande.
(Jag) ar verkligen positiv till att visa rorlig bild 1 andra rum &n de traditionella men samtidigt
skapar (de) rummen oftare en mer osdker plats vad det géller projektion, sittning,
morkldggning och sd vidare. En viktig sak med ett visningsrum é&r att publiken maste kunna
komma och ga som den vill utan att for den skull stora alltfér mycket. Helst ingdng bakifran
sa att inte projektionen stors av att det blir ljusinslapp och att flertalet f6ljer personen ut med
sin blick istillet for att titta pa bilden som visas. (Jag) dr positiv till att sléppa in under en

visning — bara det skots snyggt. Alla ménniskor kan f& forhinder och lov att komma sent. Det



vérsta som kan hénda ar att just den personen som blev motad av en last dorr aldrig ndgonsin

kommer tillbaka.

Testvisning ar ett extremt viktigt moment. (Jag) som curator kdnner mig hogst ansvarig for att
allt som har med projektionen ska fungera: bild och ljud. Allt ifrdn inldmnandet av material
till att visa den fardiga filmen/videon. Hér anser jag att en stor del av (mitt) arbete ligger. Ofta
idag &r det en méngd olika format och ofta ar situationen inte densamma — en biograf har inte
heller alltid mojlighet att visa alla de digitala format som finns. Hir maste (jag) som curator
bade ha en teknisk kunskap om film och videoprojektion och en kunskap om hur de bést visas
1 olika rum. Ekonomin spelar saklart roll och du méste bestimma nivén utifrén bade ekonomi,
forutséttningar och tid. Mélet for (mig) ar alltid att hjdlpa till sa att resultatet blir sa bra som
mojligt. (Jag) lagger hellre en del av mitt eget arvode till en tekniker 4n att pa grund av
teknikstrul forstéra en visning. Som curator har (jag) ocksa hér ett fortroendebygge
tillsammans med den (de) konstnérer och filmare som (jag) samarbetar med. En otroligt viktig
del ar att se over allting 1 god tid. Utsétt dig aldrig for situationen att du ser programmet
(filmen eller videon) for forsta gdngen med publik. Om du hér har gjort ett daligt forarbete sd

forloras mycket av ditt kapital som handlar om rykte och fortroende.

En sak som &r problematiskt tycker (jag) dr forhallningssittet infor att visa sina egna verk.
(Min) regel ar att inte gora det. [ undantagsfall har (jag) gjort det nér bestéllaren haft ett
tydligt krav 1 sin inbjudan. Oftast har detta varit forknippat med de konstnarsgrupper som
(jag) r eller har varit medlem 1, till exempel; High Heel Sisters. I ndgra fall har (jag) hjélpt
till med curerandet pd uppdrag av bestillaren men avstatt fran att std med som curator. For
(mig) klingar det illa. (Jag) tror det handlar om en maktposition som for (mig) blir svar att
hantera. Att sitta pad tva stolar samtidigt ar alltid obekvamt. Sérskilt kénsligt tycker (jag) det &r
1 och med att (jag) sjilv dr verksam konstndr, filmare, curator och producent. I den mén det
gar kliver (jag) alltid av 1 de fall mina egna verk kommer pa tal. Det beslutet Gverlater (jag)

till andra.

4. Malgrupp:

(Min) primédra malgrupp dr vuxna personer men (jag) vill inte séga att det dr enbart den
gruppen (jag) vill na ut till. Idag &r censuren borta fran 15 &r och uppét vilket séklart paverkar
till viss del. Du kan alltid soka tillstdnd att visa film och video for ett slutet séllskap och du
kan séklart helt bortse fran lagar och regler for visning offentligt. Onskepubliken ir frin
tonaren och uppét. (Mitt) eget kontaktnét bestér till allra storsta del av personer 1 aldrarna 25 —

65 ar. (Jag) har genom éren skapat ett stort natverk med stor bredd i1 badde alder och intressen.



Den ldttaste malgruppen dr kvinnor i dldern 30-50 &r for dar befinner (jag) mig sjélv och tror
mig veta att de val (jag) gor ocksa intresserar dem. Mélgrupperna ser ocksé annorlunda ut
beroende pé inriktningen/temat. Det dr en utmaning att visa konstfilm for yngre personer och
den mélgruppen skulle verkligen behdva se andra rorliga bilder &n de som finns tillgdngliga.
Se Filmforms pedagogiska projekt; Videokonst — vad ar det?* En malgrupp for (mig) &r alltid
de queera personerna dir kon, identitet och normativitet &r nagot som hela tiden diskuteras
och ifragasitts. Precis som (jag) sjilv ifragasitter mycket 1 hur vart samhélle fungerar vill
(Jag) hitta de konstnérer och filmare som vagar berédtta om och undersdka sin samtid med en

kritisk blick.

5. Diskursdiskussion:

Efter drygt tio &r av curerande kan (jag) inte riktigt hitta mitt sammanhang eller mina
forebilder inom omradet. De flesta (jag) kdnner till som curerar direkt for screenings dr man
och (jag) vill inte péd ndgot sitt liknas eller sidtta mig 1 samma kontext som dem. De véljer ofta
mén och inriktningen kénner (jag) mig inte bekvim med. Efter manga ar av festivaldeltagande
vid négra av virldens ledande filmfestivaler dir mycket experimentella filmer och videos
visas; Tribeca, Rotterdam, Berlinale, Oberhausen borde (jag) kédnna igen mig mer. Jon
Gartenberg* till exempel ar curator for de experimentella filmerna (programmen) vid Tribeca
Film Festival i New York. Idag driver han ett eget bolag som &r inriktat pa distribution, arkiv,
restaurering och curering. Brent Klinkum 1 Frankrike startade 1994 Transat Vidéo* och
curerar en méangd konstnérers rorliga bilder for Centre Pompidou och Svenska Kulturinstitutet
1 Paris, CCA-VideoZone4* i Tel Aviv (dér dven (jag) curerat tvd program 2004). En mycket
intressant festival som bjuder in curators inriktade pd experimentell film och konstnirer som
arbetar med rorlig bild for bade screenings och installationer. Filmforms kolleger i andra
lander som arbetar med arkiv och distribution curerar regelbundet for festivaler och
utstéllningar av olika slag men (jag) kanner till ytterst fa som frilansar och driver egna bolag
med denna inriktning. Florian Wiist, Peter van Hoof och Marcel Scherwin dr andra namn (jag)
kan ndmna men som absolut inte visar det (jag) vill visa. Mén véljer mén 1 led efter led. Det ar
svart att med den inriktningen (jag) har ta mig in i dessa sammanhang. (Jag) ser mer liknande
arbeten inom Queerrdrelsen. For att riata upp balansen sa vill (jag) ndmna nagra personer som
gor ett otroligt bra arbete med visning och spridning av intressant rorlig bild: Joke Ballintijn
(Netherlands Media Art Institute) och Stefanie Schulte Strathaus (Arsenal — Institute for Film
and Video Art), Deidre Louge (Vtape) och Lauren Howes (Canadian Filmmakers’

Distribution Centre). Nagra kvinnor som (jag) vill veta mer om dr Maria Palacios Cruz* som



ar ny programansvarig for Courtisane* festivalen i Belgien och som tidigare har arbetat for
Argos* och Impakt*, Kathy Geritz*, Film Curator vid Pacific Film Archive* och Sally
Berger™* inriktad pa experimentiell video och non-fiction media. Tva kvinnliga filmskapare
som vid en alder 6ver 70 ar dntligen fatt genomslag dr Barbara Hammer* och Gunvor

Nelson*. I deras anda vill jag verka. (Jag) véljer att lamna det sa.

6. Vision:

En 6nskad effekt (vision) (drom) (6nskan) med mitt arbete &r att oftare kunna vinda pé
rollerna. Byta plats med bestéllaren. Att det dr (jag) som bestdimmer programmets innehall.
Ibland kan det bli for smalt och en slags lasning kring urvalet f6r (infor) en speciell situation.
Exempelvis kan ett program bli daterat for att det bestillts utifrdn en viss 6nskan just da, 1 den
tiden (tidpunkten). (Jag) skulle onska att ett program som ar curerat och klart for visning
kunde fa en langre livstid sd att det kunde visas pa fler platser och vid fler tillfallen. (Jag) tror
att om ett program cureras utifran den aspekten och om det presenteras pa ett sitt som gor det
mojligt att spridas sa skulle fler vélja att visa det och ge konstnirerna/filmarna mgjlighet till
visningsersittningar. Det storsta arbetet dr redan gjort och den sk uppstartskostnaden dr forbi.
Det vore en mojlighet att d&ven curatorn far mer betalt om ett program kan repriseras. Helst
skulle (jag) se (mig) sjdlv som en frilansande curator med ett flertal program, filmer, videos,
konstnérer och filmare att foresla (erbjuda): En bestéllare. En plats. En institution. Ett
alternativt arrangemang. En festival. En helt okénd plats som (jag) ldngtar efter. En annan

plats. En plats (jag) idag inte visste fanns men som (jag) alltid letar efter.

Del 2: Metoder for curerandet av den rorliga bilden — Film och video:

Denna del av min text dr inriktad pd tva program som (jag) curerat under véren 2011.
Tanken &r att denna del av texten ska fungera som exempel pa hur en bestéllning, ett
curatorskap och ett genomforande kan se ut. Konkreta exempel och praktisk kunskap. En

analys av (mitt) arbete och tillvigagangssitt. Ett forsok att synliggdra kunskap.

Program 1: Almost out of sight — Weld, Stockholm den 20 april kl. 20.30. Bilaga nr 1.
Curatorn Anna Linder har tolkat festivalens titel och sammanstdllt ett konstfilmsprogram

som beror dmnen som utopi och utanforskap. Text ur Welds programblad infor festivalen.

1. Uppdraget / bestillningen:
Fredag den 7 januari kl. 14.00 ses vi; Anna Koch och (jag). Hon beréttar om sin idé till en
festival pa Weld* dér hon ar konstnérlig ledare. Festivalen gér under arbetsnamnet Out of

sight och ska inbegripa ett antal performance och dansforestillningar som alla utgér fran



morker eller ddlig sikt pa nagot vis. Hon vill att (jag) curerar ett konstfilmsprogram till
festivalen dér filmerna beror temat utifran (min) blick. Hon onskar sig ett program som visas

under en kvill och som ska avsluta festivalen.

2. Forutsittningar:

Programmet ska visas en gidng och sté for sig sjdlvt under kvéllen. Vi diskuterar langden och
(Jag) héller fast vid en maxlédngd pé 60 minuter. Visningen kommer att ske pd Weld och vi ska
tillsammans bestimma hur rummet ska se ut och pa vilket sitt filmerna ska visas. Weld har
egen projektor och DVD spelare. Enkel duk finns, stolar, graddng och fritt 6ppet rum dér
riktning kan varieras. (Jag) ska ge henne ett prisforslag snarast. Deadline for ett
programforslag bor finnas i slutet av februari eftersom ett festivalprogram ska tryckas. Fardigt
program med tillhdrande text kan komma in senare. Total tid for curerandet ar ungefér sju

veckor vilket &r helt ok for detta program.

3. Ramar och prisbild:

(Mitt) forslag blev ett svenskt program med utgdngspunkt frén Filmforms™* distributionsarkiv
vilket gav en fast visningserséttning om 500 kr per titel + en administrationsavgift pd 10% av
den totala summan. (Jag) gissade att 5-7 titlar skulle bli max och att en teknikeravgift bor
laggas till for framtagandet av en visnings DVD. Utover detta foreslog (jag) en miniersittning
till mig pa 1500 kr + moms. (Jag) vet redan dé att ingen stor budget finns. Hon sédger ja till en
teknikerlon pd 1000 kr + moms och ett arvode till mig pé 2000 kr + moms. (Jag) lovar skriva
en programtext som ger en bild av hur (jag) tdnkt kring (min)a val, mitt program. (Jag) tackar

ja till uppdraget.

4. Urval och forarbete:

Festivalens titel dr nu bestimd: A/most out of sight. (Jag) har redan borjat (min) process, mitt
urval. Skissar grovt med titlar och konstnérer/filmare. Skriver ner ord och meningar som (jag)
tanker pa. Denna gang fanns det redan tidigt ett antal filmer/videos (jag) tankte pd. Redan vid
det forsta samtalet med Anna Koch kom det bilder i mitt huvud. De forsta bilderna handlade
om dimma, rok, suddighet, 6gon och ett slags utanforskap. Att vélja att vara utom synhall
blev ett ledord i letandet efter passande titlar. Till en borjan hade (jag) en del helt abstrakta
titlar med men nér (jag) satte thop dem sa visade det sig att (jag) mer gick t ett dokumentért
hall dir det viktiga blev forhallandet till seendet (blicken) (6gat). Slutligen aterstod fem titlar
som alla pé olika sdtt handlar om ménniskors val och ickeval” till utanférskapet. (Jag)

stimde av med Anna Koch och bdrjade skissa pd en programtext.



5. Fardigstillande och rum:

Visningsordning och teknik. Rum och publikarbete. Redan frén borjan var DVD det format
som géllde pa grund av befintlig utrustning. (Min) tekniker denna gang, Joyce Ip, fick en
deadline som forholl sig till datumet for en testkorning pd Weld. P4 DVDn ville (jag) att det
skulle finnas en skylt med programmets titel (=festivalens namn), sammanhang, artal och mitt
namn. Programmeringen av DVDn é&r viktig och for denna visning ville (jag) ha en DVD som
inte “autostartar” och som inte ’loopar”. Programmet skulle endast visas en gang under
kvéllen och (jag) visste att vi sjdlva skulle bygga rummet och ha en vildigt enkel milj6 for
visningen. Lite likt en férstorad hemmabio. Rummet skulle bli en intim visningsplats dir vi
berdknade ca 30 personer och att alla skulle sitta nidra bilden/duken. Hér tycker (jag) att (min)
roll som curator blir viktig och en forlangning till den slutliga upplevelsen. Welds rum ar ett
stort ratt betongrum med 16sa stolar dir du helt fritt kan bestimma riktning och form. (Jag)
valde att projicera i samma riktning som publiken kommer in 1 rummet och att anvénda en lag
hojd for att vara ndrmre publiken. Vid insldpp skulle den forsta bilden vara skylten med: A
videoprogramme curated by Anna Linder for the Almost out of sight festival at Weld 2011.
Publiken fick kliva in 1 rummet 1 en svag belysning och nir alla satt ner slidckte vi ner helt och
startade programmet. Presentationen gavs 1 ett nirliggande rum innan visningen. For mig &r
koncentration mycket viktig. Att skapa kénslan av att alla ser programmet tillsammans hér

och nu.

6. Genomforandet och publik:

Vid testkdrningen sa visade det sig att Welds egen projektor inte holl mattet och att deras
DVD spelare var pa vift. Detta innebar att vid testkdrningen sa kunde vi inte riktigt se
projektionen sa som onskat men vi kunde bestimma rummets utformning och lyssna pé ljudet
som var mycket bra. (Jag) lanade sjdlv in en annan utrustning som levererades kvéllen innan
visningen och som riggades under samma eftermiddag som visningen skulle ske. Lite extra
nervost men allt gick bra. Vi bestimde att platsantalet skulle vara ungefar 35 och slutligen
kom det 38 personer vilket far betraktas som mycket bra en sen onsdagskvill fore pask. Vi
hjdlptes &t med utskick via mejl och Facebook och Weld hade @ven en folder for hela
festivalen dér isningen stod med. Det var en blandad publik som kom, till hilften (min)a

kontakter som aldrig varit pa Weld tidigare.

7. Utvérdering:
(Jag) valde Filmforms arkiv for att hinna och kanske hade det sett annorlunda ut om (jag)

hade haft mer tid. Direkt ett arbete ska goras gentemot ett annat arkiv, en annan distributor,
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konstnérerna/filmarna sjilva sa tar det langre tid for att bestélla in previews, skriva kontrakt
med mera. (Jag) dr n6jd med programmet och Anna Koch som bestéllde det 14t mycket ndjd
efter visningen. Oroligheten kring tekniken 16stes 1 och med att (jag) kunde lana ihop
utrustning gratis. Welds DVD spelare var spérldst forsvunnen och det kunde ha kollats upp
tidigare. I efterhand ir (jag) mycket n6jd med hur bade projektion och rum fungerade. Det

kéndes intimt och publiken var koncentrerade under hela visningen.

Program 2:
Oberhausen International Short Film Festival 2011 — 8 maj kl. 22.30 Bilaga nr 2.
Cinemateket Stockholm, Filmhuset, Bio Victor — 11 maj kl. 18.00 Bilaga nr 2.

1. Uppdraget / bestillningen:

Under snart sju r har (jag) arbetat pa Filmform* - The Art Film and Video Archive i
Stockholm. Filmform anstéllde mig med en 6nskan om att (jag) skulle knyta thop filmvérlden
och konstvérlden nér det géllde arkivet och distributionen. Filmforms arkiv/distribution var
ndr (jag) borjade dér 1 september 2004 allra mest inriktad pa konstnérers rorliga bilder. En
annan tydlig onskan var att (jag) skulle gora Filmform mer synligt; (min) bakgrund som
press- och marknadsforare for alternativ film, konst, musik, dans och (min) bakgrund som
regional filmkonsulent, biografférestdndare, arrangor for filmfestivaler mm gjorde att (jag)
hade (har) ett stort ndtverk. Tva saker som (jag) startade direkt var visningstillfallen dér film
och konst kunde moétas. Regelbundna visningar pa Cinemateket 1 Stockholm och en érlig
visning vid Oberhausens kortfilmfestival. Detta skulle bli tva visningsfonster utat; ett svenskt
och ett internationellt som skulle sitta Filmform pd kartan och som skulle gora arkivet och
distributionen till ndgot eftertraktat for sdval filmare och konstnérer. Fram till idag har 16
visningar genomforts pd Cinemateket och sedan 2007 har Filmform presenterat experimentell
film och rorlig bild 1 Oberhausen. I bida fallen ar det inte tal om nagon tydlig bestillare utan
mer ett samarbete dér uttalade 6nskemél finns. Oberhausen till exempel vill helst visa nya
(farska) filmer/videos. Cinemateket later Filmform helt och héllet bestimma innehéllet men
ddremot ar det viktigt att det kommer en publik. Statistiskt har visningarna pa Cinemateket
gatt mycket bra och dérfor tror (jag) att Filmforms visningar ses som ett bra alternativ att nd

en ny publik (konstintresserade). Det ger bada parter ett viktigt och intressant utbyte.

2. Forutsittningar:
Varje ar i1 januari ska programmet till Oberhausen vara klart vilket gor att hosten alltid &r en
tid dér nya titlar soks till Filmforms distribution. Det innebdr att aktivt under en period titta pa

allt nytt som skickats in och dven vara "uppsokande”, ta nya kontakter, begéra in previews for
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paseende och forsoka se minga utstdllningar dér svensk rorlig bild ingdr. En forutséttning for
att de ska visas 1 Filmforms program &r att upphovspersonerna sagt ja till distribution och att
de har en svensk anknytning. Tanken med visningen 1 Oberhausen &r att nya filmer och videos
ska visas for en publik men samtidigt locka internationella curatorer och intressenter att hyra
titlarna fran Filmform. Detta innebér att programmet ska fungera innehéllsmaéssigt; ldngd, ar,
format, form och till viss del tematiskt och samtidigt gd att titta pa for en publik som inte &r
dar for att vélja ett enskilt verk ur programmet utan som vill se ett bra sammansatt program.
Det dr d& dubbla forutsittningar for att curera anser (jag). At ena héllet kravet pa ett
fungerande program dir inte publiken tréttnar och borjar stromma ut ur biografen; vilket ar
fallet pa den hir sortens festivaler och at andra hallet lyckas hitta nya aktuella titlar som
lockar den tinkta bestdllaren. Nagonstans kommer (jag) antagligen att gora kompromisser
men maélet dr att intressera (locka) bada dessa grupper. Programmet visas sedan i repris for

den svenska publiken pa Cinemateket i Stockholm.

3. Ramar och prisbild:

Oberhausen kraver en maxlangd pa 70 minuter och helst nya verk; inte dldre &n tva ar.
Oberhausen stér for tva nétters boende for en person och allt 6vrigt som har med festivalen att
gora. Resten fér varje distributor sta for sjdlva, vilket for Filmform innebédr en ansfkan om
bidrag for deltagandet; resor, boende, visningsersittningar mm. Filmform ser visningen som
viktig marknadsforing internationellt och ldgger ner ett stort arbete varje ar for att kunna
delta. Cinemateket betalar 5 000 kr for varje visning och det ska técka allting. Filmforms
insats blir sjdlvklart tid; administration, marknadsforing, tekniker med mera. Den totala
visningsersittningen till konstnarerna/filmarna brukar hamna pa cirka 3-4000 kr beroende pa
antalet titlar 1 programmet. Cinemateket har inget sérskilt krav nér det géller programmets

langd men (jag) vill helst inte att kortfilmsprogram ska Gverstiga 60 minuter.

4. Urval och forarbete:

Under hosten brukar (jag) samla titlar och idéer eftersom (jag) vet att Oberhausen och
Cinemateket formodligen blir av. De titlar som sedan véljs ut ska fungera 1 Filmforms
distribution och under researchperioden sé dr det ménga och ibland ldénga samtal som krivs
med konstnirerna. Filmarna vet vad distribution innebér och har oftast inget att invinda utan
blir véldigt glada. Konstnérerna kan ta tid pd sig om de ar obekanta med Filmform och vad en
distribution innebér. Ibland finns dven gallerister inblandade och det kan forsvara pd grund av
olika synsétt och avtal som skrivits. For detta program behovdes det manga samtal i och med

att (Jag) som curator hade forslag om andringar; till exempel lingden pa Alexander Gutkes
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video Cine-scope som (jag) ansag for lang for att passa 1 en screening. Hér pratade vi linge
och mycket och Alexander var véldigt tveksam till distribution 6verhuvudtaget. Det slutade
med ett ja men med viss reservation for i vilka sammanhang den ska kunna visas 1 framtiden.
Dér vill Alexander fa mdjlighet att pdverka. En annan film som (jag) ville visa var Hanna
Ljunghs How to civilize a waterfall som (jag) ansag behovde textas till engelska. Har kom vi
tillsammans fram till att det var en bra 16sning och Hanna sa ja med reservation for att den ska
visas otextad som installation. Dérefter var det Joanna Lombards tre kanals installation
Orbital Re-Enactments som (jag) sett pd hennes slututstdllning vid Kungl. Konsthdgskolan 1
Stockholm. Mycket filmisk och passande for screening, men hur? Efter samtal visade det sig
att Joanna sjilv funderade dver detta och var redan igang med att bestélla komponerad musik
till verket. Viss redigering skulle ocksd behovas for att kunna visa alla tre delarna i f6ljd. Har
visade det sig bli stora tekniska problem pé grund av olika originalformat vid inspelningen
men det 16ste sig efter mycket envishet och slutligen ett postproduktionsjobb som Joanna
sjdlv betalade. Slutligen sa fick dven Elin Magnusson géra om sitt ljud till videon Follow The
Water eftersom det visade sig vara brus och andra stérande ljud som inte kunde godkénnas.
(Jag) anser att som curator ska du kunna tycka till om saker ifall de ar relevanta for verket
eller visningsformen. Allt det arbetet 4r mycket viktigt for slutresultatet och det gynnar alla 1

slutdndan.

5. Fardigstillande och rum:

I bada fallen dr rummet redan bestdmt. I Oberhausen visas programmen i en mellanstor
biograf och pa Cinemateket visas filmerna 1 Bio Victor. Det som &r skont vid biografvisningar
ar att rummet ar anpassat for filmvisning och de dr redan morka rum med skona stolar. For
den skull kan (jag) som curator inte lita pa att allt fungerar utan hédr behovs noggrann
information for att visningen ska bli s& bra som mojligt. Vilka ér visningsformaten till
exempel? Konstnérer arbetar inte pa samma sétt som filmare. De har ingen stor
produktionsbudget dér det finns pengar for visningskopior 1 olika format. Till Filmform
kommer de flesta konstnirer idag med en HD fil men fortfarande pa biograferna visas format
som: Digibeta, Beta-SP, DV, DVD och DVD/Blu-ray. Har du gjort en film pa HD vill du
formodligen helst ocksa visa den sé vilket 1 ar ledde till att (jag) som curator tog ett nytt grepp
och introducerade idén om att fa visa hela programmet frén en mediaspelare. Filmform har
lange visat filer fran en dldre Tvix utan problem men alltmer borjar den vara opélitlig och
(Jag) bestimde mig for att tillsammans med vara tekniker pa Filmform; Timo Menke och

Mats Lundell undersdka och gora research for inkdp av en helt ny mediaspelare. Efter manga
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turer och tester har Filmform nu en helt ny spelare; BrightSign som béde programmerats och
byggts om sérskilt for behoven att visa screeningsprogram men dven for installation. Timo
Menke och Joyce Ip (tekniker pa Filmform) har dven arbetat med komprimeringar och
radgivning for att fa allt att fungera. Nu gick detta att genomfora pé grund av manga faktorer
och for att Filmform behovde beméta konstnédrernas behov av att kunna visa sina verk sa bra

som mdjligt. En larorik process som 1 slutdndan gav ett mycket bra resultat.

6. Genomforandet och publik:

Vid bada visningarna kridvdes det mer @n en testvisning pga den nya mediaspelaren. Kablar,
utgangar for bild och ljud, instéllningar med mera tog sin tid att f& ordning pa men nér allt var
installerat visade det sig att mediaspelaren fungerade utmaérkt och gav bade oss och
maskinisten ett oerhort lugn. I princip sé fungerar den som en gammal bandspelare med start,
stopp och en “spela alla funktion”, inget annat. Inga menyer och fjarrkontroller som strular.
Ett stort framsteg for kommande visningar. Vid bada visningarna kom det mycket publik. I
Oberhausen ungefar 40 personer och pa Cinemateket drygt 70 personer. Léter kanske lite men
for den hir sortens specialvisningar dr det bra. Filmform har endast mgjlighet att sprida gratis
information via mejlutskick, Facebook, kalendarier, websidor for kultur och liknande. I
Oberhausen &r inriktningen mot en specialintresserad publik och snittet ligger mellan 20-70
besokare per visning ungefar. Cinemateket trycker sitt sdsongsprogram och ldgger ut all
information pé sin hemsida men for ovrigt ar det Filmform (jag) i det hir fallet som far ta

initiativet och planera all marknadsforing.

7. Utvérdering:

Efter tvd ménaders slit rent tekniskt med filer och programmeringar sa blev allting mycket
bra. Daremot s visade det sig i Oberhausen vara riander i projektionen. Nagot som (jag)
forsokte fa chefsmaskinisten att fixa men det gick inte. Enligt honom handlade det om sjdlva
rutan 1 maskinrummet 1 kombination med de smé hélen i1 duken och projektorn. Detta gav en
slags ljuseffekt som sdg ut som stora cirkelrdnder 1 duken. Detta gillde enbart vid visning av
video. Det var ocksé endast synligt nédr det var mycket ljusa bilder som projicerades. I
programmet fanns det véldigt manga ljusa bilder... och pa grund av den otroligt bra kvalitén 1
dem sa syntes det mest i vart program. Mycket trdkigt men tyvirr inget som gick att ordna pa
plats. Pa Cinemateket visade det sig istillet vara problem med ljudet. Sérskilt nar vi ville visa
stumma videoverk. Ett brus, ett brum, ett elektriskt storande ljud lag hela tiden och storde.
Efter flera av forsok att i det tyst sa maskinisten - att sa 1iter det alltid och ingen annan har

klagat. Det dr da kénslan av uppgivenhet kan intréffa och (jag) bara vill ge upp. Inget fanns att
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gora enligt honom. (Jag) mejlade nésta morgon till bade chefsmaskinisten och Cinemateket
for att uttrycka (min) besvikelse 6ver ljudet. Fem av de medverkande konstnéarerna skulle
komma pa kvillen och det kéndes inte alls bra. Nér (jag) sen kom till maskinrummet en
timma innan visningen sdger maskinisten att det dr flaktsystemet som later och att de nu
stangt av det. Pust. Visningen blev mycket lyckad och ett improviserat samtal med frégor till

alla konstnérerna avrundade kvillen pa ett fint sétt.

Sammanfattning:
Del 1: Inriktning och presentation: Ett beskrivande portrdtt av mig sjdlv som curator.
Del 2: Metoder for curerandet av den rérliga bilden — Film och video:

En praktisk guide med tips for den som vill curera rorlig bild.

Bilagor:

Almost out of sight bilaga nr 1.
Oberhausen / Cinemateket 2011 bilaga nr 2.
Killforteckning:

Argos* www.argosarts.org

Arsenal — Institute for Film and Video Art/arsenal experimental* www.arsenal-berlin.de
Barbara Hammer www. barbarahammer.com

Canadian Filmmakers’ Distribution Centre (CFMDC)* www.cfmdc.org
Filmform* www.filmform.com

Fylkingen* www.fylkingen.se

Gunvor Nelson www.filmform.com

Impakt* www.impakt.nl

Jon Gartenberg* www.gartenbergmedia.com

Kathy Geritz* www.bampfa.berkeley.edu

Maria Palacios Cruz* / Courtisane* www.courtisane.be

Netherlands Media Art Institute* i Amsterdam* (NIMk) www.nimk.nl
Sally Berger* www.moma.org

Transat Vidéo™ www.transatvideo.org

Weld* www.weld.se

Videokonst — vad ér det?*, www.filmform.com

VideoZone* www.cca.org.il

Vtape* www.vtape.org
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Bilaga nr 1. The Curator as a Collector / magisteruppsats / Anna Linder

Almost Out of Sight - Weld den 20 april k1. 20.30 / Goteborgs konsthall den 23 maj kl. 19.30 /2011

Som i att sikten dr skymd av ndgot? Min sikt. Din sikt. Véar sikt. Allas sikt.

Vad ér det da som skymmer sikten och finns det en fri sikt verhuvudtaget? Vi kan léta oss bli begrinsade och fa
sikten skymd. Delvis eller helt. Vi kan 14ta oss tro pa det vi ser, vi kan vilja att blunda helt och héllet. I videon
Scream av High Heel Sisters ser vi néstan inte konstnérerna. De blir en del av naturen och flyter in i landskapet
som de utmanar. Jonathan Lewalds film Mormors Oga ir en resa in i och ut ur ett seende 6ga som alltmer
forlorat sin sikt. Att fa sikten ofrivilligt skymd pé grund av sjukdom och &ldrande eller att som i Sara Preibsch
film White Shoe Station vilja ett utanforskap genom att inte delta i det som forvintas av en. Nér andra ser en fast
man inte sjilv vill bli sedd. Att nistan forsvinna. Aven i Maja Borgs film Ottica Zero viljer huvudpersonen
N.E.M ett annat liv. Hon kliver av karusellen och vill inte 1dngre bli sedd som ett objekt. Jannicke Laker later oss
i videon Per, 3:30-7:30 noen gang i mars 1998, f6lja med ut en tidig morgon. Vi méter en man och vi tvingas
kollektivt att se honom fastdn han troligen helst sluppit.

High Heel Sisters - Scream

2007, 2:13 min, 4:3, stereo, firg, utan dialog

I videoverket Scream utgér High Heel Sisters fréan sitt storslagna begér, att nd himlen, att bli lika hoga som
bergen. Med barfotade kroppar och ursinniga trefaldiga vral erdvrar de det snétickta bergslandskapet och de
odndliga skogarna pé grinsen mellan Norge och Sverige. De utforskar sina kroppars fruktansvirda kapacitet som
ofta begrinsas i det urbana rummet, av lagar och sociala normer.

Jannicke Laker - Per, 3:30-7.30 noen gang i mars 1998

2008, 15:30 min, 16:9, stereo, firg

Per, 3:30-7.30 noen gang i mars 1998 ir en performance dir publiken tas med pé en busstur till utkanten av
Malmé. Hindelsen bygger pa en verklighetsbaserad situation. Handelsen har bearbetats och beskrivs genom
karaktirens fysiska tillstind. Omgivningarna ar delvis autentiska; - en tidig morgon i utkanten av civilisationen i
Sverige ndgon gang i mars 1998...

Sara Preibsch - White Shoe Station

2009, 15 min, 16:9, stereo, firg, tyskt tal med engelska undertexter

Sara Preibsch’s White Shoe Station inspirereades av Historien om den sé kallade ‘Piano Mannen’ som 2005
hittades malost vandrande och dyblot pé en strand i Kent, UK. Filmen sammanfattar en monolog av forfattaren
Tilman Rammstedt och musik av kompositdren Avi Tchamni. Tillsammans skapar dessa element en meditativ
ljud och bild poesi som foljer ssmmanbrottet av en man som inte ldngre vill aterkalla eller bli kallad.

Jonathan Lewald - Mormors Oga

2009, 4:45 min, 16:9, stereo, fdrg, stum

Den forsta tanken till filmen Mormors Oga dok upp vid ett besdk hos min mormor pa ett hem, dit hon nyligen
flyttat pd grund av Alzheimers syndrom. Jag ville arbeta med vad hon gick igenom. Hur skulle jag kunna
identifiera och forstd hennes tillstdnd.

Filmen ror sig kring temat isolering, men handlar ocksd om betraktaren och att vara betraktad, och en punkt som
ligger mitt i mellan. En blick som varken &r inbjudande eller avvisande. Blicken som lugnt observerar dig,
samtidigt som du &r betraktande, till en punkt dir den gemensamma grénsen av intimitet passeras och krinks.

Maja Borg - Ottica Zero

2007, 13 min, 16:9, stereo, sv/vit, engelskt tal med svenska undertexter

Ottica Zero foljer den italienska foredetta skadespelerskan Nadya Cazan som snart efter sitt stora genombrott
valde att forsvinna. Hennes ilska dver den destruktiva maktstruktur hon fann sig i, férde henne pé en excentrisk
resa genom vérlden for att finna ett annat sétt att leva. Nadyas nya persona N.E.M. letar sig fram genom det
ideologiska fargspektrat och vi foljer med fran Rom till Venus. Dir fldtas hennes tankar om en ofirgad ideologi
samman med den amerikanska, 91 ar gamla futuristen Jacque Frescos vision om en global utopi. En poetisk
science fiction dokumentéir om stévan efter att leva efter sina egna ideal och samtidigt forhalla sig till sin samtid.

Curator: Anna Linder

Programmets ldngd: 55 minuter. Texterna dr skrivna av konstnérerna.

Alla titlar finns i Filmforms distribution: www.filmform.com

Filmprogrammet &r producerat av Weld for festivalen A/most out of sight 1-20 april 2011. www.weld.se
Visningen pa Goteborgs Konsthall ingér i Anna Linders magisterexamen vid Filmhogskolan och Valand i
Goteborg; Curator Film & Video.



Bilaga nr 2. The Curator as a Collector / magisteruppsats / Anna Linder

Program for Oberhausen International Short Film Festival - 8 maj kl. 22.30 och Cinemateket Stockholm,
Filmhuset, Bio Victor - 11 maj k1. 18.00 /2011

Lars Hedelin - Granar och tallar
2009, 5:10 min, 4:3, s/v, stum
En panorering genom ett skogslandskap.

Elin Magnusson - Follow The Water (Missanpassad anpassning)

2011, 4 min, 16:9, firg, stereo, ingen dialog

I en sjo ndgonstans i Sverige bor det en pingvin. Det dr den forsta av manga pingviner som komma skall. I
gryningen vaknar den och beger sig upp pé land for att utforska stranden och skogen. Den gillar inte sjon och tycker
fisken smakar lera men vet inget annat att gora an att stanna kvar. Den vill flyga dérifrdin men kommer inte ihag hur
man flyger och har ingen att frdga hur man gor. Istéllet vantar den pé att det den vet ska bli det den visste, att gamla
minnen ska flyta ivig och att nya minnen ska skriva dess historia. Imorgon kommer den ha gloémt vad kyla &r, den
kommer ocksé ha glomt det som &r viktigt, det som gor att den kan foréndra.

Petra Lindholm - Till Anne Marie

2010, 10:35 min, 16:9, firg, stereo, sanger med engelska texter

Motivet till verket har Lindholm fétt frén gamla fotografier som en kvinnlig sldkting till henne tog f6r ndrmare 100
ar sedan. Ramen for verkets berittelse utgdrs av en sann historia om en ung kvinna — Anne-Marie, faster till
konstnérens farfar — som blir olyckligt kér i en rysk man vid namn Obolenski. Dréommarna om en gemensam framtid
grusas dock av inbordeskrigets brutala verklighet. Obolenski flyr till Frankrike och Anne-Marie aterser aldrig sin
dlskade. I Petra Lindholms verk fungerar bergen som Anne-Marie fotograferat som en tematisk utgangspunkt for det
landskap Lindholm beskriver. De skapar en mystisk och ouppnéelig bakgrund till vyer dér forst en yngre och lite
senare en dldre kvinna vandrar. Samtidigt hor vi hur konstnéren i verkets ljudspéar sjunger pa en vemodig
kéarlekssdng och darmed fungerar som bade berittarrost for verket och tolkare av Anne-Maries kanslor.

Dan Lageryd - Trappa

2010, 1:35 min, 16:9, firg, stereo, ingen dialog

I verket Trappa har ett trapphus i ett hyreshus i Stockholm “dekonstruerats/rekonstruerats”. Uppfor moter nedfor i
ett &ndlost videokollage. Verket ér inkdpt av Folkets Hus och Parker och visas som en del i grupputstéllningen M
som i Métesplats som turnerar i Sverige 2010-2011.

Alexander Gutke - Cine-scope

2008, 4:33 min, excerpt, 16/9, firg, stum

Cine-scope beskriver en resa genom en 16 mm-filmremsa. I en hypnotiserande, svart-vit loop rusar korn av damm
och skrép och langa repor emot och forbi betraktaren, likt trid ldngs vdgrenen i en enformig road movie. Det &r en
kameradkning genom filmmaterialet sjélvt, en film som beréttar om film. (Sofia Curman)

Hanna Ljungh - How to Civilize a Waterfall

2010, 3:53 min, 16:9, firg, stereo, svenska med engelska undertexter

I videon How to Civilize a Waterfall moter ménskligt maktsprak en likgiltig natur. En person predikar, vilt
skrikande och gestikulerande, i ett fruktlost forsok att pa olika sitt dvertyga ett vattenfall om fordelarna med att
ersitta det med ett dammbygge. Det individuella motet som sker hér blir en kidnsloméssigt drabbande och nést intill
andlig upplevelse av att mota sig sjalv. Verket visar p4 ménniskans paradoxala forhéllande till naturen. Dar naturen
ofta blir det andra, det som inte gér att finga eller kommunicera med.

Joanna Lombard - Orbital Re-Enactments

2011, 22:23 min, 16.9, firg, stereo, ingen dialog

VARLDSPREMIAR for ny version av filmen Orbital Re-Enactments med musik av Magnus Larsson

Orbital Re-Enactments utgar fran minnen, Joanna Lombards egna och andras, som ateruppspelas i fyra scener.
Héandelseforloppen ér tagna ur en tid dd ménga méanniskor hade en stark overtygelse om att tillimpa sina ideal.
Dessa tidstypiska hindelser vill Joanna Lombard placera in i en flytande, obestimd tid. Berittelserna behandlar
relationen mellan barnen och de vuxna. Barnen r fria individer som maéste ta egna beslut, de vuxna &r
gransdverskridare som beter sig som barn. Barnen lamnas ifred och lever sitt eget liv. En allseende kamera svivar
med 360 graders 6verblick runt i rummet och registrerar ett skeende. Kamerarorelsen blir en bild av minnet, ett
minne som tittar pd sig sjilvt, som forsoker minnas? Verket beror ocksa fragor om kroppen och individen, den
individuella kroppen blir en kollektiv kropp.

Curator: Anna Linder. Programmets lingd: 55 minuter. Texterna &r skrivna av konstnérerna.

Alla titlar finns i Filmforms distribution: www.filmform.com

Filmprogrammet &r producerat av Filmform for Oberhausen International Short Film Festival 8 maj och for
Cinemateket Stockholm 11 maj 2011.



