JORDENS ORO VIKER

eller meningen med tradgardsskotsel
en film av Brita Landoff

Man far tinka vad man vill, siger mannen som sallar jord, och man behover inte
beritta vad man tdnker! Detta dr en nistan ordlos betraktelse av situationer som
alla ror trddgardsskotsel, skonhetsldngtan och arbetsplikt. Den vajande
blomsterdngen méste mejas ner for att ograset skall bort och nir natten faller
giller det att morda sniglarna. Det handlar om méanniskors strdvan och naturens
obeveklighet. Spelar det da ndgon roll om man rensar fint vid var gravsten eller
om var aska blandas med andra 1 minneslunden?

Det ér en film som helt utgar fran mitt eget kluvna forhéllande till

tradgardsskotsel, ladngtan efter rotter och rddslan for att snérjas. Den ér en
projektion av mina egna tillkortakommanden.
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Fran ”i\ngest och tradgardsskoétsel” till ”Jordens oro viker”. Tankar
kring arbetet med en essafilm.

Det har gatt sex ar sedan jag beviljades KU-medel for projektet "Angest och
Tradgardsskotsel” och fyra ar sedan jag ansdkte om uppskov. Den 30
november 2011 redovisade jag den fardiga filmen "Jordens oro viker” och
arbetet med den vid ett forskningsseminarium pa Filmhdgskolan. Att delta i
ett konstnarligt samtal ar oerhort berikande, men vacker omedelbart nya
fragor att hantera efterat i ensamhet, utanfér akademien.

Projektet "Angest och Tradgardsskétsel”, och kanske just ocksa den langa
tiden som arbetet pagatt, har inneburit mycket fér mig som filmare. Det
marker jag inte minst nu, da jag nyligen varit tilloaka i Algeriet, dar jag
filmade for 20 ar sedan. Tankarna runt att aterigen filma i det frustrerande
algeriska samhaéllet ror sig nu med esséaformens frihet. A andra sidan
vacker det ocksa funderingar kring den friheten och ett behov av att
precisera foér mig sjalv vad essan kraver.

D4 jag borjade med "Angest och tradgardsskoétsel" ville jag arbeta i en
essaistisk form. Det var det enda séttet jag kunde t&dnka mig, som skulle
passa de idéer jag hade. Det &r visserligen inte ovanligt att en filmidé
Overhuvudtaget startar just dar i ett essaistiskt egensinnigt tankande med
fragment, anteciperade situationer och bilder, som vacker starka kanslor
och arbetslust. For att géra en "regelratt” dokumentarfilm maste filmaren
vanligtvis snart "offra fragmenten” for att renodla idén, koncentrera sig pa
personer, livssituationer eller miljder som ar tillrackligt patagliga for
mdjliggbra en gestaltning. | det har fallet ville jag i stallet kunna anvénda
mig just av fragmenten och rérligheten for att skildra min egen kluvna
upplevelse av tradgardsskotsel. Ursprungsidén formulerades sahar:

"Angest och trddgdrdsskotsel” dr en personlig filmessd om njutning
och stress, frihet och trygghet, dgande och tvang, skénhetslédngtan
och statusjakt. Den utspelar sig i trddgédrdar hos ménniskor med olika
relation till trddgardsskétsel och livet, i grédnslandet mellan den
jordnédra drébmmen och den urbana stressen. Det &r en film om faran
att fastna i en hacksax./... /idén foddes i min egen trddgard och ur
min egen dngest.



Jag borjade filma i min egen tradgard i Bergslagen och lade sedan ner ett
omfattande researcharbete i andra tradgardar. Jag letade efter tradgardar
som utmanade mig och dar jag hoppades kanna igen angesten hos andra
"tradgardsskotare”. For att bara nAmna nagra exempel, lade jag ner mycket
tid pa att finna en tradgard dar snart ett motorvagsbygge skulle hota
skénheten. Vidare hade jag kontakt med terapitradgarden, for utbréanda, vid
Alnarp for att pa sikt hitta ett satt att filma dar. Det ledde i sin tur till att jag
intresserade mig for viss forskning vid SLU kring perception och natur. Jag
besokte olika amatdrodlare i Dalarnas tradgardssaéllskap. Det blev manga
tradar som lades ut, féljdes upp eller planerades undan fér undan. For att
orientera mig i processen skrev jag periodvis mycket texter och hade
intentionen att det skulle bli en essa med talad text i nagon form.

Jag filmade hela tiden och befann mig samtidigt bade i research och
inspelning. For att kunna fanga det specifika dgnade jag tid at att filma det
allménna och for att samla fragmenten kravdes att jag gick langt in i andras
tradgardar. Jag behdvde komma néra personerna och anda halla distans.
Som en dokumentarfilmare maste jag i varje tradgard, skapa ett fértroende
och samtidigt fa "tradgardsskotaren” att forsta filmandets lite udda
begrénsning. Kort sagt maste jag forklara att det inte handlade om
tradgarden eller vaxterna i sig och att jag sdkte mig fram.

Man sager att tradgard ar tid, att vaxandet tar tid. Det gjorde filmprocessen
ocksa. A ena sidan skulle jag garna ha fortsatt att samla material genom
odlingssasongerna for att fa alla de dar scenerna och miljéerna jag tankt for
min essa, a den andra férvantas jag "leverera” och livnara mig. Annat kom
emellan och brot upp arbetet.

Haromaret beslutade jag att redigera med det filmmaterial som fanns da, foér
att sedan se om jag maste fortsatta. De forsta gallringarna blev en
balansakt med ett material som haltade, eftersom jag saknade mycket och
hade for mycket av annat. Jag hade férestallt mig att fylla en malarpalett,
dar fargerna bestod av bilder, dgonblick och tradgardsmiljder och att sedan
fritt kunna plocka fran den for att bygga essan. Det var ocksa med den
utgdngspunkten jag nu sallade fram scener och bilder, men min palett
saknade helt vissa farger. Redigeringen bdrjade i det laget driva mot en
episk dokumenttéarfilmsberattelse, som jag varken kunde eller ville ha. Da



tog jag bort ljudet helt och hallet for att for att frigéra mig formmassigt. Pa
sa satt kunde jag se bilderna pa nytt och upptacka vad jag sett da jag filmat
dem. Under inspelningen hade jag forsdkt begrénsa filmandet till de
dgonblick da det fanns nagot fult i det vackra, att fima da en kluvenhet
vackte mitt intresse. DA jag tagit bort ljudet, fick vissa scener nu en drdmsk
laddning och jag lade upp sekvenser med material som jag tyckte om och
upplevde som drommar.

Materialet begransades ytterligare genom att undvika himlar och hélla
bilden sa nara jorden som moijligt. Fokus i bilderna skulle hela tiden ligga pa
gorandet, d.v.s. tradgardsskotsel. Platserna maste hallas isér och min egen
tradgard markerades med tréadgardsstolar och tdgen som drog forbi. Jag
hade ingen text och ingen story, utan filmen klipptes pa stamningen,
arstiderna/tiden, ljuset och de associationer scenerna vackte hos mig. Jag
tyckte om den stumma filmen, men en dag hittade jag en kort dialog och
bdrjade plocka in ljud.

Den fardiga filmen har titeln "Jordens oro viker” och underrubriken "eller
meningen med tradgardsskotsel”. Det ar en film som helt utspelar i olika
tradgardar under loppet av ungefar tva arscykler. Tradgardarna i sig ar
namnldsa och pa intet satt markvardiga. Nagra skiljer ut sig. Min egen
tradgard ar den enda som ligger pa landet, semestertradgarden. Tensta
koloniomrade ar nagot av en motpol, dar odlarnas rétter tycktes mig na
djupare &n mina egna. Filmen inkluderar ocksa trddgardar i en mycket vid
bemarkelse, sasom kyrkogardar, parklandskap och odlade trafikrondeller. |
tradgardarna haller manniskor pa med tradgardsskotsel pa gott och pa ont.
| varje scen finns nagot som skaver.

Det blev en film praktiskt taget utan ord, férutom tva korta spontant
uppkomna dialoger. Den férsta dialogen, déar en ung man pratar med mig
om att fa vara ensam med sina tankar och inte behova beratta om dem for
nagon, blev férlésande i redigeringen. Dialogen blev till ett manifest for
filmens ordldshet, de outtalade tankarna hos manniskorna i tradgardarna.
Jag tog fasta pa en existentiell ensamhet i tradgardsskotseln, tradgards-
skotarens stravan och naturens obeveklighet. Tanken pa naturen som
skote och fiende fanns med fran bérjan av filmprocessen. Lange i redige-
ringen fanns bara denna enda dialog, men sedan blev det ytterligare en.
Jag hade planerat att filma tradgardar som skulle raseras av ett motorvags-



bygge. Bygget tog fér manga ar for att hinna fram till tradgardarna, men jag
filmade skogen som félldes. | denna, den andra och avslutande, dialogen
beréattar en skogsmaskinist om gladjen att férflytta sig mitt i naturen dar
inget trad ar det andra likt. Befrielsen fran tradgard!

Jag arbetade med en esséistisk form men kan inte avgbra om jag vill eller
kan bendmna den fardiga filmen som en essa. De férsok till definitioner,
som jag hittat, av vad en filmesséa kan vara ar mycket vaga. Essén ar ju
egentligen en litterar form och dess granser ar ocksa valdigt vida.
Nationalencyklopedins beskrivning av en essa ar att den ” betecknar oftast
en skriftlig framstéallning av mattligt omfang dar man avser att meddela fakta
men gor det pa ett personligt satt”. Den litterdra essén har en manghundra-
arig tradition och mangder av olika slags texter att referera till. Filmen
daremot ar ung och stadd i en annu tidig utveckling. Ekonomi, teknik och
distributionsférhallanden skapar hela tiden nya férutsattningar fér metoder
och uttrycksformer. Agnés Vardas "Efterskord” ar ett exempel pa en essa
som fétts ur métet mellan en filmregissor och den latta digitala tekniken.

Mitt letande efter definitioner och resonemang kring essébegreppet har varit
ganska simpelt och begransar sig i stort till artiklar pa internet och
Wikipedia (engelsk, fransk, svensk). Redan de olika sidornas hanvisning till
filmare visar hur enormt dppet faltet &r, hur outforskat och magert pa
exempel det ar. "The genre is not well-defined but might include works of
early Soviet parliamentarians like Dziga Vertov, present-day filmmakers like
Chris Marker, Agnés Varda, Michael Moore (Roger and Me, Bowling for
Columbine and Fahrenheit 9/11), Errol Morris (The Thin Blue Line), or
Morgan Spurlock (Supersize Me: A Film of Epic Proportions). Jean-Luc
Godard describes his recent work as ’film-essays’.” (Wikipedia.org) Den
franska Wikipedia begransar sig till nagra franska regissorer i foérsta hand
och listar sedan mojliga regissorer, alla med kontinentalt ursprung.

Bland de olika resonemangen kring essabegreppet tar jag till mig vissa
gemensamma drag: Friheten for esséisten att réra sig kring teman eller ett
visst &mne, att sbka en form som inte ar given pa férhand och att tinkandet
i sig &r en del av verket. "Essan &r en form som tanker”, eller den ar
"tankens poetik” med en definition tagen fran Didier Coureau ur "L essai et
le cinéma” (Wikipedia.fr). Fragan &r, om det avser esséistens tdnkande
eller sjélva essans tankestruktur, eller kanske annu battre bade och. Agnés



Varda skildrar i "Efterskérd” den egna tankens och upplevelsens rérelse
under filmandet; fran aldrandet som hon ser pa sina hander, hédnder, som
skoter den enkla lilla kameran, som i sin tur registrerar det hon vill kring
temat for filmen d.v.s. efterskérd av olika slag. Chris Marker skildrar i
scenen fran lakouts ("Brev fran Sibirien") inte essaistens egna tankandet,
men olika méjliga tankegangar vid filmberattande. Fast darigenom
uppfattar vi ju ocksa nagot av hans eget tinkande som samhallsskildrare
och filmare.

Hur stdmmer da "Jordens oro viker” med de kannetecken for essa, som jag
tog fasta pa ovan? Filmen har hittat en egen form for att rora sig kring sitt
tema - tradgardsskotsel som ett tveeggat forhallande mellan manniska och
natur. Det temat Iag som grund fran bérjan. Idén till filmen féddes ur en
frustration 6ver att tradgardsskotsel idag ses som nagot oantastligt, som en
syssla som bar frukt och bringar halsa. Aterstar s& fragan om sjalvreflek-
tionen, eller den form tankandet har i filmen. Det finns en tydlig subjektivitet
i framstallningen och en nérvaro av filmaren som person. Min gladije vid
redigeringen 6ver den forsta dialogen var sa stor, darfér att den vande
fragan till mig bakom kameran att svara pa: "Vad tycker du sjalv?” Jag
forsoker sedan halla uppe den dialogens tankegang sa tydligt jag formar,
att i manniskornas huvuden pagar sadant de inte berattar. Da filmen sedan
nar fram till den férvuxna tradgarden pa landet, d.v.s. min egen, forsoker jag
igen visa min tankegang i férhallande till krusbarsstekellarverna, det
rattfardiga hatet och acklet sa lange de parasiterar pa vinbarsbusken, men
som vands till en fascination nar de stangts in i burkar och kampar for sitt
liv. Samtidigt som de paminnner om kryllande likmaskar, framtrader de som
individer med ratt att leva. Vem har mest ratt att leva i naturen en
sommarkvall? Detsamma géller flugorna pa applena och liliebaggen som
ar sa vackert rod och klams ihjal av réda tradgardsvantar. Det finns ett
tankande som rér sig genom verket. And& &r jag oséker pa om den rétta
benamningen ar en "essafilm” eller en "film” helt enkelt. Jag kan annu inte
avgora det sjélv, utan mater den fardiga filmen mot den ursprungligen
tankta. Idén till esséafilmen rymde flera aspekter och flera tradgardar, an vad
jag till slut hann med. Dessutom skulle den ha en essatext.

Da jag satte punkt for filmandet insag jag snart att det inte skulle ga att gora
en text. Det skulle ha kravt ett stérre material, dar varje scen hade fatt en
mindre tyngd i helheten och darigenom mdéjliggjorde en distans. Om jag



hade gjort en text med det material jag hade, skulle det bli f6r privat; "min
tradgard och jag". Det skulle ha blivit en jolmig klagosang over livet eller,
annu varre, ytterligare en tradgardsodlares levnadsvisa tips.

Jag &r inte saker pa att det skulle ha blivit nagon text &nda, dven om jag
hade samlat allt det material jag tankt. Med ett rikare material hade det varit
intressant att utveckla metoden jag nu provat, att rent bild- och ljudmassigt
bygga sekvenser, stalla dem mot varandra, bryta upp dem, och kunna
ateranvanda bilder i nya kombinationer. Att utan ord kunna fora ett
resonemang kring tradgardsskétsel. Vid redigeringen av ”"Jordens oro
viker” anvande jag arstiderna som en ram. Det blev en stomme men ocksa
en begransning, dar scener som brét mot arstiden inte fick plats i filmen.
Med ett storre material hade filmen kunnat réra sig oberoende av arstiderna
och den essdistiska formen hade kunnat frigbras ytterligare.

Det finns en lockelse i att tanka bort texten i en s&dan "storre" version. A
andra sidan ar det just en text som skulle kunna sammanfoga ett mer
differentierat material. En essétext skulle innebara att tankegangarna blev
patagliga och mojliggora ett friare resonemang. Filmens arbetsnamn var ju
”Angest och tradgardsskotsel” och under processen blev jag alltmer
intresserad av manniskans hjarna. Vad far tankebanorna att haka upp sig i
ett angestfullt dltande? Vad ar det egentligen som kénns avstressande i
naturen? Vad ar det vi fornimmer och var ar vara tankar da vi &gnar oss at
tradgardsskotsel?

Min oférmaga att avgéra huruvida "Jordens oro viker" ar att betrakta som en
essafilm eller ej, beror kanske just pa essaformen i sig. Essan méjliggér en
personlig tankegang kring ett &mne utan krav pa att vara uttdmmande. Det
betyder ocksa att den inte har nagon punkt, dar den ar helt fardig.
Montaigne gick in i sina tidigare essaer, andrade och lade till. "Jordens oro
viker" ar nog en esséfilm, men den ar ocksa en del i ett oavslutat arbete
som jag annu inte kan skilja mig ifran. Kanske kan jag filma vidare under
aren framover. | vilket fall som helst kommer erfarenheterna att ligga som
grund och som nagot att ta spjarn emot fér mitt fortsatta arbete.

Stockholm den 11/1 2012

Brita Landoff
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