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”Sa mycket nytt dyker upp framfor oss under denna vér absolut fria vandring i singens och
musikens vérld, att det &r 16nlost att profetera om det som skall komma. Forst nér hela denna
virld har visat sig for oss, ar det tid att berédtta, hur den ser ut, men att den skulle visa sig sa
overstrommande rik och full av liv, hade jag icke forestéllt mig. [---] Varthdn vi har fardats? -
Vi har funnit vdgen till oss sjdlva, och en skonare vdg har &nnu ingen vandrat.” (Brodin 1935
citerad efter Ryner, 2004: 114)
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Abstrakt

Vi vill lira nu!!!

- Musiken som estetiskt mal och kreativt medel 1 hogstadiets musikundervisning.

Peter Stensgérd

2011/2012

Den hér uppsatsens dvergripande syfte ér att undersoka huruvida hogstadiets
musikundervisning i forsta hand siktar mot utveckling genom musik —det vill séga elevernas
egna skapande och upplevelse av musik, dess historiska och sociala sammanhang —eller 1
varierande utstrackning fostran till musik som ett estetiskt objekt. Metoderna jag anvénde var
deltagande observationer i tvd hogstadieklasser respektive intervjuer med deras respektive
musiklérare efter det andra observationstillfallet, vilket gav mig tillfélle att 4ven stilla fragor
uppkomna efter forsta observationen. Detta material relaterades dven till skolverkets
kursplaner och den musikpedagogiska debatten med Knut Brodin och datidens sénglérare pa
1930 — 1940- talet. Jag kom fram till att de viktigaste undervisningsmaélen &r att forvirva
musikaliska kunskaper och fardigheter respektive att uppnd musikalisk kommunikation och
upplevelser. Undervisningsmalen personlig och social utveckling liksom att bevara bestdaende
vdrden och ideal verkar inte vara lika betydelsefulla idag jamfort med 1930 — 1940- talets
sangundervisning. Utbildningstraditioner och lararens syn pa undervisningssyftet kan
sammantaget blir en utgdngspunkt for tolkningen av laroplanen. Slutligen kan jag siga att

musikundervisningens malséttning bade ar utveckling genom musik och fostran till musik.
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Inledning

Amnesval

Jag blev intresserad av att undersdka huruvida musikundervisningen for ungdomar i
hogstadiedldern siktar mot individens upplevelse av musik eller det korrekta reproducerandet
av ett musikverk, efter att ha hort ett radioprogram i juni 2011 om Knut Brodin. Det som fick
mig intresserad var hans inkluderande hallning, dar musiken blev ett medel for individens
kreativitet, medan musikverket per se kom i andra hand. Brodins undervisning pa Olofskolan
liksom hans artiklar 1 dagspressen satte igang en pedagogisk debatt, dir Brodin menade att
détidens sanglérare var inriktade pa att formedla séngundervisning till eleverna. Brodin tog
avstand fran detta synsétt, som diremot bland annat kom till uttryck i en upprékning av
kunskaper inhdmtade i en reducerad kurs for fattiga elever ur folkskolestadgan fran 1921. I
denna kurs behdvde inte eleven delta 1 undervisningen av psalmer och sdnger om anlag
saknades helt'. Efter den debatten borjade musikundervisningen att dndras gradvis till att sa
sméiningom aktivera eleverna mer i undervisningen. P4 1920- talet bendmndes musikdmnet
”sdng”, medan det efter 1955 kallas “musik”, vilket kan ses som en vidgning av amnet*. Nista
steg 1 utvecklingen mot en musikundervisning for alla var 1962, da tidigare nimnt undantag
frén att delta i musikundervisningen for dessa sd kallade “brummare” avskaffades (Enghag &

Ljung, 2003: 40).

Syfte och fragestallningar

Den hdr uppsatsens overgripande syfte dr att undersoka huruvida grundskolans
musikundervisning i forsta hand siktar mot utveckling genom musik —det vill sdga elevernas
egna skapande och upplevelse av musik, dess historiska och sociala sammanhang —eller i
varierande utstrdckning fostran till musik som ett estetiskt objekt. Tidsramen for en
kandidatuppsats gor att det &r omgjligt att besvara den hér stora fragan, vilket medfor att jag

begransar undersokningen till tv hogstadieklasser pa tva skilda skolor.

1 Sveriges allménna folkskolestadgar 1842 — 1921, 1924: 109
2 Barkefors, 2006: 150; Undervisningsplan for rikets folkskolor. Den 31 oktober 1919.,1948: 233; Skolverket,
2000



Fragestdllningar som har funnits under arbetet med uppsatsen har varit: Hur ser férhdllandet
ut mellan ungdomarnas musikaliska kreativitet och musikaliska initiativtagande i
undervisningen, vilket dr stéllt mot kravet pa att ungdomarna skall tilldgna sig specifika
musikaliska fardigheter och kunskaper? Kan nimnda malsittningar forenas? Gar det 1 sa fall

att beskriva dessa skilda mélséttningar i en modell?

Material och metod

Arbetet med denna uppsats borjade med litteraturstudier, dér litteratur angdende Brodin och
musikundervisning i Brodins samtid respektive dven tidigare och senare skeden behandlades.
Direfter gjorde jag ena halvan av mitt faltarbete pa Almskolan® i klass 9x, dér féltarbetet
bestod av tva deltagande observationer av tva lektioner och en intervju med lararen. Fragorna
var ett urval utgéende frin en fragelista och frigor uppkomna efter forsta observationen
(bilaga 1). Jag borjade att observera enligt en observationsmall (bilaga 2), men gick snabbt

over till att observera med ett Gppet sinne for att se vad som hédnde.

Efter denna fas av filtarbetet analyserade jag materialet sd gott jag kunde, och kompletterade
med ytterligare litteraturstudier av styrdokument (kursplaner) for musikundervisningen.
Denna analys medforde att jag kunde justera mina fragor efter forsta féltarbetsfasen. Nu
inleddes féltarbetsfas nummer tva nér jag i stillet var pa Dellenskolan® och observerade klass

7x och intervjuade dess larare pa ett liknande sétt.

Allmént kan jag sdga om fiéltarbetet att jag borjade forberedelserna till féaltarbetet med att
ringa och presentera mig sjéilv for rektorerna pé respektive skola. Bada skolorna ligger i
ndrheten av centrala Goteborg. Dellenskolan besdktes under varterminen, da det var lugnare i
skolan. Alltsé var en langre intervju pa ungefédr en halvtimme mojlig att genomfora, vilket
kunde jimf6ras med den kortare intervjun med lararen pa Almskolan i slutet av november. For
att aterga till kontakter och bokningar av lektioner med ldrarna, vilka gjordes via mobiltelefon
och ibland med bekriftande mail efter att rektorerna hade kontaktats.
Undervisningssituationen under respektive lektion fick avgora hur deltagande observationerna
blev (Fangen, 2005: 141). Exempelvis deltog jag delvis genom att sjunga med i en séng,
liksom att jag satt med i halvcirkeln. P4 Dellenskolan bytte jag ddremot roll vid tva tillfallen

och hjélpte nagra elever.

3 Skolan heter egentligen nagot annat i verkligheten.
4 Skolan heter egentligen ndgot annat i verkligheten.



Observationerna i faltdagboken renskrevs medan de fortfarande var i farskt minne, och
intervjuerna transkriberades i sin helhet s& snart som mgjligt —relativt noggrant med avseende
pa talfrasering. En mild redigering i riktning mot skriftspraklighet foretogs likaledes, sa att
citaten blev mer lattlasta. I vissa fall dr dialoger som forklarade min frdga vid intervjutillfallet
bortklippta eftersom de &r “’pratiga”, men i stéllet har jag beskrivit dessa dialoger i bryggorna
mellan citaten. Denna noggranna transkribering underlittade dessutom tolkningen, som
borjade redan under transkriptionen. Detta material stdlldes mot skolverkets kursplan for

musik for grundskolan (Skolverket, 2000), vilken analyserades enligt syftet.

Efter féltarbetsfaserna ldste jag litteratur som bidrog med teoretiska modeller, vilket
underlittade min tolkning av det empiriska materialet. Mina diskussioner och resonemang
vixte sedan fram genom en véxelverkan av mina tre materialkategorier: intervjuer,
observationer och litteratur innefattande kursplaner. Nagot som ocksa vixte fram var min
kunskap om musikpedagogik, vilken utgick fran min egen bild av musikundervisningen nir
jag gick pa hogstadiet. Innan jag borjade filtarbetet hade jag en svartvit onyanserad bild av
dagens undervisning pa hogstadiet, vilken gradvis ersattes av en mer nyanserad bild av

musikundervisningen.

Avgrédnsningar

Denna studie omfattar analysen av de deltagande observationerna av undervisning samt tva
intervjuer. Dessutom ingér skolverkets kursplan 1 musik (Skolverket 2000). Praktisk
musikundervisning pd andra lektioner och pa andra hégstadier 4n de jag har bevistat kan jag

inte uttala mig om.

Reflexivitet

Efter min agronomexamen genomforde jag ett pedagogiskt dr, vilket betyder att att jag bade
har auskulterat och undervisat tidigare. Alltsa har jag viss vana att se undervisning ur olika
synvinklar. Dessutom har jag gatt tva ldngre dansutbildningar, varav den ettariga utbildningen
innehdll undervisningsmoment. Sist ndmnda dansutbildning inneh6ll &ven musikteori,
transkribering till noter, och att sjunga efter noter. Alltsa 4r jag van att se dans och att hora
musik som ett sammanhang, i stillet for att jag ser dans och musik atskilda fran varandra. Jag

borjade att lara mig spela blockflgjt och fiol pd kommunala musikskolan,



dér noterade melodier var regel och ackordspel var obefintligt. Dock &r jag mer van att lyssna
pa folkmusik och dldre musik jamfort med rock och blues. Jag hoppas att detta framgar av

uppsatsen.

Tidigare forskning och teoretiska utgangspunkter

Det finns ett par uppsatser, skrivna vid lararhdgskolor, som har nirmat sig samma
problemomrade som min undersdkning. Fredrik Tornvall (1999) har intervjuat tva
musikldrare om hur de praktiskt undervisar och utvarderar sin undervisning; for att uppna
malen i ldroplanen (Lpo 94). Dessa intervjuer har kompletterats med intervjuer med berérda

larares elever. Detta dr alltsd en uppsats med pedagogisk utgangspunkt.

Markus Enghag & Karin Ljung (2003) skrev en c-uppsats vars syfte var att undersoka sin
egen undervisning och andras undervisning med ett givet pedagogiskt material, sa att elever
med olika musikaliska bakgrunder ges mojlighet att utdva musik tillsammans med glidje.
Anvinda metoder har varit intervjuer med elever och léarare, respektive deltagande
observationer och videofilmning av dessa lektioner. Detta dr ocksa en pedagogisk
utgangspunkt for att utveckla den praktiska pedagogiken och notering respektive tabulatur

som underlittar detta.

En av mina frimsta teoretiska utgangspunkter dr emellertid Knut Brodins pedagogiska idéer
tolkade av Laila Barkefors (2006) och Birgitta Ryner (2004). Knut Brodin 4r bland annat kdnd
for att ha anvént schlager i undervisningen, samt hans egna och andras visor. Syftet med detta
repertoarval var att respektera och pa det séttet motivera eleverna att vidga musikintresset
(Barkefors, 2006: 103, 123). Visor skrivna av andra @n Brodin inkluderade dven traditionella
skolvisor till exempel Piae cantiones®, sjdmansvisor, och den tidens trubadurvisor av Evert
Taube med flera. Brodin ville att sanglektionerna skulle uppskattas av eleverna, alltsa skulle
lektionerna fyllas med lust och gliddje. Detta gjorde att det blev angeldget for Brodin att kliva
ner fran sin position som vuxen och tillsammans med eleverna uppticka repertoaren. Detta
positionsbyte var en av anledningarna till att hans lektioner blev omtyckta att ga till

(Gustavsson, 2000: 151; Ryner, 2004: 78).

5 Skolsénger fran Sverige och Finland pa latin med medeltida ursprung
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Hos Brodins foregingare i séngundervisningen var teoriinslaget mer omfattande &n nér
Brodin bedrev undervisningen enligt Olofskolans arsberéttelser (Gustavsson 2000: 152).
Olofskolan gav endast en skriftlig utvirdering av det som var bra i skolarbetet och vad som
behovde forbéttras i stéllet for betyg (Barkefors, 2006: 119), vilket enligt min tolkning var en
av anledningarna till att sanglektionerna blev populéra. Ett sitt att upptdcka repertoaren var att
lyssna pa skivor, for att direfter sjunga sdngerna, till exempel ’Stormy Weather” (Gustavsson,
2000:150). Att sjunga var huvudsakligen en hélsofraga, sa att barnet kunde fa sorger och
trotthet att lindras 1 stillet for att studera musik som en konstform (Ryner, 2004: 108, 154;
Sundin, 1988: 67). Sdngen var den viktigaste delen i Brodins pedagogik, men han tog
dessutom fram former for ensemblespel med instrument. De instrument som forekom i hans
elevensembler var bland annat: mandolin, cittra och spilapipa, vilka ansags vara lattspelade
instrument. Dessutom bildade en grupp elever aktiviteten B.B., Bunny boys, som spelade
jazzmusik med assistans av Brodin, vilket inkluderade hjdlp med inforskaffande av
instrument. Denna grupp repeterade en kvéll per vecka, men ur denna sammanslutning
avknoppades dven J.K., (jazzkoren) och D.K. (dansklubben) (Gustavsson, 2000: 151f).
Barkefors (2006: 151-153) hédvdar att psalmodikon*, lillcittra*, spelpipa, mandolin,
tamburizza*, munspel, dragspel och piano anvéndes i instrumentalmusiken, varvid
stranginstrumenten (hiar markerade med *) tillverkades pa skolan under sljdlektionerna.
Spelpipa (eller spilapipa) ansags klinga fylligare dn blockflgjten enligt sist nimnda

musikforskare.

Brodin sade ocksa att undervisning i musikhistoria 1 samarbete med andra &mnen och larare
var efterstravansvért, eftersom det gav ungdomarna ett illustrativt sammanhang i exempelvis
religion och historia. P4 detta sdtt anvénde han sin repertoar och han kontaktade dessutom
olika ambassader angdende musik. Detta sitt att ge sammanhang till latar ur musikhistorien
gjorde enligt Brodin att eleverna tog till sig musikhistorien mer positivt &n som ett separat
undervisningsdmne. Hans verksamhet innebar dven att medverka och leda sang pd exempelvis
morgon- och julsamlingar. Ovanstdende resonemang visar pd att hans roll kunde ses som en

musikkonsult for skolan (Barkefors, 2006: 123f).



Nya rytmer fordes enligt Brodin in av schlager- och jazzrepertoaren, vilket enligt honom
revitaliserade skolvisan. Denna fornyelse avsg inte minst rytmiken, men dven texterna®.
Textmaissigt ndirmade sig hans visor barnens erfarenheter mer dn lirdomsvisornas “tantiga
jolt” och “’skrdmmande uppfostringsraseri” (Sundin, 1988: 68). Detta dr enligt mig dnnu ett
tidigt initiativ till den nya musikpedagogiken, dir barnens vardagsvirld ater har blivit

betydelsefull genom elevernas samlade erfarenheter i undervisningen (Sundin, 1995: 29).

Barkefors (2006: 106) beskriver reformpedagogernas fokus pd modernitet och
sjalvforverkligande, dir bland annat ”subjektivitet” och “’kreativitet” nimns.” Av detta faller
det sig naturligt att Brodin ansag att alla kunde sjunga med dven om sangen var “falsk™ i
borjan, vilket enligt hans overtygelse skulle dndra sig efterhand (Barkefors, 2006: 122). Detta
var enligt mitt synsitt en foregingare till den nya musikpedagogiken uppkommen under
1980-talet och framét, dér alla skulle ha ritt att ta del av musikundervisning (Sundin, 1995:
27-29). Vidare skulle storre tolerans visas for eleverna och deras musikaliska uttryck, snarare
in att strdva mot ett “korrekt” utférande av musikverket. Med det hér synsittet kunde eleverna
enligt Brodin finna sig sjdlva (Sundin, 1988: 67). Barnen motiverades dessutom till att géra
egna sanger, vilka Brodin var behjélplig med att skriva ner pa noter vid behov (Barkefors,
2006: 128fY). Detta resonemang kan jdmforas med den redan nimnda nya pedagogiken, dir
kreativitet och lek betonas. I dessa sammanhang kommer de kvalitativa kraven fran de som

skapar musiken i stunden (Sundin, 1995: 29).

En samtida dansk parallell till Brodin finner vi i Bernhard Christensens reformskola. I denna
skolas musikundervisning frdmjades rorelse till musik genom Gesselpedagogiken. I denna
pedagogik hivdades att den motoriska rytmen uppkom genom samverkan sérskilt mellan
musklerna i lar och buk. Enligt nimnd pedagog kénns rytmen i kroppen och ar alltsé inte
enbart ett ljudmissigt fenomen. Hér var musikmaterialet rytmisk musik (jazz). Enligt
Bernhard Christensen fanns det motoriska och klangliga uttrycket inte langre 1 véstvirldens
musik i ndgon storre utstrickning, men didremot i rytmisk musik.® Christensens pedagogik
medforde att rytminstrument, sdng och dans ingick redan fran borjan 1 undervisningen av en

liten grupp. Hér var det musikaliska utgdngsmaterialet sanglekar,

6 Brodin, 1939, 1957 refererad av Sundin, 1988: 68

7 Barkefors (2006: 106) refererar &ven till Brunkhorst, 1987:48 enligt Ruud 1996: 48f

8 Forfattaren till denna uppsatsen haller inte med om det nyss skrivna, eftersom rytmiken i musiken beror pé
hur den spelas.
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vilket fordndras under tiden det anvénds. Inldrningskrav kom senare, vilket jag tolkar som att
undervisningen borjade med musikupplevelse (Sundin, 1988: 72-74). Pedersen (1999: 115)

sammanfattar med att sdga att pedagogiken betonade sambandet mellan musik och rorelse.

Ryner (2004) hdvdar att ldrarna i den traditionella skolsdngen under 1930 — 40- talet ansag att
deras uppgift var att formedla kunskaper om musik, vilka ’var nddvéndiga for att fullt ut
kunna forstd sig pd den goda musiken” (Ryner 2004: 70f). Denna diskussion om ”god musik™
liknar kanonbegreppet, ddr rangordningen av musik beskrivs av Sundin (2003: 70f). Han
fortsétter med att siga att detta var ett sitt att sdtta upp normer for att rangordna kompositorer
och deras musikverk inom varje genre, vilket med andra ord innebar att rdkna vissa verk och
kompositdrer till "méisterverk” respektive “odddliga” kompositorer 1 ’kulturarvet eller olika
kulturarv” (Sundin, 2003: 70f). Detta kan jimforas med att Bergman (2009: 149f) hivdar att
”Musiken genom tiderna” av Julius Rabe har ingétt som kurslitteratur for musiklarare i
vardande, vilket kan vara en anledning till att i alla fall musikhistoriemomentet har préglats av
detta repertoarval med detta rangordnande sitt att se pa viktiga tonséttare och musikverk. Hon
fortsdtter med att hdvda att detta sétt att ge kunskap om musikhistoriska eror ar
allménbildande enligt lararkaren. For att atergé till 30 — 40- talet var det enligt Ryner (2004;
70f) vanligt att elever blev uteslutna ur sangklassen om de sjong falskt vid sangprovet nir
terminen borjade. Dessa sa kallade brummare skulle 1 stéllet fa annan sysselséttning vid de
tillfallena eller fa lyssna pa de sjungande eleverna, vilket jag aterkommer till. I det avseendet
liknar detta i metodiskt avseende utbildningen av yrkesmusiker, vilken vénder sig till elever
som bedoms vara “begévade” (Sundin, 1995: 29). Skillnaden enligt mig &r dock att
yrkesmusiker inte behover gora ett praktiskt musikprov varje termin for att fortsétta
utbildningen. Vidare var skal-, och tontrdffovningar vanligt forekommande och man gick pé
ett metodiskt sétt igenom durskalans intervall under skoltiden med dessa dvningar (Ryner,

2004: 619).

Som en jamforelse till ovanstdende resonemang vill jag dven anknyta till Finnegan (2007:
133-134) som beskriver inldrningsséttet for klassisk musik 1 en engelsk stad. Detta
inldrningssétt liknar de stigande svarighetsgraderna i skal- och tontrdffévningar genom
aterkommande uppspelningar till nista niva i hierarkin. Denna traditionella pedagogik arbetar
med att plocka isér och sitta ihop “musikaliska byggstenar” enligt estetiken i den europeiska

konstmusiken (Sundin, 1995: 29),
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vilket liknar skal- och tontraffévningarnas metodiska genomgéng och stigande svérighetsgrad.
Skolsédngen under 1930 — 40- talet hade sina rotter fran borjan av 1800- talet eller i varje fall i
folkskolan, som infordes infordes 1842 (Ryner: 2004: 46, 71). 1 1840-talets
musikundervisning och framat, sa var malet “att eleverna skulle kunna sjunga en melodi efter
noter eller efter Dillners® siffersystem” (Ryner, 2004: 51). Repertoaren bestod av psalmer,

folkvisor och ldrdomsvisor (Ryner, 2004: 49-52).

Anna Bergstrom var en av de ledande sdnglérarutbildarna vid vid kungliga Musikaliska
Akademien 1903. Hon verkade for att styra upp musikundervisningen genom att se till att
musikldrarna bade hade pedagogisk utbildning och bra gehor. Rostbehandling och gehdr var
nyckelord i nimnda pedagogs verksambhet, vilket belyses av att hon tyckte att man sarar
kultiverade 6ron med skrén och plumphet. Enligt Sundin (1995: 29) har de estetiska kraven pé
musikundervisningen i ldgre aldrar paverkats av den hogre musikutbildningen, vilket enligt
mig har likheter med ndmnda singlararutbildning. I analogi med Bergstroms estetiska krav far
de “tonsvaga” eleverna lyssna, for att s sminingom delta i tonbildningsdvningar. Med andra
ord ville hon forddla den estetiska delen av folkbildningen. Barnen skulle ldra sig att sjunga

rent utan ackompanjemang och forsjungning (Ryner, 2004:53-63).

Musik- och pedagogikforskaren Ralf Sandberg (1996) har undersokt musik- och klasslirares
instéllning till musikundervisningens syften och hur laroplanens avsikter kommer till uttryck i
musikundervisningen pa grundskolan. Dessutom tar han upp hur skolan sitter ramar for
ndmnda undervisning genom fysiska och kulturella villkor. Materialet han anvénde var
enkétsvar frin ldrare ur de “nationella utviarderingarna” varterminen 1989 respektive
motsvarande termin 1992 nir den dévarande ldroplanen Lgr 80 géllde. Jag har valt att
koncentrera mig pa svaren till frdgan: “’vilka ar enligt din mening musikundervisningens
framsta uppgifter i dagens svenska skola?”'* Namnde forskare har delat in svaren i fyra
kategorier, och pé det sdttet kunna vidareutveckla en existerande analysmodell. Kategorierna
ar: ”(A) personlig och social utveckling”, ”(B) bestdende virden och ideal”, ’(C) musikaliska

kunskaper och fardigheter”, och (D) musikalisk kommunikation och fardigheter” (Sandberg,
1996: 11, 78, 87-94, 97-99).

9 Ryner hénvisar till Dillners siffersystem i Ensheimer, 1952; Davidsson, 1950 for att beskriva detta system,
som &r psalmodikonnoter (siffror).
10 Sandberg, 1996: 87 refererar dessutom till Sandberg, 1993: 26
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Sandberg (1996) skriver att de larare som har tryckt pa “personlig och social utveckling”, har
betonat spel och séng i grupp for att eleverna ska kinna glddje och frihet. En annan viktig
aspekt ar att eleverna kidnner att de térs musicera instrumentalt och sangmassigt infor
varandra. Alltsd dr dessa ldrares viktigaste syfte att eleverna bygger upp sitt sjalvfortroende
via ”positiva” kollektiva upplevelser (Sandberg, 1996: 88). Ett antal enkétsvar fran
musiklérare i arskurs nio som underléttar min analys foljer:

“att man ska vdga sjunga och spela sjdlv. Allt de lyssnar pd dr sd perfekt att de inte tycker att det ldter bra
néir de sjilva musicerar.” (Mu Ak 9)

VAtt tillsammans med o6vriga dmnen verka for att ge eleverna sjélvfortroende och livslust! Att utveckla

elevernas aktiva deltagande i kreativa aktiviteter och att 6ppna deras sinnen for kultur i alla former.” (Mu
Ak 9

"Ge dem ett intresse for musik i alla olika former. Att skapa en miljé ddr alla vagar att sjunga och spela
dven om man ej dir “duktig’. (MU Ak 9)

"Frimja social samverkan, som musikalisk medvetenhet.” (Mu Ak 9)"

Kulturarv och bevarande av specifika traditioner ar enligt Sandberg (1996) viktigt, men &ven
musikgliddje for ldrare som vill bevara ”bestdende virden och ideal”. Lérarens repertoarval ar
ett verktyg for att eleverna skall ldra sig skilja mellan bra musik och dalig. Med andra ord ar
bevarande av traditioner i samhéllet dessa larares huvudsakliga syfte med
musikundervisningen (Sandberg, 1996: 90). P4 samma sétt foljer ndgra enkétsvar som betonar
denna instéllning:

“Motvikt till den ibland ganska passiva ungdomskulturen. Att skapa sjdilv, inte bara ta emot t.ex. data, kabel-
tv, m. m.” (MU Ak 9)

VAtt forstd den brutalisering som vill smyga sig in dven inom musikvdrlden via texter och gruppens/artisens
image.” (MU Ak 9) (Sandberg, 1996: 91)

”Musikaliska kunskaper och firdigheter” ar tyngdpunkten for en grupp larare, dir praktiska
och teoretiska fardigheter betonas, havdar Sandberg (1996). Begrepp som “puls, takt, rytm

2 9

melodi”, “noter” och instrumentkédnnedom ar nyckelord. Hér ar en allmén repertoarkdnnedom
efterstrdvansvird, dér eleverna dessutom trénas i att spela, sjunga, dansa och lyssna noga.
Gehor, rytm och musikskapande ingdr i musicerandet tillsammans med andra. Dessa ldrares
syfte dr att ge en grogrund till fortsatt musikskapande efter skolan, liksom att ge en allsidig
musikutbildning. Med andra ord &r musiken “ett mal 1 sig” 1 den hir &mnesinriktade

undervisningen (Sandberg, 1996: 91). Enkétsvaren som belyser detta foljer nedan:

VAtt foda intresse for det egna skapandet! Att fd igang elever att spela! Har man aldrig hallit i ett
instrument utan ‘bara’ lyssnat pa musik ska skolan kunna erbjuda eleverna tillfille att fa lira sig spela
exempelvis enkla ackord pa gitarr/piano, trumkomp, basgdangar. ~ (Mu Ak 9)

11 Sandberg, 1996: 89f, originalets kursivering och layout, om ej annat anges.
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“Ge inblick, smakprov pa annat dn det de dagligen konsumerar. I olika former (sdang, spel, lyssnande).” (Mu

Ak 9)

“Eget musicerande, men det kommer ocksd eget skapande, kvalitativt lyssnande, utveckling tekniskt och
konstniirligt. Kunskap om dmnet.” (Mu Ak 9) (Sandberg, 1996: 92)

Den sista gruppen ldrare som Sandberg (1996) beskriver dr mer inriktade mot ”musikalisk
kommunikation och upplevelse”. Har skall musiken ses som ett verktyg for eleverna att
uttrycka sig, liksom att upplevelser av musiken bor vara intressevidckande. De erfarenheter
och upplevelser musikundervisningen avser att ge eleverna dr: mojlighet att forstd olika tider
och kulturer. Elevernas kinslouttryck och erfarenheter blir dven viktiga i diskussionerna for
att musikupplevelserna skall fordjupas. Kontentan av detta dr att musiken kan ses som ett mal,
som Okar elevernas musikintresse. Eleverna bor ldra sig att uttrycka sig om och med musik,
dér dessutom aktuellt utbud av barn- och ungdomskultur ingar (Sandberg, 1996: 93). De
belysande utsagorna &r hér:

“Att inte ‘utbilda’ denna generation att anse sig "omusikalisk’ men dndd tycka om musik!!!” (Mu Ak 9)

"Ge god grogrund for nya musikkonsumenter och musikutovare.” (Mu Ak 9)

"Motpol till den tekniskt/intellektuella sidan av livet. Ge eleverna upplevelser och hjdlpa dem att hitta dessa
stunder av upplevelser oftare i sitt liv. Ge forstdelser for andra ménniskors kultur.” (Mu Ak 9)

“Musiken som ett forum ddr man diskuterar kdnslor, utvecklar samarbete utifran musikaliska kriterier. Lata
eleverna fi uppleva och utéva annan musik och dans dn sin’vanliga.” (Mu Ak 9) (Sandberg, 1996: 94)

Den teoretiska modellen bestdende av de fyra kategorierna ser ut sa hér 1 forenklad form:

Kommunikativ syn p4 musik

A. Personlig D. Musikalisk
och social kommunikation
Musik utveckling och upplevelser Musik
Som medel B. Bestdende C. Musikaliska Som mal
vdrden och kunskaper och
ideal fardigheter

Normativ estetisk
syn pa musik

Figur 1. Analysmodell av ldrares syn pd dmnet och syftet med undervisningen. (efter
Sandberg, 1996: 97)

Sandberg (1996) sammanfattar och vidareutvecklar sitt resonemang i detta och foljande tre
stycken om olika sétt att se pd musikundervisning. En kommunikativ syn pa musik kan
hénforas till de ldrares synsétt som huvudsakligen kombinerar personlig och social utveckling

med musikalisk kommunikation och upplevelser.
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Musikundervisningen ir i det hér fallet mer processinriktad. I denna process ér elevernas
intresse, lust och kreativitet viktiga drivkrafter i undervisningen. Undervisningsstoffet ar
benéget att fordndras beroende pa representationen av musikutbudets mangfald och tidens

ging (Sandberg, 1996: 98).

I enlighet med Sandbergs (1996) analyser forknippas avdelningarna bestdaende virden och
ideal och musikaliska kunskaper och firdigheter med normativ estetisk syn pa musik.
Undervisningen som ldrarna formedlar riktas mot specifika “musikaliska kunskaper och
fardigheter”, och ett bestdmt urval av inldrningsstoff. Detta inldrningsstoff skall
“reproduceras” pa ett produktinriktat sitt. Urvalet av dmnesstoffet ar styrt av
lararkompetensen och utbildningstraditioner. "Musikalitet och allmin begavning” skattas

hogt, liksom specifika “bildningsideal” (Sandberg, 1996: 99).

Om fiélten personlig och social utveckling respektive bestdende virden och ideal kombineras
bildas den utbildningspraktiska och -teoretiska faktorn musik som medel. De ldrare som
striavar efter denna inriktning vill allmént sett utveckla eleverna och skolarbetet i stort, vilket
dven kan ses som kunskapsbefraimjande. Musiken har som uppgift att stimulera genom att ge
”gliddje och gemenskap”, och for att bygga upp “’sjdlvdisciplin, koncentration, lugn och
harmoni”. Med andra ord ligger mélen for dessa ldrare snarast pa ett utommusikaliskt plan,

dér individens behov och bevarande av traditioner ar viktiga (Sandberg, 1996: 99).

Den utbildningspraktiska och -teoretiska faktorn musik som maél visar sig i de grupperingar
av ldrare, vilka uttalar pastdenden dverensstimmande med musikalisk kommunikation och
upplevelse och musikaliska kunskaper och fdardigheter. Att spela och sjunga har som syfte i
den hér undervisningsinriktningen att bli ett verktyg for att ge musikupplevelser, eller att
underldtta inldrning av specifika teoretiska eller praktiska musikkunskaper. Den huvudsakliga
repertoaren dr tagen ur ungdomskultur, populdrmusik, skolmusikrepertoar fran 1aromedel”
for skolans musikundervisning alternativt lararens egna repertoar. Sammanfattningsvis kan
sdgas att musikens innehall dr tyngdpunkten i gemensamma praktiska dvningar, dir ocksa

teori och lyssningsaktiviteter har nimnda tyngdpunkt. (Sandberg, 1996: 99f1).

For att aterga till Brodin kan man pi ett generaliserande sétt sdga att hans musikerbakgrund
bidrog till att hans undervisning satte ungdomarna och deras "utveckling genom musik” 1

forsta rummet.
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Diremot var musikpedagogerna upptagna med att planera ingdende undervisningsstoff och
sdtta upp “ramar” for undervisningen, vilket kan uttryckas som att ’fostran till musik” sattes i
hogsitet. Barkefors (2006: 125) hiavdar att det viktiga i dessa utbildade pedagogers
undervisning var att ldra eleverna att sjunga vackra folkvisor pa ett ’korrekt” sdtt. Hon
fortsitter med att sdga att musikundervisningens utgédngspunkt i psykologin dven géllde den
tidens pedagoger, men bevarandet av traditioner och musikteori var dessutom viktigare for
dem jamfort med Brodins synsétt. Brodins synsétt var alltsd enligt Ryner (2004: 114) att
pedagogen styrdes i storre utstridckning av elevernas intresse och lust 4n av den egna
planeringen av undervisningen. Hon séger dessutom att Brodin tyckte att elevernas egna
musicerande skulle bli utgdngspunkt for ldrarens lyhordhet till att fortsétta musikskapandet
tillsammans med eleverna. Dessa strovtdg 1 musiken var en anledning till att Brodin aldrig

utarbetade ndgon allmin musikpedagogisk metod (Barkefors, 2006: 125; Ryner, 2004: 114).

Ovanstaende resonemang leder vidare till mina fordndringar av Sandbergs analysmodell:

Utveckling genom musik

A. Personlig D. Musikalisk
och social kommunikation
(Musik utveckling och upplevelser (Musik
Som medel) B. Bestdende C. Musikaliska Som mal)
vdrden och kunskaper och
ideal fardigheter

Fostran till musik
Figur 2. Fordndrad analysmodell av ldrares syn pa dmnet och syftet med undervisningen.
(Modifierad efter Sandberg, 1996:97)
Jag har i ovanstdende modell ersatt begreppet kommunikativ syn pa musik med utveckling
genom musik, respektive normativ estetisk syn pa musik med fostran till musik, eftersom
resonemangen for de i detta fall utbytbara bendmningarna stimde dverens enligt min tolkning.
Jag bortser 1 den har uppsatsen fran de utbildningspraktiska och -teoretiska begreppen musik

som medel respektive musik som mal.

Ryner (2004: 90) hdvdar att risken med reformpedagogik &r att den fastnar 1 stela monster,
efter att ha borjat pa ett framgangsrikt och positivt sitt. Hon fortsétter med att sdga att
pedagogiska debatter dr viktiga for att de ror om i den pedagogiska grytan och ar
spanningsskapande, s att undervisningen kan stimuleras. Daremot ar det meningslost att

ordna “’pedagogiska modeller” som bittre eller sdmre,
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eftersom det dr omdjligt att ta reda pd modellernas praktiska funktion i efterhand (Ryner,

2004: 90).

Sundin (1995: 28f) hivdar att musikpedagogiken hela tiden ror sig mellan traditionell och ny
musikpedagogik, vilket beror pa att individer och generationerna avldser varandra. Detta
beror pa att varje individ respektive generation méste gora sina egna erfarenheter for att lira
sig. Han hdvdar 4nd4 att man numera tar mer hiansyn till barnen én tidigare, d man inte
lyssnade pé eleverna och deras upplevelser. Den andra ytterligheten dr att undervisningen
endast utgar fran elevens kreativitet, vilket gor att pedagogen far underhallarens roll. Nimnde
forskare betonar vikten av dialogen mellan ldrare och elever, vilken ar obefintlig nir
pedagogen intar underhallarens roll. Han fortsdtter med att séga att elever har setts som objekt
att fylla med kunskap, men nu ocksé betraktas som skapande subjekt for ldraren att inspireras
och att samarbeta med. Enligt Sundin (1995: 29) soker man material av den sort, som stoder

ens asikt.
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Resultat

Faltarbete

Nedanstaende beskrivning inleder redogdrelsen av filtarbetsresultatet:

Almskolan

Lektionsrummet ligger i kdllaren och belysningen bestér av lysror. Viggarna dr vita och
golvet bestér av betong med svarta och vita monster. Lings ena langsidan utmed de skymda
fonstren stér elpianon i en rad. P4 andra l&ngsidan star ett skap med gitarrer placerade ovanpa.
Niér forsta lektionen borjar laser musiklararen Ellen upp lektionsrummet, varefter jag och
Ellen gar in f6ljda av eleverna, som gér in medan de samtalar ivrigt med varandra. En elev
undrar vad de (eleverna ) skall gora. Dérefter sétter sig eleverna pa stolarna i halvcirkeln.
Ellen borjar med att séga att vi har en gést, varefter jag sdger att jag skriver en uppsats i

musikvetenskap. Dérefter frigar jag om det gér bra att jag sétter mig pé en stol 1 halvcirkeln.

Intervjun gjordes i samma lokal som lektionen hade skett i. En mindre del av intervjun var
avslappnad, vilket kan ha berott pd att Ellen skulle informera om négot vid lararrummet efter

intervjun. I alla fall i bérjan av intervjun justerade Ellen en gitarr.

Dellenskolan

Musiksalarna ligger pa 6versta vaningen. I alla fall den storre av musiksalarna har vita
gardiner med rektanguldra monster i andra farger, medan golvet bestar av en plastmatta med
en bla rand en bit innanfor viggarna. Gitarrerna hinger pa en kortsida i rummet och elpianona
star langs viggen pa langsidan. Det finns dessutom en mindre sal med elpianon i anslutning
till det storre rummet. Eleverna gick in medan de samtalade hogljutt med varandra, medan
lararen och jag redan var i lektionsrummet. Gustav, som jag har valt att kalla ldraren, séger &t
eleverna att inte lagga ytterkldderna pa elpianot, eftersom det skall anvéindas idag. Efter att
han har gjort ett kort upprop sdger han mitt namn och jag presenterar mig. Eleverna ér 26
stycken enligt en dialog under andra lektionen, dar Gustav betonade aktsamhet med

utrustningen.
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Jag dr tvungen att resa mig upp snabbt nér eleverna skall borja spela for att inte bli

nersprungen.

Intervjun gjordes nir andra lektionen var avslutad i det stora lektionsrummet. Innan intervjun
borjade fikade jag och Gustav. Storre delen av den hér intervjun var avslappad, eftersom det
var mycket tid kvar till Gustavs nésta lektion skulle borja. Jag kunde bland annat se att
Gustavs axlar var nersjunkna. Intervjun var snarare ett mellanting mellan intervju och samtal.
Efter intervjun blev det ett &nnu mer avslappnat samtal om att det inte finns ndgra “rétt eller

fel” 1 musik.

Musikundervisningens inriktning

Pa fragan om vad Ellen vill formedla i sin undervisning, svarar hon:

E: Ja, né forst och framst sa tycker jag ju att, — eller tycker enligt kursplanen och kriterierna sé ar det ju
ocksa sé att musik — &r ett praktiskt &mne. S4 att ldra sig spela och sjunga [gitarrljud] och viga gora det — &r
helt kirnan i &mnet. [...] Sa jag vill formedla det [vaga spela och sjunga och genrekunskap] [gitarrljud] bade
att man — liksom vérdet av att kunna uttrycka sig genom musik. Genom att praktiskt kunna utfora det, och
sen ocksa — att forsta kanske vad andra menar med sin musik, och i den tiden, varfor det 1ater som det later.
(Ellen intervju)

Haér talar hon utifran sig sjdlv, dér det ar viktigt att eleverna tors spela och sjunga och att
anvinda musiken som ett uttryckssétt. Forstaelse for andra kulturer dr ocksa ett av syftena,
men ordet “ldra” for tankarna till kunskapssyftet. Hon talar dessutom utifran kursplanen, som

indirekt nimns med ordet: [betygs] kriterierna”. Gustav har liknande tankar:

P: Ja vad vill du formedla med din undervisning?

[...]

G: Nd men ge dem, Jag forsoker ju f6lja laroplanen sa gott det gér och — ge dem — det som de ska fa helt
enkelt — och en annan viktig uppgift r ju ocksa att de liksom ska — finna glddje i det ocksa, att det ar kul
alltsa. [...] — och forhoppningsvis kan det bli — ett fortsatt musicerande fran deras hall. (Gustav intervju)

Hér ndmner Gustav upplevelsen nar han sdger ’kul” férutom talet om kursplanen. Hir fanns

dessutom en dialog angdende en liknande fraga tidigare under intervjun.

Gladjen 1 musiken understdds av mina féltanteckningar frdn Almskolan, dér min tolkning &r
att undervisningssituationen utmairks av en tillatande stdmning. Eleverna far till exempel va

spel fritt nér alla trdnar olika ackord, dér det 4ven finns mojlighet att spela pa annat sétt.
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Pa den forsta lektionen jag bevistade fick dessutom eleverna fritt vélja om de ville spela

elpiano eller gitarr.

Aven pa Dellenskolan fick eleverna spela sjilva eller tva och tvé pa elpiano efter en
genomgang av lektionens ovningar. Gustav sa dessutom i instruktionen fore 6vningen roérande
noter och notsystem att ”for att lira sig nagot skall man inte spela ’Kalle Johansson’, men
man skall anvidnda papper och penna och sudd”. Att de spelade annat &n de skulle hordes
sarskilt tydligt den lektion de inte anvdnde horlurar. Under denna tid nér eleverna arbetade
sjalvstandigt eller i grupper fungerade ldraren som en handledare i individuell undervisning.
Gustav sa 1 intervjun att han tycker att det viktigaste att - komma till den teoretiska
forstéelsen ar via det praktiska”, och dérefter fortsatte han med att sdga Vi héller bara pad med
tonh6jd och — inte rytmer och notvirden” (Gustav intervju). Min tolkning av detta
resonemang r, att syftet med att skriva ”Blinka lilla stjarna” och “Lille katt” pa noter r att
komma underfund med notsystemet inklusive klaver. Med andra ord &r notskrivningen i detta
skede forenklad s till vida att endast tonhdjden dr betydelsefull. Andra lektionen avslutades

med en kort gemensam genomgang av Gvningen.

Att spela mer eller mindre fritt utnyttjades sérskilt av killarna péd Almskolan, som bland annat
ville anvinde gitarren som ett rytminstrument. Detta gjorde de genom att fraga om de fick sla
pa gitarrkroppen. Mina anteckningar ger inget stod om huruvida de gjorde det. Vidare fick
eleverna rora pa sig dér de satt, klappa i1 hdnderna och sé vidare. Detta gav mig en anledning

att fraga Ellen om kroppsrorelser och musik:

P: Jag tror vil just det — jag har ju sett att du — ditt eget kroppssprak, att du &r — pulsen och sa vidare. Har du
talat ndgon géng aktivt i undervisningen med kroppsrorelser i samband med musik?

E: Alltsa vi har ju gatt igenom trummor och dé sitter man ju och gor rorelser och s4, [...] det har liksom inte
kénts rétt att gora det [dansa] med de hér i hogstadiet. (Ellen intervju)

Min tolkning av ovanstdende resonemang ir att man tar upp detta i lagre arskurser, men att
hon ser kroppsrorelser och musik som nagonting sjdlvklart. Ellen anviande for 6vrigt huvud
och hinder till att uttrycka pulsen, vilket eleverna tog till sig. Elevernas kndppande i hander,
klappande och andra rorelser &r, enligt mitt sitt att se det, efterhdrmning av ldrarens sitt att
gora. De enda korrektioner jag la mérke till rorde ytterkléder eller mobiltelefoner, men

995,90

aterkoppling t.ex. ’ja” anviandes nir eleverna trinade sjilva.
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Jag lyckades se atminstone ett leende hos Ellen, vilket kanske var en reaktion pa ett kreativt

infall hos nagon som spelade.

Pa Dellenskolan rorde korrektionerna anvdndning av horlurar, varsamhet om utrustning, sen

ankomst samt allmén ordning i klassrummet.

Vi skall da se vad skolverkets kursplaner har att sdga om upplevelse och glidje i

musikundervisningen. Under rubriken ”Amnets syfte och roll i utbildningen” stir det att:

Utbildningen i musikdmnet syftar till att ge varje elev lust och mojlighet att utveckla sin musikalitet och f&
uppleva att kunskaper i musik bottnar i, frigdr och forstiarker den egna identiteten bade socialt, kognitivt och
emotionellt. (Skolverket, 2000)

Under rubriken ”Mal att strdva mot” fortydligas musikaliteten och sangforméagans utveckling:

Skolan skall i sin undervisning stréva efter att eleven

[..]

- utvecklar tillit till den egna sangférmagan och blir medveten om dess utvecklingsmdjligheter och sociala
betydelse, (Skolverket, 2000)

Under rubriken ”Amnets karaktir och uppbyggnad” star det talat om musikaliskt uttryckssitt,

vilket kan skilja sig fran vedertagen estetik i visteuropeisk noterad konstmusik:

I savil musicerande som skapande ges ocksé successivt utrymme for utvecklingen av en mer personlig och
estetisk medvetenhet hos eleverna. Det metriskt och tonalt korrekta skall, liksom i lyrik, kunna vika for ett
friare, mer personligt uttryckssétt. (Skolverket, 2000)

Det &r vért att 1dgga mérke till att denna tydliga formulering inte finns i sé uttalad form i den
nya laroplanen fran 2011 avsedd for alla rskurser utom érskurs nio det hér ldsaret

(2011/2012), men under rubriken syfte kan man l4sa f6ljande:

Undervisningen ska ge eleverna forutsattningar att utveckla en musikalisk lyhérdhet som gor det mojligt att
i samarbete med andra skapa, bearbeta och framféra musik i olika former. Undervisningen ska ge eleverna
bade mojlighet att utveckla en tilltro till sin forméga att sjunga och spela och ett intresse for att utveckla sin
musikaliska kreativitet. [...]

Genom undervisningen i &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutsattningar att utveckla sin
formaga att [...]

. skapa musik samt gestalta och kommunicera egna musikaliska tankar och idéer, och [...] (Skolverket,
2011: 100)
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Detta preciseras under rubriken “’Centralt innehéll i drskurs 7-9 musicerande och

musikskapande”:

. Rytmisk och melodisk improvisation till trumkomp, ackordféljder eller melodislingor med rost och
instrument [...]

. Musikalisk gestaltning dédr olika uttrycksformer kombineras. (skolverket, 2011: 102)

Under rubriken ”’Mal som eleverna skall ha uppnatt 1 slutet av det nionde skolaret” i den

tidigare kursplanen star det foljande:

- kunna anvénda musik, text och andra uttrycksformer i skapande och improvisation for att gestalta tankar
och idéer (Skolverket, 2000)

Detta kan kontrasteras mot intervjumaterialet, dir Gustav betonar att eleverna ska tillatas att
gora egna tolkningar:

P: -sa jag tinkte att toleransen mot original och variationer, den &r hog eller hur?

G: Ja det tycker jag — alltsa musik&mnet 4r ju dnda ett — skall man séga — ett amne som ar véldigt, liksom det
ligger ju néra att de som man, de maste ju ha sina tolkningar, all musik ar ju tolkningar av ndgonting, sa det
ar ju jatteviktigt att f& med det ocksa, att det inte bara det som, att de skall spela precis som det star utan om
de, om de har egna varianter s& — sa lyssnar jag sjalvklart pad det — far man en stjarna. (Gustav intervju)

En kommentar till denna uppfoljande fraga kan vara om den gick att besvara pa mer an ett
sétt. I samtliga citat fran kursplanerna betonas musikalitet och lust. men ett ndgot motstridigt
exempel fanns 1 min faltdagbok nir till exempel Ellen sa: “forsok spela i takt”, &ven om det
inte sades pa ett mistrande sitt. Detta dr en mild tillsdgelse for att att 6kas spelglddjen, vilken
formodligen hade blivit lidande med osynkroniserat spel av gruppen. Noter anvédndes inte,
men dock ackordsanalys och tabulatur producerade av ldraren till blueslaten pa Almskolan
(bilaga 3). Daremot anvindes noter gjorda av ldraren pé de lektioner jag bevistade pé
Dellenskolan (bilaga 4, bilaga 5). I en av dialogerna med eleverna under
musikhistorielektionen, ddr jazzens historian gicks igenom ndmns dessutom ett prov under
varterminen. Praktiska och teoretiska kunskaper betonas dessutom i min forsta fraga till

Gustav:

P, Ja du kan ju borja med att beskriva dig sjidlv som musiklarare!

[..]

G: Jag tdnker att jag — min uppgift i musikdmnet det r att jag skall ge dem en — grund i vdldigt manga
olika delmoment nir det géller musiken da, att dels det praktiska att ha lite fa hum om, och de enklaste
grunderna i de instrument vi har i klassrummet, gitarr bas trummor piano och — sang, [...] — att de far en
grund i hur man spelar de hér olika instrumenten, |[...]
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— Och sedan i attan och nian, sé, — attan kommer det tillbaka en gang till, gér vi igenom det lite mer
noggrant och pa en lite hdgre niva, dven da lagger vi till trummor och bas och i nian da s ar tanken da att
de skall forsoka praktisera det i ensembler, och i nian har jag halvklass, och det betyder da att jag kan spela
mer — ensembler med i &rskurs nio d4. Sa da skall de — anvédnda den kunskapen de har fatt i i de vre
arskurserna — till att spela tillsammans da. [...] Och sa &r det den teoretiska [delen] sjédlvklart att de har koll
pé alla musikaliska begrepp och sé nér — det géller just — instrument — och att de vet vad takt och tempo
och puls och allt sént dér ar. (Gustav intervju)

En dialog angiende tankar och arbete foregick Gustavs ldngre svar. Gustavs tal om kunskaper
kan jimforas med den aktuella kursplanen, men Gustav belyser dven den overgripande
planeringen under hogstadiedrens musikundervisning. I samband med en fraga om utlidrning
av rytmer ndimnde Gustav att: ”Pauser det ndmner jag att det finns — men gér inte igenom
det”, vilket skulle kunna ses som ett sitt att betona musikteorin nagot mindre. I intervjun med
Ellen betonar hon pd samma sétt larandet av ”grunderna” 1 musikutdvandet, som svar pd en
frdga om improvisation. Begreppet improvisation fortydligades i intervjun genom uttrycket

“fritt spel”, vilket liknar Gustavs tankar.

Under rubriken syfte i den nya kursplanen star det foljande:

Genom undervisningen i &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutséttningar att utveckla sin
formaga att

. spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer, (Skolverket, 2011: 100)

I centralt innehdll 1 &rskurs 7-9 musikens verktyg” stir bland annat foljande foljande:
. Ackord- och melodiinstrument, bas och slagverk for spel i olika ton- och taktarter.

. Rytm, klang och dynamik, tonhdjd, tempo, perioder, taktarter, vers, refring och ackord som
byggstenar for att musicera och komponera musik i olika genrer och med varierande instrumentation.

. Musiksymboler och notsystem, noter, tabulatur, ackordbeteckningar och grafisk notation. (Skolverket,
2011: 102-103)

I béde intervjuerna och kursplanen betonas praktiska men dven teoretiska kunskaper, vilket
med andra ord dr musikteori. I kursplanen liknas d4ven de musikaliska begreppen vid

musikaliska byggstenar.

Elevaktivitet

Ellen sa angédende elevernas roll:

P: Okej, Hur ser du pé elevernas roll i musiken!

[...]
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P: Ja spel och sang och ...

E: Ja de maste vara aktiva, alltsa det &r valdigt vdsentligt, man kan inte bara sitta av tiden pa musiken, det
haller liksom inte, man méste delta och — spela och sjunga (Ellen intervju)

Gustav holl med om att det &r viktigt att eleverna ér aktiva, men han sa dessutom att det inte
ar lika mycket prov i de praktiska &mnena:

P: — Och, Ja hur ser du pa elevernas roll i undervisningen!

G: Ja den &r ju viktig: Hur menar du?

[...]

G: Ja alltsé — det ar ju jatteviktigt med aktivitet speciellt nédr vi haller pd med den praktiska delen och sa, s
det ar ju oerhort viktigt att eleverna liksom jobbar, det &r ju liksom att de deltar aktivt det &r ju jétteviktigt, sa
att om de inte gor det dé, da uppfyller de inte malen liksom, — sa att — det &r jatteviktigt, — s& deras
deltagande i lektionerna det dr, det &r ju alltsa 6verhuvudtaget de praktiska &mnena tror jag att, att visa
aktivitet pa lektionerna, det &r stor del i musikdmnet som sl6jd och gymnastik, att man visar aktivitet pa
lektionerna, det dr oerhdrt viktigt da, (Gustav intervju)

Annu en gang nimns #ven kursplanen nir Gustav siger “mélen”. Jag fortydligade att jag
menade delaktighet i undervisningen, men aktiviteten visar sig genom att undervisningen
utmirks av dialog mellan larare och elever. Detta bekriftas av mina faltanteckningar fran bada
skolorna. Ytterligare exempel fran Almskolan &r att Ellen fyller i en egengjord bluestext med

en elevs forslag: ”My baby left me and I just want to die”.

Pé Dellenskolan ror dialogen fore och efter elevernas egna arbete 1 stéllet noter och
notsystem. De elever pa Dellenskolan som tog for sig under det egna arbetet spelade dessutom
andra latar —bland annat “Satisfaction” pa gitarr, trummor eller elgitarr —men en del elever
tillbringade mycket tid med att vinta pa hjilp. Ett exempel pa detta kunde jag hora fran en
elev: ”ingen hjilper mig”. Men nér en elev pa Almskolan forknippar Frank Sinatra med jul
efter att en lat dir ndmnde artist har spelats, ger detta anledning for Ellen att spela upp en
julldt med denne. Detta belyser elevernas roll att tillsammans med Ellen upptécka repertoaren.
Detta sker delvis genom att hon fragar eleverna hur de tycker att musiken later. Darefter fyller
hon 1 med att séiga att det dr for 1dngsamt” som ett svar pa elevens utsaga: ’trakigt”. Denna
dialog utspelade sig under en musikhistorielektion. De sista tio minuterna pa denna lektion
med musikhistoria spelade eleverna "Hound Dog”, men hélften av eleverna turades dessutom
om med att sjunga till klasskamraternas spel. Jag kan se att Ellen ler nér hon ser till att
musikens puls 6kar, medan hon sjunger med. Troligtvis var detta en dndring av

lektionsplaneringen i stunden, dir eleverna gav en impuls till att spela.
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Detta kan jaimforas med vad som stér 1 den éldre kursplanen. Under rubriken ”Mal att striva

mot” stir foljande:

Skolan skall i sin undervisning stréva efter att eleven

[..]

-anvéander sina musikkunskaper i gemensamt musicerande och dérigenom utvecklar ansvar och
samarbetsforméga, (Skolverket, 2000)

Hir betonas dessutom samarbetsformaga i ensemblespelet, men den nya ldroplanen &r inte

lika tydlig i ”Centralt innehdll i arskurs 7-9 musicerande och musikskapande™:

. Sang, melodispel och ackompanjemang i ensembleform med genretypiska musikaliska uttryck.
(Skolverket, 2011: 102)

I slutet av intervjun gav jag Gustav mojligheten att lagga till ndgot som han hade kommit pé

under intervjun:

G: Kommit pa ja det 4r mycket som jag har kommit pa

[..]

G: — Ja den fragan i sa fall &r val. Hur — om jag later mina elever fa vara kreativa i &mnet musik, gor jag det
eller inte [1dgmalt skratt] sa att sdga, det &r vél den fragan kanske som man skulle stélla ocksé da, Hur ser du
pa att kreativ att, att eleverna sjdlva ar kreativa och skapar musik eller 4r med och medbestimmer om liksom
amnesval i musikdmnet och sa det skulle jag tinka mig att, att det skulle vara [en] intressant friga — Och dar
kan jag svara att jag gor inte s& mycket av det egentligen, — Jag har gjort det ocksa i perioder. Jag har haft
projekt och sé dér latskrivarprojekt och sa vidare. Sa att dér eleverna har helt fritt fatt skapa text och musik
sjdlva — men &nd4 fran en slags slags mall — vi — innan vi borjade med det projektet forra &ret, da sé pratade
vi om ackordsfoljder och sa , sa att de fick ett antal olika ackordsfoljder d& som de kunde anvénda sig av,
och utifran det s& kunde de skriva en 1at med text och musik, och sedan satte de ihop band och — sedan sa
spelade de upp det infor klasskompisarna, och vi spelade dven in allas latar [...] Det tog véldigt lang tid
[lagmalt skratt] kan jag sdga, men det var roligt och det var véldigt kreativt tror jag — varfor jag inte gor det
oftare, det &r ju for att det 4r sa fa elever, som kanske fér far ut ndgonting av det, for att i en klass , s, s har
man kanske 5 6 stycken som é&r vildigt drivande, och som verkligen tycker att det ar roligt och sa, d& sedan
har vi ett stort géng da som, tyvirr inte alls tycker att det &r roligt eller kan. [...] Sedan i &rskurs nio déa nér
de skall spela i ensemble s&, det dr ocksa ett véldigt kreativt inte pa samma sétt &nda de, de jag delar in i
grupper — de — ibland far de vilja sjdlva om det funkar liksom [jdmn niva], [...] men dér de fér ju latar
sjdlva, men det &r ju ocksé mina forslag sjélvklart for det mesta, - men det blir ju d4ndé en, en process dér de
— kreativt jobbar liksom [...] Sen dr vil det mesta ganska styrt tycker jag vil d&nda. (Gustav intervju)

Uppsatsens syfte —alltsa kreativitet, styrning och reproduktion fanns med i1 dialogen fore
Gustavs lingre svar, vilket han dessutom med flera ord berdr i det hér uttalandet. Har
beskriver Gustav latskrivande och ensemblespel inom de ramar som bland annat

ackordsfoljderna satte, men han tar dven upp att sérskilt latskrivande inte passar alla elever.
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Fran min egen erfarenhet kan jag sdga att improvisation i danskurser underléttas om ledaren
har satt upp ramar inom vilka kreativiteten kan blomstra, ty det finns inget sa begransande for

kreativiteten som att siga: ’gor vad du vill”'%.

Repertoarval

I min fréga till Ellen angéende repertoarval till musiklektionerna, svarade hon:

P: Det vore intressant att hora hur du viljer repertoar till musiklektionerna ocksa!

E: Jaibland sé fér eleverna 6nska vilka latar de vill spela, om, — om, — huvudfokus bara skall vara att de
skall spela. Sa kan man ju kénna att ja men da kan ni fa vélja, och sa forsdker jag fd dem att forsta att
technoldtar kommer kanske inte att lata likadant, nir ni har akustisk gitarr piano trummor och bas [rytmiskt
sagt] liksom. [...] — men annars sé véljer jag — annars som nu gér igenom musikhistoria, s& forsoker jag ta
dem négra kénda latar liksom ur olika tider, alltsd “Hound Dog” bara for att spela en Rock'n roll 1at som
dnda &r en Bluestolva och sa vidare, 4h man forsoker val ha nén sorts kanon, som jag forsoker utgd fran
inda. — Aven om det ir fult att prata om kanon har jag forstitt, men det finns ju hivdar jag. Sen maste man
sa klart tdnka pa svarighetsgrad, alltsé beroende pa vilken alder och vilken nivé de ar. Vilken 14t man viljer
liksom. De méste ju kunna lyckas med det man viljer. Det tycker jag &r viktigt. (Ellen intervju)

Ellen talar om att vélja ett antal kénda latar fran varje tid, men dessutom ndmner hon det

omdiskuterade [och fula?] begreppet kanon. Detta liknar resonemanget for Gustav:

P: - Just det, Jag tdnkte pa musikhistorian [sic!]. Hur — nagra tankar om hur du valjer din repertoar — skulle
vara kul att hora!

G: Ja—den ir ju jaa — skall sdga hur jag menar hur jag véljer min repertoar — det &r ju nér det géller
musikhistoria — det &r ju dven hér att det 4r mest en, en smak av musikhistorien [sic!] de far, [...] Vi har ju
kort om tid och s&, gér igenom till exempel 50- 60- talet kanske pa 2-3 lektioner. — S& att man fér ju ta med
de allra storsta banden och artisterna [...] som liksom paverkade musiken — och liksom trots att att det jag
foljer vil ganska mycket liksom de hér historiebockerna liksom sa. Sen &r det sjalvklart egen att det kanske
blir mer, tenderar kanske att bli mer av vissa artister da som jag sjilv tycker om och sa. (Gustav intervju)

Gustav sdger ocksa att urvalet kan styras av eget intresse delvis, men dven hir kommer
begreppet kanon in nér historiebdckerna nimns. Repertoarvalet blev dven berdrt nér elevernas

roll i undervisningen togs upp i Gustavs intervju:

[..]

P: Jamen jag stédller medvetet ritt 6ppna fragor for att jag tror att jag kan ha stéllt nan lite ledande frdga, men
jag forsoker att stilla fragor sé att jag inte 1dgger orden i munnen pé dig.

[..]

G: Sen alltsa annat deltagande &r ju till exempel om vi haller pd med — ensemblespel i nian och s& d& — da far
ju eleverna vilja latar och sé alltsd det — och nér vi haller pa med instrumentkunskap da i bade attan och sexan
sjuan. [...] Sa dér ar jag véldigt 6ppen [...] Det hiander att ofta en eller tva elever i varje klass har egna latar
eller véljer ndgon annan 14t som jag inte — har valt da — s att det uppmuntrar jag. (Gustav intervju)

12 Egen erfarenhet eller ndgon dansledare som har sagt ndgot liknande.

26



Gustav och Ellen &r 6ppna till att l1ata eleverna paverka repertoarvalet, dir dven nutida
populdrmusik ingér. Ellen gor dven en estetisk kommentar angdende att vissa latar far ett
annat ljud nér de spelas av eleverna pa de tillgéingliga instrumenten, kanske beroende pa att
eleverna ska forsta det annorlunda ljudet. Forutom det sdger hon att det &r viktigt att eleverna
klarar av att spela den sjdlvvalda laten. I mina faltanteckningar fran Almskolan finns det en
notering om att en kille undrade om de kunde lyssna pa en viss artist eller 14t, vilket inte
beviljades denna géng. Ellen valde sina egna latar, sé att eleverna skulle lyckas med att spela
dem. Ett annat sétt r att forenkla svarare latar och darefter spela dessa med eleverna. Detta
kom inte upp, kanske beroende pa upplevd tidsbrist eller fragans formulering vid intervjun
med Ellen. Pa fragan: “Hur ser du pé forenkling av latar?” svarade Gustav bland annat
”forenklingar gor vi hela tiden, det méste man ju” (Gustav intervju), men han sa inget
specifikt om forenkling av svarare latar. Kontentan av detta ar att eleverna far ett visst

inflytande pé repertoaren.

Att vilja nagra kénda latar fran olika epoker stdds i1 den édldre kursplanen under rubriken ”"Mal

att strava mot”:

Skolan skall i sin undervisning stréva efter att eleven

[...]

- utvecklar sitt musicerande och lyssnande till att omfatta musik inom olika epoker och genrer, sin formaga
att kritiskt granska och virdera musik samt sin forstaelse och respekt for andra méanniskors
musikpreferenser, (Skolverket, 2000)

I den nya kursplanen star det foljande under syfte”:

Genom undervisningen ska eleverna utveckla formégan att uppleva och reflektera 6ver musik. Elevernas
erfarenheter av musik ska utmanas och fordjupas i mdtet med andras musikaliska erfarenheter. Déarigenom
ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar sina kunskaper om och forstéelse for olika musikkulturer,
savil den egna som andras.

Genom undervisningen i &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges forutséttningar att utveckla sin
forméga att [...]

. analysera och samtala om musikens uttryck i olika sociala, kulturella och historiska sammanhang.
(Skolverket, 2011: 100)

Detta preciseras i “centralt innehdll 1 arskurs 7-9 Musikens sammanhang och funktioner”:

i Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvéixten av olika genrer samt
betydelsefulla tonséttare, latskrivare och musikaliska verk. (skolverket, 2011: 103)
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Pa andra lektionen fick eleverna lyssna till manga exempel och berétta hur de tyckte det lét,
men Ellen gav dven sin tolkning. Hon demonstrerade dessutom ett C-dur ackord respektive ett
C- maj ackord och beskrev det sistndimnda som “’sviavande”. Ellen ndrmade sig dessutom

repertoarvalet ndr syftet med undervisningen togs upp:

P: Du kan ju borja med att berétta om - vad du vill férmedla i din undervisning!

[..]

E: Sen sa &r det ju ocksé det hiar med musikhistoria som jag har héllit pd med nu idag till exempel. — Att man
skall kénna till lite olika stilar och genrer — och musik genom tiderna sadér (Ellen intervju)

Har séger Ellen att hon vill fora ut allmén kunskap om musikhistoria, vilket dverensstimmer
med bada kursplanerna. Gustav berorde urvalet i musikhistoria nér han svarade pa min fraga:
”Traditionell och modern musik, tdnker du i1 de termerna, eller hur?”” Efter en ordvéxling dar
jag sa att det &r relativa begrepp och undrade om han tinkte att begreppen fanns, svarade han
bland annat: ”’sd det jag kénner jag att det 4r min uppgift att locka fram den, att det intresset av
dldre musik, sa, att dldre d4 menar jag liksom ja all 1900-talsmusik éverhuvudtaget liksom
inom — populdrmusiken liksom.” Min tolkning av detta &r att han vill féra fram dldre musik,
eftersom han dessutom sa: ’det dr ju sddant, det finns ju sddant enormt utbud med Spotify

YouTube och sé vidare” (Gustav intervju).
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Diskussion och slutsatser
I de foljande fyra styckena kommer jag att anvdnda Sandbergs (1996: 87- 94) tidigare
beskrivna indelning for att diskutera och kategorisera mitt material. Hir blir denna indelning
ett teoretiskt verktyg for att renodla musiklararnas sammansatta malséttningar for deras
undervisning. De fyra kategorierna dr musik som mal for:
— att elevernas personliga och sociala utveckling underlittas.
— att musiken &r ett mél och ett verktyg for musikalisk kommunikation och upplevelse.
— att bevara bestaende virden och ideal.

— att eleverna skall forvirva musikaliska kunskaper och fardigheter.

Jag har 1 mina intervjuer hittat ett uttalande som jag for till kategorin personlig och social
utveckling, som ér ett av ldrarens syften med undervisningen och dennes syn pa musikdmnet.
Har ar det uttrycket “att vdga spela och sjunga”, som 1 uttalandet kombineras med tankar
stodjande dven andra malsattningar med musikundervisningen. Namnda synsétt antyds dven,
enligt mitt sétt att se, av den tillatande stimningen 1 alla undervisningssituationer, vilket
beroende pé gruppstorlek och lektionsinnehéll var lattare att ldgga mérke till for en
utomstdende under i alla fall en eller tvé av lektionerna. Sammantaget kan jag siga att denna

malsittning med musikundervisningen endast antyds.

De utsagor dér forstaelse for andra kulturer, och att uttrycka sig genom musiken ingér visar att
musikalisk kommunikation och upplevelser ér en viktig malsattning i
musikundervisningen. Sddana uttalanden finns rikt representerade 1 min undersokning.
Tydliga exempel 4r ndr “kul” och “glddje” ndmns 1 intervjuerna. Sérskilt diskussionerna under
musikhistorielektionen som jag bevistade dr exempel pd denna malséttning. Hér fick bade
larare och elever ge uttryck for sina erfarenheter och upplevelser. I intervjumaterialet
framkom ocksa att egna tolkningar 1 det praktiska utférandet av latar &r vilkomna, vilket
antyder att toleransen ar hog for egna tolkningar av musik. Av intervjuerna framgar det att
eleverna delvis far vilja musik att spela sjdlva vid vissa tillfallen, dir deras val av modern
populdrmusik belyser att 4ven aktuellt musikutbud anvénds i undervisningen. Min tolkning av
det hér resonemanget &r att undervisningssyftet musikalisk kommunikation och upplevelser ér

rikt foretrdtt 1 den har undersokningen.
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Under intervjuerna framkom och diskuterades kanonbegreppet och historiebdckernas syn pa
musik nimndes. Denna diskussion kan relateras till undervisningssyftet dir bestiende
viirden och ideal konserveras. Men denna mélséttning &r dock lagd i bakgrunden. I detta
sammanhang hordes i intervjuerna inte nagra varderingar dér kulturarvet skulle bevaras, eller
asikter rérande” bra” eller ’dalig” musik. Inte heller under de lektioner jag bevistade mirkte
jag nagot sddant. En annan forklaring kan vara att det inte anses ”fint”, speciellt i akademiska
kretsar, att ansluta sig till traditionen med ett vérdefullt kulturarv och en rangordning av
musik. Detta skulle kunna vara en tolkning till att kanon ansags vara “’fult” under en av mina
intervjuer. En anledning skulle dven kunna vara att ldrarna visste att jag hade last
musikvetenskap. Alltsé tolkar jag det som att det har undervisningssyftet inte &r lika

framtrddande som de andra malséttningarna.

En malsdttning som siktar pa att eleverna skall férvirva musikaliska kunskaper och
firdigheter &r rikligt foretradd i den undersokningen. Uttryck som “ldra”, ”forsok spela i
takt” och sd vidare fran intervju respektive observationer kan med enkelhet rdknas in hér. Spel
och sang tillsammans &dr en metod som utmérker den hér musikaliska synen, vilket forekom
under mina observationer. I intervjun ndmndes dessutom ett projektarbete dér eleverna skulle
arbeta fram en lat, liksom att lararen Onskade att cleverna fortsatte med musik dven efter
skolan. Under négra sddana speltillfillen sag jag kroppsrorelser i takt med musiken hos
lararen och eleverna. Dans dr kroppsrorelser 1 forhallande till musikens puls, vilket skulle vara
en anledning till att rdkna kroppsrorelse till detta undervisningssyfte. Kunskaper om noterna
och var de ligger pa notsystemet kan definitivt riknas till denna kategori, vilket var
maélséttningen med en 6vning under ett lektionspass. De praktiska, men dven de teoretiska
grunderna, betonades 1 intervjuerna med bagge ldararna och en upplysning till eleverna om ett
kommande prov féorekom under min observation. Vad repertoaren anbelangar kan jag
konstatera att musikundervisningen priglas av ett allsidigt repertoarval enligt intervjuerna.
Har kan ndmnas att ldraren i intervjun vill visa pa att det finns alternativ till samtidsmusiken,

som alla d4nda lyssnar pa.

Harnist skall jag diskutera dagens undervisning i forhallande till Brodins och den dévarande

musikundervisningen i den “’vanliga” skolan,
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vilket egentligen dr svért bland annat beroende pa att det inte gér att veta hur hans
undervisning fungerade i praktiken. Om jag bdrjar med undervisningsplaneringen har Brodin i
alla fall hdvdat att han, s& som jag tolkar det, i1 storre utstrackning latit elevernas intresse styra
undervisningen &n uppgjorda planer (jfr Ryner, 2004: 114; Barkefors, 2006: 125). For att
atervédnda till dagens skola finns kursplaner, dér det sigs vilka moment och betygskriterier
som skall inga respektive gélla. Enligt min tolkning har den senaste kursplanen mer uttalat
betonat musikalisk formalia och praktiska kunskaper jamfort med den foregaende och i
motsvarande grad nagot mindre betonat lust och glédje. Detta kan vara ett exempel pé pa
musikpedagogikens pendling mellan traditionell och ny musikpedagogik (Sundin, 1995: 28f).
Det “friare” personliga musikaliska musikuttrycket dr ocksa tydligare uttryckt i den forra
kursplanen. I intervjumaterialet behandlas ldrarens langsiktiga planering, medan jag har
upplevt att planeringen i stunden ddremot paverkas av det som hinder i
undervisningssituationen. Exempel pé sistndimnda improvisation ir nér en
musikhistorielektion avslutas med elevernas spel och sang av "Hound Dog”. Detta spelinslag
kan ses som att musikhistorien dven far upplevas genom att teori och praktik varvas. I den
praktiska undervisningen har jag sett speltraning, dir eleverna spelat med lust och gléddje.
Denna trianing har ibland fatt lrarens positiva aterkoppling till exempel med ordet ”ja”. Alltsa
har dven formell undervisning dir instrumentalspel kan inkluderas informella inslag, dér
bland annat individuell speltraning ingar. Den kortsiktiga och fordnderliga planeringen under
lektionen liknar Brodins informella uppliagg med att f6lja elevernas intresse och lust. Att inte
bevilja spelandet av en viss artist eller 14t varje gang kan vara ett uttryck for synsittet att
bevara dialogen med eleverna, men att inte pedagogen gar over till bli en underhéllare (jfr.
Sundin, 1995: 28-29). Daremot tolkar jag det som att balansen véger 6ver i riktning mot den

langsiktiga planeringen, dir kursplanen tolkas av ldraren.

Om jag tolkar mina empiriska resultat strikt i forhallande till litteraturen om Brodin sa var
tendensen att han troligtvis la storre vikt vid personlig och social utveckling &n vad mitt
material antyder, vilket kan belysas av pastdendet att se sdingen som ett sétt att lindra sorger
och trétthet (Ryner, 2004: 108, 154; Sundin, 1988; 67). I motsvarande grad blev
musikteoretiska kunskaper nedtonade i Brodins undervisning (jfr Gustavsson, 2000: 152).
Som jag tidigare har skrivit dr det svart att jamfora skriftliga utsagor av Brodin sjélv med

mina egna intervjuer och observationer.
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Larare kan fortfarande enligt mina observationer och intervjuer lagga mer eller mindre vikt
vid exempelvis musikteori. Ett exempel fran intervjumaterialet &r att pauser endast nimns och
frén observationerna foljer exemplet nar tonhdjd ldrs ut for sig utan att ta upp rytmen. Det
sistndmnda exemplet kan dven tolkas sa att tonhdjden ses som en byggsten, vilken skall
sammanfogas med de andra musikteoretiska begreppen efterhand. Detta "bygge” kan
jamforas med nedmontering och montering av musikaliska byggstenar enligt den traditionella
pedagogiken, vilken dr priglad av den europeiska konstmusiken (Sundin, 1995: 29). I den
senaste kursplanen dr for ovrigt de musikteoretiska begreppen liknade vid byggstenar. Med
detta sagt kan jag dndé sdga att arbetsformen aktiverade eleverna, nér de sjdlva skulle skriva
ner melodierna pé noter. Repertoaren vérderas inte uttryckligen moraliskt ldngre, vilket
skedde pa 1930-1940-talen enligt Ryner (2004) och Barkefors (2006). I alla fall i
musikhistoriemomentet foljer urvalet en kanon eller delvis ldrarens smak vilket liknar en
rangordning, dock utan nagon tydlig moralisk virdering (jfr Sundin, 2003: 70 f; Bergman:
2009: 149f1). Detta har fordndrat sig sedan 1930- talets allmdnna sangundervisning, vilket
kanske kan ses som att Brodins pedagogiska debatt utgjorde startskottet for denna process.
Ryner (2004: 90) péstar att pedagogiska debatter pa lang sikt medfor forandringar i
pedagogiken genom att ’roéra om i grytan”, vilket Brodins och Olofsskolans reformpedagogik

ar exempel pa.

Fundering vickt under filtarbetet: elever ér olika. Det dr viktigt att undervisningen anpassas
till eleverna, gruppstorleken och undervisningssituationen, utan att 1dsa fast undervisningens
innehall mer dn nddviandigt till respektive ldrares tolkning av kursplanen. Pa liknande sétt

anpassas undervisningens utformning utan att 1dsas fast i en specifik metod, dér eleven bade

ar ett subjekt att samarbeta med och i varierande grad ett objekt att fylla med kunskap.

Slutsatser: Alla undervisningssyften i Sandbergs modell finns representerade 1 mitt material i
storre eller mindre utstridckning. I likhet med Brodins undervisning har mélséttningen att
bevara bestdaende virden och ideal tonats ner. Teoretiska musikkunskaper, som ingér i
undervisningssyftet musikaliska kunskaper och fdardigheter har blivit viktigare, bade i
kursplanen och den praktiska undervisningen. Mindre vikt har alltsd enligt min tolkning lagts
pa personlig och social utveckling medan musikaliska kunskaper och firdigheter har 6kat i

betydelse.
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Med detta sagt ar dven musikalisk kommunikation och upplevelser ett viktigt mal for
undervisningen. Undervisningssyftet beror mer pa lararens syn pé detta, vilket delvis kan vara
en utbildningstradition. Denna tradition och ldrarens syn p4 musikundervisningen ér, enligt
mitt sétt att se, en utgdngspunkt for lararens tolkning av kursplanen. Sammantaget kan jag
sdga att musikundervisningen bade betonar utveckling genom musik och fostran till musik 1

varierande utstrickning.
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Bilaga 1

Intervjuguide
1. Beskriv dig sjdlv som musikldrare!
2. Beskriv hur du véljer repertoar till lektionerna!
3. Beskriv textens roll i valet av sanger!
4. Tianker du pa musik som traditionell eller modern?
5. Ge exempel pa traditionell och modern musik!
6. Tycker du att det dr viktigt att vara uppdaterad med ungdomarnas musik?
7. Beritta om vad du vill férmedla i din undervisning?
8. Hur ser du pa musik och upplevelser?
9. Hur ser du pa elevernas fria spelande?
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20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.

. Hur ser du pé fritt spelande i musikundervisningen?

. Hur ser du pa okonventionella uttryckssétt i sing och spelsituationer?

. Har undervisat pd ett annat satt tidigare? Hur?

. Beskriv din forsta lektion med en ny grupp!

. Hur gor du sedan?

. Vad ar syftet med musikundervisningen?

. Hander det att du talar om rorelse i samband med musik? Varfor (inte)?
. Anvinder du rorelse aktivt 1 undervisningen?

. Beritta om syftet med transkriptionsdvningarna!

. Har du nagra tankar kring rittning och aterkoppling av transkriptionerna? Egna

versioner?

Beskriv en lektion du minns!

Beritta om ett ensemble-/ séngtillfille som du minns!

Hur ser du pé elevernas roll?

Beskriv hur du motiverar eleverna!

Du far forslag pa en komplicerad 1at ifrén en av eleverna. Hur gor du?
Brukar du forenkla komplicerade latar i undervisningssyfte? Varfor (inte)?
Hur lar du ut rytmer!

Beskriv hur du ser pd och musik och rorelse?

Hur ser du pé solosidng och unison séng?

Nér hénder det att elever sjunger solo?

Ar det viktigt att sjunga rent?

Hur gor du nédr ndgon sjunger orent?

Ar det nagot du vill tilligga?
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Bilaga 2
Observationsmall

Eleverna

Fér eleverna foreslad musik?
Ror eleverna pa sig nér de sjunger?
Feedback Hur?

Uppmairksammas kreativa dndringar? Hur?

Musiken

Reaktion pé falskséng

Talas det om uppsjungningar och framtriddanden?
Anvindning av rytmik?

Ovana rytmer

ojdmna rytmer

Tontraffovningar och skalor
Skolsangbocker eller andra kallor?
Traditionell musik eller modern musik
Sang med eller utan noter

Inslag av improvisation

Solo — gruppséng

Musikteori

Ev trining infor upptradande

Ovrigt
Belysning

Moblering

Elev-Larare
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Bilaga 3

Before you accuse me, take a look at yourself

" Before you accuse me, take a look at yourself
You say I’ve been spending my money on other women
You’ve been taking money from someone else

[ called your mama ’bout three or four nights ago
I called your mama “bout three or four nights ago
Well your mother said "son" '
"don’t call my daughter no more”

Come back home baby, try my love one more time
Come back home baby, try my love one more time
If I don’t go on and quit you
I’m gonna lose my mind
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