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1 Inledning
1.1 Bakgrund

Betrakta foremalet med nakna 6gon och ni kommer att upptacka det for forsta gangen, be-
friat frdn gammal litterér forgyllning. Kanske kommer ni att hdvda att vara &mnen &r ’ore-
ella’, *ologiska’? Men vem har sagt, att vardaglighetens logik ocksa skall vara bindande for
konsten?"

Detta utdrag ur oberiuternas manifest Manifest fér Féreningen for den Reella Konsten betonar
konstnarens uppgift att framstalla foremalen pa ett nytt satt, i en form som inte behdver vara
bunden av “vardaglighetens logik”. Oberiuterna var en rysk avantgardistisk konstnérsgrupp
som bildades i Leningrad p& 1920-talet.” De ville, likt de ryska futuristerna, utforska ordets
betydelse och bryta med det férvantade och traditionsbundna inom konsten. Oberiuternas for-
grundsgestalter var forfattarna Aleksandr VVvedenskij (1904-1941) och Daniil Charms (1905-
1942). Deras ordexperiment resulterade i lekfulla och absurda dikter, prosatexter och teater-
stycken. I slutet pa 20-talet kvavdes oberiuternas konstnarliga verksamhet eftersom det da i
Sovjetunionen inte langre var mojligt att publicera texter utan klart didaktiskt och socialistiskt
innehall. Gruppen splittrades och deras enda mdéjlighet till forsorjning var att borja skriva for
barn, vilket de ocksa gjorde. Resten av deras skapande blev, som fér manga andra forfattare
under den tiden, till for skrivbordsladan.’

Charms borjade pa 30-talet att koncentrera sitt skrivande till just kortare prosatexter.” |
cykeln Slucai, som bestar av 30 texter, moter vi i ett flertal av texterna manniskor som rycks
ur sin vardagliga rutin genom plotslig somn eller dod. Vanligt ar att grundlaggande kategorier
som liv/dod och vakenhet/somn I6ses upp och far ny innebord. Ett exempel pa detta ar prosa-
texten ”Son”,” i vilken protagonisten motvilligt sover i hela fyra dagar, for att pa femte dagen
vakna upp till en verklighet, i vilken ingen kénner igen honom. Under sémnen har han blivit
oigenké&nnbar och kastas till slut ut ur sin egen lagenhet som skrép. Den verkliga varlden har i

»Son” forvandlats till en mardrém.®

! Daniil Charms, Konsten &r ett skap, évers. Bengt Samuelson, Stockholm, 1983, s. 186.

2 Gruppen har ocksé existerat under andra namn. Det var forst 1927 som de dopte om sig till OBERIU
(Ob”edinenie real’nogo iskusstva). Se ibid., s. 200.

® Ibid., s. 194-195, 200-204, 209-211.

* Neil Cornwell, ”Introduction: Daniil Kharms, Black Miniaturist” i Daniil Kharms and the Poetics of the Ab-
surd. Essays and Materials, red. Neil Cornwell, Houndmills, Basingstoke, Hampshire, London, 1991, s. 8.

® P4 ryska betyder son bade sémn och drém. | min undersékning kommer jag att beakta ordets bada betydelser.

® Robin Aizlewood, *Towards an Interpretation of Kharms’s Sluchai” i Daniil Kharms and the Poetics of the
Absurd. Essays and Materials, red. Neil Cornwell, Houndsmill, Basingstoke, Hampshire, London, 1991, s. 103-
104,



Forvandling &r for 6vrigt ett centralt tema i Charms verk.” I prosatexten ”Son” intréffar den
under somnen, vilket ocksa verkar ske i Charms lingre prosatext “Starucha”, i vilken prota-
gonisten efter en lang somn vaknar upp till en mardromslik verklighet. Under somnen har
alltsa den verkliga varlden forvandlats till en mardrém, vilket gor det svart att skilja de bada
varldarna at.®

Tidsflodet och protagonistens tidsuppfattning ar faktorer som tycks gora gransen mellan de
bade varldarna otydlig.® I normalt tillstdnd har protagonisten kontroll dver tiden, men under
somnen blir han befriad fran dess ok eftersom sémnen verkar styras av sin egen inre tid. Pro-
tagonisten 1 ’Starucha” tappar under somnen tidsuppfattningen och kan dérfor inte avgora om
det ar morgon eller kvall d& han vaknar upp.'® Sémnens varld har darmed trangt sig ut till
varlden utanfor.

Att somnen tycks resultera i en forvandling, bade i protagonistens liv och i varlden om-
kring honom, fangade mitt intresse. Jag borjade da att fundera 6ver vad sémnen har for inne-
bord i Charms texter, och om och hur den hor ihop med en férvandling i protagonistens liv.

1.2 Syfte, metod och material

Ett ofta forekommande motiv i Daniil Charms texter ar alltsd somn, vilket i sin tur tycks hora
samman med en forvandling i protagonistens liv och vérld. Uppsatsens syfte ar tvafaldigt:
med Daniil Charms ontologiska teori (vilken jag aterkommer till) som utgangspunkt amnar
jag dels att undersoka somnen som ett tillstand dar gransen mellan den vanliga varlden och
dromvérlden luckras upp, dels analysera den forvandling som sémnen i Charms verk tycks
resultera i. | analysen kommer jag att ta fasta pa hur somnen paverkar beréattelsens tidsflode da
detta verkar vara betydande for forvandlingen.

Somnen verkar av allt att doma fylla en viktig funktion i Charms texter. | forskningen om
Charms ndmns sémnen som ett vanligt forekommande motiv i Charms verk, men jag har inte
funnit en storre undersékning om sémnens innebdrd samt dess koppling till férvandling. Min

hypotes ar att somnen gor gransen mellan de bada vérldarna otydlig, vilket ar en forutsattning

7 -

Ibid., s. 113.
8 Jussi Heinonen, Eto i to v povesti Starucha Daniila Charmsa, Helsingfors, 2003, Diss: Helsingfors universitet,
s. 31-32.
® Ibid., s. 31-33. Se dven Michail Jampol’skijs analys av tid i Charms verk. Michail Jampol’skij, Bespamjatstvo
kak istok (Citaja Charmsa), Moskva, 1998, s. 106-133.
19 Heinonen, s. 31-32.



for den forvandling som sker i texten och att den darfor skulle kunna liknas vid “en liten
dod”** som forandrar protagonistens liv.

I min undersokning amnar jag darfor att forsoka besvara foljande fragestallningar: Resulte-
rar somnen i att gransen mellan den vanliga varlden och dromvarlden luckras upp? Resulterar
somnen i en forvandling? Vad sker med protagonisten samt med tiden under sémnen?

Som grund for min undersékning kommer jag att anvanda Charms egen ontologiska teori
som han redogor for i sin filosofiska text ”O suiestvovanii, o vremeni, o prostranstve”. '
Charms betonar dar att varlden bestar av tva delar som &r beroende av varandra: det har (éto)
och det dar (to). Mellan dessa delar finns ett hinder (prepjatstvie) som skiljer dem &t."*
Charms menar att gransen mellan éto och to utgér varldens skapande kraft eftersom den ge-
nom att skilja delarna at skapar nagonting av ingenting. Utan gransen skulle delarna smélta
ihop och allt bli till intet.*

Charms ger sina abstrakta begrepp konkreta uttolkningar genom att tillimpa dem pa kate-
gorierna tid och rum. Han forklarar éfo som “datid”, to som “framtid” och prepjatsvie som
’nutid”. Om to kan vi alltsa aldrig veta nagot om eftersom framtiden &r oklar och onabar for
oss. Vi kan endast ha kunskap om éfo, om det som redan hant. Pa liknande satt ger han be-
greppen konkreta uttolkningar rorande rummet da han férklarar ézo och to som “dir” och
prepjatstvie som “hér”. Darefter beskriver Charms hur rummet ar ett hinder for tiden och tvar-
tom.*® Hindret fungerar allts& som en grans mellan tid och rum, som en knutpunkt ur vilken
varat blir till. Charms ger uttryck for denna tanke under textens sista punkt da han skriver:
»Govorja 0 sebe: *Ja esm’, ja pomescaju sebja v Uzel Vselennoj.”*®

I sin doktorsavhandling Eto i to v povesti Starucha Daniila Charmsa tolkar Jussi Heinonen
Charms prosatext “Starucha” utifran begreppen éro, to och prepjatstvie. Heinonen tar fasta pa
begreppens semantiska betydelse och menar att ézo ligger oss ndrmare &n to eftersom det forra
ar nagot som vi har kunskap om, medan det senare ar nagot som vi har en vagare forestallning
om. Heinonen ger, likt Charms, begreppen konkreta uttolkningar dar éfo far beteckna normal

varseblivning och vardagligt liv och to far beteckna onormal varseblivning, drommar och fan-

1 Beteckningen ar hamtad fran Jussi Heinonens avhandling Eto i to v povesti Starucha Daniila Charmsa. Se
Heinonen, s. 30.

2 Daniil Charms, O sui&estvovanii, o vremeni, o prostranstve”, http://hpsy.ru/public/x938.htm, 2011-04-29.

3 Grundidén till denna teori terfinns i filosofen Jakov Druskins verk Son i Jav’. Daniil Charms och Jakov Dru-
skin umgicks i samma krets och ett av de teman som de diskuterade var somn och drém. Se F.V. Kuvsinov &
E.N. Ostrouchova, ”Son i jav’ kak TO i ETO u D.I. Charmsa”, http://xarms.lipetsk.ru/texts/kuv7.html, 2011-05-
02.

4 Daniil Charms intresserade sig sarskilt fér denna grans och férsokte gestalta den i sina texter. Se ibid.

5 Enligt Heinonen utvecklar Charms hér sin teori i forhallande till relativitetsteorin. Se Heinonen, s. 10.

18 Charms, 7O susCestvovanii, o vremeni, o prostranstve”.
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tasier. Begreppet prepjatstvie far behélla sin betydelse som grans mellan éz0 och to.'” Heino-

nen skriver att;

[], MOJKHO CKa3aTb, 4YTO 9momy COOTBCTCTBYCT HOPMAJIBHOC BOCIPpHUATHUC MHUpA U
HOPMAJIbHOC COCTOSIHUC CO3HAHUA, a momy — HCHOPMAJIbLHOC BOCIIPUATUC MHPA U CBA3AHHBIC
C OTUM HCHOPMAJIBHBIC COCTOAHUA CO3HAHMA. Takum 06p330M, K momy OTHOCATCA TaKue
OIIBITBI HWJIHM COCTOSAHHA CO3HAaHMs, KaK COH, (baHTaSI/IH, CyMaclIeCTBUC, CHUIIbHBIC
PEIUTHUO3HBIC NIEPEKNBAHUA U T.,I[.18

I min undersokning finner jag det lampligt att likt Heinonen anvénda begreppen éfo och to,
dar det forra far beteckna normalt tillstand och det senare drémmar och fantasier. Jag kommer
ocksa att anvanda mig av begreppet prepjatstvie som betecknar gransen mellan éfo och to. Jag
tror att begreppen kan vara till hjalp i min understkning da jag amnar att underséka om och
hur sémnen Gppnar upp for ett granstillstand, prepjatstvie, mellan den vanliga varlden och
dromvérlden samt analysera den forvandling som sémnen, to, tycks leda till genom dess pa-
verkan pa den vanliga vérlden, éfo.

Min metod bestar av en narlasning och en analys av ett antal prosatexter, vilka jag kommer
att ndrma mig med hjélp av dessa tre ovan diskuterade ontologiska begrepp — éro, to och prep-
jatstvie. Med nérldsning menar jag ett fordjupat textstudium, dar inomtextuella faktorer ligger
till grund for analysen.*

I min analys har jag begransat mig till fem prosatexter dar somn forekommer, skrivna fran
1931 till 1939. Texterna som jag kommer att analysera i f6ljande ordning &r: ”Son” (1936),
”Sud’ba Zeny professora” (1936), "Kogda son bezit ot Celoveka...” (1938), ”Slucaj s Pe-
trakovym” (1936) och “Utro” (1931).% Sjalvklart vore det intressant att ocks& undersoka
somnens roll och dess koppling till forvandling i 6vriga verk av Charms. Men av utrym-

messkal for en kandidatuppsats har jag koncentrerat mig pa Charms prosatexter.

" Heinonen, s. 8-11.

¥ Ibid., s. 11.

19 Jfr Nationalencyklopedin, http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/close-reading, 2011-05-05.

2 Daniil Charms, Polnoe sobranie socinenij. Tom 2. Proza i scenki. Dramaticeskie proizvedenija, Sankt
Peterburg, 1999.


http://www.ne.se.ezproxy.ub.gu.se/lang/close-reading

2 Tidigare forskning

I monografin Daniil Kharms and the Poetics of the Absurd (1991) behandlas bade prosa, po-
esi och dramatik av Charms. | den aterfinns bland annat tolkningar av textcykeln Siucai och
prosastycket ”Starucha”. Rosanna Giaquinta skriver i kapitlet "Elements of the Fantastic in
Daniil Kharms’s Starukha” att gummans dod i ”Starucha” Sppnar upp for fantastiska element
I texten som gransar till det groteska. Doden gor att gransen mellan den verkliga och den
overkliga varlden blir otydlig. Giaquinta namner ocksa somnen som ett typiskt exempel dar
gransen mellan de bada vérldarna suddas ut och menar att Charms anvander sémnen for att i
texten skapa groteska effekter. I Charms vérld, som hon liknar med Kafkas, kan vi inte skilja
de b&da varldarna at, vilket skapar en mardromslik varld.”* Giaquinta menar alltsd att bade
ddoden och sdomnen i Charms texter resulterar i en osakerhet om vad som ar verkligt och
overkligt, men hon analyserar de groteska elementen i ”Starucha” framst utifran déden som
motiv. Till skillnad fran Giaquintas analys kommer jag att analysera sémnens innebord och
dess koppling till férvandling. Jag vill ocksa undersoka om somnen till sin form liknar med-
vetsloshet och dod.

Robin Aizlewood &r en av flera forskare som placerar in Charms ”Starucha” i den peters-
burgska litterara traditionen da ett av grunddragen i denna tradition &r en upplosning mellan
drom och verklighet. Aizlewood skriver i sin artikel >’ Guilt without guilt’ in Kharms’s story
"The old woman’” (1990) att upplésningen mellan olika kategorier sker pa flera nivaer i tex-
ten, vilket &r centralt i bdde Charms och i de évriga oberiuternas verk.?

Dértill analyserar Aizlewood tid i ”Starucha” och menar att dess upplésning 6ppnar upp
for en grénslos varld. Han skriver att berdttaren i ”Starucha” skiftar tempus flera gdnger och
ibland i en och samma mening, vilket bidrar till en varld vars bestandsdelar flyter ihop. Att
berattelsen inleds med en klocka utan visare symboliserar, enligt Aizlewood, en granslos
vérld som inte styrs av den yttre tidens métt.> | min undersokning kommer jag istéllet att be-
tona vad som hander med tiden under protagonistens somn, samt underséka om och hur sém-
nens varld tranger sig ut till och paverkar varlden utanfor.

Michail Jampol’skij analyserar i sin monografi Bespamjatstvo kak istok (1998) en rad olika

teman och motiv i Charms texter. I kapitlet ”Vremja” ber6r han tidsflodet i texterna Staru-

2! Rosanna Giaquinta, “Elements of the Fantastic on Daniil Kharms’s Starukha” i Daniil Kharms and the Poetics
of the Absurd. Essays and Materials, red. Neil Cornwell, Houndmills, Basingstoke, Hampshire, London, 1991, s.
139-140.

22 Robin Aizlewood, >’ Guilt without guilt’ in Kharms’s story *The old woman’” i Scottish Slavonic Review, 14,
1990, s. 200. For Aizlewoods analys av ”Starucha” utifran den peterburgska litteréra traditionen se s. 202-213.

% Ibid., s. 200-201.



cha” och ”Utro” och visar hur den linjara tiden i berittelserna bestar av tidsluckor, dar tiden
bestams av andra faktorer. Trots att det finns manga tidsmarkorer i texterna ar det mycket som
inte stimmer gillande tidsflodet, till exempel 1 ”Starucha™ dd kvéll plotsligt forvandlas till
tidig morgon. Sémnen utgdr en s&dan tidslucka eftersom den styrs av sin egen tid.?

I samma kapitel tar Jampol’skij upp den forandring som protagonisten genomgar under
somnen och betonar sdmnens roll i processen. Jampol’skij analyserar Charms prosatext ’Son”
i sitt avsnitt om tid och somn och anvéander texten som ett exempel pa hur Charms arbetar
med sémnmotivet. Han menar att tiden gar snabbare under protagonistens somn, vilket gor
forvandlingen méjlig.> | min analys av samma text kommer jag ocksa att fokusera p& hur
forvandlingen sker under smnen, men jag amnar dartill undersoka hur dromvérlden paverkar
den vanliga varlden, och om och hur detta mojliggor for en forvandling. Att jag kommer att
narma mig texterna utifran begreppen éto, to och prepjatstvie kan forhoppningsvis ge ytterli-
gare en dimension till analysen eftersom dessa begrepp skulle kunna fungera som en forkla-
ringsmodell till hur Charms bygger upp sin text. Jampol’skijs kommentarer om sémnen &r
hogst relevanta for min undersékning och jag vill utveckla dem genom att analysera fler texter
utifran sdmnen som motiv.

Anvandbar for min undersékning dr ocksa Jussi Heinonens avhandling Eto i to v povesti
Starucha Daniila Charmsa (2003), i vilken han analyserar Charms ”’Starucha” med hjilp av
kategorierna éto, to och prepjatstvie. Heinonen anvander begreppen pa ett produktivt satt da
han med hjélp av dem visar hur Charms bygger upp sin text genom dels en motsattning, dels
en samverkan mellan éfo och to. I avhandlingen finns ett avsnitt vid namn “Efo i to s tocki
zrenija sostojaniij soznanija geroja”, som ar sérskilt intressant for min undersokning. | detta
avsnitt tar Heinonen upp sémnens roll och liknar den vid en liten d6d” som banar vag for en
forandring i protagonistens liv. Under somnen suddas enligt Heinonen bade minne och tid ut,
vilket gor att den vanliga vérlden borjar uppfattas som en drom. Heinonen menar att det &r i
detta tillstdnd som en foridndring i karaktérens liv blir mojlig, och 1 ”Starucha” &r det en sjéls-
lig forandring som protagonisten genomgar efter sémnen.?® Jag vill i min undersékning ta upp
fler forandringar som somnen kan resultera i. Heinonens analys av somnen i ”Starucha” har
inspirerat mig att analysera somnens roll i andra texter av Charms.

Av tidigare forskning om Charms har det framgatt att somn, drommar och tid ar viktiga

bestandsdelar i Charms verk. Manga analyser har gjorts av Charms “Starucha” och av en-

2 Jampol’skij, s. 107-109, 122-124.
% bid., s. 126-128.
% Heinonen, s. 26-39.



skilda texter i textcykeln Slucai. Jag saknar dock en undersokning, i vilken man genom en
nérlasning av flera verk analyserar sémnens innebord och dess koppling till férvandling. Detta

har motiverat mig i min egen undersokning.



3 Undersokning
3.1 Son

Kanmyrun 3acHyn u yBuaen coH, OyIOTO OH CHIUT B KyCTax, a MHUMO KYCTOB IPOXOJUT
MUJIMLIHOHEP.

Kanyrun npocHyJicsi, modecan poT U ONSATh 3aCHYJ, U OISITH YBUAET COH, OyITO OH HIET
MHMO KYCTOB, a B KyCTax IPUTANJICS U CUANUT MIJTUITHOHED.

Kanyrun mnpocHyscs, TOAJOXKHI IO TOJOBY Ta3eTy, 4ToObl HE MOYHUTH CIIOHSIMHU
MOIYLIKY, U ONATh 3aCHYJ, U OISITh YBUAET COH, OyATO OH CHIUT B KyCTax, a MUMO KyCTOB
MIPOXOUT MIJTHIIOHEDP.

Kanmyrun npocHyics, nepeMeHn1 ra3ery, JIEr U 3aCHyJ ONATh. 3aCHYJ M ONATh YBUAEI
COH, OyJTO OH UAET MUMO KyCTOB, @ B KyCTaX CHUAUT MUJIHLINOHED.

Tyt Kanyrun npocHyscst u pem 0oJblie He cliaTh, HO MOMEHTAJILHO 3aCHYJ U YBUIET
COH, OyJTO OH CHAUT 32 MIJIMLIHOHEPOM, & MUMO IIPOXOASAT KYCTHI.

Kanmyrun 3akpuyain u 3ameTasncsi B KpOBaTH, HO ITPOCHYTHCS Y)KEe HE MOT.

Kanyrun cnan detsipe AHA U YEThIpE HOYM MOAPAI M HA ISATHIM J€Hb POCHYJICS TaKUM
TOLIMM, YTO CalOr'M HPUIIIOCH MOABSA3bIBATH K HOTaM BEPEBOUYKOM, 4YTOOBI OHM HE
cBasMBaNuCh. B OynouHoii, rae Kamyrun Bceraa nmoxymnain NineHHYHBIN XJ1€0, ero He y3HaIH
U TOJICYHYJIH €My IOJIypXaHOH. A caHUTapHas KOMHCCHUS, XOAs IO KBapTHpaM MU yBUAL
Kanmyruna, Hamuta ero aHTHCAaHHUTapHBIM M HHUKyJa HE TOJHBIM M TpHKa3aia >KaKTy
BBIKMHYTH KalyriuHa BMecTe ¢ COpoM.

KalyruHa CI0XKIITH MOMONAM i BEIKHHYJIH €ro Kak cop.’’

Berittelsens titel ”’Son” ger en signal till 1&saren om att det &r sémnens och drommens varld
som kommer att inneha en central roll i texten. Berdttelsen inleds med Kalugins pendlande
mellan den vanliga varlden och dromvarlden, mellan éto och to. Kalugin vaknar ett flertal
ganger upp ur drémmen, pa grund av att det kliar runt munnen och att han méarker hur han
sOlar ner kudden med saliv. Dessa fysiska behov, éfo, stor honom i hans sémn och det &r inte
forran han har tillfredsstallt dem som han kan somna pa nytt.

Drémmarna bestar av tre bestandsdelar: en buske, en polis och Kalugin sjélv. | de fyra
forsta drommarna ar det antingen Kalugin eller polisen som sitter bakom busken respektive
gar forbi, men i den femte drommen bryts det forvantade av att det ar busken som gar forbi
dem. I den femte drémmen sker alltsa en forvandling, i och med att polisen innehar buskens
plats och tvartom. Polisen och busken har bytt roller med varandra och diarmed genomgatt ett
slags metamorfos. Denna metamorfos sker i den drom som Kalugin har, efter att han somnat

in mot sin vilja:

27 Charms, Tom 2. Proza i scenki. Dramaticeskie proizvedenija, . 337-338.

10



Tyt Kamyrun npocHysics n pemmi OoJblle He CraTh, HO MOMEHTAJIBHO 3aCHYJ W YBHIEI
COH, OY/ITO OH CHJIUT 32 MUJIMIIMOHEPOM, & MHUMO IIPOXOJISAT KYCTHI.

Drémmen markerar en brytpunkt i texten, varpa gransen mellan éto och to blir svag. Kalugin
kan inte langre sta emot drommens varld, to, och somnar in, trots att han bestamt sig for att
inte sova mer. Den nya drommen, dar polisen och busken byter plats och som vittnar om den
forvandling han sjalv ska genomga, skrammer honom sa mycket att han borjar skrika och
kasta sig av och an pa sangen. | berattelsens borjan blev han stord i sin somn av kroppsliga
symptom, av éto, vilket fick honom att vakna, men nu paverkas han inte langre av dessa och
kan darfor inte vakna upp, trots skrik och kraftiga rorelser. Somnen och drémmens vérld, to,
tar makten dver honom och han sover i hela fyra dagar och fyra natter. Nar han vaknar upp pa
femte dagen har han, likt polisen och busken i den femte drémmen, sjalv genomgatt en meta-
morfos, vilket skulle kunna tolkas som att drémmarna speglar Kalugins egen metamorfos.?
Kalugin vaknar upp till en verklighet som liknar en drém och det blir darefter svart att skilja
de bada vérldarna at. Drommens varld, to, har alltsd under sémnen trangt sig ut till den van-
liga vérlden, éro.

Det ar under somnen som Kalugin har genomgatt en forvandling. Han har magrat sa
mycket att han maste binda fast sina stovlar, samt blivit oigenkannbar till den grad att man
inte langre kanner igen honom i brodbutiken. Da det inte &r naturligt att sova i hela fyra dagar
och fyra natter i ett strack, kan Kalugins somn liknas vid ett medvetslost tillstand. Dessutom
ar det som om Kalugin har varit borta fran den vanliga varlden mycket langre an i bara fyra
dagar och fyra natter eftersom hans kropp har genomgatt en minst sagt markbar férandring.
Tiden i drommen har alltsa gatt mycket fortare an tiden i den vanliga varlden. Drémmens
varld styrs av sina egna lagar och av en tid som &r skild fran varlden utanfor, vilket 6ppnar
upp for en varld dar allt kan handa och i vilken Kalugins férvandling blir méjlig.?

Kalugins forvandling &r dock inte fullbordad, i och med hans uppvaknande. Dréommens
varld har tagit sig ut till varlden utanfér och darfor fortsatter forvandlingen. | brédbutiken
kanner de inte langre igen honom och ger honom fel bréd, men att de trots allt ger honom ett

betyder att han har manskliga attribut kvar. | nésta stycke har dessa attribut férsvunnit och

% Har utgar jag fran Michail Jampol’skijs analys av "Son” dér han skriver att: “Transformacii komponentov v
snovidenii po-svoemu otraZajutsja na vsej fizike kaluginskogo tela, kotoroe kak by podvergaetsja grotesknoj
metamorfoze.” Se Jampol’skij, s. 127.

# Jampol’skij menar hir exempelvis att den subjektiva tiden flyter snabbare i dromvirlden och dirav Kalugins
metamorfos: "Metamorfoza Kalugina — éto i znak bystro tekuscego sub”ektivnogo vremeni snovidenija, no éto i
v konce koncov étap na puti polnogo is¢eznovenija geroja iz prostranstva material’nogo mira.” Se Jampol’skij, s.
128.
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hans forvandling har natt sitt slut. Kalugin anses vara “antisanitarnyj” och "negodnyj” och likt
en forbrukad tidning viks han ihop pé mitten och kastas ut tillsammans med skrédpet: “Ka-
lugina slozili popolam i vykinuli ego kak sor.” Férvandlingen ar fullbordad och nu finns det
inte langre nagon skillnad mellan honom och de tidningar som han sjalv blétte ner i berattel-
sens borjan. Kalugin har blivit férvandlad till skrép.

3.2 Sud’ba Zeny professora

Denna text handlar om en professorska som mist sin man. Berattelsen inleds med att hennes
man ater nagot som far honom att krédkas och darefter blir ingenting sig likt. Pa jobbet har
man sankt hans 16n och han aker till Moskva for att reda ut problemet. Pa taget insjuknar han i
influensa och avlider nagra dagar senare pa ett sjukhus i Moskva. Hans kropp kremeras och
askan skickas hem i en burk till hans fru som bestdmmer sig att begrava burken i en park. Nar

hon slutfort sitt uppdrag tar hon en promenad i parken och borjar samtidigt bli somnig:

W neficTBUTENBHO, 3aX0TEN0CH MPOGECCOpIIE CIaTh.

Wner oHa mo ynuuam, a el cmatk xodercs. Bokpyr moam OeraroT Kakue-To CHHHE Ja
3eJICHEIC, a € BCE CITaTh XOUYETCH.

Wnet ona u ciut. I BUauT coH, OyaT0 MaeT K Helt HaBcTpeuy JleB Tonctoii [...]. [---]

Crana npodeccopia Toxke CMOTPeTh W BUANT, OyATO ATO yxke He ToJCToH, a capaii, a B
capae CHIUT KypHIla.

Crana npodeccopiia Kypuily JOBHTb, a Kypulla 3a0WiIach IOJ JWBAaH M OTTYy/a YXKe
KPOJIMKOM BBITJISI/IBIBACT.

[Monesna npogeccopiia 3a KPOJIMKOM TOJ] TUBAH U MPOCHYJIACH.

[Ipocuynach, CMOTPUT: JEHCTBUTEIBHO, JICKUT OHA MO TUBAHOM.

Brutesna npodeccopiia u3-moa 1uBaHa, BUIUT — KOMHATa ee cCOOCTBEHHAs. A BOT M CTOJ
CTOUT ¢ HemonuThiM KoueM. Ha croie 3amucka nexut: «Bot Bc€, uTo octasioch oT Bariero
cynpyray.

Bcerutaknyna npodeccopiia emie pa3 u cefia X0JI0AHbIH Ko(e 0MHBATS.

Bapyr 3Bonok. Uto Takoe? BXOasIT KaKue-TO JIIOAU U TOBOPST: KIOCAEMTEN.
— Kyna? — cnpammBaet mpodeccopia.
— B cymacmeammii 1oM, — OTBE€HAIOT JIIOJIU.

[Ipodeccopmia Hayama Kpu4yaTh M yOHPAThCS, HO JIIOJU CXBAaTHJIU €€ M OTBE3JU B
cyMacllIeIIIuN JJOM.

W BOT cuauT coBepIlieHHO HOpMalibHas Ipod)eccopiiia Ha KOWKE B CyMacIIeIeM A0Me,
JEPXKUT B PyKax yJOUYKY W JJOBUT HA MOy KAKUX-TO HEBUJAUMBIX PHIOOK. [---]30

| de tre forsta raderna borjar professorskan bli allt tréttare. Hon befinner sig i ett granstillstand
mellan vakenhet och sémn, mellan éto och to, vilket gor att hon boérjar uppfatta manniskor

omkring henne som bla och gréna. Hon ar pa vég in i somnens varld och har darfor ett annat

% Charms, Tom 2. Proza i scenki. Dramati¢eskie proizvedenija, s. 104-105.
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tempo &n de springande manniskorna omkring henne. Pl6tsligt somnar hon och likt en sdmn-
gangare fortsatter hon att ga, sovande och drémmande.

Professorskans drom bestar av tva metamorfoser: Lev Tolstoj forvandlas till en lada och en
hona till en kanin. Dessa kan tolkas som ett forebud om att véarlden som hon vaknar upp till
ocksa kommer att genomga en forandring. | drommens slutskede kryper hon in under soffan
for att fanga en kanin och i samma stund vaknar hon upp och finner sig sjalv pa riktigt lig-
gande under soffan. Drommens varld, to, smélter i denna stund ihop med den vanliga vérlden,
éto, vilket resulterar i att det blir svart att skilja de bada varldarna at och att man blir osaker pa
vad som egentligen hant, vad som varit drom och vad som varit verklighet. Det som man
trodde var verklighet kanske var en drom och tvartom. Professorskans drom stéller pa sa vis
allt pa sin kant eftersom den smalter samman med den vanliga varlden och gor grénsen otyd-
lig. Drommen markerar darfor en brytpunkt i texten. Det & som om professorskan har befun-
nit sig i ett granstillstand mellan éto och to — i det tillstdnd som vi skulle kunna kalla prepjats-
tvie — och befinner sig dar &n.

Det ar i parken som hon somnar och bérjar dromma, men det ar i lagenheten som hon vak-
nar upp. En tidslucka har uppstatt under somnen, dar varken hon eller lasaren har en aning om
vad som hant. Nar hon vaknar upp ar det som att hon inte heller minns vad som intraffat tidi-
gare under dagen, utan hon paminns om det forst nar hon ser lappen pa bordet. Denna minnes-
forlust skapar en osédkerhet ver tidigare skeenden och man borjar fraga sig nar drommen

egentligen hade sin borjan. Lat oss ga tillbaka i berattelsen, da hon far dédsbudet om sin man:

Bort xena npodeccopa cunut u kode mpet. Bapyr 3BoHok. Uto Takoe? «Bam mochuikay.

XKena oOpamoBanachk, ynbibaeTcss BO BECh POT, MOYTAIbOHY MOJTHHHUK B PYKy CyeT U
CKOpee MOCBIIKY pacreyaThiBaeT.

CMOTpHUT, a B MOCBHIIKE OaHOYKa C TEIIOM M 3amncka: «Bor BcE, 9To ocTtanoch OT
Bamero cympyra».

JKena Huuero nmousTh He MOKeT. Tpsicer OaHOUKY, Ha CBET €€ CMOTPHT, 3alHMCKy LIECTh
pa3 1pouuraa, HakOHel cooOpa3uiia, B 4eM JIeJ10, U CTPALIHO PACCTPOMUIIACS.

XKena mpodeccopa oueHb paccTpomsach, MoIJlakajga Yaca TpH W mouuia OaHOUKY ¢

TICTIIIOM XOpOHI/ITB.31

Det ar nar brevbararen ringer pa dorren och hon far dédsbudet som skeendet borjar bli mark-
ligt. Nar hon har gratit ut i tre timmar bestammer hon sig for att begrava sin man i parken,

som om det vore den naturligaste saken i varlden. Hon beger sig dit och utan minsta ceremoni

graver hon ner burken i jorden och stampar till med foten, for att sedan ta en promenad i par-

3. Charms, Tom 2. Proza i scenki. Dramaticeskie proizvedenija, s. 104.
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ken som om ingenting hade hant. Hon ar redan dar i ett annat tillstand och det ar som att hon
styrs av andra krafter, som att hon inte ar helt medveten om vad hon gor.

Detta tillstand har sin borjan nér hon stors i sitt kaffedrickande av att det ringer pa dorren
och varar fram till det att hon vaknar upp ur sin drém och satter sig for att dricka upp kaffet
som fortfarande star kvar pa bordet. Kaffet hor till den vanliga varlden, éto, och att det har
kallnat vittnar om att tiden i den varlden har gatt. Men professorskan satter sig och dricker ur
kaffet som om ingenting hade hant, som om tiden statt still. Det & som om hon varit borta
fran den verkliga varlden.

I denna stund ringer det igen pa professorskans dorr, vilket denna gang verkligen kommer
att forandra hennes liv. Nagra manniskor kommer in i hennes lagenhet och for mot hennes
vilja ivag henne till sinnessjukhuset. VVad har egentligen hant med professorskan under som-
nen? Har hon blivit sinnessjuk eller tas hon bara for att vara det? Hennes bortforande skulle
kunna tolkas som att hon genomgatt en forandring efter det dromlika tillstand hon befunnit sig
i, vilket gor att hon inte langre hor hemma i den vanliga vérlden och darfér sorteras ut fran
den.® Av beréttaren beskrivs hon som normal, ett tillstdnd som syftar till éto, samtidigt som
hon tycks befinna sig i den andra varlden, to, eftersom hon metar osynliga fiskar pa golvet.

Hon tycks ha fastnat i ett granstillstand mellan éto och to, i prepjatstvie.

3.3 Kogda son bezit ot ¢eloveka...

Korga con OGeXUT OT 4elloBEeKa, M YEJIOBEK JIKUT HAa KPOBATH, IJIYNO BBITSHYB HOTH, a
PSIOM Ha CTOJMKE THKAIOT Yachl, U COH OCKUT OT YacoB, TOTJa YEJOBEKY Ka)XeTCs, YTO
repe;l HUM paclaxuBaeTcsl OTPOMHOE YEPHOE OKHO M B 3TO OKHO JIOJIKHA BBUIETETH €r0
TOHKasi CEpeHbKas 4YeJOBEUecKas Aylla, a OE3)KU3HEHHOE TeJO0 OCTAaHETCs JIeKaThb Ha
KpOBAaTH, TJIYNO BBITSHYB HOTH, M Yachl NMPO3BEHAT CBOMM THXHUM 3BOHOM: «BOT €LIE OJIMH
YeJIOBEK YCHYJI», U B 3TOT MU 3aXJIOIHETCSI OTPOMHOE U COBEPLIEHHO YEPHOE OKHO.

UYenosek mo (amunuu OKHOB Jie)Kall Ha KPOBATH TJYIIO BBITSIHYB HOTH, M CTapajcs
3acHyTh. Ho con Oexan or OkHoBa. OKHOB JIeKall C OTKPHITBIMHU TJIa3aMH, U CTPAlIHbIC
MBICITH CTY4aJIi B €r0 OJIepeBEHeRIIeH roose.>

Beréttelsens forsta stycke rér sig om ménniskans vég in i somnens rike. | textens inledande
rader kan hon inte sova eftersom somnen springer ifran henne. Klockan tickar pa det lilla bor-
det, vilket haller henne kvar i den vanliga varlden. Klockan kan tolkas som en symbol for den

vanliga varlden, éfo. Det ar forst nar somnen springer ifran klockan, ifran éro, som ett drém-

% Jfr Jampol’skijs analys av ”Son”, dir han tolkar Kalugins bortférande som ett tecken p att Kalugin inte langre
hor till den vanliga vérlden: ”Spjas¢ij perestaet prinadlezat’ étomu vremeni i étomu miru.” Se Jampol’skij, s.
128.

% Charms, Tom 2. Proza i scenki. Dramaticeskie proizvedenija, s. 130.
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likt tillstand kan uppnas eftersom sémnens och drommens vérld inte styrs av den yttre vérl-
dens tid.

Nar somnen springer ifran bade manniskan och klockan hamnar hon i ett gréanstillstand
mellan vakenhet och somn. | detta granstillstand, som vi skulle kunna kalla prepjatstvie, be-
finner hon sig i knutpunkten mellan de bada vérldarna och star pa gransen till de bada, vilket
symboliseras av ett enormt svart fonster som 6ppnas upp framfor henne.®* Nu kan sjalen
lamna den sovande kroppen och flyga ut ur fonstret, som hér kan tolkas som en port till den
andra varlden.® | nasta stund slar fonstret igen och dppningen stangs mellan de bada varldar-
na. Manniskan har nu somnat och befinner sig i somnens rike, to, vilket betyder att hon inte
langre balanserar pa gransen mellan éo och to.

Tillstandet da méanniskan haller pa att somna liknar déden till sin beskrivning. Sjalen lam-
nar den livldsa kroppen, ’bezziznennoe telo”, och flyger ut i evigheten. Klockan som ringer,
for att meddela att &nnu en manniska somnat, skulle kunna associeras till kyrkklockorna som
ringer vid en begravning. Nar hon somnat slar fonstret igen och sjalen har i denna stund lam-
nat kroppen. Somnen liknar pa sa vis ett slags dod, en resa till den andra sidan.

| nésta stycke moter vi en man vid efternamn Oknov som forsoker sova. Hans efternamn ar
symboliskt laddat da det &r bildat pa ordet fonster. Han forsoker sova, men lyckas inte. Det
som skiljer honom fran det som beskrivs i det forsta stycket ar att han fastnar i sin anstrang-
ning att forsoka somna, vilket resulterar i att han misslyckas.®® Han ligger dessutom med
oppna 6gon,®” som om han véntar p& att g& upp i det tillstind som beskrivs i stycket ovan.

Somnen springer dock ifran honom och lamnar honom kvar med hemska tankar som tynger

* Har utgar jag fran Jussi Heinonens analys av fonstersymboliken i “Starucha”. Han menar att fonstret utgor en
grans, prepjatsvie, mellan den inre vérlden, éfo, och den yttre vérlden, to, och att dessa varldar méts och speglas i
varandra genom fonstret. Se Heinonen, s. 50.

¥ Manga forskare anser att fonstret i Charms verk symboliserar en port till den andra varlden. Se Heinonen, s.
49, fotnot 27. | samma fotnot exemplifierar Heinonen fonstrets symboliska innebord i ”Starucha” genom en
yttring av protagonisten sjalv: ”Ja ne zakryl okna, a govorjat, ¢to pri otkrytom okne pokojniki razlagajutsja
bystree.”

% Hir utgar jag fran Heinonens analys av en liknande hindelse i “Starucha”. Protagonisten i “Starucha” an-
stranger sig ocksa i sitt forsok att somna, vilket Heinonen menar har motsatt effekt: “’[...] Vmesto togo, toby
soznatel’no pytat’sja zasnut’, ¢elovek dolzen otdat’sja snu, pozvolit’ étomu estestvennomu processu sdelat’ svoe
delo, ne me$aja emu nikakimi usilijami. Pokazatel’no, ¢to geroj upotrebljaet slovo ’starajus’’ (spat’), kotoroe
ukazyvaet imenno na ¢rezmernoe usilie v popytke zasnut’. Pokazatel’no i to, ¢to, kogda geroj zakryl glaza, emu
uZe ne chodetsja spat’, a kogda on vstal s kusetki (t.e. perestal starat’sja zasnut’), son kak budto nezavisimo ot
voli geroja nacinaet prosit’sja v ego soznanie.” Se Heinonen, s. 28.

¥ Heinonen tolkar, i sin analys av ”Starucha”, 5gonen som ett fonster in till sjilen. P4 s vis 4r gonen ocksa ett
uttryck for granstillstandet mellan den inre och den yttre varlden. Se Heinonen, s. 49.
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ned hans huvud.®® Han hélls kvar av den vanliga vérlden och nér varken granstillstandet eller
somnens vérld.

| ”Kogda son bezit ot ¢eloveka...” resulterar inte somnen i ndgon forandring eftersom vi i
det forsta stycket lamnar den sovande i sin somn och i det andra stycket inte nar nagon sémn.
Texten ar istdllet intressant ur den aspekten att den forsoker skildra granstillstandet, prepjats-
tvie, som skiljer éfo och to at. Det ar i somnogonblicket, i balansen mellan vakenhet och
somn, som det blir mdjligt att uppleva den skapande grins som Charms talar om i sin text ”O

- .. . 39
suscestvovanii, 0 vremeni, o prostranstve”.

3.4 Slu€aj s Petrakovym

Bot omraxsr [leTpakoB XOTen crath jedb, Ja JIeT MUMO KpoBaTu. Tak oH 00 1Mo yaapuics,
YTO JICIKUT Ha MOJY U BCTAaTh HC MOKCT.

Bor IlerpakoB coOpai MOCIEOHHE CHIBI M BCTal Ha YETBEPHUHKM [SiC!]. A CHIIBI €ro
IIOKUHYJIM, U OH OIIATH yIiaJl Ha ) XUBOT U JICKUT.

Jlexxan [letpakoB Ha oy 4acoB ATk, CHavaa MmpocTo Tak Jiexkall, a TOTOM 3aCHYII.

Con monkpenwn cwibl IlerpakoBa. OH TMPOCHYJICS COBEPIICHHO 3I0POBBIM, BCTal,
MIPOIIIEJICS TI0 KOMHATE U JIET OCTOPOXKHO Ha KpoBath. «Hy, — mymaeT, — Terneps mocmioy. A
CHaTh-TO yX€ M He Xouercs. Bopouaercs [letpakoB ¢ O0oky Ha OOK M HHKAaK 3acCHYTh HE
MOXET.

Bor, co6eTBenHO, 1 BCE.

Protagonisten Petrakov vill ga och lagga sig, men hindras pa vagen till sdngen av att kroppen
bjuder motstand, vilket gor att han missar sangen och hamnar bredvid den istéllet. Han slar sig
sa hart att det blir svart att resa sig. Han gor ett forsok att resa sig, men lyckas inte utan faller
ater mot golvet. Petrakov ville ga och lagga sig och det ar just denna énskan som tycks hindra
honom fran att nd sangen.** Sémnen och drémmens vérld, to, &r ndgot vi inte har kontroll dver
och darfor misslyckas han i sitt forsok att na sangen.

Petrakov ligger 1 ungefar fem timmar pa golvet, “prosto tak lezal”, och det dr forst da, nér
han inte langre gor nagra viljeanstrangningar alls, som han kan somna. Nér han vaknar upp
har hans fysiska tillstand forandrats. Innan sémnen var han kraftlos, “sily ego pokinuli”, och
efter somnen har han blivit helt frisk, ’soverSenno zdorovyj”. Somnen har alltsé haft en 13-

kande effekt pa honom eftersom han fran att inte ha kunnat rora sig alls, helt plétsligt kan sta

% Jfr Charms “Starucha”, i vilken protagonisten pé liknande satt ligger med 6ppna 6gon och férsoker somna.
Han ar ocksa fylld av hemska tankar, vilket héller honom kvar i den vanliga varlden. Se Charms, Tom 2. Proza i
scenki Dramaticeskie proizvedenija, s. 162.

% Charms, 7O sus&estvovanii, o vremeni, o prostranstve”.

40 Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 336.

* Jfr Charms Son draznit &eloveka”, i vilken sémnen férsvinner fr&n protagonisten varje gang han gér ett for-
sOk att somna. Se Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 349-350.
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och ga. Sémnen, to, har darmed paverkat hans fysiska tillstind, ézo. Han lagger sig i sangen
och tidnker: ”Nu, — dumaet, — teper’ posplju”. Det d&r som om han inte dr medveten om att han
redan har sovit eftersom han fortfarande ar inriktad pa att sova. S6mnen utgor pa sa vis en
tidslucka i den vanliga vérlden, vilket resulterar i att protagonisten inte minns att han sovit.
S6mnen har raderats ut fran hans minne.

Petrakov har inte langre nagon lust att sova, men trots detta fortsatter han sina ihardiga
forsok — utan resultat. Det & somnen som har resulterat i att Petrakov inte langre har nagon
lust att sova, men da han inte &r medveten om sin sémn forséker han somna pa nytt.

Likt foregaende text “Kogda son bezit ot ¢eloveka...” satter denna text somnen i fokus. |
dessa texter &r det somnens innebdrd som utforskas genom protagonisternas sémnforsok. Pro-
tagonisten Oknov i "Kogda son bezit ot ¢eloveka...” lyckas inte alls somna, i motsats till Pe-
trakov som somnar, dock utan att vara medveten om det. Detta tycks peka pa att granstillstan-
det mellan vakenhet och somn, prepjatstvie, enligt Charms &r svart att na. Protagonisten
Oknov missar gransen genom att han inte kan somna och protagonisten Petrakov missar den
genom att han somnar in utan att vara medveten om det. Oknov befinner sig alltsa framfor
gransen medan Petrakov hamnar bakom den, vilket skiljer sig fran protagonisterna i ”Son”
och ”Sud’ba Zeny professora” vilka befinner sig pa gransen mellan de bada varldarna. Oknov
och Petrakov missar tillstdndet dar gransen mellan ézo och to luckras upp och fortsatter darfor
att forsoka somna. Det ar ocksa i denna stund som vi lamnar dem, sémnldsa, i deras forsok att

na gransen.

3.5 Utro

Denna text berdttas, till skillnad fran de tidigare analyserade texterna, ur ett jag-perspektiv.
Beréttelsen inleds med att berattarjaget ligger i sin sdng och ténker igenom vad han nyss
dromt: ”Da, segodnja ja videl son o sobake. Ona lizala kamen’, a potom pobezala k reke i
stala smotret’ v vodu. Ona tam videla ¢to-nibud’? Zagem ona smotrit v vodu?”** Det &r ur
denna drom som berattelsen tar form, bade framat och bakat i tiden (vilket jag aterkommer
till). Nar berattarjaget vaknat till och tankt igenom sin drém ligger han kvar i séngen och fun-
derar éver hur han ska fa mat for dagen. Darefter gar han upp ur sangen, klar pa sig och tar en

promenad i staden. Under sin stadsvandring beskriver han gatorna han gar pa, manniskorna

%2 Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, s. 26-27. Vattnet fungerar har som spegel, vilket
ar ett annat forekommande motiv i Charms verk. Heinonen tar upp spegelsymboliken i ”Starucha” och forklarar
att spegeln, likt fonstret, &r en symbol for gransen mellan ézo och to. Se Heinonen, s. 45-46.
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han méter och trangseln pa sparvagnarna. | textens forsta del, efter drémmen, skildras alltsa
berattarjagets vardagliga liv, éfo.
Direkt efter sin stadsskildring aterkommer beréattarjaget till drommen om hunden, som

denna gang far markera ett avstamp bakat i tiden, till kvallen fére drommen:

CeronHs 51 IpOCHYJICS B [1Ba yaca JHs. S Jiexkan Ha KPOBAaTH 0 TPEX, HE B CUiIaX BCTaTh. S
0o0ZyMbIBaJI CBOM COH: TIOYeMY coOaka TOCMOTpeNia B PeKy M 4YTO OHa TaM yBuzaena. 51
yBepsuI ce0s1, 9TO 3TO OYCHb BAKHO — 00yMaTh COH J0 KOHIIa. Ho st He MOT BCIIOMHHTB, YTO
sI BUZIEJI AAJIbLIE BO CHE, U 51 HAUMHAJ AYyMaTh O IPYroM.

Buepa Beuepom s cuuen 3a CTOJIOM W MHOro Kypwi. Ilepemo MHoOM nexana Oymara,
qTOOBI HAITKCATh YTO-TO. Ho s He 3HaJ, 9TO MHE HAJ0 HANMKCATH. [---] Sl HUYeTO He Hammcan
u ser crath. Ho s mosro He cmaj. MHe X0Tenoch y3HaTh, UTO s A0JDKEH OBIT HAITHCATh. [---]
S npocun bora o vyze, 4TOOBI s MOHSUI, YTO MHE HY)XHO Hamucath. Ho MHe HadnmHaio
XOTEThCSI KypUTh. Y MEHS OCTaBaJIOCh BCETO YEThIpE MANMMpPOChl. XOpoIIo Okl XOTh /1B, HET,
TPU OCTABUTb Ha yTPO."

S1 cen Ha KPOBATH M 3aKypHIL. [---]

S 3a)xer JamIy U MOCMOTPEN BOKpPYT. Bee Op1TO MO-TIpeskHeMYy .

Ho Hudero u He TOMMKHO OBLIO M3MEHHUTHLCS B MOSH KOMHATE.

J1O0JIKHO U3MEHUTHCS UTO-TO BO MHE.

S B3rstiHyn Ha vackl. Tpu yaca ceMb MUHYT. 3HaYUT, CIaTh s JOJDKEH IO KpaiiHel mepe
J10 TIOJTOBHHBI BeHanuaroro. Ckopeii crmatp!**

Drémmen kan betraktas som en lank mellan textens tva delar och nu befinner vi oss i textens
andra del, fore drommen, som skildrar beréttarjagets sokande efter to. Som vi ser i utdraget
ovan anser beréttarjaget att det ar viktigt att reflektera dver sina drémmar, vilket tyder pa att
han &r intresserad av drommen som sadan, av to. Han borjar fundera 6ver vad han ska skriva,
men da han inte kommer pa nagot lagger han sig for att sova. Han forsoker alltsa att na inspi-
ration till sitt skapande genom somnen, to. Det tar lang tid for honom att somna eftersom han
ligger och tanker pa vad han ska skriva. Till slut ber han Gud om ett under, att Gud ska ge
honom ord.*®

Det ar svart att avgora nar berattarjaget somnar in i utdraget ovan eftersom sémnen endast
markeras genom kommentaren: ”No ja dolgo ne spal”. SOmnen utgdr pa sa vis en tidslucka i

berattelsen och vi vet varken nér sémnen intréffade eller hur lange den varade.

# Jampol’skij som bland annat analyserar tidsflodet i sin analys av ”Utro”, visar hur cigarretterna anvénds som
tidsmarkdrer. Jampol’skij noterar att tiden i detta fall sammanfaller med hur manga cigaretter protagonisten har
kvar, d.v.s tre. Se Jampol’skij, s. 122-124.

4 Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 28-29.

% Jfr Charms “Starucha”, i vilken protagonisten ocksé lider av skrivkramp. Protagonisten i “Starucha” forsoker
skriva en berattelse om en undergdrare som aldrig lyckades gora ett enda under, vilket enligt exempelvis Heino-
nen kan tolkas som en spegling av dels berattarjagets egen skrivkramp, dels hans oférmdgenhet att somna. Hei-
nonen menar att detta &r ett uttryck for protagonistens oférmaga att uppleva to. Se Heinonen, s. 28-29.
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Nar beréttarjaget vaknar till tittar han sig omkring i rummet, som om han vantar sig att
nagot ska ha hant, men den yttre varlden ar sig lik. Det ar istallet inom honom, i hans inre
rum, som nagot maste ha forandrats. Somnen hor alltsd samman med en inre forvandling ef-
tersom den styrs av sina egna lagar och av sin egen tid.

Efter uppvaknandet fixerar berattarjaget tiden genom att kasta en blick pa klockan. Klock-
an som visar lite dver tre vittnar om att tiden i den yttre varlden gétt.* I borjan av utdraget var

det ju fortfarande kvall. Berattarjaget bestammer sig for att lagga sig pa nytt:

S norymwi namny u Jer.

Her, 51 jomKeH ae4yb Ha JIEBBINA OOK.

41 ner Ha yieBbIi OOK M CTaJ 3aCHINATh.

51 cMOTpIO B OKHO M BHIKY, KaK JIBOPHUK METET YIIUILY.

51 cToro panom [SiC!] ¢ IBOPHUKOM M TOBOPIO €My, YTO, IPEXK/E, YeM HAIMCATh YTO-JIH00,
HaJ0 3HATh CJIOBA, KOTOPHIE HA/IO HAITUCATD.

ITo Moeit Hore ckauer O0xa.

A nexy nUIOM Ha MOAYIIKE C 3aKPBITBIMU TJIa3aMHU U CTaparoch 3acHyTh. Ho cibinny, kak
ckadyer 0510xa, M CIeXy 3a Hel. Eciu s meBenbHyCh, s TOTEepsIo COH.

Ho BOT s gomKeH MOAHATH PYKYy W MajblieM KOCHYTbcA Ji0a. S momHuUMaio pyKy
Kacaroch nasplem joa. M con mpomern.

MHe xoueTcs nepeBepHyThHCSI Ha MPaBbIi 00K, HO sI JOJDKEH JIeXkKaTh Ha JIGBOM.

Teneps 610xa xonuT 1o ciimHe. Ceifuac oHa YKYCHT.

A rosopro: Ox, ox.

3aKkpBITBIMH TJIa3aMHU 51 BUKY, Kak 0J10Xa CKadyeT M0 MPOCThIHE, 3a0MpaeTcsl B CKIIJI0UKY
U TaM CHUJUT CMUPHO, KaK co0auka.

51 BuKy BCIO MOIO KOMHATY, HO He cOOKY, HE CBEpPXY, a BCIO cpasy, 3apa3. Bce npenmerst
opamxkesbie.”’

| detta utdrag befinner sig berattarjaget pa gransen mellan vakenhet och sémn. Fonstret kan,
som vi tidigare sett, tolkas som en grans, prepjatstvie, mellan ézo och to. Berattarjaget ser ut
genom fonstret och ser gardskarlen som star och sopar pa gatan.“® I nasta mening befinner han
sig sjalv pa utsidan bredvid gardskarlen. Berattarjaget befinner sig alltsa pa bada sidorna om
fonstret, pa bada sidorna om gransen. Han soker inspiration i drommen, i to, och fragar darfor
gardskarlen om hjalp med att hitta ord. Men da han fortfarande befinner sig i bada varldarna,
blir han stord i sin drom av att en loppa hoppar pa hans ben, vilket paminner honom om den

vanliga varlden, éro. Berattarjaget ar medveten om sin position mellan de bada vérldarna och

* Hir skiljer sig min tolkning ifrén Jampol’skijs, i vilken han anser att tiden i rummet sttt still under beréttarja-
gets somn. Han tolkar oféranderligheten i rummet som ett tecken for detta. Se Jampol’skij, s. 126. Jag anser att
tiden har gatt i den vanliga vérlden, vilket berattarjaget visar genom att fixera klockans tid.

47 Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 30.

*® Enligt Jampol’skij ar gardskarlen i Charms verk en symbol for drémmen, vilket han exemplifierar med exem-
pel ur Charms dikt ”Postojanstvo vesel’ja i grjazi”. Se Jampol’skij, s. 127.

19



forstar att om han rér sig kommer han att forlora sin drém. Han ror sig, férlorar sin drom och
»kanner” hur loppan biter honom.*® Berattarjaget stannar dock kvar pa gransen, i ett tillstand
dar han med stdngda dgon forst ser loppan och sedan hela sitt rum ”ne sboku, ne sverchu, a
vsju srazu, zaraz.” Han befinner sig i de bada virldarna och darfor bade blundar och ser han

samtidigt. Berattarjaget forsoker ater somna:

S He Mory 3acHyTh. S cTaparocb HU O 4e€M HE JAyMarb. I BCIOMMHAIO, YTO 3TO
HEBO3MOXHO, M CTaparch HE HampsaraTh Mblciau. IlycTs mymaercs o yem yroaHo. Bot s
IyMaro 00 OTpOMHOM JIOKKE W BCIIOMHHAIO OAacHIO O TaTapuHe, KOTOPBIH BHIEN BO CHE
KHCEeJb, HO 3a0bLT B3ATh B COH JIOKKY. A TMOTOM YBHUEN JIOXKKY, HO 3a0BbLIL.. 3a0BbLI...
3a0bUT... OTO s 32061, O YeM s ayMai. YK He CIuTio Jiu 517 Sl OTKPBIT 71t IPOBEPKH IJ1asa.

Tenepb st mpocHycs. Kak sxanb, Beb s y’Ke 3achlal U 3a0bll, YTO ATO MHE TaK HYKHO.
S1 noikeH cHoBa cTapathes 3aCHYTh. CKOJIBKO YCHIIUM mpornajo 3psi. S 3eBHYIL.

MHe cTaJio JIeHb 3aChIaTh.

Sl Buky mepen coboi meuky. B TeMHOTe OHa BBITVISIIUT TEMHO-3eJeHOH. S 3akpbIBaro
rna3a. Ho meuky BujeTh npojospkaro. OHa cCOBEpIIEHHO TeMHO-3eleHas. M Bce npeameTsl B
KOMHaTe TeMHO-3eJIeHble. [ 1a3a y MeHs 3aKpBIThl, HO 1 MOPTalo, He OTKPHIBAs Tias3.

«YenoBek MpoOAOJKAET MOPIaTh C 3aKPBITHIMU IUIa3aMH, — JyMmaro . — TOJIbKO CHsIIUi
HE MOpTraeT».

S1 BUKY CBOIO KOMHATY U BIIKY ce0sl, JISKAIero Ha KPOBaTU. Sl IOKPHIT OJIESIIOM TIOUTH C
rojioBoil. EqBa TOJBKO TOPUYUT JULO.

B xoMHare Bc€ ceporo ToHa.

OTO He IIBET, 3TO TOJILKO CXeéMa IBeTa. Bemu 3arpyHTOBaHBl A kpacok. Ho kpacku
cHATBl. Ho 3TO cKaTepTh Ha CTOJNIE XOTh M cepas, a BUIHO, YTO OHA HA CAMOM JIeJie Tory0as.
W sTOT KapaHjam X0Th U CEPBIA, & HA CAMOM JIEJIE€ OH JKEJIThIN.

50
— 3acHyJ1, — CIBILILY 5 TOJIOC.

| utdraget ovan ser vi hur berattarjaget resonerar om hur han ska na sémnen. Forst forsoker
han att inte tdnka pa nagonting, men da detta ar omajligt och ocksa en typ av anstrangning
borjar han att tanka pa nagot annat, i detta fall en stor sked. | berattelsens borjan ligger hu-
vudkaraktaren och tanker pa hur han ska fa mat for dagen, vilket tar upp en stor del av hans
tankar. Hans vardagliga liv, éfo, paverkar har sémnen, to, genom att han borjar tanka pa en
sked och dérav fabeln om soppan.>

Berattarjaget hamnar darefter igen pa gransen mellan de bada varldarna och kan inte av-
gbra om han sover eller inte. Han dppnar sina 6gon for att kontrollera om han sover, vilket

resulterar i att han vaknar. Han tycker sig ha tappat mycket energi i forsoken att sova. Det ar

*° Det 4r oklart om han pa riktigt blir biten av loppan.

0 Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 30-31.

*! Jfr Charms “Starucha”, i vilken hungern ocksé tar upp en stor del av protagonistens tankar. | en butik ser han
en klocka med en gaffel och en kniv som visare och senare drémmer han att han sjélv istéllet for hander har en
gaffel och en kniv. Charms, Tom 2. Proza i scenki Dramaticeskie proizvedenija, S. 162-167.
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kravande att befinna sig pa gransen mellan de bada varldarna, vilket berattarjaget kanner av.
Han lyckas inte ta steget Over till somnens vérld eftersom han hela tiden resonerar om vad
som hander i somndgonblicket. Detta haller honom kvar i den vanliga varlden.

Berattarjaget gor aterigen ett forsok att somna och upplever &n en gang hur gransen mellan
éto och to luckras upp. Han blundar samtidigt som han ser foremalen i sitt rum. Han till och
med blinkar utan att 6ppna 6gonen. Detta tillstand, att befinna sig pa gransen, delar honom itu
och han lamnar, likt manniskan i ”Kogda son bezit ot ¢eloveka...”, sin kropp och ser sig sjalv
liggande i sangen. Allt har fatt en gra ton i rummet, vilket skapar ett intryck av en miljo som
smalter ihop. Pl6tsligt tar han klivet dver till den andra sidan, till to, och en rost meddelar att
han somnat.

| denna text ar det granstillstandet, prepjatstvie, som utforskas, genom att berattarjaget
forsoker beskriva sitt pendlande mellan somn och vakenhet och det svarfangade tillstand dar
varldarna smalter ihop. Denna text skiljer sig darfor fran de tidigare analyserade texterna, i
vilka somnen och grénsen utforskas med hjélp av protagonister som inte ar medvetna om vad
som hdnder med dem. Berittarjaget i "Utro” dr medveten om somnprocessen och dessutom
intresserad av den. Han soker sig till sdmnen, till to, eftersom han vantar sig att somnen och

dréommen ska forandra nagot inom honom.
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4 Avslutande diskussion

Jag har nu analyserat fem prosatexter av Daniil Charms utifran somnen som motiv. Mitt syfte
med uppsatsen var att med Charms ontologiska teori som utgangspunkt dels undersoka som-
nen som ett tillstand dar gransen mellan den vanliga vérlden och dromvarlden luckras upp,
dels analysera den forvandling som somnen i hans verk tycks leda till. Min utgangspunkt var
att somnen i Charms texter gor gransen mellan den vanliga vérlden och dromvarlden otydlig,
vilket Oppnar upp for en forvandling i protagonistens liv.

Min undersokning har visat — likt tidigare forskning om Charms forfattarskap — att somn ar
ett centralt motiv i Charms verk eftersom den markerar en brytpunkt i texten, varpa det blir
svart att skilja drom ifran verklighet. Detta ser vi exempel pa i texterna ”Son” och ”Sud’ba
zeny professora” dir somnen resulterar i att protagonisten hamnar i ett granstillstdnd mellan
den vanliga varlden och drommens varld. Somnen resulterar dessutom i en férvandling i deras
liv. Protagonisten Kalugin i ”Son” genomgar under sémnen en kroppslig férvandling. Han
fortsatter att forvandlas &ven efter det att han vaknat upp eftersom sémnens logik tréngt sig ut
till varlden utanfor. Efter somnen befinner han sig till en borjan i ett gréanstillstand mellan den
vanliga varlden och dromvarlden, men pa grund av att han fortsatter att forvandlas, upphor
han till slut att tillhdra den vanliga vérlden och sorteras darfor ut ifran den som skréap.

Somnen i ”Sud’ba Zeny professora” smilter ihop med den vanliga vdrlden pa grund av att
professorskans drom sammanfaller med verkligheten, vilket far lasaren att tveka pa vad som i
tidigare skeenden varit drém och verklighet. Det dr ocksa vart att namna att professorskans
drom likt Kalugins drom handlar om metamorfoser, vilket pa ytterligare ett satt knyter sam-
man somnen med forvandling. Professorskan fastnar i ett tillstand mellan de bada varldarna
da hon av beréattaren beskrivs som normal samtidigt som hon metar osynliga fiskar pa golvet.
Berittaren i ”Sud’ba Zeny professora” gor sig alltsa synlig och kommenterar professorskans
tillstand som normalt, vilket gor att tvetydigheten i hennes tillstand bestar. Hon stannar, till
skillnad fran Kalugin, kvar pa gransen mellan de bada varldarna.

I ”Slu¢aj s Petrakovym” forindrar sdmnen protagonistens fysiska tillstand da han fran att
ha varit fullstandigt kraftlos bade kan std och ga efter somnen. | “Kogda son bezit ot
Celoveka...” uteblir daremot en férvandling eftersom protagonisten Oknov aldrig somnar och
darfor inte kan na ett annat tillstand. I ”Son”, ”Sud’ba Zeny professora” och “Slucaj s Pe-
trakovym?” dr protagonisterna omedvetna om somnens process, vilket skiljer sig fran protago-
nisten 1 ”Utro” som till och med f6érvéntar sig att somnen ska ha fordndrat nagot inom honom.

Han soker en inre fordndring genom sémnen och drémmen.
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I ”Sud’ba zeny professora” och ”Utro” ser vi exempel pa hur sémnen utgor en tidslucka i
berattelsen, vilket resulterar i att det blir svart att avgdéra nar somnen intraffade samt hur lange
den varade. I ”Sud’ba zeny professora” hor detta ihop med en minnesforlust da professorskan
efter sdmnen inte tycks vara medveten om vad som hant henne tidigare under dagen. Som om
ingenting hant satter hon sig vid bordet och dricker ur kaffet, dvs. atergar till samma position
hon hade innan dédsbudet kom och varlden omkring henne bérjade bli dromlik.

I ”Slucaj s Petrakovym” utgdr sdmnen ocksa en tidslucka, vilket gor att Petrakov likt pro-
fessorskan fortsatter att slutfora det han borjade med innan sémnen, i detta fall 1agga sig att
sova. Petrakov minns inte att han sovit och darfor ar han fortfarande inriktad pa att sova.
Soémnen, i dess egenskap av tidslucka, resulterar dven hér i en minnesforlust.

| ”Son” markeras somnen utifran den yttre tidens matt, da den sdgs vara i fyra dagar och
fyra natter. Daremot ar det som om Kalugin varit borta fran den vanliga vérlden mycket
langre med tanke pa den férvandling han genomgatt. Detta kan forklaras i att somnen styrs av
sina egna lagar och av sin egen tid, vilket gor att tiden i detta fall har gatt snabbare an i den
vanliga vérlden och darmed majliggjort hans forvandling.

Somnen utgor alltsa en tidslucka i Charms beréattelser, som tycks framkalla en minnesfor-
lust hos den sovande. Somnen skulle darfor kunna liknas vid ett medvetslost tillstand. | bade
”Slucaj s Petrakovym” och ”Son” drabbas protagonisterna av sdmnen som haller dem borta
fran den vanliga varlden i flera timmar, respektive dagar. De hamnar genom sin sémn i ett
slags medvetslost tillstdnd. | "Kogda son bezit ot ¢eloveka...” liknar sémnen i sin beskrivning
till och med ddoden, da det i somndgonlicket beskrivs hur sjalen lamnar den livlidsa kroppen
samt hur klockan ringer in sémnen.

| ”Kogda son bezit ot ¢eloveka...” och ”Slu¢aj s Petrakovym” ir det sdmnen som tillstand
som undersoks, vilket vidareutvecklas i ”Utro” genom att protagonistens somnforsok beskrivs
ur ett jag-perspektiv. | dessa tre texter ar det granstillstandet mellan vérldarna som Charms
tycks forsoka skildra, och av allt att doma anvéander han somnen som ett medel att na detta
tillstand eftersom det &r i somnogonblicket som gransen mellan de bada varldarna blir otydlig.
Som jag visat i min analys befinner sig protagonisten Oknov i “Kogda son bezit ot
celoveka...” framfor gransen eftersom han inte lyckas somna, medan protagonisten Petrakov i
”Slucaj s Petrakovym” hamnar bakom den. Protagonisten 1 ”Utro” upplever daremot gransen
och forsoker beskriva den innan han somnar. Grinsen utforskas ocksa i ”Son” och ”Sud’ba
zeny professora” genom att protagonisterna i dessa tva beréttelser befinner sig i ett granstill-

stand mellan de bada varldarna, i vilket den ena av dem till och med fastnar.
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Protagonisterna i de texter jag analyserat &r enligt mig ihaliga (med undantag fér protago-
nisten 1 ”Utro”), vilket jag ser som ett resultat av att det dr granstillstdndet och dess utfors-
kande som &r centralt i texterna. Protagonisterna fyller sin funktion i texten genom att de pa
olika satt drabbas av sémnen. Granstillstandet mellan varldarna utforskas pa sa vis genom det
som hénder med protagonisterna i samband med sémnen.

Jag valde att analysera texterna utifran Charms ontologiska begrepp da de verkade kunna
fungera som en forklaringsmodell till hur Charms bygger upp sin text. Begreppen har varit till
hjalp i min undersokning eftersom jag genom att arbeta med dem har kunnat beskriva hur den
vanliga varlden, éro, paverkar dromvarlden, to, och tvartom samt hur detta resulterar i att
gransen mellan dem, prepjatstvie, luckras upp. Jag anser att begreppen ar produktiva i ana-
lyser av Charms texter eftersom de synliggor textens struktur. | likhet med Heinonens analys
av ”Starucha” visar mina textanalyser att Charms bygger upp sin text genom dels en motsétt-
ning, dels en samverkan mellan ézo och to.

Somnen &r ett betydelsefullt motiv i Charms texter eftersom sémnen fungerar som ett me-
del att uppleva gransen mellan de bada varldarna. Son i betydelsen sémn och drém ar ett vik-
tigt motiv i den ryska litteraturen och det vore darfor intressant att undersdéka Charms anvénd-
ning av sdmnmotivet utifran dess litterara kontext. Det vore ocksa givande att undersoka
somnens innebord i de 6vriga oberiuternas verk for att se om de ocksa, likt Charms, forsokte

fanga den skapande gréansen.
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