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Abstract

Detta examensarbete bottnar i att jag vill utforska beréringspunkter mellan virmlandsk
folkmusik och klassisk musik (konstmusik). Jag har kdnt under delar av min studiegang,
framforallt i borjan av den, att det har himmat mig att hélla pd med bada. Jag har kint att
jag blandat ihop genrerna och darfor gjort stor skillnad pa dem for att urskilja dem. Detta
arbete syftar till att aterknyta genrerna till varandra och utforska var genrerna gar samman.
Jag forsoker hitta exempel dér ett bruk av bdda genrerna gynnar spelet istéllet for att det,
som jag ibland har kéint det, hammar det.
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Idé

Idén med detta arbete &r att utforska skillnader och framforallt likheter angéende spelstilar
och teknik inom tva musikgenrer; virmliandsk folkmusik och klassisk musik. Det galler d&
framforallt fiol och altfiolspel inom dessa genrer och att utforska hur dessa genrer
eventuellt kan berika varandra, och d4ven undersdka vissa problem som eventuellt kan
uppsté. Jag tror att genrerna har mycket gemensamt i vissa fall, samtidigt som de ocksa
skiljer lika mycket 4t i andra sammanhang.

Fragestallning

Vilka beréringspunkter finns angéende spelstilar mellan klassisk musik och varmlandsk
folkmusik?



Bakgrund

Jag tankte borja med att skriva om hur insatt jag &r i genrerna. Jag gar musikerutbildningen
vid Hogskolan for scen och musik vid Goteborgs universitet pé klassisk altfiol. Jag har
spelat mycket orkester och bekantat mig med en hel del repertoar. Bl.a. symfonier av L v
Beethoven, G Mahler, D Shostakovich, J Sibelius, symfoniska dikter av R Strauss, och
dven suttit med i orkestern nér det har framforts solokonserter bl.a. pianokonserter av E
Grieg och S Rachmaninoff, violinkonsert av P Tchaikowsky och Concertino for trombon av
L-E Larsson. Jag har dven deltagit i orkesterkurser (t.ex Orkester Norden) och spelat
mycket kammarmusik (strdkkvartett, stréktrio, pianokvintett m.m. av kompositorer som W
A Mozart, J Haydn, L v Beethoven, A Borodin, D Shostakovich m fI) och solorepertoar
(div violakonserter av Karl Stamitz, Franz Anton Hoffmeister och Paul Hindemith, sonater
av bl.a. Franz Schubert, Robert Schumann, Michail Glinka och Johannes Brahms och verk
som varit helt solo av t.ex. Johann Sebastian Bach och Max Reger). Jag har haft mycket
duktiga larare (Fredrik Andersson (fiol) i Varmlandsoperans sinfonietta, Ane Lysebo
Gustavsson altfiol bl.a. Géteborgs Symfoniker och Oslo Filharmoniska orkester, Bjorn
Sjogren altfiolstimledare i Sveriges Radios Symfoniorkester och Johanna Persson
altfiolstimledare 1 GoteborgsOperans orkester) som jobbat eller jobbar professionellt i
orkestrar och andra professionella ssmmanhang.

Man kan alltsé séga att jag har en ganska bra inblick i genren. Samtidigt har jag en del
utmérkelser inom folkmusiken t.ex. Zornmaérket i brons, som man spelar upp for en jury for
att fa och denna jury bedomer sedan ens spelskicklighet och traditionskunnande inom den
folkmusik man spelar upp. Jag har ocksé bl. a. mottagit Erik Gustavsson stipendiet fran
Viarmlands Spelmansforbund. Jag har &ven inom denna genre haft professionella lérare
(Fredrik Lundberg, Mia och Mikael Marin, Anders Rosén och Jonas Akerlund) och gatt
kurser (bl.a. sommarkurser i Varmlands Spelmansforbunds regi), &ven om jag inte studerat
folkmusik pa musikhdgskola. I min repertoar ingar en massa polskor, schottisar, valser,
polkor, marscher och flera andra lattyper fast i mindre omfattning. Min repertoar innehaller
framst 14tar fran Vérmland dér jag kommer ifrdn, och mest latar frdn norra Virmland men
man kan séga att jag har latar fran hela landskapet. Sedan har jag latar fran manga andra
landskap men det &r inte alls i samma utstrickning. Mojligen skulle Dalarna och latarna jag
har dérifran kunna rdknas ganska nira min Varmlandsrepertoar sett till antalet.

Detta ger mig formodligen rétt att sdga att jag har god inblick dven i denna genre. Med
andra ord har jag god inblick i bada genrerna som jag tianker skriva om och jaémfora. Det
hade varit annorlunda om jag t. ex undersokt jazz och klassiskt. Eftersom jazz r en relativt
okénd genre for mig hade det varit ren darskap att pastd sig kunna undersdka genrens
beroringspunkter med den klassiska men sa ér alltsé inte fallet i detta arbete utan har
undersoker jag beroringspunkter mellan tva genrer som jag har ganska bra inblick i. Detta
fortydligande gor jag bara for att det inte ska vara ndgra tvivel om att jag begriper mig pa
bada genrerna.

Lat mig nu berédtta om min musikaliska bakgrund. Jag &r folkmusiker fran borjan, jag
borjade spela fiol som sexdring, med min mamma som spelman (fiolspelande folkmusiker)
och pappa som vildigt intresserad av genren och musik i allménhet. Jag borjade spela
klassisk musik pa hogstadiet (nér jag var 13 ar) och négra ar spelade jag mycket folkmusik



varvat med klassisk musik. Sedan gick jag vidare till gymnasiet och bestimde mig for att
gd pa musikgymnasium. S& blev det och utbildningen blev musiklinjen vid
Sundstagymnasiet i Karlstad. Dér fick jag en helt klassisk ldrare (som jobbade som violinist
Virmlandsoperans orkester), nadgot jag inte haft forut. Fo6ljden blev att jag spelade néstan
enbart klassiskt och borjade bli alltmer fortjust i genren och gick dér ocksa over till att
spela altfiol som &r en stérre variant av fiol som klingar morkare.

Det var hir ndgonstans som jag for forsta gdngen maérkte att mitt studerande av klassisk
musik paverkade hur jag spelade folkmusik. Jag ldrde mig bl. a. vibrato, en teknik som
mest anvands i klassisk musik men dven forekommer i viss folkmusik. Jag mérkte att detta
vibrato blev dverfort till folkmusikspelet utan att jag menade det, och mitt folkmusikspel
blev lite klassiskt i stilen. Samtidigt sa min klassiska ldrare att det ibland 14t lite
folkmusikaliskt om mitt klassiska spel. En anekdot hér kan ndmnas fran nir jag gick pa
hogstadiet. Jag spelade upp en bit fran stycket Pachelbels kanon (ett mycket ként stycke) av
kompositoren Johann Pachelbel. Nér jag hade spelat upp s& blev kommentaren fran min
larare att jag spelade stycket “véldigt folkmusikaktigt”. Detta sades med, sa att sdga, en
rynkning pa ndsan som talade om att sé fick jag absolut inte gora. Jag visste inte riktigt vad
som menades, det var ju inte “folkmusikaktigt” med flit utan det var helt enkelt ett
symptom pa att jag blandade genrerna omedvetet. Detta &r bara en anekdot av flera.

Detta gjorde att jag blev forvirrad 6ver vad som var vad. Jag kinde mig inte riktigt
forankrad i ndgon av genrerna. Det var dd som “grubblerierna” borjade. Jag har namligen
under &rens lopp, frén att jag var tolv-tretton ar och uppét, ofta fatt hora av folk frén béde
folkmusik och klassiskt héll att jag enbart borde hilla p4 med en genre och inte tvd. Det har
kanske inte varit fallet att man direkt tagit anstot eller blivit arg pd mig, men det har hojts
ett varningens finger speciellt fran folkmusikers hall men dven frén klassiskt héll. Man har
papekat att det kanske varken blir hackat eller malet utan en slags hopblandning som inte
hjalper ndgon av genrerna. Detta kombinerat med att jag sjilv mérkte att jag blandade ihop
genrerna gjorde mig ridd ibland och osiker. Ar jag tvungen att “vilja sida”? Jag har dock
inte gjort det utan fortsatt med genrerna parallellt. Man tycker att jag kanske kunde ha
sldppt dessa tankar och bara kort vidare, men tankarna har suttit kvar och forsvann
egentligen forst senare.

Studierna pa gymnasiet gick ganska bra och jag bestimde mig for att satsa pa ndgon slags
karridr inom musiken och bestdmde mig for att soka musikhogskolan. Jag gick ett ar efter
gymnasiet Musikhdgskolan Ingesunds ettariga kurs ”Musik 60 hp”, (ett slags basér dar man
far ova pa sitt instrument utan vanliga skoldmnen som svenska, matte och engelska och mer
far fordjupa sig pa enbart den musikaliska delen), med klassisk altfiol som
huvudinstrument. Sedan sokte jag musikerutbildningen och kom in pd Hogskolan for scen
och musik i Goteborg.

Det var forst under mitt andra &r p&4 musikerutbildningen som dessa tvivel pa att halla pa
med tva genrer upphorde. Jag tror framst att det berodde pé att jag blivit mycket sékrare pa
mig sjdlv och mitt forhallande till bdda genrerna. Att ha kommit in pad musikhdgskolan gav
en valdig bekriftelse pa att jag vet vad jag gor inom det klassiska spelet, och nir mina
larare efter ett drygt halvar borjade beromma mig 6ver vilka stora framsteg jag gjorde sé
gav det ett stort sjalvfortroende infor det klassiska vilket inte riktigt funnits forut. Samtidigt



fick jag ocksé en del utmairkelser inom folkmusiken som gav mig inre styrka dven i denna
genre och en identitet inom de béda. Jag kunde t.ex. spela pa logen till dans ena kvéllen och
sedan ha konsert i kyrkan dagen dérpa utan att kinna nagot tvivel pé att jag behérskade
bade folkmusik och klassiskt. Jag har blivit mer och mer medveten om att genrerna har
mycket gemensamt och att det har gynnat mig men dven att de skiljer sig betydligt i vissa
fall och detta har kanske himmat mig istéllet. Mitt arbete ar ténkt att undersoka vilka
omraden inom de bada genrerna som eventuellt mér bra av att ha influenser fran den andra.
Detta kan séklart skilja sig smakligt, men det finns olika uppforandepraxis (sétt att spela pd)
inom genrerna vilket gor att man har négot slags facit i det man gor.

Jag har valt att inte gé in pa att beskriva genrerna folkmusik och klassisk musik generellt d&
dessa begrepp &r sa stora och innefattar s4 mycket mer dn vad jag behandlar i detta arbete.
Det géller bade repertoar, historia, traditioner m.m. Darfor blir det helt enkelt for svart att
gora en sadan beskrivning. Jag hoppar istéllet rakt in i jamforandet av genrerna. For att gora
denna jidmforelse krivs det dock lite beskrivning i korthet av de saker jag jamfor, men det
ar den enda beskrivning som gors.



Metod

Nér jag har jobbat med det hir arbetet har jag frimst utgétt frdn bocker, dels da noter fran
min klassiska repertoar t.ex. JS Bachs cellosviter, men &dven tittat i bocker med
uppteckningar pa latar frdn mitt hemlandskap Varmland bl.a. Svenska latar Varmland och
Einar Overgaards folkmusiksamling. Dir har jag sedan jaimfort och forsokt hitta likheter
och skillnader mellan genrernas musik, framforallt tekniska likheter och skillnader. Sedan
har jag ocksa reflekterat dver mina egna erfarenheter och lairdomar som det har inneburit att
halla p&4 med de tva genrerna. Jag har under flera ar héllit pa med béda och pa sa sitt fétt
mycket erfarenhet kring detta och kan ta nytta av detta nir jag skriver arbetet.

Jag har dven ldst i bocker om spelstilar, d.v.s. inte nothéften utan bocker med text, och
forsokt att hitta paralleller mellan genrerna nér det giller dessa. Att kunna hitta andra kéllor
dn mina egna erfarenheter som péavisar likheter har varit viktigt d& detta arbete inte bara kan
grundas pa att jag sjdlv kidnner pa ett visst sitt.



Jamforelse mellan genrerna

Ldagesspel

En viktig skillnad mellan folkmusik och konstmusik musik &r att s.k. lagesspel, dvs. att
man flyttar handen upp och ner nir man spelar fiol, inte alls forekommer lika ofta inom
folkmusik som i klassiskt. Ska man spela konstmusik kommer man knappast undan att
kunna spela i 1dge, men det kan man géra om man spelar folkmusik da inte det forekommer
s& ofta. Om man ska forklara vad ldgesspel ar s dr det sé att ndr man borjar spela fiol sé far
man léra sig vad strdngarna heter och sedan vilka toner respektive finger som man trycker
ner stringen med ger. P4 fiolens ljusaste string E-strangen, s &r en s.k. 10s string (strdng
utan nagot finger nedtryckt pd) tonen E. Forsta fingret man anvénder ar pekfingret och den
ton som blir da &r nésta ton i skalan (tonmaterialet, de toner man kan spela) F eller Fiss.
Langfingret ger G, ringfingret A och lillfingret B. Detta &r det s.k. forsta 14get som ocksa &r
det forsta man lér sig. Det finns en rad olika 14gen, man brukar tala om forsta till sjunde
laget men man kan fortsétta mycket langre. Det som skiljer t.ex. forsta fran andra laget ar
att man i forsta laget far tonen F eller Fiss med pekfingret. Nista ton, G, tas med
langfingret. Om man nu flyttar hela handen, sa att man tar G med pekfingret istéllet for
langfingret sa sdger man att handen ligger i andra liaget eller andra positionen. Da ger
langfingret istéllet ringfingrets ton, dvs. A. B som lillfingret tog forut tar nu ringfingret.
Lillfingret tar nu en helt ny ton som inte spelats forut nimligen tonen C. Slutsatsen blir att
om man vill spela tonen C pa fiolens e-string s& méste man flytta upp handen ett lage till
andra laget for att nd med lillfingret. Ett alternativ &r att ha kvar handen i forsta ldget och
stricka lillfingret lite grann s& nar man tonen C i alla fall. Sdg nu att vi ska ta tonen D,
vilket dr nésta ton i skalan. D4 dr det i princip omojligt att stricka lillfingret utan att flytta
handen. Da gor man sé att man flyttar upp hela handen ett steg till si att pekfingret nu tar
tonen A som ldngfingret tog i andra laget. Ldngfingret tar d& B, ringfingret C och lillfingret
har nu inga problem att ta tonen D. Sa fortsitter man uppat pé greppbriadan.

Inom varmléndsk folkmusik forekommer toner hogre dn C eller Ciss (tonen mellan C och
D) pa e-striangen valdigt sdllan och man kan né alla toner som ska spelas utan att behdva
flytta handen. F6ljden av detta blir att man spelar nédstan aldrig annat &n i forstaldget da det
ar det enda som behovs.

Det finns dock latar i den virmliandska folkmusiken som har lageskrdavande delar eller
toner. Jag har kollat igenom hela Svenska Létar Varmland, ett samlingsverk med insamlad
folkmusik som har blivit nedskriven pé noter efter att man besokt spelmin i landskapet runt
sekelskiftet 1900 (SvL Véarmland, 2000). Denna samling bestar av 407 latar fran olika delar
av landskapet. Antalet latar som kréver ndgon form av lagesspel uppgér enligt min rikning
till 97 st., vilket alltsd motsvarar ca en fjardedel. En annan bok som innehéller noter med
folkmusik frén Varmland ar Einar Overgaards folkmusiksamling (Einar Overgaard, 1982).
Hér finns 105 st. latar frdn Varmland med och déir krivs lagesspel i 11 14tar. Detta visar
tydligt att lagesspel inte &r s vanligt inom den virmldndska folkmusiken, men att det
forekommer.

Inom konstmusiken sa forekommer det inom solorepertoaren for violin néstan alltid ndgon
form av tvunget lagesspel, dvs. att det finns toner hogre dn C pa e-strdngen. Undantaget ar
skolmaterial for elever som inte hunnit ldra sig spela i mer &n forsta laget dn. Tidigare
musik fran t.ex. barocken har inte alltid dessa krav dock.



Klangliga foljder av detta lagesspelsfaktum:

Nar det kommer till klangliga foljder av att man inte spelar i l14ge s mycket tar jag hjilp av
barockboken (Barockboken, 1985). Hir stér att man inte ska spela i onddan i hoga ldgen
utan hélla sig till de 1aga (forsta ldget) s& mycket man kan nir man spelar barockmusik.
Tonen blir da ljusare och briljantare och efterklangen i instrumentet blir fylligare. Dessa
foljder blir ju desamma i folkmusiken i och med att man 4dven dér inte spelar s& mycket i
hoga lagen. Eftersom man heller inte har nagot vibrato (se vibrato) kan man anvénda l6sa
stringar véldigt mycket utan att fordndra klangen. Detta ger en d&nnu mer ppen och ljus
briljant ton i och med att 16sa stringar ocksé klingar ut langre dn de toner man spelar med
fingrarna. (Barockboken)

En annan viktig skillnad ang. spel i lage och spel i s.k. forsta ldget &r att om man néstan
bara spelar i forsta lidget, som dr fallet i folkmusiken, sa slipper man “bekymra sig” 6ver de
stillen dér det krivs lagesspel. Man kan séga att en lat eller ett stycke som knappt gér i
nagot annat an forsta laget dr “vildigt l14tt” att spela och ligger vildigt bra till rent
instrumentidiomiskt. Detta gor ocksa att man kan fokusera och kdnna mer frihet infor det
som egentligen betyder ndgot, ndmligen sjdlva musiken. Den fria kdnsla man ofta kdnner i
folkmusiken pa grund av detta jamfort med repertoaren i konstmusiken, dr ndgot som man
borde fokusera pé att féra Gver sa att samma frihet infaller sig i konstmusikrepertoaren.

Forstamningar

En annan sak som forekommer ofta i folkmusiken fran Véarmland &r s.k. forstimningar dvs.
att fiolens stringar (G,D,A,E) stdms om s att klangen blir annorlunda.

En mycket vanlig forstimning kallas A-bas och betyder att man stimmer upp basstrangen
(fiolens lagsta strang, G) till A istdllet. D4 blir strangarna A,D,A,E. Detta utgér en
klangskillnad och mdjliggor ett spel med 16s strdng som bas i tonarter dir tonen A ar
mycket framtrddande, t.ex. A-dur, a-moll, D-dur eller D-moll. Denna stimning forekommer
dock inte s& mycket i boken Svenska Latar Varmland som man kan tro. Faktiskt dr det bara
2 latar som har denna stdmning. Dock dr manga latar i boken fullt mojliga och kanske att
foredra med denna stimning. Den vanligaste forstdimningen &r annars att forutom G stdms
upp till A sa stdms dven D stringen upp till E. D& far man tva lika stringpar; A,E,A,E dir
de tvé forsta dr oktaven under den andra. Detta ger en mycket ljus klang, och latar i A dur
déir A och E dr mycket framtrddande klingar instrumentet mycket bra. I SvL Varmland ar
arton latar angivna med denna forstimning. Vidare finns ocksa en stimning som kallas
Néckstdmning som liknar AEAE fast man stimmer ner den dversta striangen till Ciss. Da
blir fiolens 16sa stringar klingande ett A-dur ackord (som har tonerna A-Ciss-E). Detta ger
en speciell klang och man brukar sédga att det 1dter som om nécken spelar, dirav
bendmningen niackstdmning. I SvL Varmland uppgér antalet latar med denna stdmning till
endast en, men den forekommer. (SvL Véarmland, 2000)

Inom konstmusik féorekommer inte forstimningar sa ofta men det hander. Forstimning
kallas da for scordatura och termen ar hdmtad fran italienskan dér det betyder felstimning.
Det anvénds for att mojliggdra vissa dubbelgrepp (tonkombinationer pa olika stridngar) eller
for att uppna vissa klangliga effekter. Inom 1500-talets lutmusik var detta vanligt och d4ven
i violinrepertoaren. Det kunde handla om att alla strangar stimdes om eller bara en. Ett
exempel pd omstdmning dr ur WA Mozarts Sinfonia Concertante for violin, viola och
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orkester. Dér dr violan uppstimd en halvton pa alla stringar. Man spelar da i D-dur men det
klingar Ess-dur. Har kan man jamfora med s.k. capotasto som finns i lut- och gitarrmusik.
Ett exempel till, som jag sjilv spelat, &r Johann Sebastian Bachs femte svit for solocello i c-
moll (Six suites for violoncello solo). Dér ska den Oversta stringen stimmas ner en ton till
G. Pa cello ar ndmligen den ljusaste strdngen A. Stringarna heter dad C,G,D och A till
skillnad fran fiolens G,D,A och E. Aven i nyare musik forekommer scordatura t.ex. har
soloviolinen i Danse macabre av Camille Saint-Saéns E-strdngen nedstdmd en halvton.
Detta ger den sérpriglade klang som styckets inledning har dér soloviolinen spelar sjalv.
(Nationalencyklopedin, 1991)

Vibrato

En annan sak som generellt skiljer konstmusiken och folkmusiken at &r s.k. vibrato, dvs. att
man snabbt dndrar tonhdjden genom att vibrera (eller skaka) vénsterhanden nér man spelar
for att uppna en mer sjungande ton. Inom konstmusik ar vibrato en viktig del av spelet men
inom folkmusiken forekommer det generellt néstan inte alls.

Vibratot har funnits inom konstmusiken sedan ganska ldnge men idealet kring det har
andrats genom historien. Under barocken anvéndes vibrato mindre dn vad som &r ideal att
gora idag. I barockboken kan man l4sa om detta. Det finns rdd om hur man ska spela
tidstroget och dér stér att man ska ha ett sparsamt vibrato och framforallt inte ha vibrato
hela tiden. Detta for att man anviander mycket 16sa strdngar och om man da har ett stort och
valdigt tydligt vibrato sé sticker de ut eftersom en 10s strang inte kan framkalla vibrato.
Kontrasten blir d& stor mellan toner med vibrato och 16sa strangar utan, och darfor
foresprdkar man ett sparsamt anvindande av vibrato. Att detta star i en bok som hivdar sig
vara en handbok i hur man ska spela barockmusik pa ett tidstroget sétt tyder pa att man inte
spelade med mycket vibrato under barocken. Det finns de som tror att om man ska spela
barockmusik ska man inte ha négot vibrato alls, och att spel med vibrato kom senare. Men
det ar fel, det finns kéllor som visar att vibrato féorekom mycket tidigt i barockens musik. I
Baroque String Playing (2000) kan man lésa ett exempel att Agricola skriver om vibratot
att man anvénder vibrato bl.a. till att f4 melodin att lata finare.

Vibratot utvecklades senare under 1800- och 1900-talet till att bli ett mer kontinuerligt
vibrato 4n vad som var fallet tidigare. Det var framforallt violinisten Fritz Kreisler som med
sitt utstuderade anvindande av vibrato bildade skola for denna typ av vibrato. Den ryske
violinpedagogen Ivan Galamian skriver i sin bok Art of violin playing and teaching
(1962,1985) att det ofta tyvarr forekommer att violinister spelar med ett vibrato som hors
forst nir den nya tonen spelats ndgon sekund. Han gillar inte detta och ger ett flertal
ovningar i hur man kan undvika detta och pa sa sitt fi ett kontinuerligt vibrato. Detta tyder
pa att idealet har dndrats under historien, och detta &r bra att kénna till ndr man spelar
musik fran olika tider inom konstmusiken.

Dansaspekten

En viktig beréringspunkt mellan folk- och konstmusik dr dansaspekten. Jag tinker da
framst pa barockmusiken och folkmusiken. I Barockboken kan man lésa att dansen och
dansmusiken spelade en viktig roll under barocken. Dansen var en viktig del av det sociala
livet och vid det franska hovet var dansen nistan obegripligt stor som inslag i den dagliga
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ritualen. Danserna forknippades med sirskilda karaktarer och de fick dé ibland sta till
grund for renodlad konstmusik. I solo- och ensemblespel stiliserades danserna men de
skulle alltid behalla sin grundkaraktér.

Ett exempel pa musik dir danser fick sta som forlaga dr bl.a. vissa av Johann Sebastian
Bachs verk bl.a. kantater och annan kyrkomusik. Lyssnarna pa hans tid kinde till dansernas
karaktdrer och detta var till nytta for Bach d& han kunde utnyttja detta for att f& musiken att
na fram till lyssnarna.

Exempel pa danser fran barocken ir allemanda, bourée, courante, chaconne, gavotta, gigue,
menuett. [ cellosviterna av Bach, (Six suites for violoncello solo) forekommer flera av
dessa dansbeteckningar. Allemande, courante, och gigue forekommer i alla sex sviterna.
Menuett forekommer ocksé och nér den inte forekommer sa ar den utbytt mot bourée. Enda
satsen i varje svit som inte ir en dans ir den forsta som da ér ett preludium. Aven Bachs
solopartitor och solosonater for violin innehéaller danssatser.

Jamfor man detta med folkmusiken kan man se véldigt mycket likheter. Folkmusiken
innehaller nistan bara danser, undantaget kan tinkas marscher eller ganglatar men de r ju
faktiskt ocksé en slags dans ursprungligen. Tittar man i SvL Varmland hittar man néstan
bara danser. Undantaget ar visor. Annars domineras repertoaren i denna bok av polskor och
valser, danser som &r mycket vanliga inom folkmusiken. Aven en annan bok som jag nimnt
tidigare; Einar Overgaards folkmusiksamling. Det ir ocksa bara danser undantaget visor.
Foljden av detta ar att man som folkmusiker har en stor bekantskap med dansrepertoar och
erfarenheter av hur man spelar den till dans, da det 4r mycket vanligt att spelméan spelar upp
sina latar som dansmusik pa t.ex. logar och dansbanor. Har man gjort detta mycket, som
t.ex. jag har gjort s tror jag att man kan ha nytta av det nir man spelar barockmusik,
sérskilt den repertoar som har danser som forlaga speciellt da t.ex. repertoar ur Bachs
cellosviter eller violinsonater och partitor. Man kan t.o.m. latsas att barockens
dansrepertoar ér folkmusikrepertoar och spela den pé liknande sétt. Man far da en ganska
robust och lite konstlad stil p& barockmusiken men det kan vara bra som experiment. Jag
tror att man alltid kan relatera till folkmusikens danser nir man spelar barockmusik. Detta
ar ju inte svart om man dr bekant med bdda genrerna som ju jag ar.

Varmlandsk herrgardsmusik

En annan avdelning dér genrerna gar ihop &r den s.k. herrgdrdsmusiken som finns, eller
fanns, i Varmland. I boken Musik kring Mérbacka (1992) kan man lisa att denna musik har
ursprung fran militdrmusiken. Man fick ndmligen via soldater fran Stockholm, framst
officerare, med sig musik fran Operan och Drottningholm pa slutet av 1700-talet. Inom
adeln i s6dra Varmland fick man intryck av denna musik och det var i dessa kretsar som
den forsta herrgadrdsmusiken odlades. Musiklivet var rikt pa herrgardarna och inom
militdirmusiken under denna tid.

En person som jag kommit i kontakt med heter Jan Asker och hans far Jons Asker var
regementsmusiker och dven Jan blev det. Jan spelade fagott och klarinett, och dven fiol och
var duktig pa alla tre instrumenten. Han var som sagt regementsmusiker men dven spelman.
Det finns utgivna valser som han komponerat i ett hiafte utgivet av en Ragnar Turesson.
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Detta hifte finns med i boken Musik frdn Mérbacka. Héftet heter 20 varmlandska valser for
fiol. Intressant ar forordet i denna samling, dér det stér att dessa valser dr skrivna i en tid da
valsen inte funnits sa ldnge i Varmland. Jan Asker levde mellan 1817 och 1891 s& man fér
vil anta att hans valser dr skrivna ndgonstans ddaremellan. Hér gors ocksa en koppling till
Straussfamiljen, som vid den hér tiden var mycket kénda for sina valser och stod fér modet
inom dessa i Osterrike under denna tid. Observera att Straussarna var klassiska
kompositorer och inte ndgra folkmusiker. Har syns en tydlig koppling mellan virmlandsk
folkmusik och klassisk musik eller konstmusik. Tyvarr dr inte de valserna Asker skrivit
nagra storre mésterverk eller kdnda idag, &ven om det hdnder att de spelas. Jag kom i
kontakt med dem via mitt spelmanslag hemma i Sunne.

Ett annat héfte som @ven finns i denna bok, dr en samling valser av en annan legendarisk
viarmlandsk spelman ndmligen Per Jonsson, eller mer kdnd som Lomjansguten. Han var
elev till den norska legendariska violinisten Ole Bull. Lomjansguten hade en valdigt virtuos
teknik vilket framgar av valsernas karaktér. Dessa dr mycket mer kiinda dn Askervalserna
och kanske ocksa béttre. Framforallt dr dessa kinda for att vara ytterst avancerade tekniskt.
Spel i mycket hoga lagen forekommer och dubbelgrepp och andra virtuosa stildrag.

Det gemensamma med Lomjansguten och Asker &r att de bdda skapade en folkmusikstil
som hade starka rotter i virmlandsk folkmusik men &ven en stark prégel fran wienervalsen
som Straussarna i Wien holl pd med under samma tid.

Detta &r vél ett bra exempel till pa nir konstmusik och folkmusik flyter ihop och narmar sig
varandra. Hér dr det néstan sé att det underlattar att vara konstmusikaliskt skolad musiker
da det kravs mycket bra teknik t.ex. i ldgesspel for att kunna spela valserna dverhuvudtaget.
Eftersom de dr sa pass priaglade av wienervals s lampar det sig ocksa att spela dessa valser
pé ett mer konstmusikaliskt sétt 4n folkmusikaliskt. Det tjanar de pa och de tekniska kraven
inbjuder till det.

Inom varmléndsk folkmusik finns det repertoar som komponerats av spelmén som levde
efter Lomjansguten och Asker men som haft deras stil som ideal. Det finns t.o.m. latar som
kallas herrgardsvalser, bl.a. en efter en spelman som heter Anders Petter Thorén, som ocksa
finns upptecknad i SvL Véarmland &ven om inte just denna herrgérdsvals finns upptecknad
dér. Denna vals har jag sjélv spelat en hel del och dér har min teknik som jag har frén mitt
konstmusikaliska spel varit till stor nytta for att gora musiken rittvisa. T.ex. har de typer av
lagesspel som forekommer har fétt hjilp tack vare detta. Inom herrgédrdsmusiken passar det
ocksé ofta med att man anvinder vibrato ndr man spelar, dtminstone ibland. Det hor till
genren kan man sdga, och dven detta har jag fatt hjalp med via konstmusiken.
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Diskussion

Man kan sédga att detta arbete har hjélpt mig att kinna mer sjélvfortroende infor att fortsitta
att halla pa med bada genrerna. Man maste kunna skilja pad dem, men &ven veta nir det
lonar sig att blanda dem. Barockmusikexemplena som jag tagit upp och vars danser som
har mycket gemensamt med folkmusikens danser &r ett exempel dér det 16nar sig, och det
andra var da herrgdrdsmusiken som finns i Varmland och som tjénar pd att ta intryck fran
det klassiska séttet att spela. Detta visar att det gar att hilla pa med bade och, bara man vet
vad man gor och det kéinns skont och tryggt att kunna konstatera det i detta arbete. Jag har
ju ként lange att det gér, men inte kunnat sdtta ord pa varfor men hér har jag gjort ett
forsok. Sedan att det finns stora skillnader dar det ndstan tvartom hdammar, det kan man
skriva ett annat arbete om. Det &r ju trots allt tva olika genrer som skiljer sig mycket at
historiskt och miljoméssigt.

Det borde ju egentligen sdga sig sjélvt att om man héller p4 med tva eller flera genrer dn en
innebér detta att man har en bredd som musiker jamfort med dem som haller p&d med bara
en. Man kan d4 ha flera olika perspektiv att utga ifran och pa sd vis fa en djupare forstéelse
om det vill sig som bést. Samtidigt kan det bli som med friidrottens tiokampare som ibland
kallas for de som haller pd med medelmaéttornas idrott, och att det &r svarare att bli riktigt
bra pa en sak istillet for att vara hyfsad pé flera saker. Man kan kénna att man inte har den
riktiga spetsen pd en sak, utan har tvd mer trubbiga saker som man &r ganska bra pa. Det
jag tror dr det som géller for mig i framtiden &r att integrera dessa genrer mer med varandra
och l4ta dem berika varandra dnnu mer och tillsammans stirka mitt totala musicerande och
ge en helhet som pé det hela innebér en spets samtidigt som det ocksa ger bredd.

Jag tror heller inte att det 16nar sig for mig att fokusera sd mycket pa att det ar tva genrer.
De ér bada del av ndgot, namligen den musik som jag héller pd med. Bada genrerna har
kvalitéer och det ena utesluter inte det andra. Jag tror att jag kanske har gjort en for stor sak
av det tidigare men det hér arbetet kan ocksé lugna mig och fi mig att kéinna att
kombinationen fungerar utan problem.

Samtidigt 4r detta ett vildigt intressant &mne som man aldrig kan sjunka for djupt ner i
kdnns det som. Jag har héllit pd med detta &mne lange nu och far ibland tankestillare om
vad som &r vad och hur flytande begreppen ér. Jag horde t.ex. en folkmusiker sdga for ett
tag sedan nér den horde négon spela en 1at: Det dir 14t som en klassisk musiker som
forsoker spela folkmusik. Jag sade ingenting nér jag horde detta, men jag visste vem det var
som spelade och visste ocksa att denna person hade god inblick i folkmusiken och spelade
lika mycket folkmusik som jag gér men som dven precis som jag dgnade sig at en hel del
klassisk musik. Darfor var det sirskilt roligt och intressant att hora detta uttalande som ju
verkligen visar hur flytande det &r. Nar man forsoker sitta etiketter pa folk riskerar man ju
att det blir fel eller i alla fall missvisande.

Jag kommer utan tvekan att fortsétta fundera 6ver detta &mne och forska vidare hur man
kan kombinera genrerna och utnyttja det faktum att man haller p4 med bada. Detta arbete
har varit en borjan och det blir intressant att se vad jag kan hitta mer for saker i detta
gransland i framtiden.
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Som en bilaga till detta arbete har jag tagit med ett ljudspar med extranumret frdn min
examenskonsert 15/5 2011. Den bifogas pa en cd-skiva. Det dr en polska fran Malexander,
som jag larde mig pé en kurs 1 Korrd i Smaland 2004. Polskan har en ganska gammaldags
stil (liknar barockmusik pa manga sétt), ndgot som manga polskor frdn Smaland och andra
delar av sddra Sverige har. Denna polska spelas hér pé ljudspéret pé ett ganska dansant sétt,
men med en ganska svulstig, mer konstmusikalisk klang och dven lite vibrato forekommer
hir och dér. Jag tycker att sparet visar pé ett bra sétt hur konstmusik och folkmusik kan ga
ihop véldigt bra i en sddan hér polska.
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