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The main purpose of this study, The Tomboy in Manga for Teens — Kaleidoscopic Bodily Styles (Tecknad
tomboy — kalejdoskopiskt kin i manga for tondringar), has been to discuss gender as made manifest through
visible identities in manga for teens. The problem area investigated deals with how visible gender
identities are formed through bodily styles and how the tomboy motif in manga materializes the concept
gueer as a process. The hypothesis put forward is that in manga for teens, visible gender identities can
be described as kaleidoscopic, even when recognizing the binary pair of femininity and masculinity as
convention suits.

The concept Raleidoscopic bodily style is developed from the feminist philosopher Iris Marion
Young’s phenomenological approach to how women’s bodies are socialized into a female style of
comportment, motility and spatiality and from Judith Butler’s description of subversive bodily acts
and gender constitutions as parodic acts. This is discussed in relation to a multiplication of gender, where
gender identities are argued to be done by repeated performative acts. Female and male binary
differences are acknowledged as visible identities, but it is argued that this binary structure
furthermore holds kaleidoscopic possibilities of doing gender through playing with new
understandings of gender that result when the binary factors or convention suits of femininities and
masculinities are combined. The result has shown that situation and costume vary in a way that in
addition to the kaleidoscopic can be described as diffraction patterns, where the warrior princess, battling
beanties, inverted superheroes and gender as hyper images are lifted forward as examples of kaleidoscopic
bodily styles alongside the tomboy motif. In the analyses the kaleidoscopic bodily styles are formed
through signs of situation in a gueer zone, signs of a gueer body and through signs of clothes, attributes
and adornments described as gueer costumes.

Another part of the purpose has been to study how the history of manga has been written in an
English language discourse which focuses on how the origins of manga have been traced in a
continuity and discontinuity in the art history of Japan, but also in a broader history of the visual
culture of Japan. This is described in the thesis as #he visual zones of manga. A closer analysis is also
being done here where examples from medieval picture scrolls, commonly lifted forward in the
English history surveys on manga are being compared to examples of manga considered as classical
manga. The starting point for this part of the study has been a formalist method of using gender as a
formal factor in studying Japanese art, developed by art histotian Chino Kaori. The result of this part
of the analysis is to suggest that manga, as a visual style, could be desctribed as kaleidoscopic, with
both feminine and masculine combinations of formal gender aspects.

Keywords: tomboys in manga, gender identity in manga, tomboys in popular culture, queer theory,
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FORORD

Jag tog pa mig horlurarna och lit shuffle-funktionen vilja ordningen pa
latarna fran mitt digitala musikbibliotek. D4, ndr slumpen lyckades vilja
ratt lat var det som ndgon skakat om mitt kalejdoskop. Musiken hjilpte
mig de stunder nir koncentrationen endast var himmande och det viktiga
var att sitta kalejdoskopmonstret 1 rorelse. Ibland har jag latit
kreativiteten ta storre plats 4n tydligheten och dérfér har mojligheterna att
diskutera avhandlingsarbetet med andra varit nédvindig. Resultatet ir
nigot som édr bortom det jag hade kunnat dstadkomma sjilv. Nu dr det
dags att tacka alla som stottat mig, handlett mig, inspirerat och
uppmuntrat mig.

Mina varmaste tack gir till min handledare Bia Mankell. Tack for
trygghet, frihet, struktur och lugn! Varenda handledning har varit
virdefull. Min bitridande handledare Berit Larsson vill jag ocksa sdrskilt
tacka for allt engagemang du lagt ned pa mitt avhandlingsarbete. Ni vet
béida vilken enorm betydelse ni har haft for att avhandlingen nu ir firdig
och att den tillslut hittat fram till sin ritta form.

Jag vill dven rikta min tacksambhet till seminariekollegorna vid dmnet
Konst- och Bildvetenskap i Géteborg £6r betydelsefulla kommentarer pd
mina texter, Alexandra Herlitz, Anders Dahlgren, Ann-Louise Sandahl,
Astrid von Rosen, Beatrice Persson, Maria Carlgren och Viveka Kjellmer.
Tack ocksd till seminarieledarna Lena Johannesson och Lennart
Pettersson. Eva Zetterman var opponent vid mitt slutseminarium. De
insiktsfulla kommentarer du gav mig pa slutseminariet har haft stor
betydelse fér hur avhandlingen ser ut idag. Tack ocksa till
genusseminariet vid institutionen fér Kulturvetenskaper, Géteborgs
universitet f6r medverkan vid ett av mina seminarier.

Under héstterminen 2011 hade vi pa institutionen férmanen att ha
Marsha Meskimmon som gistprofessor. Métet med Marsha Meskimmon
och hennes texter har haft stort inflytande pa mig.

Stort tack ocksd till Kyoto International Manga Musenm, som tog emot
mig 2009 och hjilpte mig att s6ka fram material. Avhandlingen har tagit
mig pd tva resor till Japan. 2011 dtervinde jag till Kyoto och blev di
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introducerad till museets forskaravdelning av professor Jaqueline Berndt,
vid mangafakulteten pa Kyofo Seika Universiteter. Vid mangafakulteten fick
jag dven tillfille att presentera mitt dmne vid ett seminarium. Det var
ocksa en resa som priglades av tankar pdverkade av naturkatastrofen som
drabbade Japan den 11 mars samma r.

Jag vill ocksa tacka mina serieforskarvinner” jag stiftat bekantskap
med som medlem av det nordiska forskarnitverket, NNCORE, Nordic
Network of Comics Research, en ovirderlig gemenskap att fa ta del av.

Till sist, 4r det dags att avsluta med att tacka vinner och familj som
undrat vad jag sysslat med under dessa fem ar. Tack kira vinnerna Anne
och Katarina, mamma Ivy, pappa Erik, storebréderna Hans, Bjorn, Peter
med familjer och framfér allt personen som dr nummer ett i mitt liv, Ullal

Avhandlingsarbetet har varit méjligt att genomféra tack vare generdsa
bidrag frin foljande fonder; Kungliga och Huitfeldska stiffelsen, Wilhelm och
Martina Lundgrens Fonder, Scandinavia-Japan Sasakawa Foundation, Helge
Abxczson Jobnsons stiftelse, Adelbertska stipendiestiftelsen, Stiftelsen Stipendiefonden
Viktor Rydbergs minne, Stiftelsen Paul och Marie Berghaus donationsfond.
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MANGANS VISUELLA PAVERKAN

KAPITEL 1 —- MANGANS VISUELLA
PAVERKAN

Det som undersoks i denna avhandling dr guweera goner som en del av
visnella zoner dir kon existerar som synbar identitet. For att askadliggora
min anvindning av begreppet zon har jag anvint mig av vissa termer frin
landskapsarkitektur. Inom landskapsarkitektur finns analysmetoder
skapade for att underséka hur vindkraftverk paverkar den befintliga
visuella miljén och framfér allt inom vilka zoner dér planerade
férindringar i landskapet kommer att vara synbara. Detta fenomen kallas
da visuell paverkan.! Analysmetoderna som anvinds for att undersoka detta
kallas synbarbetsanalyser. Det finns en digital metod fér synbarhetsanalys -
ZV1, Zone of Visual Influence - som analyserar vilka zoner som paverkas
visuellt av forindringar 1 landskapet.? Begreppet synbarhetsanalys
anvinds 1 avhandlingen f{6r att studera hur fomboymotivet paverkar
existerande formuleringar av visuella zoner nir det giller kon som synbar
identitet. Med detta vill jag askadliggdra att kén som identitetsmarkor
endast fir sin mening inom tillfilligt avgrinsade zoner. Queera zoner
betraktas dirfér som visuella utrymmen dir tid och plats kan skapas for
att diskutera ett kalkgjdoskopiskt kin. 3 Kalejdoskopiskt kén dr mitt eget
begrepp och anvinds for att synliggéra hur femininiteter och
maskuliniteter kopplas till kon som synbar identitet. Det stereotypa eller
konventionella kan beskrivas som ett befintligt landskap och hir
undersoks dirfér mojligheter att med gueer synbarbetsanalys skapa utrymme
tor ett kalejdoskopiskt kon.

Begreppen dr anvindbara f6r att diskutera mangans plats i
sericlandskapen utanfér Japan. Den tydligaste och mest kortfattade
definitionen av manga ir att det dr tecknade serier skapade i Japan. Denna
definition sdger diremot ingenting om mangans visuella paverkan. Den
svarar inte heller pa frigan om det finns motiv och aterkommande
innehall som dr kinnetecknande f6r manga. Min ambition har varit att
visa hur manga som kulturellt uttryck kan verka inom skilda visuella
zoner och skifta mellan dominerande och perifer visuell péaverkan
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beroende pd kontexter. Analogin till landskapsarkitekturen och
vindkraftverkens visuella paverkan pa befintliga landskap dr dérfor dven
anvindbar f6r att beskriva mangans plats 1 de visuella zonerna i form av
serielandskap utanfor Japan - platser didr manga ér problematisk att ringa
in som ett uteslutande ”japansk” fenomen.

Liksom vindkraftverkens visuella paverkan pd befintliga naturlandskap
har mangans visuella paverkan pa serielandskapet vickt starka reaktioner.
Ar manga farligt? Frigan ir viktig att stilla eftersom det ir en aktuell
debatt som pagir i Japan och internationellt. Serieteoretikern Frederik L.
Schodts svar pa frigan kan sammanfattas med att han anser att mangan
har fitt ett ofortjant daligt rykte och att de flesta manga kan beskrivas
som harmlds underhillning* Detta dr emellertid ett mycket férenklat
svar, eftersom det finns manga med seridst innehall vars primira syfte
inte dr att underhalla. I stillet 4r det viktigt att tydliggora att manga ir en
medieform, precis som exempelvis Tv-spel, film, litteratur och Internet.
Det dr inte mediet i sig som dr farligt, utan dess eventuella effekter.
Mediets verkan beror pd kontext, hur bilderna anvinds och tolkas.
Negativa reaktioner pia mangabilder, vilket dven euroamerikanska
tecknade serier varit utsatta for historiskt, grundar sig dérfor 1 fragor
rérande potentialen nidr det giller mangans visuella péverkan.5 Lena
Johannesson har diskuterat visuell paverkan i samband med europeiska
karikatyrteckningar och hur de utmanar grinserna f&r en positiv
instillning till yttrandefrihet och konstnirlig frihet, vilket delvis kan
kopplas till debatten om mangans visuella paverkan. Johannesson stiller
en fraga jag finner intressant ndr det giller att diskutera detta. Hon stiller
fragan: ”Nar blir vi sd berérda av en bild att vi inte vill se pa den?”

Mitt férsta mote med manga i bérjan av 2000-talet vickte negativa
reaktioner hos mig. Det fanns definitivt element i bilderna vilka gjorde att
jag blev illa ber6rd, nir jag liste exempelvis forsta delen av en av virldens
mest framgangsrika manga, Dragon Bal[1984) av Akira Toriyama.’
Samtdigt ville jag forstd varfér dessa bilder var sia populdra bland
ungdomar virlden 6ver. Det som ocksd fick mig att bestimma mig for att
dgna mitt avhandlingsarbete at manga var det behov av kunskap jag
mirkte existerade om manga som medium.
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Detta ir den forsta avhandlingen i Sverige dir bilder frin manga utgér det
huvudsakliga materialet. Boken erbjuder inga definitiva svar pa vad
manga ir, ddremot ges férslag pa effekter manga kan ha nir det giller kén
som synbar identitet. Lena Johannesson svarar pd sin frdga ovan att
eventuellt dr det sa att visuell paverkan i nigon man mdste framstilla
minniskan till sin fordel for att Sppna porten till igenkinning® I
avhandlingen studeras ddrfér tomboymotivet och ett kalejdoskopiskt kén
som en hoppfull motbild till mangans eventuella negativa verkningar,
samt for bidra till en 6kad forstielse varfér manga varit populirt bland
ungdomar 6ver hela virlden under 2000-talets férsta decennium.,

Syfte, hypotes och fragestallningar

Det huvudsakliga syftet med avhandlingen dr att studera motivet tecknad
tomboy 1 manga for tonéringar. Tomboymotivet utgdr en utgingspunkt
tor att studera maskuliniteter uttryckta pa kvinnokroppar, det
queerteoretikern  Judith Halberstam kallar “female masculinity”.?
Ambitionen ir ocksd att synliggbra det maskulinas och det femininas
mingvirdiga potential pd gestaltade kvinnokroppar och manskroppar i
manga. Min hypotes ir att dven i en binir beskrivning av kén som synbar
identitet utifrin femininiteter och maskuliniteter existerar méjligheter att
genom queera processer synliggdra kalejdoskopiska kroppsliga stilar.
Detta foljer en queerteoretisk syn pa att kén kan beskrivas likt ett verb
och dirfér anger en process.!” Mieke Bal skriver:”The point of gender,
then, is not what it is but what it does”.!! Hir anknyter Bal till Judith
Butlers syn p4 att kon girs genom performativa handlingar.!2 Aven Donna
Haraways apparatus-begrepp dr anvindbart f6r betrakta kon som ett

verb, det vill siga en process och ett gérande snarare 4n nagot som ir:

I feel aligned with ways of getting at the world as a verb, which throws us into the
worlds in the making and apparatuses of bodily production — without the
categories of form and matter, and sex and gender,...13
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Frigestillningen som underséks i avhandlingen 4r utformad enligt
toljande:

Hur materialiserar tomboyfignren begreppet queer som en process i manga?

Utifrin denna problemstillning har tre metodologiska fragestillningar
formulerats f6r att undersdka hur en tecknad tomboy materialiserar queer

som en process 1 manga i férhallande till sizuation, kropp och kostymr:

1. Hur framstills en tecknad tomboy inom en queer zon?

2. Hur framstills en tecknade tomboy i férhéllande till en queer
kropp?

3. Hur framstills en tecknad tomboy i férhdllande till queer
kostym?

Anvindningen av begreppet zoner skall belysa grinsernas diffusa och
rorliga karaktir, nir det giller att materialisera en queer process. En gueer
zon fungerar som storande inslag av visuell paverkan i ett befintligt
landskap nir det giller kén som synbar identitet. Nir den tecknade
tomboyen studeras i avhandlingen fokuseras pia moijligheter till nya
gransbildningar inom den bindra kénsuppdelningen, dir den tecknade
tomboyen utgdr ett kalejdoskopiskt exempel. Hir menar jag att en
tecknad tomboy utgdr exempel pi avvikande moénster och belyser
kalejdoskopfigurationens potential f6r férinderlighet.

Den andra frigestillningen kompletteras med metodologiska frigor
angiende tecken for anatomi. Med vilka tecken f&r anatomi skildras en
tecknad tomboy? Vilka tecken for anatomi synliggdr att en tecknad
tomboy gestaltar en kvinnokropp?

Den tredje frigan inom vilken tecken fér kostym undersoks innefattar;
kldder, attribut, verktyg, vapen, utsmyckningar, frisyrer och andra
artefakter och dess eventuella maskulina och feminina uttryck.

18
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Mangans visuella zoner

Ett andra syfte med avhandlingen 4r att undersbka manga som en
kalejdoskopisk visuell stil for att ge en introduktion till mangans historia
och manga som medium. Hypotesen f6r denna del ér att manga som stil
kan beskrivas som kalejdoskopisk dven om man utgir fran en analys med
binira begreppspar i form av maskulina och feminina visuella uttryck.
Undersékningen hir sammanvivs med det huvudsakliga syftet att
synliggdra en tecknad tomboy som motiv i manga. Det som studeras ér
det jag kallar mangans visnella zoner, dir mangans koppling till en bestimd
visuell stil diskuteras 1 férhéillande till den historieskrivning som existerar
idag angiende manga. Fragestillningen angidende manga som visuell stl dr
toljande:

Kan man beskriva manga som en kalejdoskopisk visuell stil utifran genusformala

aspekter?

Detta ir en fraga som idr relevant att stilla i en kontext dir manga stills i
relation till Japans bildhistoria, eftersom dir finns en tradition med
genusformala aspekter i fokus.

Teoretiska utgangspunkter

Kalejdoskopiska kroppsliga stilar

Begreppet kalgjdoskop har sitt etymologiska ursprung i grekiskan och
betyder ungefir att iaktta en vacker form. Idag anvinds emellertid ordet i
stort sett uteslutande som ett adjektiv for att beskriva nagot som ir
mangskiftande, pluralistiskt och stindigt forinderligt.!4 1 avhandlingen
anvinds det kalejdoskopiska som en tankefigur for att skapa ett utrymme
att betrakta det stindigt férdnderliga nar det giller &dn som synbar identitet.
Det dr en teoretisk utgingpunkt som ocksd kan tillimpas pd synbar
identitet i ett bredare spektrum, utifrin vilken etnicitet, funktionshinder,
aldrande och sexualitet kan studeras. Hir riktas emellertid fokus pa kén
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som kalejdoskopiskt, eftersom en tecknad tomboy framfér allt utmanar
denna aspekt av synbar identitet i materialet. Den biologiska kroppen ir
en bland flera materiella forutsittningar nir det giller kroppsliga stilar,
diremot menar jag att den sprakliga utgangspunkten for kon ér en replik
pa en idag allmin syn pd minniskokroppens genusformala materialitet
som binir, nar vi talar om maskuliniteter och femininiteter.!5

Att skriva om koén som kroppsliga stilar har vixt fram genom min
lisning av filosofen Iris Marion Youngs diskussion om kroppsliga stilar
nir det giller beteenden, rorlighet och rumslighet 1 essin ”Throwing like
a Gitl: a Phenomenology of Feminine Body Comportment, Motility, and
Spatiality”.1¢ Begreppet att kasta tigjkast(throwing like a girl), som Young
anvinder som utgdngspunkt i essin, har i avhandlingen fungerat som en
sammanfattande figur f6r en feminin kroppslig stil som kvinnokroppar i
skilda situationer socialiseras in i, enligt Young. Hon menar vidare att
denna feminina kroppsliga stil inte kan forklaras entydigt med
kvinnokroppens anatomi eller identifieras som en kvinnlig essens.!”

Aven Judith Butlers diskussion om koén i férhallande till stil har varit
viktig f6r avhandlingen och ledde mig in pa tankesparet att underséka
visuella representationer av algjdoskopiska kroppsliga stilar. Judith Butler
skriver om “subversive bodily acts” i Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity (1990).18 For att forklara sin anvindning av begreppet
”bodily acts” refererar Butler till Sartres 7a style of being” och Foucaults
”a stylistics of existence”.!” Butlers beskrivning av “bodily acts”, dger
moijligheter till stindig férindring och hon uppmanar i Gender Trouble
lisaren att “brdka” med de repetitiva och mimiska kroppsliga
handlingarna, genom parodiska kroppsliga stilar.2’ Hon menar att kén ar
performativa handlingar som upprepas 1 sjilva agerandet och dirfor
materialiserar mening.2! Koén formas enligt Butler genom “stylized
repetition of acts.”’22

Grinsland genus ir en formulering jag anvinder for att identifiera ett
begrinsat omriade dir normer f6r kén definieras och omdefinieras, vilket
ir mitt begrepp for det Butler beskriver som “heterosexual matrix” eller
“heterosexual hegemony”. Nir det giller den heterosexuella matrisen
skriver hon:
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I use the term heterosexual matrix throughout the text to designate that grid of
cultural intelligibility through which bodies, genders, and, and desires are
naturalized.23

Viktigt att ha i atanke 4r att i denna studie undersoks teckningar som
forestiller tinkta kroppsliga stilar och dr en studie av synbara forestillningar
om fkroppar. Nir det giller synbara férestillningar av kroppar finns
naturligtvis stérre utrymme att testa granser och utmana dominerande
uppfattningar ndr det giller kroppsliga stilar férknippade med
kvinnokroppar och manskroppar. Formuleringen &din som synbar identitet
har jag anvint konsekvent i avhandlingen f6r att undvika att tala om
konsskillnader och f6r att fortydliga att det jag underséker dr mentala
torestillningar om kroppar gestaltade i bild. Begreppet synbar identitet ir en
Oversittning av filosofen Linda Martin Alcoffs formulering visible identities.
Hon menar att kon, liksom etnicitet, 4r exempel pd synbara identiteter.
Dessa verkar genom visuella markdrer pa kroppen.?* Enligt Alcoff ger
mangtydigheter nir det giller kén och etnicitet som synbara identiteter
upphov till kinslor av osikerhet och ridsla.?> Med detta vill jag lyfta fram
att situationer kan wvara feminint och maskulint stimda och
tomboymotivet som en kvinnokropp gestaltad inom en maskulint stimd
situation. Tecknad tomboy dr startplatsen for att undersdka det hoppfulla
i att inkludera det som exkluderats inom tidigare formulerade zoner,
genom att “frikoppla vart symboliska tinkande fran dess primira
kroppsliga referenser”.26 Hir foljer jag socialantropologen Jorun Solheim
argumentering om att detta skall mojliggéra nya sitt att skapa “metaforer
fér kropp och koén”.27 Detta dr kalejdoskopfigurationens funktion i
undersékningen. Marsha Meskimmon framfér en liknande hypotes 1 sin
anvindning av begreppet “precarious” - det riskabla eller osidkra - dir
hoppet om férindring finns 1 det tillfilliga och instabila i att méta det
som inte dr bekant eller ”kinns som hemma”.28 Meskimmon skriver dven
om ”inter zones”, i samband med konstnirer som 6verbryggar nationella,
kulturella och sociala grinser som en tredje zon.?? Detta kan beskrivas
som en plats dir i detta fall konstniren ockuperar ett bide/och inte kan
kategoriseras utifrin ett antingen/eller sammankopplat med det
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stereotypa. I den teori jag foljer med kalejdoskopfigurationen utgér det
stereotypa en zon dir det kalejdoskopiska tillfilligt forlorar sin betydelse,
eftersom det stereotypa representerar det oféranderliga och statiska. Min
teori dr emellertid att bade det stereotypa och det kalejdoskopiska ar
stindigt interagerande nir det giller formuleringar och omformuleringar
av kon som synbar identitet.

1 Norstedts Svenska synonymordbok nimns som exempel pa synonymer till
det stereotypa; “stindigt lika/samma”, “klichéartad”, “oférindetligt”,
“ojuten 1 samma form” och “enformigt”.3’ Stereotypa visuella
gestaltningar av kvinnokroppar och manskroppar i tecknade serier skulle
dé betyda att kroppen tecknas pa ett sitt som passar in i en foérbestimd
form eller mall. Det kalejdoskopiska menar jag dr en rérelse som har en
riktning fram och ater mellan stindiga f6rsok att skapa och vidmakthalla
stereotypa zoner. Begreppet stereotyp férekom ursprungligen inom
tryckeriindustrin pa 1820-talet dd avgjutningar av tristockens relief i
metall méjliggjorde mangfaldigande av trigravyren! Detta ger ocksd en
intressant koppling till stereotypen som slitstark och bestdende. Suffixet i
ordet stereotyp, beskrivs 1 Nationalencyklopedin hirstamma fran det grekiska
ordet #pos, vilket betyder “monster”, ”forebild” och ”prigel”.32 Nir det
giller det visuella och synbara identiteter menar jag att det stereotypa kan
askadliggdras med det Gregor Paulsson kallar winnesformer, vilka han
beskriver pa féljande vis:

S4 schematiseras vid det vardagliga seendet allting till betydligt enklare former dn
verkligheten, och det verkligt varseblivna fir fér dessa minneformer endast i
undantagsfall gora sig gillande.3?

Till exempel betraktas en kubs minnesform som fyrkantig och ett klots
minnesform som rund.’* Jag vill vicka frigan om det kan vara sa att
stereotypa skildringar av identiteter, exempelvis kén som synbar identitet,
da kan representera minnesformer av varseblivningen av kénsidentiteter,
medan kalegjdoskopfignrationen bidrar till en teoretisering av bur kin varseblivs

bortom de initiala generaliseringarna.
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Visuell paverkan — lekens rérelse i manga
Min position nir det giller tolkningen av materialet dr att konstverket

verkar 1 form av stindigt forinderliga och upprepade processer i samspel
med olika betraktare i skilda situationer. Si hir skriver Meskimmon i
Contemporary Art and the Cosmopolitan Imagination (2011):

In the present volume an exciting challenge is offered by the enquity — namely,
how to articulate the works’ critical affectivity and dialogic potential in processes
of thinking, rather than as objects of knowledge.35

Om detta relateras till materialet kan exempelvis de formala aspekter da
det giller kén som synbar identitet gestaltas med olika mening beroende
pé situation. Detta anser jag dven dskadliggdrs 1 féljande citat av Simone
Weil:

Det hor till de skapade tingens visen att vara formedlare. De dr férmedlare
inbérdes i all odndlighet.36

Hans-Georg Gadamer lyfter 1 Samning och metod (Wabrbeit und Methode,
1960) fram konstverket som en process med begreppet ”Spiel”, dir spelet
sjilvt utgér subjekt och dir allt spelande betyder att man spelas.’”
Betydelsen har varken en fast plats hos spelarna eller hos skaparna av
spelet, utan dess centrum finns i spelets egenskaper. Spelarna och
eventuella skapare av spelet dr “inkastade” i ett sammanhang ddr det
redan existerar en mingd forutsittningar som inte dr mojliga att ignorera.
Exempelvis skulle da tomboyfiguren kunna beskrivas placerad inom en
zon vilken redan dr maskulint stimd.

En viktig distinktion vid en svensk éversittning av Gadamers begrepp
”Spiel”, dr att det kan betyda bédde spel och lek. Ett spel bestar av fasta
regler som dr bestimda innan spelet spelas, medan reglerna for en lek kan
formuleras och omformuleras under lekens gang. Det dr en négot friare
form av spel, men leken kan dnda inte beskrivas som férutsittningslos.
Wittgenstein ~ beskriver lek 1 forhédllande tll  sitt  begrepp
sprakspel(Sprachspiel) d4 han menar att det existerar en skillnad mellan
barns lek och att spela exempelvis baseboll eller annan sport.
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Wittgenstein menar att i de lekar barn leker finns ett visst utrymme att
dndra reglerna under spelets gang, vilket inte 4r fallet med sportlekar.3

Jag anvinder bada begreppen spel och lek eftersom att jag har funnit
dessa olika nyanser viktiga i mina analyser. Spelet kan ocksa jimféras med
ett skadespel som spelas, di ett bestimt manuskript maste foljas, medan
det ligger nidrmare leken di skadespelet improviseras fram. I en
improvisationsforestillning, precis som vid lek, kan manus dndras for
varje uppsittning. Diremot dr inte heller leken utan grinser utan bestar
dven den av ett antal férutbestimda forutsdttningar. Gadamer skriver:
”Minniskans spel kriver sin spelplats.” Detta anser jag giller d4ven for
lek. Bade spel- och lekomridet begrinsas inom zoner stimda for ett visst
spel eller en viss lek. Inom denna zon krivs att deltagarna anpassar sig till
de forutsittningar och attityder som giller dir, att de spelar med. Varje
spel eller lek kriver sitt ”f6rhallningssétt.”40

Jag anvinder framfor allt dessa begrepp som hjilpmedel f6r att
tortydliga mitt resonemang om den kalejdoskopiska aspekten av kén som
en process inom tillfilligt begrinsande zoner. Bildernas visuella paverkan
beror pa vilket spel 1 friga som spelas. Det existerar i varje spel en viss
moijlighet att latsas och leka med tankar da materialisering av kroppar tar
form i bildframstillningarna. Det kalejdoskopiska i spelprocessen skall
hir dven kopplas till att platser, kroppar och objekt interagerar och att det
som utgdr dess grinser dven utgdr det relationella samspel som forenar
dem, som ett interface eller en grinsyta.4! Mina teoretiska
utgingspunkter utvecklas 1 kapitel 4,5 och 6, dir ett urval av
bildsekvenser analyseras utifrin teorin om ett kalejdoskopiskt kon.

Metodologiska utgangspunkter

Jaqueline Berndt, professor vid mangafakulteten pa Kyoto Seika universitet,
menar att tecknade serier - manga i synnerhet - kidnnetecknas av en
tvetydighet. Hon menar att detta bor styra de metoder man viljer f6r
analysen av materialet. Metoderna nir det giller att studera manga maste
enligt Berndt anpassas till att det 4r ett material som dr mangtydigt i sin
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karaktdr. Utifrin min teoretiska utgangspunkt i ett kalejdoskopiskt kén
medfor denna mangtydighet att mitt val av metoder karaktiriseras av vad
som kan beskrivas som Ahybridmetodologi. Berndt anvinder begreppet
Slerstammighet(polyphony) och detta anser jag ocksd vara ett viktigt begrepp
nir det giller att finna en metod att fortydliga vad jag menar med det
kalejdoskopiskas anknytning till skiftande situationer. 42 Synonyma
begrepp som kan anvindas i samband med detta dr flervardig eller
mangvdrdig (multivalent). Fér en sammansmiltning av teori och empiri
som evidens har jag funnit det limpligt anvinda mig av en
hybridmetodologisk utgingspunfet.*>

Lena Johannesson beskriver ett liknande sitt att arbeta i ”Sittandets
semiotik och den kvinnliga modernismen”(2003), dir hon skriver: ”Den
hir studien laborerar i stillet med en hybridform av formal och
ikonografisk analys i en ldsart som kan kallas sewiotisk stilistik]...]"** Pa
liknande sitt anvinder jag mig av en tvadelad metodologisk hybridform
mellan  feministisk ~ fenomenologisk ~ formalism  och  queer  synbarbetsanalys.
Feministisk fenomenologisk formalism 4r en hybridform av en bildanalys
dir sjdlva undersékningen bestir av en formalanalys. Resultatet
kontextualiseras med  hjdlp av  feministiska teorier.  Queer
synbarhetsanalys dr en hybridform av tre metoder som Donna Haraway
anvinder, figuration, materiell-semiotisk metod och diffraktion. Jag skall
nu tydliggéra mina metodologiska utgangspunkter ytterligare.

Feministisk fenomenologisk formalism
Den formalanalytiska delen av studien har utférts med en metod som jag

kallar feministisk fenomenologisk formalism, men kan dven beskrivas med att
materialet studeras utifrdn genusformala aspekter. 1 bakgrundskapitlen dir jag
undersoker olika alternativ att beskriva mangans historia anvinder jag
dven en kulturhistorisk analys.

Genusformala analyser utférs pd tvd medeltida bildrullar vilka jag
jamfér med tvd klassiska manga. Den feministiska formalanalytiska
metoden kan beskrivas som en hybridmetod mellan en kritisk anvindning
av Heinrich Wolfflins (1864-1945) formalanalys och konstvetaren Kaori
Chinos(1952-2001) analysmetod dir hon anvinder genus som en formal
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aspekt for att analysera medeltida japansk konst. Detta kontextualiseras
dessutom med fokus pa ett genusteoretiskt perspektiv. En feministisk
formalanalys innebir en studie av maskulina och feminina uttryck utifrin
de analysverktyg Chino foreslar. Med det fenomenologiska som
analysmetod underséks betydelser med en medvetenhet om att min
beskrivning dr bunden till den tid, plats, rum, blick, kropp och kostym
som jag gOr tolkningen utifrin.

Enligt Chino - som under 1997 satte iging en debatt angdende genus
och konsthistoria 1 Japan - har Wolfflin fram till idag haft stort inflytande
pé konsthistoriska studier i Japan. Wolftlins huvudtes 1 Kunstgeschichtliche
Grundbegriffe(1915) ar att trots att det 4r mojligt att skilja olika konstnirers
stil at, utifran individuella uttryckssitt, gar det att utldsa en gemensam stil
vad giller form och uttryck bland konstnirer verksamma under samma
tid. Han vinde sig emot tidigare fokus pa konstnirernas biografi och
menade att konstverkets formala uttryck var viktigare. Fér min metod har
detta hjilpt mig att belysa de aspekter av kroppsliga stilar och mangans
visuella stilar som processer. Wolfflins historiesyn beskrivs av James
Elkins ha ett oscillerande(svingande) forlopp.*5 Jag anvinder detta som
en metod att studera mangans historia utifrin kontinuitet och
diskontinuitet mellan olika bildzoner, med fokus pa genusformala
aspekter. WOolfflin visade pa ett svingande forlopp mellan olika
tidsepoker genom att stilla upp ett antal motsatspar med dir tvd epokers
konst jamférdes genom att placeras sida vid sida. Kaori Chino tillfor till
dessa motsatspar en metod vilken innebir en méjlighet att dela in epoker
i Japans konsthistoria utifrain genusformala motsatspar. Jag forklarar hur

jag anvinder Chinos begreppspar nirmare i kapitel 2.
Wolfflins formalism kritiserades under senare delen av 1900-talet, nar

en social-historisk tradition tog form bland konsthistoriker 1 USA och
Europa, med idéer frin exempelvis marxism och feminism, ddr man
allmint vinde sig bort fran analyser med fokus pa stil. Konstvetare i dag
ar 1 stort sett Overens om att hans begrepp framfor allt dr anvindbara f6r
analys av den avgrinsade tidspendling han beskriver, som har paverkat
aven litteratur- och musikhistoriaskrivningen.*® I Is At History Global?
(2007), ingar ett kapitel didr en seminariediskussion angiende hur

26



MANGANS VISUELLA PAVERKAN

konsthistoriestudier bedrivs globalt édterges. Diskussionen berér bland
annat Wolfflins plats 1 en samtida och global konsthistoriediskurs. Elkins
vittnar om att han som student blev uppmanad att lisa Wolfflin, samtidigt
som ldraren varnade studenterna:

This is not proper art history; it shows you categories of seeing, but they don’t
correspond to the discipline as we practise it.47

Elkins dr tveksam till att en liknande instéllning till Wolfflin 4r narvarande
i exempelvis konsthistoriestudier 1 icke-engelsksprikiga kontexter,
exempelvis Kina.#® David Summers reflekterar 6ver om Wolfflin dter kan
bli aktuell di de Summers menar att konstforskning idag riktar alltmer
fokus pa konstpraktik.#? Kan det okade intresset for materialitet Oka
anvindbarheten av klassiska formalanalytiska metoder? 1 Is At History
Global?, stiller sig dven Ralph Ubl en intressant frdga, som ir relevant att
reflektera éver i avhandlingen. Ar det si att konstvetare som studerar
asiatisk konst och inte dr i huvudsak verksamma i Asien kan tillféra
originalforskning, om de dr beroende av sekunditlitteratur?> Wolfflin
och de flesta av “klassikerna” nir det giller visterlindska konstteoretiker
har funnits tillgidngliga pd japanska sedan 1970-talet, i serien Bijutsu Meicho
Sencho  (Mdsterverk i konsthistorien). Serien innehdller diremot inga
konsthistoriker frin Japan.>! Detta faktum anser jag pekar pa fragor vilka
varit extra viktiga att fundera Gver vid metodval, nir det giller att
férankra studier av manga som material inom en konst- och bildhistorisk
diskurs. Nir jag via Chino delvis relaterar till Wolfflins formalanalys, kan
det forst verka som att jag tillimpar en visterlindsk hért kritiserad
konsthistorisk metod pd ett japanskt material. Wolfflin har emellertid
varit dominerande inom konsthistoriska studier 1 Japan fram till Chino pa
slutet av 1990-talet borjade kritisera den. Chinos kritik bestar, i linje med
gingse kritik av Wolfflin, av att hon anser att japansk konsthistoria bor
kompletteras med metoder som kontextualiserar materialet som studeras.

Hur kan dia den tecknade tomboyen som den gestaltas i manga,
diskuteras i relation till de idéer om kén som synbar identitet utifrin en
feministisk fenomenologisk teoretisk utgingspunkt? I den historiska
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introduktionen till manga i kapitel 2 underséks om den zon dir
tomboybegreppet utvecklats med eventuell inspiration frin amerikansk
ungdomslitteratur under 1900-talets forsta hilft, synbart paverkar visuella
uttryck inom Japans bildhistoria och ungdomskultur. I kapitel 3 gérs en
jaimforande analys av tva klassiska manga inom flickmanga och
pojkmanga med tva medeltida bildrullar som utgér exempel pa feminint
och maskulint maleri. I detta kapitel 3 férklaras och tillimpas dessutom
Chinos genusformala analysmetod.

Queer synbarhetsanalys
Donna Haraway inleder sin klassiska text ”A manifesto for cyborgs” med
orden:

This essay is an effort to build an ironic political myth faithful to feminism,
socialism, and materialism. Perhaps more faithful as blasphemy is faithful, than as
reverent worship and identification.52

En viktig del av metoden jag kallar gueer synbarbetsanalys ir anvindningen
av figurationer, en vil anvind metod inom feministiska teorier.>> Min
anvindning av figuration som metod kan férklaras med att figurationer
materialiserar eller forkroppsligar alternativa sitt att tinka kon. Ett
begrepp jag vill anvinda f6r att ytterligare tydliggéra figuration ar
Jformgivande. Figuration utgdr da en metod att ge min teori spraklig form.
Haraway beskriver figurationer som:”’performative images that can be
inhabited”.5* Metoden fungerar dirfér vil ihop med den teoretiska
utgangspunkten i kalejdoskopiska kroppsliga stilar, dir jag foljer Butlers
teorier om att koén formas och omformas genom repetitiva akter.
Haraway skriver dessutom:”I emphasize figuration to make it explicit and
inescapable the tropic quality of all material-semiotic processes...”>
Detta innebdr att figurationen anvinds for att underséka hur kon
konstitueras genom performativa akter dir betydelser skapas i sjilva
formgivandet. Aven semiotik ir en metod anvindbar utifrin en
utgangspunkt i feministiska teorier. Jag anvinder det Haraway kallar en
materiell-semiotisk metod. Nir det giller den materiell-semiotiska
metoden innebdr det en metod att studera specifika “objects of
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knowledge” och friga sig hur materialisering paverkar mening och
torstaelse.0 1 Posthumanistiska nyckeltexter (2012) definieras materiell-
semiotik med féljande ord: ”Ett analytiskt férhallningssitt och en
nirlisande metod av att nysta fram och spira sammanlinkningar av
mening och materialitet som konstituerar ett fenomen”.57

Haraways anvindning av diffraktion skall dessutom fungera som link
mellan kalejdoskopfiguren och det queera da diffraktion innebdr: ”det
tenomen, spridning eller bijning, som uppstir genom interferens da en
vagrorelse, t.ex. ljus eller ljud, passerar genom en smal springa eller f6rbi en
kant.”38 Diffraktion(sinderbryta) ir en term inom fysiken som anger nir alla
former av vagrorelser, exempelvis ljus, ljud eller vatten dndrar riktning
eller bryts och sprider sig i olika riktningar nir de skall ta sig forbi ett
motstand, 1 form av en kant eller en spalt. I ljuset visualiseras detta genom
det firgspektra som skapas i vaglingdernas skiftningar nir det bryts.
Reflektion ersitter en bild av ndgot i en liknande form, ddr diffraktion i
stillet skapar nya formskillnader.?® Haraway beskriver det ocksa som ett
skifte frin det metafysiska till det fenomenologiska, att all kunskap finns i
det som pagar 1 sinnevirlden®® Min teoretiska utgingspunkt i det
kalejdoskopiska som figuration 4r att var kroppsliga stil utgar i kroppens
funktionella morfologi, det wvill siga hur kroppens materiella
sammansittning anviands. Exempelvis 4r armens placering och
funktionella morfologi endast avsedd och méjlig f6r vissa rérelser och till
skillnad fran andra kroppsdelar med helt andra funktioner. Darfér menar
jag att kroppsliga stilar inte dr férdnderliga bortom kroppens funktionella
morfologi. Dit nir inte konventionsménstren. De metoder jag anvint nir
det giller queer synbarhetsanalys utvecklas ytterligare i kapitel 4,5 och 6
som utg6ér empirin. I inledningen till kapitel 4 tydliggérs dessutom min
anvindning av queerbegreppet.

Material, urval och avgransningar

I ett inledande skede av mitt avhandlingsarbete, gjorde jag en forstudie
dir jag analyserade de forsta sidorna i utvalda exempel fran tva genrer,
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manga for flickor, samt science fiction manga. Bildsekvenserna som
studerades i denna forstudie var himtade ur fem olika berittelser,
Berusaiyn no Bara (La Rose de Versailles) frin 1972 av Riyoko Ikeda,
Revolutionary Girl Utena av Chiho Saito fran 1996, R.O.D, Read or Die av
Hideyuki Kurata och Shutaro Yamada frin 2000, R.O.D, Read or Dream av
Hideyuki Kurata och Ran Ayanaga frin 2003 och _Appleseed — the
promethean challenge av Masamune Shirow frin 1985. Aven en fallstudie pa
en manga for yngre flickor gjordes inom denna forstudie, dir jag
analyserade Cardeaptor Sakura av mangakollektivet CLAMP fran 1996.
Foérstudiens syfte var att lira kidnna materialet och underséka hur
hypotesen om kalejdoskopiska kroppsliga stilar var mojlig att tillimpa pa
materialet. I denna forstudie studerade jag endast kalejdoskopiskt kén pa
exempel som forestillde kvinnokroppar. I nista steg beslutade jag att
vidga materialet till ett motiv ddr maskuliniteter och femininiteter
varierades pia exempel som férestillde bdde kvinnokroppar och
manskroppar.

I maj 2009 besokte jag Kyoto International Manga Musenm tor en
materialinsamling. Under detta besék pa museets bibliotek studerade jag
tre flickmagasin begrinsat till nummer utgivna under perioden 1972-1975.
Dessa exempel var himtade ur Margaret (startir 1963), Nakayoshi (startir
1954) och Ribon (startair 1955). Speciellt det visuella uttrycket i en
berittelse 1 Margaret fingade mitt intresse, S7gz wa 17/, av ShirG Jinbo vars
utgivning startade 1968. Titeln betyder ”V-tecknet(segertecknet)” och
handlar om flickor som spelar volleyboll. Berittelsen var en av de forsta i
en rad sportmanga for flickor, som startades som en effekt av en Skad
popularitet kring damidrott dd Japans damlag i volleyboll vunnit OS-guld
i Tokyo 1964.°! Laget blev populirt i Japan och flera mangaberittelser dir
flickor spelade volleyboll startade efter detta, men det innebar dven att
sportmanga for flickor 6verhuvudtaget blev populirt.

De slutsatser jag kunde dra frin denna materialstudie var att
bildspraket hade mycket gemensamt med dagens flickmanga. Jag fann
exakt samma teknik att teckna 6gon. Aven tekniken att teckna nisan och
munnen med enkla streck existerar redan i dessa bilder. Sittet att gestalta
karaktirernas frisyrer paminner om dagens teknik. Ett resultat jag fann
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intressant och fick mig att rikta in mig pa sportmanga var att
gestaltningarna av sportrorelserna och av dansrorelserna gav upphov till
nya situationer att skildra kroppsliga stilar. Nir det gillde
bildkompositionen fann jag att huvudpersonens ansikte upptog stor plats
i bildrutorna. I vissa bilder tickte de hela bakgrunden. Det gestaltade
ansiktet fungerade som tecken f6r huvudpersonens tankar och drémmar
genom frekventa nirbilder pa karaktirens blick. Huvudpersonen tittar
inte direkt mot betraktaren. Ansiktena 4r skildrade med runda former och
karaktirens hinder skildras i ansiktets ndrhet. Parallellt med fokus pa
ansiktet forekommer dven att kroppar intar hela bildkompositionen
utanfor eller framfor sjilva scenen som utspelas. Aterkommande motiv
jag fann i dessa titlar var prinsessor, vampyrer, pojkflickor och ilvor.
Detta dr motiv vilka fortfarande dr hogaktuella i en samtida global
ungdomskultur,

Efter min férsta resa till Japan blev det tydligt f6r mig att sportmanga
skulle vara en limplig avgrinsning foér att studera den tecknade
tomboyen, eftersom sportzonen formuleras av spelregler som kan
beskrivas som maskulint stimda. Genom att vilja exempel frin
sportmanga for pojkar fick jag méjlighet att studera en bredare variation
av sportgrenar inom specifikt maskulint stimda sportsituationer. Manga
fér pojkar innehaller dven mest detaljerade bilder med skildringar av
sjilva sportmomentet, dir tecken f6r kroppens rérelser kunde analyseras.
Efter jag begrinsat mitt urval ytterligare till tecknad tomboy och
sportmanga, valde jag dnda att behilla de nigra av de exempel fran
férstudien jag fann intressanta som jimférande material i form av;
kvinnokroppen 1 maskulint stimda situationer utanfér sport,
manskroppar i maskulint stimda sportsituationer och kvinnokroppar och
manskroppar som exempel pa cyborgar, dir kroppens materialitet kan
gestalta genom att forestilla en kvinnokropp och en manskropp
samtidigt. Jag bestimde dven efter forstudien, dir begrinsningen varit
bide manga f6r barn och tondringar, att avgrinsa materialet ytterligare till
att innefatta bilder som vinder sig endast till tondringar. Alla titlarna fran
férstudien anvinds som jimférande exempel férutom, Cardeaptor Sakura,
som valdes bort av anledningen att den riktar sig till yngre barn.
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De manga jag tillslut valt att begrinsa mitt material till 4r bildsekvenser ur
Cross Game och Katsu av Mitsuru Adachi fran 2005 och 2001, Crimson Hero
av Mitsuba Takanashi fran 2003, Revolutionary Girl Utena av Chiho Saito
tran 1996, Read or Dream av Hideyuki Kurata och Ran Ayanaga frin 2003,
Read or die av Hideyuki Kurata och Shutaro Yamada fran 2000, Nausicad of
the Valley of the Wind av Hayao Miyazaki fran 1982, Prince of Tennis av
Takeshi Konomi fran 1999, Eyeshield 21 av Riichiro Inagaki och Yusuke
Muruta fran 2002, samt Ranma > av Rumiko Takahashi fran 1987. Cross
Game, Katsu, Prince of Tennis och Eyeshield 21 ir typiska sportmanga och
riktar sig i forsta hand till pojkar. Crimson Hero dr en sportmanga som
vinder sig i forsta hand tll flickor, men den innehaller relativt fa
skildringar av sportscener fOr att vara en sportmanga. Revolutionary Girl
Utena och Read or dream ir exempel pd manga for flickor. De har bada
inslag av fantasy. Nausicad of the VValley of the Wind utgdr exempel pi
science fiction manga, men kan dven beskrivas som fantasy, vilket jag
viljer att gora.

Bildsekvenserna som studeras dr himtade ur de engelska utgavorna av
berittelserna férutom Katsu, som inte dr 6versatt till engelska.62 Hir har
bildsekvenser ur den japanska utgavan studerats. Ranma 2 ir den enda
berittelsen i materialet som finns Gversatt till svenska.

De mest detaljerade analyserna har gjorts av sekvenser ur Cross Garee,
Katsu, Crimson Hero och Revolutionary Girl Utena, dir jag funnit de
limpligaste exemplen pd tecknad tomboy. Det dr framfor allt till
bildsekvenser ur dessa titlar som jag konsekvent hinvisar till i min analys.
De Gvriga har jag valt att lyfta fram som jimférande exempel 1 de
situationer dir jag ansett att de varit belysande f6r diskussionen. En figur
av de som studeras som dr extra viktig i belysning av att vara den mest
konkreta motbilden till tjejkastet dr flickan Aoba i mangan Cross Game av
Mitsuru Adachi. Flickan Aoba spelar baseboll och skildras i rollen som
kastare eller pitcher. Aoba gor 1 flera av de bildexemplen jag valt en typisk
rorelse for en kastare eller pitcher i baseboll. I urvalet av bildsekvenser ér
det ocksa scener som skildrar ett Aoba som kastar som analyserats mest
detaljerat. Karaktiren Aoba skapar dirmed en limplig utgingspunkt rent
konkret att argumentera i linje med Young och undersbka om en
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gestaltad flickkropp placerad i en maskulint stimd situation zute kastar
tiejkast.

Urvalet har begrinsats av huvudfokus pa motivet tecknad tomboy.
Motivet tomboy ér valt som motbild till stereotypen kasta tjejkast”,
eftersom tomboy dr en figur som forkroppsligar kvinnlig maskulinitet, eller
tecknade kvinnokroppar som  synbar identitet gestaltade i maskulint stimda
sitnationer.  Bildsekvenserna  dr himtade frin sportmanga och
fantasymanga, dir exempel dr valda utifrin syftet att synliggbra en
tecknad tomboy i manga. Dirfér studeras ett urval bildsekvenser dir
flickkroppar gestaltas i maskulint stimda situationer for att diskutera hur
tomboyfiguren materialiserar queer som en process.

For att identifiera gestaltningar av maskulint stimda situationer har jag
valt bildsekvenser manga som 1 flera aspekter domineras av
konventionella tecken f6r maskuliniteter, exempelvis sport, mansklider,
vapen och slagsmal. Materialet dr dven avgrinsat utifran dlder och darfor
studeras bildsekvenser fran mangaberittelser som riktar sig till tonaringar.
Utrvalet dr inte baserat pa genreindelning efter kén. Genreindelningen har
inte varit det viktigaste vid val av material, diremot har jag funnit mest
frekventa exempel av tecknad tomboy i berittelser kategoriserade inom
sportmanga och fantasymanga.

Materialet som studeras i avhandlingen 4r hidmtat ur manga for
tondringar, tecknade serier skapade mellan 1951 och 2010.
Tidsbegrinsningen har emellertid inte varit ett kriterium for urval.
Exemplen édr himtade fran olika tidpunkter i mangans historia. Kén som
synbar identitet har varit ett aktuellt dmne i1 Japans bildhistoria innan
manga fick den form den har idag och ir inget strikt samtida fenomen.
Det dr mojligt att studera otaliga ytterligare exempel som innehéller
exempel pd tecknad tomboy, men de exempel jag tillslut begrinsat mitt
material till anser jag fungerar som tillricklig evidens for att beligga min
argumentation. Sammanfattningsvis dr bildsekvenserna utvalda ur manga
dir karaktirerna gestaltas i situationer déir de spelar féljande sporter;
volleyboll, baseboll, boxning, tennis och amerikansk fotboll. I exemplen
frin fantasymanga har jag wvalt ut karaktirer som dr skildrade i
bildsekvenser ddr maskuliniteter uttrycks genom andra akter 4n sport.
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I avhandlingens forsta del, Visuella goner, analyserar jag dven scener ur tva
medeltida bildrullar frin 1100-talet Genji Monogatari och Chgju Jinbutsu
Giga, som jimforande material till tva klassiska manga Berusaiyn no Bara
(La Rose de Versailles) fran 1972 och Tetsuwan Atomun (Astro Boy) fran 1951.
Nir det giller Berusaiyo no Bara har jag studerat en fransk Sversittning,
eftersom berittelsen i sin helhet inte finns Gversatt till engelska.

Mitt val att begridnsa mitt material till manga, tecknade serier skapade i
Japan, har inte gett upphov till funderingar att anvinda ett material
utanfér manga, eftersom jag tror att det hade lett studien in i en riktning
dir jag bidrar till att lyfta fram manga som skillnaden.

Forskningsoversikt

Studien r6r sig 6ver flera forskningsfilt och i denna forskningsversikt
skall jag klargéra min huvudinriktning och dessutom vilka omriden jag
valt att inte fokusera pa. I avhandlingen utférs en studie av motivet
tecknad tomboy utifrin en teoretisk utgingspunkt i ett kalejdoskopiskt
kon. Materialet utgérs av manga — tecknade serier skapade i Japan — och
ir avgrinsat till manga for tondringar. Tecknad tomboy i manga studeras
dirfor som en del av det bredare forskningsfilt dir manga studerats som
ett globalt fenomen, utifrdn perspektivet att det utgdr en del av samtida
globala visuella ungdomskulturer. Mitt litteraturval dr ddrfér inte inriktat
pa titlar inom forskningsfiltet tecknade serier i en euroamerikansk
kontext. I stillet betonas avhandlingens plats i en konst- och
bildvetenskaplig diskurs, dir tecknade serier har en plats inom framfér
allt det bildvetenskapliga forskningsfiltet eller inom visuella studier. Inom
forskningsfiltet jag kallar globala visuella wuttryck 1 samtida
ungdomskulturer, har queer- och genusaspekter nir det giller manga
studerats 1 stérre utstrickning, 4n inom ett euroamerikanskt
serieforskarfilt. I tidigare mangaforskning har fokus emellertid riktats
mot innehall och framfér allt begrinsats till manga som riktar sig till
flickor. Denna studie tillfér forskningsfiltet en undersdkning dir manga
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fér pojkar och maskuliniteter dr inkluderade i storre grad 4n vad som
gjorts 1 nagon tidigare studie dir manga utgdr huvudmaterialet.

Tecknad tomboy, eller visuella representationer av specifikt kvinnliga
maskuliniteter 4dr ett outforskat omride, dven da materialet inte skulle
begrinsas till manga. Tomboyfiguren har tidigare framfér allt studerats
som ett motiv inom litteraturhistorien. Den tomboyfigur som da
studerats har varit inom barn- och ungdomslitteratur, framfér allt med
exempel fran engelsksprakig litteratur, eftersom det ar ddrifran begreppet
tomboy emanerar. I avhandlingen har jag forlitat mig pa Michelle Ann
Abates Tomboys : a Literary and Cultural History (2008), £6r en bakgrund om
motivet tomboy.®3 I andra sammanhang har dven tomboyfiguren
utforskats fran ett psykoanalytiskt perspektiv och utifrin psykologiska
aspekter pa koénsidentitet. Tomboy som identitet har dessutom studerats
inom en sportdiskurs. Inom bida dessa filt har genus- eller
queerperspektiv dven tillimpats.®* Jag har tagit del av litteraturen inom
dessa filt men har valt att koppla tomboyfiguren till Japans bildhistoria
och tomboy som ett motiv inom populdrkultur.

Den teoretiska diskussionen som dr grunden f6r avhandlingens analys
och diskussion stoder sig pa teorier fran genusteoretiska forskningsfalt,
med queerteoretisk och fenomenologisk inriktning. De viktigaste titlarna
jag stoder mig pd hir dr Judith Butlers Gender Trouble: Feminism and the
Subversion of Identity (1990) och Iris Marion Young’s On Female Body
Experience: "Throwing Like a Girl' and Other Essays(2005), dir jag framfor allt
anvint mig av artikeln, "Throwing Like a Gitl: a Phenomenology of
Feminine Body Comportment Motility and Spatiality".6> Artikeln skrevs
av Young ar 1977 och har publicerats i flera olika utgavor och pa flera
sprik. Inom detta forskningsfilt har dven Judith Halberstams Female
Masculinity (1998) och Sara Ahmeds Queer Phenomenology : Orientations,
Objects, Others (2006) varit viktiga.’6 Contemporary Art and the Cosmopolitan
Imagination(2011)  och  Women Making Art :  History, Subjectivity,
Alestheties(2003) av Marsha Meskimmon har varit viktiga nir det giller att
forankra min teoretiska utgangspunkt, utifrin ett feministisk
fenomenologiskt forskningsfilt, inom den konst- och bildvetenskapliga
diskursen.¢’
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En studie av manga med fokus pa maskulina och feminina uttryck i det
formala bilduttrycket i manga har inte gjorts tidigare. Antologin Gender
and Power in the Japanese V'isual Field (2003) har varit en viktig kélla ndr det
giller att sitta in bilderna 1 ett bildhistoriskt perspektiv.®8 Boken inleds
med en text av konsthistoriken Kaori Chino, som var startpunkten fér en
debatt angiende genusteorier och japansk konsthistoria och konstkritik.6?

I den internationella forskningen om manga finns, som nimndes
ovan, ett stort intresse f6r manga for flickor, dir frimst gestaltningar av
Sfeminint stamda manskroppen och kirlek dem emellan dr i fokus. Dessa ir
ocksa huvudmotiv i den populiraste genren inom manga for tonarsflickor
idag. Under aren arbetet med denna avhandling utforts har publikationer
inom detta forskningsfilt okat avsevirt. Antologin Boys" Love Manga:
Essays on the Sexual Ambignity and Cross-Cultural Fandom of the Genre (2008),
behandlar vad mangafans utanfér Japan har f6r instéllning till genren. Hir
stills dven fragor om effekten av det queera i bilderna och det faktum att
bilderna vinder sig till heterosexuella flickor.”0 Straight from the Heart:
Gender, Intimacy, and the Cultural Production of Shijo Manga (2011) utgdr en
undersokning av industrin runt manga for flickor.”! Den forskningsgren
inom detta filt jag anvint fOr att diskutera mangans historia ir ett antal
forskare vilka studerat hur manga for flickor har formats parallellt med
andra typer av flickkulturer i Japan, frin bérjan av  1900-talet.
Flickkulturer, som i sin tur uppstitt genom influens fran Sversittningar
av frimst amerikanska ungdomsromaner och noveller for flickor.
Passionate Friendship: The Aesthetics of Girl's Culture in Japan(2011) av
Deborah Michelle Shamoon, litteraturvetare specialiserad pa japansk
litteratur, behandlar just detta dmne. I boken hivdar hon att det visuella
uttrycket 1 manga for flickor, som ocksa kinnetecknar en internationell
mangastil, har sitt ursprung i barnboksillustrationer fran 1920-talet och
1930-talet i Japan, da en speciell flickkultur utvecklades med speciella
flickmagasin, som Shamoon menar dr fOregangare till dagens
mangamagasin for flickor.”

Fusami Ogi lade 2001 fram avhandlingen Reading, Writing and Female
Subjectivity: Gender in Japanese Comics (manga) for Girls (shoujo) vid State
University of New York at Stony Brook.”> Ogi har dven skrivit en artikel
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i dmnet som jag anvinder mig av i avhandlingen med titeln ”Gender
insubordination in Japanese comics (Manga) for girls” 1 antologin
Llustration Asia - Comics, Humor Magazines, and Picture Books.”* Hiromi
Tsushia Dollase lade 2003 en avhandling dir hon, liksom Shamoon tar
upp kopplingen mellan utvecklingen av manga for flickor som de ser ut
idag och utvecklingen av en flickkultur (sh6jo) i Japan i bérjan av 1900-
talet, Mad Girls in the Attic: Louisa May Aleott, Yoshiya Nobuko and the
Development of Shojo Culture.’> Jag anvinder mig i avhandlingen av en artikel
hon skrivit pd samma dmne; "Eatly Twentieth Century Japanese Gitls'
Magazine Stories: Examining Shojo Voice in Hanamonogatari (Flower
Tales)."”6 En annan forskare som studerat amnet manga med fokus pa
kon, som jag relaterar till i avhandlingen dr Kinko It6, men dd hennes
artiklar om mangans historia. Hon har skrivit om manga fér vuxna
kvinnor, en genre som utvecklades frst under 1980-talet i Japan.
Professor Jaqueline Berndt dr ursprungligen frin Tyskland, men har
varit verksam i Japan sedan 1991. Hon blev 2009 professor pa Kyoto Seika
University, som idag har en mangafakultet. Berndt har publicerat texter om
manga pa engelska, tyska och japanska.”” Berndt dr dven ansvarig for ett
internationellt forskningscenter som drivs i samarbete med Kyoto Seika
Unipersitetet och Kyoto International Manga Museum, Kyoto Seika International
Manga Research Center® Som jag skrev i inledningen dr forskningen om
manga internationellt dven insatt i ett storre populdrkulturellt
sammanhang, dir framfér allt anime — tecknad film - men 4dven andra
uttryck  inom ungdomskultur, exempelvis cosplay, dataspel och
fankulturer behandlas inom samma forskningsomride. Detta
forskningsomrade anser jag kan beskrivas som att manga studeras som en
del av global populirkultur som riktad mot ungdomar, som ocksa skapar
en glokal populirkultur, dir utvecklingen av de visuella uttrycken
anpassas och integreras 1 lokala sammanhang. Detta forskningsfalt, dir
manga studeras som ett populirkulturellt fenomen sammanvivt med
andra ungdomstrender 1 samhillet dr vil utvecklat internationellt. Det har
exempelvis startats en periodikautgivning i antologiform med titeln
Mechademia, som bjuder in forskare, forskarstuderande och kritiker att
skriva artiklar pd olika teman inom manga och anime. Hittills har fem
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nummer firdigstallts, med tematitlarna; “Emerging worlds of anime and
manga”, “Networks of Desire”, “War/Time”, “Limits of the Human”
och “Fanthropologies”.” Flera av de artiklar som hittills publicerats
behandlar manga och koén, speciellt i temanumret “Networks of Desire”,
dir ett avsnitt dgnades 4t manga for flickor. Jag har anvint mig av Mari
Kotanis artikel “Metamorphosis of the Japanese Gitl: The Girl, the
Hyper-Gitl, and the Fighting Beauty”.80

Nir det giller manga som en del av japansk samtida populdrkultur
med fokus pd kon har kulturantropologen Anne Allison skrivit
inflytelserika texter. Exempel pd artiklar 4r "Cyborg Violence: Bursting
Borders and Bodies with Queer Machines.", "The Japan Fad in Global
Youth Culture and Millennial Capitalism.", "The Cool Brand, Affective
Activism and Japanese Youth", “Sailor Moon: Japanese supethetroes for
global girls”. Hon har dven skrivit ett antal monografier som idr av
signifikans f6r avhandlingens dmne; A Male Gaze in Japanese Children's
Cartoons or Are Naked Female Bodies Always Sexuale, Millennial Monsters:
Japanese Toys and the Global Imagination och Permitted and Probibited Desires:
Mothers, Comics, and Censorship in Japan. 8!

Manga som forskningsfilt i Sverige och Norden

Ett tvirvetenskapligt nitverk f6r nordiska forskare och doktorander som
forskar om tecknade serier eller anvinder materialet som killa startades
under 2011, NNCORE/Nordic Network for Comics Research. Manga utgor
hir en temagrupp, dir gemensamma forskningsproblem angiende manga
behandlas. I Sverige har Margareta Wallin Wictorin forskat om hur manga
paverkat svenska barnboksillustrationer.8? Kulturgeografen Jakob
Nobuoka disputerade 2010 vid Uppsala universitet med avhandlingen
Geographies of the Japanese Cultural Economy: Innovation and Creative
Consumption, dir han bland annat studerar mangaindustrin och
konsumenternas roll i skapandet av mangans popularitet.83 I Sverige ar
Fredrik Strémberg en framtridande skribent 1 dmnet tecknade serier och
har dven skrivit en bok om manga, Manga!: japanska serier och skaparglidye.
Boken bygger pia en undersdkning av hur ungdomars inspiration frin
manga att sjilva skapa kan anvindas f6r pedagogiska syften.8+
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Bokens disposition

Avhandlingen dr uppdelad i tva delar. I f6rsta delen, VVsuella zoner, som
bestir av kapitel 1-3, presenteras en diskussion om manga som en visuell
zon, genom att undersdka mangans férankring i Japans bildhistoria och
eventuella sammanflitningar med visuella influenser utanfér Japans
grinser. Kapitel 1 utgdr inledningskapitlet och innehiller en introduktion
till avhandlingens problemomrade, samt klargérande av syfte, hypotes,
fragestillningar, samt teoretiska och metodologiska utgangspunkter.
Detta kapitel innehiller dven en forskningsoversikt och en forklaring av
anvindningen av japanska namn och begrepp. Kapitel 2 kan beskrivas
som bdde en historiografisk diskussion och en kulturhistorisk
introduktion till mangans historia. 1 kapitel 3 utférs en jamférande
formalanalys av tvd japanska medeltida bildrullar och tva klassiska manga.
Materialet analyseras dessutom 1 relation till den kulturhistoriska
introduktionen i kapitel 2.

Den andra delen, Synbar Identitet, bestir av empiridel i tre kapitel. De
tre perspektiv som materialet studeras utifran 1 kapitel 4, 5 och 6 dr Queer
zon, Queer kropp och till sist Queer kostym. 1 kapitel 7 sammanfattas och
diskuteras de viktigaste resultaten fran kapitel 4, 5 och 6. Kapitel 8
slutligen utgdr ett avslutande kapitel dir resultatens betydelse diskuteras i
torhallande till f6rstaelsen av problemomridet 1 ett vidare perspektiv.

Japanska namn och begrepp

I mojligaste man har jag anvint tillgingliga svenska Oversittningar pa
japanska begrepp i avhandlingen, exempelvis bildrullar i stillet £0r e-maki
eller e-makimono. Jag skriver dven flickmanga och pojkmanga i stillet £6r shéjo
manga och shonen manga, iven om de japanska begreppen anvinds
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internationellt bland mangafans. I ett avsnitt dér jag beskriver sh6jo som
begrepp skriver jag dock shojo manga. Strecket ovanfor bokstaven 707, i
exempelvis ordet shojo, dr en markering som anger ett uttal med en lang
vokal. Nir jag i kapitel tvd och tre sitter in mangan i en konsthistorisk
kontext och diskuterar dess inriktningar 1 japansk medeltida konst har jag
ocksa funnit det nédvindigt att anvinda mig av de japanska begreppen
onna-e(feminint maleri) och otoko-e(maskulint mdileri), tor att beskriva dessa
termer nirmare 1 dessa kapitel. Dessutom har jag valt att genomgaende
inte ha med japansk originalskrift i texten, ndr det giller japanska titlar,
namn och begrepp. Anledningen till detta 4r att studien dr tinkt att lisas i
torsta hand i en svensk kontext och ett antagande att majoriteten av
ldsarna inte kan tyda japansk originalskrift. Enda undantaget dr nir jag
diskuterar begreppet manga. I dessa fall har jag valt att integrera de
japanska tecknen i originalskrift, eftersom det var viktigt for tydligheten
nir det giller att ge en inblick i det japanska spraket. Da det inte existerar
ndgot vedertaget eller kint svenskt begrepp, exempelvis £zbyishi, har jag
emellertid anvint det japanska begreppet. Vissa begrepp idr lika
vedertagna utanfor Japan, exempelvis manga, di har jag anvint de
japanska begreppen. Detta giller £abuki och nkiyo-e.

Personnamn skrivs i Japan personnamn vanligtvis med efternamnet
torst f6ljt av tilltalsnamnet. Forfattare som publiceras i Gversittningar
med latinsk skrift anges ddremot ofta med visterlindsk namnordning.
Detta ir fallet med de mangakonstnirer jag skriver om. Den gingse
regeln ir att folja den namnordning som stir pa killan som anvinds. Ar
det en icke 6versatt japansk killa skrivs alltsd familjenamnet férst och
direfter férnamnet. Om didremot ett japanskt namn pa exempelvis en
manga 6versatt till engelska och dr angiven i visterlindsk ordning, kan
man skriva namnet i denna ordning. Eftersom avhandlingen 4r skriven pa
svenska och dirfér endast kan ldsas av en nordisk publik, har jag for
lisbarhetens skull valt att skriva alla japanska namn i visterlindsk
lisordning, det vill siga f6rnamn foljt av efternamn i brodtext.
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KAPITEL 2 - MANGANS VISUELLA
ZONER

Kontinuitet och diskontinuitet

En unders6kning av mangans historia tar olika form, beroende pa vilka
element som lyfts fram som kidnnetecknande. Skall mangans historia
betraktas utifrin den bildhistoriska kontext de 4r skapade i eller som ett
samtida bildmedium ddr dess historia formuleras och omformuleras i
skiftande kontexter bade i och utanfér Japan? Genom att folja
kalejdoskopfigurationens idé édr det dven mdjligt att betrakta mangans
historia som en vixling mellan kontinuitet och diskontinuitet. Kapitlet dr
dérfoér upplagt utifran nedslag i mangans kontinuitet och diskontinuitet i
relation till dess plats i en bildhistorisk kontext i Japan, utifrin ett urval av
killor pa engelska som behandlar mangans historia. I de historiska
oversikter som studerats for detta kapitel framhivs att kinnetecknade
element i samtida manga kan spdras redan i medeltida bildrullar. Detta ir
exempelvis fallet i Frederik L. Schodts flitigt citerade Manga! Manga! the
World of Japanese Comics.8> Jag har valt att fokusera pa tva bildrullar som
nimns i dessa sammanhang namligen, Chgji [inbutsu Giga och Genji
Monogatar:.

For att belysa kontinuitet och diskontinuitet nir det giller mangans
historia argumenteras i kapitlet f6r att mangans historia far olika innehall
di utgingspunkten dr manga fér flickor eller om utgingspunkten ir
manga for pojkar. Dirfér presenteras 1 detta kapitel mangans historia i en
bredare bildhistorisk kontext 4n tecknade serier och i stillet lyfts exempel
fran medeltida bildrullar, samt barnboksillustrationer och teater fran
1900-talets fOrsta drtionden fram som viktiga skeden som illustrerar vad
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jag 1 stillet kallar mangans visuella zoner som stindigt foranderliga,
kalejdoskopiska.

Dispositionen i kapitlet féljer en viss kronologi utifran ett urval av de
nedslag 1 mangans visuella zoner som sociologiprofessorn och
mangaforskaren Kinko Ito, lyfter fram i artiklarna ”Manga in Japanese
History”(2008) och ”A History of Manga in the Context of Japanese
Society and Culture”(2005).8¢ Kinko Itos beskrivning av mangans visuella
zoner refererar till Isao Shimizus bok fran 1991, Manga no rekishi
(Mangans historia).8” Hennes beskrivning ligger ocksid ndra Frederik L.
Schodts bok Manga! Manga! The World of Japanese Comics, ursprungligen
publicerad 1983. Itos historieskrivning foljer en kontinuitet dir mangans
ursprung kan hirleds till karikatyrer i japansk bildhistoria. For att belysa
detta lyfter hon fram tdpunkter f6r diskontinuitet 1 denna
historieskrivning da bildkulturen i Japan i stillet influerades av visuella
zoner fran framfor allt Europa och USA. Ito lyfter fram framfor allt tva
tidpunkter i Japans historia da kulturen 1 Japan var starkt priglat av
visterlindska influenser, ndmligen Meijiperioden (1868-1912) och
efterkrigstiden(1945-1952), da Japan var ockuperat av de allierade under
sju ar. I Itos texter argumenteras fOr att mangabildernas historia foljer en
historisk linje som 16per parallellt med karikatyrbildernas historia 1 Japan.
Mot bakgrund av Itos artiklar undersoks i det hir kapitlet de argument
som anvinds for att belysa en kontinuitet i en bildhistorisk kontext fran
medeltida bildrullar fram till efterkrigstidens manga.

Det som undersoks i kapitlet dr ddrfér hur denna syn pd mangans
kontinuitet missar utvecklingen av manga for flickor, som kan hirledas till
andra visuella zoner dn karikatyrer. Det jag vill visa med kapitlet dr att
manga for flickor har en annan historisk koppling till en bildhistorisk
tradition 1 Japan, d4n vad manga f6r pojkar har. Detta anser jag ir en viktig
faktor att lyfta fram, eftersom i de engelsksprakiga bécker som behandlar
mangans historia utgdr manga for flickor ett separat kapitel, trots att
manga for flickor idag har en likvirdig plats inom tecknade serier 1 Japan.
Manga for flickor 4r idag en dominerande del av mangakulturen och inte
en perifer subkultur, som far std i bakgrunden f6r manga fér pojkar.
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Uppdelningen av mangakulturen efter kén dr ndgot som dven priglar
kulturen i Japan, vilket tydliggors 1 avhandlingen.

Schodt, som It6 hinvisar till frekvent i sina artiklar, dgnar ett eget
kapitel at manga for flickor, ddr han drar paralleller till 1000-talet och
Genji Monogatari (Berdttelsen om Genyi).88 Schodt menar att det dir finns
element som dven utgor karaktiristiska drag i dagens manga for flickor;
”Like them, it stressed love, beauty, and aesthetic yearning.”$* Det hir
citatet syftar pa de innehallsmissiga sdrdragen, jag kommer att fokusera
péa de visuella sirdragen. Dessutom vill jag ocksé lyfta fram i detta och
nista kapitel att flera element som anvinds som kidnnetecknande for
manga for flickor, framfor allt priglar den betydelse mangan har fatt
utanfér Japan, dir jag menar att manga fatt en roll som avvikande, snarare
an att betraktas som en variation inom zonen tecknade serier.

Konsthistoriska linkar

I det hir avsnittet foljer jag mangans kontinuitet for att underséka om
dess historia eventuellt kan linkas tillbaka till tidpunkter i Japans
konsthistoria. Sharon Kinsella hivdar 1 Adult Manga: Culture and Power in
Contemporary Japanese Society (2000), att manga dr ett populdrkulturellt
uttryck som framfor allt dr ett resultat av sin samtid. Hon varnar f6r
tors6k att hivda att fenomenet dr en del av det traditionella Japan,

eftersom hon menar att det kan vara direkt missvisande:

The opposition to the manga and animation industries by conservative elements
in post-war society has encouraged the defenders of manga, namely professional
manga critics, to emphasize or even invent stylistic origins for manga in ancient
Japanese history. Its critics have hoped that if they could prove that manga is,
somehow, a part of fraditional Japan, then it cannot possibly be uprooted and
repressed by the government. This defensive argument has drawn attention away
from the fact that manga is a strikingly contemporary cultural phenomenon.9

Nir jag i november 2011 presenterade mitt avhandlingsimne vid ett

seminarium med masterstudenter pd mangafakulteten, lett av professor
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Jaqueline Berndt, vid Kyoto Seika Universitetet, tog jag upp frigan om
mangans ursprung i Japans konsthistoria. Seminariet var samstimmigt att
manga bor studeras som ett samtida fenomen. De menade att de som vill
placera mangan i bildhistorisk kontinuitet frin medeltiden fram till idag ér
de som inte ir ndra foértrogna med manga som medium och dess effekter.
Aven Adam L. Kern(1964 - ), docent i japansk litteratur, ir i Manga from
the Floating World: Comicbook Culture and the Kibyoshi of Edo Japan(2006)
mycket kritisk till alla argument som anvinds for att hivda att mangan
har sitt ursprung i dldre japansk konsthistoria. I boken lyfter forfattaren
fram en bildpubliceringsform fran 1700-talets Japan, A&ibyoshi (gula
pirmar), som Schodt hivdar dr féregangare till samtida manga.®! Kern
belyser att £7byishi idag framfor allt dr uppmarksammat just fOr att vara en
toregangare till modern manga och omnimns, enligt Kern, alltfér ofta
endast for att ge tyngd 4t mangans ursprung i japansk konsthistoria. Ett
av Kerns huvudsyften med boken ir att argumentera mot en kontinuitet
tran &zbyishi och fram till dagens manga. Kern menar att jaimforelsen inte
haller f6r en djupare analys. Han hivdar i stillet att historien f6r dagens
moderna manga startar pa 1920-talet, nir de forsta amerikanska tecknade
serierna kom till Japan.?

Nedan har jag valt att studera argument och motargument f&r
mangans kontinuitet i Japans konsthistoria, utifrin tva medeltida
bildrullar, Chgji Jinbutsu Giga och Genji Monogatari. Dessa nimns 1 frekvent
som tva viktiga konsthistoriska linkar till dagens samtida manga.

Feminina och maskulina bildrullar fran medeltiden

De férsta kvinnliga japanska forfattarna var verksamma pa 700-talet,
under Heianperioden (794-1185).3 Under Heianperioden var kultur fran
Kina dominerande i Japan, samtidigt som ett eget japanskt sprik och en
inhemsk form av buddhism utvecklades som ett motstind mot den
kinesiska kulturens dominans:

In the centuries just preceding this petiod, as a result of what is called the Taika
Reform, the court had been involved in a wholesale absorption of practically all
aspects of the illustrious Chinese Tang culture. At the Nara court all that was
Chinese was so much in vogue that even the language was being conscientiously
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studied. Yet in the Heian period portrayed in The Tale of Genji, these Chinese
systems and beliefs, having been digested, were in the process of essential
modification to accommodate native Japanese sensibilities.%

Officiellt var studier av det kinesiska spriket under perioden foérbehallet
japanska min. Minnen studerade kinesiska spraket och kinesisk filosofi,
medan kvinnorna fick halla sig till ett inhemskt japanskt sprak, som var
ett fonetiskt skriftsprak som utvecklades under denna tid, Airagana.
Framfor allt poesi skrevs med hiragana.®> Minnen var emellertid tvungna
att ldra sig hiragana, for att kunna umgds socialt med kvinnorna.’ Detta
ir en forklaring till att kvinnor dominerade poesin under denna period:

Why women were central to this era’s literary canon may be explained in part by
the crystallization of a poetic aesthetic that elevated pure yamato kotoba (native
Japanese language) accessible to women even as it sought to mitror the ideals of
classical Chinese, the domain of men.?”

En liknande utveckling skedde med mialeriet under Heianperioden.
Kinesiska malningar innehéll dmnen som knét an till kinesisk litteratur,
medan det japanska inhemska mdleriet himtade influens frdan poesin,
framfoér allt waka poesi, den japanska poesin. Det kinesiska maleriet
anvindes 1 forsta hand 1 samband med offentlig utsmyckning, medan det
japanska maleriet skildrade det privata.% Utmidrkande f6r det inhemskt
japanska uttrycket, yamato-¢ — japanskt maleri - var en dimpad firgton,
fagelperspektivet (fukinuki yatai) och ett frekvent anvindande av
diagonalen.”® Under perioden uppstod dven en uppdelning mellan
feminint(onna-¢) och maskulint(otoko-¢) maleri. Omnna-e, var den japanska
termen for feminina bilder eller kvinnors bilder och ofoko-¢ var den
japanska termen f6r maskulina bilder eller mins bilder. ’Onna’ dr det
japanska ordet for ’kvinna’. ’Otoko’ betyder ’man’ och ’¢’ betyder *bild’.
Det feminina maleriet skildrade det privata, inre tankar och kinslor,
samtidigt som det maskulina férknippades med det offentliga och
utdtagerande.!'?0 Enligt Joan Stanley-Baker gir det att identifiera de tva
olika stilarna utifrdn vilka tekniker som anvindes. Orko-¢ beskriver
Stanley-Baker som en “robust, action-filled” teknik och dirfér motsatsen
till det statiska, kdnslofyllda spraket i omnma-e.100 Stanley-Baker lyfter dven
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fram att det gar att utldsa olika uttryck i de tvd stilarnas skilda linjeforing:
“The two linear traditions, the discreet, unwavering ‘iron-wire’ line used
in onna-e and the oblique swelling and diminishing line of ofoko-¢
painting]...]”102

Termernas betydelse och anvindning har varit omdebatterade, men de
anvindes framfér allt f6r att urskilja tvd typer av motiv och stilar, dir de
symboliserar tva olika uttryckssitt, vars syfte var att framkalla ett visst
bemétande 1 det japanska hovet. Sd hir beskriver konstvetaren Yukio
Lippit skillnaderna:

Men’s pictures were better suited to illustrate satiric, miraculous, or historical
narratives whereas women’s pictures accompanied poetry-driven texts of courtly
fiction.103

Den hir meningen skulle dven kunna fungera som en generell
beskrivning av skillnaderna mellan manga f6r pojkar och flickor, speciellt
om man fokuserar pd dldre manga da skillnaderna var tydligare. Den
visuella stilen i manga fér flickor 4r exempelvis generellt mer uppbyggd
likt poesi, medan bilderna i manga f6r pojkar dr mer tydligt sekventiellt
berittade, vilket kommer diskuteras ytterligare i kapitel 3.

Maleri pa bildrullar har sina rétter 1 Indien ar 325 fére Kristus och
spreds dirifran till Iran, Turkiet, Kina, Japan och delar av Europa.
Resande sagoberittare bar med sig rullarna med berittelserna pa sina
tiarder och férmedlade innehallet, som ofta var fyllt av vald och brott. Det
kunde dven férekomma en tllhérande instruerande text som
kompletterande hjilp till bilderna f6r berittaren.194 Den tidigaste bevarade
rullen dr en version av Genji Monogataril%5 Genji monogatari ir en berittelse
som har kallats virldens férsta roman och skrevs av hovdamen Murasaki
Shibuki 1 boérjan av 1000-talet. Den beskriver det japanska hovlivet, vilket
Murasaki Shibuki sjilv var en del av. Dessa berittelser 4r malade pd linga
rullar, e-maks, dir text och bild samverkar. Ordet ‘maki’ betyder ’rulle’.
Ibland benidmns bildrullarna som  e-makimono. Bilderna milades av
medlemmar frin hovet och flera personer var vanligtvis inblandade i
skapandet av en bildrulle:
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The handscroll is unrolled (20 to 80 cm at a time) over a desk and perused at
leisure: artist and viewer communicate one to one. Work for such a project was
divided among a great number of painting masters (esz, often members of the
aristocracy), who selected the scenes, laid down the drawing for the compositions
and indicated the colouring; artisans then mixed the pigments and filled in the
colours.106

Aven detta citat ir, liksom citatet frin Yukio Lippit ovan, mojligt att
diskutera i relation till produktionen av samtida mangabilder. De
populdraste mangaberittelserna idag skapas ofta pa ett liknande sitt, dir
en hel redaktion utfér olika moment i skapandet av en berittelse.!07

Genji Monogatari ir skriven pa en alderdomlig version av det japanska
spraket som dagens japaner inte kan ldsa i dess originalform. De ir
beroende av moderna tolkningar av texten.!® Om spriket har dndrats till
den grad under tusen ar att det behdvs en vigledande tolkning for att
forstd innehallet hur 4r det d4 med bilderna? Ar det en oméjlig friga att
stilla sig, om det gdr att finna parallella element i bildspraket i manga
skapad pa 2000-talet, som har f6ljt den japanska bildtraditionen genom
historien?

For att undersOka detta har jag har valt att beskriva en scen i en
illustration fran Genji monogatari, ”Suzumushi 11, som forestiller kejsare
Reizei och Prins Genji.(BILD 1). Det har gjorts flera illustrationer till
Genji monogatari. De som studeras hir utgdr ett fragment fran en av de
dldst bevarade bildrullarna fran tidigt 1100-tal. I min analys stodjer jag
mig pa konsthistoriker Joan Stanley-Bakers tolkning av scenen, nir jag
utifran min beskrivning visar pa vilka element som skulle kunna jimforas
med dagens mangabilder.10?

Scenen skildrar féljande hindelse i1 berittelsen. Prins Genji har fatt en
6verraskande inbjudan frin Kejsaren. Kejsaren planerar avsiga sig
tronen, dia han upptickt att prins Genji dr hans far och inte hans
halvbror, vilket han tidigare trott.

Betraktare dr placerad 1 ett fagelperspektiv och ett rum skildras
ovanifran. Dess olika avdelningar 4r avgrinsade genom diagonala
uppdelningar av bildytan. Sex minniskogestalter dr synbara i scenen.
Personerna ir skildrade med frisyrer med néstintill identisk form. Fyra av
personerna bir en brun klidnad. De tva 6vriga bir en blagrén klidnad.

47



TECKNAD TOMBOY

Deras ansikten dr framstillda antingen i profil eller i halvprofil.
Ogonbrynen har markerats med tjocka svarta streck hos alla figurerna.
Karaktirernas 6gon ir antydda med tunna streck. I ansiktena dr dven en
form tecknad som dr méjlig att tolka som en mun hos tre av figurerna.
De har ansiktet placerat i halvprofil mot betraktaren. Eventuella tecken
tor figurernas anatomi dr dold av former férestillande béljande tyg. Det
gir inte att urskilja ndgra kroppsdelar pa fem av personerna, férutom
ansiktena. Den sjitte personen framstills spela pa en flojt. Frin det bruna
tyget som den fl6jtspelande figuren skildras bira, sticker tvd hinder ut dir
former ir tecknade méjliga att uttyda som fingrar, i anslutning till formen
som forestiller fl6jten. Hos ingen av dessa figurer skildrade i scenen gar
det att finna ett ansikte med personliga anletsdrag. Ansiktena dr malade
med en speciell visuell framstillning hikime kagibana, enligt ett schema:
linje-Gga, rok-ndsa, £6r att markera tecken f6r ansikte. Enligt Stanley-Baker
framstilldes ansiktena i denna typ av mileri aldrig med personliga
anletsdrag.!'’ Den maleriteknik ddr betraktaren befinner sig i ett
tagelperspektiv  kallas fukinuki yatai och idr ett arv fran kinesiskt,
buddhistiskt méleri. Alla inomhusscener visar detta perspektiv, dir husen
saknar tak. !

Scenen som beskrivits ovan skildrar tvd skilda episoder frin
berittelsen inom samma bildsekvens. Karaktirerna Prins Genji och
kejsare Reizei ir placerade sittandes i bildens bakgrund. Prins Genji sitter
mitt emot kejsaren, med ansiktet riktat mot honom och ryggen vind mot
betraktaren. Personerna i férgrunden illustrerar en episod i texten dir det
berittas att flojter spelades pd Genjis vig till palatset.”...but in the
painting the artist has depicted an idyllic, moonlit flute concert on the
Emperot’s verandah.”12
Sammanfattningsvis vill jag utifrin beskrivningen av denna illustration
tran Genji Monogatari hivda att det dr fyra element som kan diskuteras i
relation till dagens manga, framfér allt manga f6r flickor. De fyra element
jag vill lyfta fram 4r skildringen av kroppar, skildringen av olika tider
inom samma scen, fagelperspektivet, samt sittet att skildra ansikten.
Kropparna ir i stort sett dolda under skildringen av klidedrikten. Trots
de effekter tiden haft pd bildrullarna i form av slitage dr klidedrikten
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framstilld mycket detaljerat och utgdr sikerligen en killa till hovets
klddsel under denna tid. Ett fjirde element dr att episoder ur olika skeden
1 berittelserna kan skildras i en och samma bild, eller ett uppslag. Detta
skildrar ett anakronistiskt berittande, vilket ocksa dr vanligt
térekommande i manga. Det dr ocksa ett exempel pd den splittrade,
upplosta bilden i otakt med det sekventiella berittandet — kontinuitet och
diskontinuitet inom samma bildframstillning. Det sekventiella anvinds
annars 1 flera fall som en faktor att definiera en tecknad serie.!'? I manga
ar det i stillet vanligt att ett helt uppslag skildras utan en enda
avgrinsande bildruta. Det finns visserligen ofta en kronologi i hur man
ldser manga, dir varje sida lises 1 en temporal sekvens frin forsta till sista
sidan. Varje bilduppslag lises uppifran och ned, fran hoger till vinster,
men lika naturligt 4r det att ta in ett helt uppslag som en enda bild. 1
manga pagir ibland en berittelse i bakgrunden, medan en liten ruta dr
inspringd kan skildrar ett helt annat tidsskede. Den belgiske
serieforskaren Thierry Groensteen beskrivning av anvindningen av
serierutor 1 manga fungerar vl att beskriva framfor allt manga f6r flickor:
”In particular, certain mangas are signaled by a massive use of panels that
are superfluous from a strictly narrative point of view, their precise
function is elsewhere: decorative, documentary, rhythmic, or poetic,
whatever the case.”!’* Bildernas rytmiska, poetiska och dekorativa
funktion tycks vara viktigare dn avbilden, motivets likhet med en referent.

Om vi jamfor en bild frin 1100-talet som illustrerar Genji Monogatari
(Berdttelsen om Genji) fran 1000-talet bredvid Riyoko lkedas Berusaiyu no
Bara (La Rose de Versailles), fran 1972, bor vi friga; dr de verkligen
jaimforbara? Ofta anvinds innehéllet for att argumentera for mangans
ursprung i japansk bildtradition. Det som lyfts fram da 4r det satiriska och
komiska innehéllet. Om vi utgir frin en manga for flickor, exempelvis
Riyoko Ikedas (1947-) Berusaiyu no Bara (Ia Rose de 1V ersailles), som varken
har komik eller satir som utmirkande drag, verkar det motiverat att leta
alternativa riktningar i mangans kontinuitet. Utmidrkande f6r innehéllet i
Berusaiyn no Bara (ILa Rose de Versailles) dr 1 stillet romantik, historia och
dventyr. Nar det giller det visuella uttrycket i bilderna 4r varje uppslag
enhetligt komponerad, konturerna ir inte tydligt markerade och rutorna
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ofta upplosta. I de tidiga exempel fran illustrationerna till Genji Monogatar:
(Berdttelsen om Genji) existerar ett berittartekniskt element som édven i dag
skiljer japanska tecknade serier frin tecknade serier skapade 1 Europa och
Nordamerika. Detta 4r dessutom en kunskap ldsaren ha for att kunna
avkoda berittelsen, nimligen det faktum att berittelsen lises fran hoger
till vinster. Detta ir en kulturell 6verenskommelse. Da manga har vunnit
popularitet utanfor Japan har detta element f6ljt med. Till skillnad frin
litteratur dir texten kan Oversittas for att sedan ldsas frin vinster till
héger i stillet, fungerar det inte lika bra med manga eftersom bilderna da
miste spegelvindas. Detta gjordes i bérjan ndr manga Gversattes till
engelska, men idag behaller man ldsordningen frin héger till vinster vid
oversittning.

En beskrivning av mangans historia utifrin fokus pa innehall, t ex pa
de komiska, satiriska inslagen, anvinds dven i historiska Gversikter for att
argumentera f6r att mangans historia boérjade pa 1100-talet, med st6d i en
annan medeltida bildrulle, Chgjii Jinbutsu Giga BILD 2). Chajii Jinbutsu Giga
dr en bildrulle skapad av den buddhistiske biskopen Toba. Scenerna
innehaller gestaltningar av forminskligade djur, vilket dr ytterligare ett
element som kan kopplas ithop med dagens manga, férutom humorn och
satiren. Bildernas innehdll 4r dessutom ofta lekfullt och humoristiskt
skildrat, ocksa det karaktiristiskt f6r manga fér pojkar.

Satiriska bilder och karikatyrer av det hir slaget utgjorde dven en del
av exempelvis kinesisk, indonesisk och indisk konst, framfor allt under
1600- och 1700-talen, dia det ocksd var ett betydelsefullt inslag i de
japanska trisnitten, #£&zyo-e. Det komiska innehallet i biskop Tobas Chgi
Jinbutsu Giga gav senare namn 4t en annan form av bilder, Toba-¢, som
bérjade spridas i Japan under bérjan av 1700-talet. Tillsammans med
ukiyo-e, lite senare pd slutet av samma arhundrade, utgjorde dessa vad som
kan  beskrivas som den tidens populdtkultur. 1702  band
triasnittskonstnidren Ooka Shimboku ett antal tryck som har kallats
virldens(Japans) forsta seriebok, Tobae Sankokushil'> Trisnittstekniken
hade stor betydelse for detta, eftersom tekniken méjliggjorde att bilderna
kunde tryckas i flera kopior och spridas 6ver hela Japan.!16
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Den i vist mest kidnda trisnittskonstniren frin denna tid 4r Katsushika
Hokusai (1760-1849). Ukéyo-¢ betyder ungefir “bilder frin den flytande
virlden” och férestillde bland annat skddespelare (framfér allt kabuki
skadespelare), geishor och sumo-brottare. De skildrade scener fran
néjeskvarteren och var en del av Tokugawakulturens underhallning.
Kinda stjdrnor fran kabukiteatern var populdra motiv, teatern dir alla
roller spelas av min. Trisnitt som forestillde kabukiskiadespelare i
kvinnoroller, exemplifierar det som i avhandlingen lyfts fram som
kalejdoskopiskt kon. Vid foérsta anblicken forestiller bilden en kvinna,
men i sjilva verket forestiller den en man som spelar en kvinna. Det
tinns dirfér minst tva dimensioner i bilden beroende pa situation.

Tokugawakulturen dr mer kind 1 konsthistoriska sammanhang under
namnet Edoperioden. Edoperioden stricker sig frain 1603 fram till 1868.
Edo dr den period i Japans konsthistoria som dr mest uppmirksammad
utanfor Japan. Kanske fokus pé just Edoperioden beror pa de europeiska
impressionisternas vurm for japansk konst, dir Japan var en av manga
exotiska platser vilken fick verka som bakgrundskuliss i det europeiska
maleriet. Under Edoperioden fanns flera fenomen 1 japansk kultur, vilka
med moderna vokabuldr kan betecknas populdrkultur. Nigra av dessa
fenomen riknas i dag in bland traditionell konst i Japan, t ex kabuki,
haikai och ukiyo-e.

Frin Edoperioden finns gemensamma sitt att sprida bilderna vilka
kan jimfoéras med hur dagens bilder 1 manga sprids. De populiraste
bilderna kopierades med hjilp av trisnittstekniken, sattes ihop till bocker
och spreds direfter 6ver hela landet. I ett sammanhang dir mangans
ursprung 1 Japans konsthistoria hivdas, nimns dven kibyoshi, bilder
skapade under den fas av Edoperioden i Japan som benimns An’ei-
Tenmei, mellan 1772 och 1781. Kibyoshi var ett av de fenomen frin
denna tid som inte 4r lika uppmirksammat som #kiyo-e, men ocksd var
populdra under Edoperioden.!"? Kibyishi uppmirksammas idag 1 stillet i
forsta hand nir fenomenet jimférs med manga. Kern skriver att det finns
endast tva anledningar som utgor skil for att eventuellt hivda att &ibyoshi
ir en foregingare till manga. Den férsta han nimner dr att béckerna
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skapades for att distribueras i massupplaga och den andra anledningen ar
det faktum att utgivningen av berittelserna delades upp i flera volymer.!18

I tecknade seriers grinsland

De forsta européerna som kom till Japan pa 1500-talet var kristna
missiondrer. De predikade sin lira med bilder.'" 1580 fanns 6ver 150 000
européer i Japan. De kristna kom emellertid efterhand att anses utgora ett
hot mot makten. Detta ledde till att de utsattes for tortyr och en
forfoljelse vilken kulminerade 1638 i en massaker av kristna. Frin 1636
begrinsade Japans handel med utlinningar och japaner f6rbjéds att resa
utomlands.'?’ De utlinningar som tillits utéva handel med Japan var
hollindare. De fick tilltelse att vistas pa 6n Deshima i Nagasakis hamn;
”Along with the Chinese and Koreans, they were the only foreigners
formally allowed to trade with Japan as it effectively withdrew from the
world for the next two centuries.”!?! Dessa restriktioner berodde pa
shogunatets oro for landets sdkerhet. 1640 var varje japan tvungen
infinna sig vid ett Buddhistiskt tempel for att forklara sig icke-kristen.122
Den period som fdljde var Edoperioden (1603-1868).

I juli 1853 krivde den amerikanska kommendéren, Matthew Perry
(1794-1858) att Japan ater skulle 6ppna sina hamnar fér handel med
vist.!?> 1868 atertog kejsardomet makten fran shogunatet. Kejsar
Mutsuhito(1852-1912), som blev kejsare 1867, kom senare att kallas
kejsar Meiji och gav namn dt en ny period i Japans historia —
Meijiperioden (1868-1912).124 Regimen under denna tid hade en stark
ambition att modernisera Japan. Hirobumi Ito (1841-1909) blev utsedd
till premidrminister vid fyra tillfdllen under perioden.!?s Kenneth Henshall
skriver i A History of Japan (2004):”...the new government was planning
not to confront the foreign threat but to learn from it and incorporate its
strength.”126 Frasen ‘Somno Joi’ (‘Revere the Emperor, Expel the
Barbarians’) ersattes med frasen ‘Wakon Yisai’ (‘Japanese spirit, Western
learning’).!2” Enligt Henshall sig regeringen det visterlindska som vigen
till modernisering av samhillet. Denna filosofi praktiserades i alla delar av
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samhillet. 1875 fanns éver hundra moderna dagstidningar i cirkulation i
Japan. Visterlindsk kliddstil blev en symbol fér det moderna och
obligatoriskt for statligt anstillda min ar 1872.128 Kulturutbytet under
Meijiperioden  innebar  vidare fér  bildkonsten att  japanska
konststuderande akte utomlands for att studera visterlindskt méleri och
flera visterlindska konstnirer 6ppnade konstskolor i Japan.!? Redan ar
1867, aret innan Meijiperioden inleddes, visade den japanska regeringen
upp Hokusai manga och andra bilder 1 genren bilderbocker pa
virldsutstéllningen i Paris.!30

Visterlindska skimttidningar introducerades i Japan under perioden
av tvd européer, engelsmannen Charles Wirgman (1835-1891) och
fransmannen George Bigot (1860-1927). Wirgman arbetade som
korrespondent 61 I/ustrated London News 1 Japan och startade tidningen,
The Japan Punch, som riktade sig till utlinningar bosatta i Yokohama.
Wirgman var sjilv tecknare och undervisade dessutom japanska studenter
i oljemaleri. I The Japan Punch publicerade Wirgman sina egna teckningar,
som i satirisk form dokumenterade flera viktiga historiska hindelser frin
denna tid.!3! Wirgmans teckningar fascinerade japanerna till den grad att
en japansk version av The Japan Punch publicerades. Tidningens titel gav
dessutom upphov till ett nytt begrepp i det japanska spraket, ponchi, som
anvindes for att beteckna det som idag kallas manga.!32 Aven George
Bigot, som kommit till Japan for att undervisa i konst, startade en egen
tidning, Tobae. Hir skapade Bigot satiriska och humoristiska teckningar,
ofta forestillande bilder som skildrade det japanska samhillet och den
japanska regeringen.!3? Wirgmans pratbubblor och Bigots metod att skapa
en berittelse genom att placera bilderna i sekvens influerade inhemska
japanska tecknare.!3 Under denna period kom japanska konstnirer ocksa
i kontakt med nya trycktekniker, vilket naturligtvis hade betydelse for
utvecklingen av tecknade serier.135

I bérjan pa 1900-talet populariserades amerikanska tecknade serier i
Japan. Konstnidren Rakuten Kitazawa (1876-1955) startade en japansk
version av Yellow Kid.’¢ Yellow Kid var en amerikansk tecknad serie och
toljetong 1 Joseph Pulitzers The New World, som ofta nimns som den
forsta tecknade serien. Enligt Sharon Kinsella utvecklades tva typer av
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manga under 1920-talet, manga fér barn och politisk satir for vuxna.!37
Under 1920-talet och 1930-talet utsattes ocksa japansk media for f0kkj,
regeringens censur, vilket hade till f6ljd att en konstnir eller redaktor
kunde arresteras for att ha skildrat ett innehall som motarbetade
regeringens strivanden att skapa en nationalistisk anda.!3® Under 1940-
talet stramades censuren it och kontrollen 6ver media skirptes ytterligare.
Detta innebar en nedging av mangautgivningen under perioden mellan
1937 och 1944. Ett nationalistiskt mangamagasin frin denna tid, med
titeln Manga, skildrade brittiska och amerikanska ledare som vampyrer
och djivlar.’?® Under krigstiden uppstod ocksia en pappersbrist, som
paverkade en minskning i utgivningen. 1943 kontrollerade regeringen all
distribution av papper.'40

Sekventiella skisser

Flera forfattare havdar att det var trisnittskonstniren Katsushika Hokusai
(1760-1849) som uppfann begreppet manga nir han dopte sina samlade
skissbocker 1 15 volymer till Hokwusai manga, 1814 - 1844.741. Enligt Kern
finns beligg for att begreppet anvindes forsta giangen i ett bildlexikon
redan 1798, med betydelsen ”comic sketches”.142 Sharon Kinsella hivdar
genom att hinvisa till Isao Shimizus Manga no Rekishi(1991) (Mangans
historia) att begreppet myntades redan pia 1770-talet.!*> Hon poingterar
emellertid att begreppet borjade anvindas pa det sitt som det anvinds idag
torst pa 1930-talet, da de forsta tecknade serierna publicerades 1 japanska
dagstidningar.!44

Japanska som sprak har sitt ursprung i kinesiskan och innehiéller
kinesiska tecken, £anjz, med japanska uttal. Begreppet “manga” bestir av
tva kanji, Y88, som p4 japanska uttalas [man] och [ga]. Jaqueline Berndt
Oversitter “man” till “random” och hon Gversitter ”ga” till ’sketch”, det
vill siga ungefir slumpmissiga skisser. Brigitte Koyama-Richard har i Owe
Thousand Years of Manga (2007) Sversatt definitionen av manga fran Kgjiens
japanska uppslagsverk. Detta ir en definition jag anser dr anvandbar:
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Simple, humorous, and exaggerated drawing. Caricature or social satire. A series
of pictures telling a story: ‘comics’.145

I kapitlet placeras manga inom ett bildetenskapligt filt, och syftet dr att
undersoka dess plats i en bildhistorisk kontext i Japan. Det sekventiella,
vilket kan beskrivas som karaktiriserande f6r manga och tecknade serier,
studeras dirfor hir utifran framfér allt ett visuellt perspektiv. Historikern
och serieteoretikern Anne Magnussen skriver att det finns en
samstimmighet bland serieteoretiker att tecknade serier delvis kan
definieras som ett uttryck dir bildsekvenser ("sequence of images”)
anvinds for att skapa mening.!* Hon pdpekar emellertid att hon anser att
”panel sequences” dr en ldmpligare definition, dd tecknade serier
vanligtvis — men inte alltid — inkluderar ord. Eftersom mitt fokus 4r just
péa det visuella, anser jag emellertid att bildsekvenser ir mer passande att
anvinda i min studie. Magnussen menar dven att det visuella uttrycket i
tecknade serier alltid innehéller ndgon form av teckningar.'¥’ Jag dmnar
inte faststilla definitioner av varken tecknade serier eller manga, men
dessa aspekter - att det innehiller nagon form av teckningar och
sekventiell bildkomposition - dr det viktiga nir det géller hur jag betraktar
manga i denna studie. Dirfér har jag valt att beskriva manga som
sekventiella skisser. Jag anvinder skiss framfér teckning da det mer tydliggor
vad jag vill kalla den summariska processen i det visuella uttrycket i manga.
Berndt menar att ordet manga har en mycket bredare referens i Japan
an hur det anvinds utanfér Japan, 1 exempelvis Europa och USA, dir det
snarare gett upphov till en neologism, som endast betecknar japanska
tecknade serier med ett bestimt visuellt uttryck. Bildsekvenser som “ldses
baklinges” (utifran visterlindskt perspektiv), 6verlappande bildrutor och
langa sekvenser dir varje bild dterger ett gonblick och figurerna med de
stora 6gonen, de avidentifierade ansiktena och de lingsmala svivande
kropparna. Denna ”mangastil” dr egentligen endast kinnetecknande for
en viss genre inom manga for flickor, men har dven influerat bildspriket i
manga fér pojkar och dven vuxengenrer.148 I dag anvinds dessutom ofta
en japansk version av det engelska ordet comic t6r tecknade serier,
komikkusn pa japanska.l#9 Hir dr det viktgt att reflektera 6ver varfor det
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finns ett behov att utanfér Japan rama in begreppet med egenskaper som
lyfter fram skillnader med exempelvis europeiska och nordamerikanska
tecknade serier, nir begreppet manga i Japan betecknar i stort sett alla
former av tecknade bilder. Den uppmirksamhet manga fitt i svensk
media under den tid jag arbetat med avhandlingen har relation till
diskussionen om det flytande, kalejdoskopiska, queera som ett hot eller
hopp om méjligheter da yttrandefriheten gar fére censuren. Det kan dven
relateras till Donna Haraways cyborgfigur och dess relation till en
monsterfigur. Hon skriver angdende cyborgen: “The cyborg is resolutely
committed to partiality, irony, intimacy, and perversity. It is oppositional,
utopian, and completely without innocence.”’50 Hon skriver ocksd att
cyborgen bir “dangerous possibilities” som dr mdjliga att utnyttjas
politiskt.!5! Jag anser att det finns en tendens att frimmandeg6ra manga
och lyfta fram pornografiskt och vildsamt innehall, som om det vore
kinnetecknande f6r manga.

Censuren av manga och satirteckningar har dven varit historiskt
aterkommande 1 Japan. Mellan 1945 och 1952 var Japan ockuperat av
allierade trupper under ledning av den amerikanska generalen Douglas
MacArthur (1880-1964). Ito skriver att trots att denna period innebar en
storre konstnirlig frihet 4n tiden fore kriget, censurerades viss manga vid
general MacArthurs huvudkvarter. Det finns enligt 1t6 darfér inga
satiriska skildringar av MacArthur fran tiden.!52

Populariteten kring manga startade pa allvar i Japan under
efterkrigstiden. Da Gversattes ocksda populdra amerikanska serier till
japanska. Dessa var exempelvis Blondie, Musse Pigg, Karl-Alfred, Kalle Anka
och Stilmannens Det var ocksa under denna tid manga fér barn tog
form. Osamu Tezuka (1928-1989) bérjade teckna sina fOrsta berittelser
och skapa sina forsta tecknade filmer. Osamu Tezukas mest kidnda
manga, Astro Boy (1951) eller Tetsuwan Atomn, hans japanska namn, dr en
berittelse om en vetenskapsman som forlorar sin son i en bilolycka. Han
vigrar acceptera att sonen ér borta och skapar en robot som dr en exakt
kopia av sonen. Fadern blir emellertid s missn6jd med att roboten inte ér
tillrickligt lik hans son att han kastar ut honom. Hir bérjar berittelsen
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cyborgen Astro Boy, pojken som dr bdde minniska och robot. Astre Boy
blev senare en tecknad TV-serie och idag en kultfigur 1 Japan.154

Osamu Tezuka(1928-1989)
Osamu Tezuka féddes 1928 och under hans uppvixt visades

Disneyfilmer pi storduk i familjechemmet, eftersom hans far var en
filmfantast.155 Tezuka har kallats ”Japans Walt Disney” och han har sjilv
uttalat att han sdg Disneys filmer Suivit femtio ginger och Bambi éttio
ganger.15 Det finns dven en debatt angiende att inspirationen gatt at
andra hallet, frin Tezuka till Disney. Disney anklagades for att ha stulit
berittelsen till filmen Lion King(1994), tran Tezukas, Jangurn Taitei (1950),
vilket betyder ungefir "Djungelns kejsare”.157

1t6 beskriver Tezuka som grundaren av modern manga. Hon menar
att det Tezuka framfoér allt tillférde mangan var en berittarteknik
influerad av filmmediet - nirbilder, kraftiga skiftningar i “kameravinklar”
och betraktelseposition och experimenterande med bildrutornas form,
genom exempelvis uppluckringen av dess grinser. Alla dessa element
skulle kunna argumenteras for att de ir typiska kinnetecken for dagens
manga.!’8 Jacqueline Berndt argumenterar emellertid mot jamférelser med
filmmediet, eftersom det i manga inte alltd finns tydliga avgrinsade
bildrutor:

Many Japanese comics provide the readers with an enjoyable uncertainty as to
whether the single panel or the whole page is to be treated as the main visual
frame; characters may clamber over panel frames, or full views of protagonists
may appear right next to a succession of panels. It is precisely this ambiguity,
which distinguishes comics from film, that was overlooked by manga critics
when, around 1980, they began to praise Tezuka retrospectively for his ‘cinematic’
style.

Denna visuella stil, dir scenerna Overlappar varandra och
huvudpersonens gestalt korsar ramarna, 4r kanske mer typisk f6r manga
tor flickor. I manga f6r pojkar finns dndd generellt en tydligare
uppdelning i serierutor. Det Berndt hivdar, som jag ddremot anser ir
viktigt att beakta 1 studier av modern manga, dr just
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“tvetydigheten”("ambiguity”). Det dr ddrfér mer relevant att studera
mangans historier i stillet f6r mangans historia, det vill siga att liksom
Elkins havdar att det inte finns en konsthistoria, finns det flera berattelser
om mangans historia, vilka dessutom férgrenar sig utanfor Japans granser
nir manga paverkar det lokala bildskapandet inom bortom kontexten
tecknade serier globalt. Dirfér menar jag att ett bittre begrepp ér att tala
om mangans visuella gomer. Just ordet “ambiguity” dr ett ord som anvinds
frekvent i bocker om japansk populdrkultur. Det dr intressant eftersom
det dr ett begrepp konventionellt sammankopplat med femininitet i
motsats till det maskulint enade, uniforma. Stor del av den internationella
forskningen dgnas dven it manga for flickor. Ar det genom att manga,
liksom kvinnokroppen, historiskt definierats som def andra, mystiska och
svarbegripliga i sin mangtydighet, som dven manga i en kontext utanfor
Japan utsitts for f6rsék att ramas in och placeras inom en perifer zon,

eftersom dess synbarhet kan upplevas hotfull och frimmande.

Osamu Tezuka tillskrivs ocksa ibland att ha introducerat manga for
flickor med sin berittelse, Ribon no Kishi(1953). Pa engelska kallas hon
Princess Knight. 1 Tezukas Ribon no Kishi tinns de 6verdrivet stora 6gonen
och den androgyna huvudpersonen, eller pojkflickan. Hon utgér dven vad
som kan beskrivas som den forsta transexuella karaktiren i manga,
eftersom hon f6ds med bade ett pojkhjirta och ett flickhjarta. Darmed
skildrar berittelsen hennes vedermddor med att ha en konsidentitet som
inte dr i samklang med hennes kropp. Innehallsmissigt dr Ribon no Kishi
anmarkningsvird och hir har Tezuka uttalat att han himtat inspiration
tran Takarazukateatern. Forutom Tezukas influenser frin Disney utgdr
dirfér en mojlig inspirationskilla till de typiska stora 6gonen och de
androgyna huvudpersonerna dven de visuella uttrycken hos de kvinnliga
skadespelerskorna 1 Takaragukarevyn. Osamu Tezuka, vixte upp i staden
Takarazuka och sdg troligtvis flera uppsittningar pa teatern.
Takarazukarevyn dr ett revysillskap bestiende av kvinnor i alla roller.
Teatern startades i staden Takarazuka, nira Tezukas hemstad Osaka.
Tezukas mamma tog med honom pid teatern nir han var barn.160
Takarazukarevyn presenteras nirmare under nista rubrik dér
tomboymotivet diskuteras i en japansk bildhistorisk kontext.
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Redan innan  Tezuka blev  verksam  mangakonstnir fanns
mangaberittelser for flickor, men Osamu Tezukas bilder innehaller flera
av de element som idag riknas som typiska f6r manga som vinder sig till
flickor. Dessa element har utanfér Japan, framfér allt i Europa och USA
kommit att representera en stereotyp fér en speciell mangastil. Mizuki
Takahashi, curator vid Contemporary At center, Art Tower Mito 1 Japan,
papekar emellertid i artikeln ”Opening the Closed Wortlds of Shgjo
manga’(2008) att dessa influenser existerade mycket tidigare dn Tezukas
bilder och kan sammankopplas med ”’shojo” kulturen som startade kring
1900-talets  boérjan, framfér  allt  bokillustrationer av ~ Yumeji
Takehisa(1884-1934), Jun’ichi Nakahara(1913-1983)- och
mangakonstniren Makoto Takahashi(1934-).161

Tomboymotivet

Shojo manga - manga for flickor

Manga for flickor kallas pa japanska shgjo manga. Aven detta begrepp har
toljt med mangans spridning utanfér Japan. Begreppet shojo skapades
under Meijiperioden(1868-1912), som en beteckning f6r ogifta flickor och
unga kvinnor.'02 Det ord pd svenska som nirmast skulle motsvara shojo
ar tondrsflicka. I Fusami Ogis artikel ”Gender Insubordination in
Japanese Comics (manga) for Gitls” ges en introduktion till manga for
flickor. Ogi menar att begreppet shojo dven representerar en bild av
modern kvinnlighet i Japan, som var paverkad av den Meijiperiodens
starka visterlindska influenser.163

Mellan 1900 och 1920-talet skapades i Japan en romanform for
flickor, vars innehall var skapat for att tillfredsstélla ett behov hos flickor
som var varken barn eller vuxna. Forfattarna till dessa var inspirerade av
amerikanska flickromaner som Oversatts till japanska under denna tid,
exempelvis Little Iord Fauntleroy(1886) och Little Princess(1905) av Frances
Hodgson Burnett(1849-1924) och Little Women(1868) av Louisa May
Alcott (1832-1888).164 1 Little Women ir en av huvudpersonerna Jo, en
klassisk tomboyfigur. Dessa flickromaner var ofta illustrerade och Ogi
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framhaller att det var i dessa illustrationer som bilden av shojo skapades.
Intressant 1 sammanhanget dr att bade Little lord Fauntleroy och Little
Princess publicerades forst som foljetonger och direfter som en roman.
Detta ir ocksa kidnnetecknande f6r dagens mangautgivning, dir lisarna
viljer mangamagasin utifrin intresse och ddrefter samlas de populiraste
mangaberittelserna i bokform i flera volymer. Louisa May Alcott var mer
intresserad av att skriva noveller, men Overtalades att skriva en
flickroman. Ogi skriver att det precis som i dagens flickmanga inte var
handlingen som var det viktiga i dessa forsta berittelser i flickmagasinen
utan huvudpersonens innersta tankar och kinslor.!65 Detta aterspeglades i
de tillhérande illustrationerna. Illustratéren hade en betydelsefull roll,
vilket tydliggjordes genom att illustratérens namn framhivdes sida vid
sida med forfattarens namn pa omslaget i de japanska versionerna.

En japansk forfattare som haft betydelse for utvecklingen av
flickmanga 4r Nobuko Yoshiya (1896-1973), framfor allt hennes
novellsamling Hanamonogatar: (Blomberittelser).'6© Nobuko Yoshiya dr ocksa
viktig for mitt syfte att synliggéra det kalejdoskopiska i tomboyfiguren. 1
en illustration fran Yoshiyas Hanamonogatari  (Blomberittelser), som
uppenbarligen inspirerats av Alcott, ser vi en bild av en flicka, med det
karaktiristiska sittet att teckna ett ansikte som mycket paminner om
dagens manga fér flickor. Flickan pa bilden é4r tecknad med stora mérka
O6gon och gestaltad med en blick som tittar lingtansfullt bort frin
betraktaren. Nisan dr endast antydd med streck och munnen ir tecknad
med en proportionellt liten form. Hinderna skildras smala och langa.
Hon ir omgiven av blommor och vixtlighet i bakgrunden. Detta dr en
typisk illustration som skulle kunna vara himtad ur manga for flickor som
ir skapad idag. Bilden dr skapad av Jun’ichi Nakahara(1913-1983).
Nakahara, som illustrerade flera flickmagasin hade en bakgrund som
modetecknare och var, enligt Mizuki Takahashi i artikeln ”Opening the
Closed Wotld of Shgio Manga”, en féregangare nir det giller bildspraket i
manga for flickor. Hos honom ser vi de lingsmala utdragna kropparna,
de Sverdrivet stora 6gonen med drémmande blick.'” Denna typ av bilder
kinnetecknar dven en annan konstndr som illustrerade flickmagasin pa
1910- och 1920-talet, nimligen Yumeji Takehisa(1884-1934). Takehisa
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var den forsta konstniren som skapade bilder som representerade en stil
som visade upp den ideala bilden av hur en ”sh6jo” skulle se ut:!168

His loose and sketchy pictorial style, which made the shojo he drew look weak,
soft, and dreamy, was soon given the name jgio-ga, which literally means lyrical
painting/illustration.169

Viktigt f6r skapandet av bilden som representerar shojo, var dven
flickmagasinen som uppstod 1 Japan under borjan av 1900-talet.!70
Yoshiya publicerade sina berittelser HanamonogatariBlomberittelser)
som foljetong i flickmagasinet Shgjo Gabo mellan 1916 och 1924171
Sammanlagt bestir boken av femtio berittelser. Varje berittelse ar
namngiven efter en blomma. Det finns uppenbara likheter mellan
Yoshiyas Hanamonogatari och Louisa May Alcotts A Garland for Girls och
det dr hogst troligt att Yoshiya ldst och inspirerats av Alcotts berittelse,
dven om den di inte hade Gversatts till japanska. Bada bockerna bestdr av
en samling berittelser, dir varje kapitel dr dépt efter en blomma. Hiromi
Tsuchiya Dollase framhiver dock i artikeln ”Early Twentieth Century
Japanese Gitls' Magazine Stories: Examining Shojo Voice in
Hanamonogatari (Flower Tales)” att det finns en stor skillnad mellan
Alcotts och Yoshiyas verk. Den storsta skillnaden ir, enligt Dollase, att
Yoshiya saknar bade en undervisande ton och moraliska budskap 1 sina
berittelser.'”? Detta dr mdjligtvis ndgot att fundera pa om det dr faktor
kan anvindas for att beskriva en innehéllsmissig skillnad mellan manga
fran visterlindska tecknade serier. En annan egenskap som Dollase lyfter
fram som kidnnetecknande for berittelserna 1 Hanamonogatari ir att det dr
svart att hitta en uppenbar intrig, en egenskap som dven kan hivdas som
typisk for innehallet i modern manga, speciellt manga foér flickor.!73
Dessutom lyfter Dollase fram ytterligare en innehallsmissig aspekt i
Yoshiyas berittelser som dven kidnnetecknar det den visuella stilen i
dagens manga for flickor, ndmligen att viktigt att kinna med karaktirerna
i berittelsen. I manga for flickor skapas dessa effekter med de stora,
uttrycksfulla 6gonen. Nir det giller Yushins berittelser skriver
Dollase:”For readers of Hanamonogatari, the ability to sympathize and
grieve for characters is essential.”’’’* Dollase menar att detta skulle kunna
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likna ett fenomen inom japansk litteratur som kallas “mononoaware”,
som hon beskriver som en sorts hyllning till sorg:

In Hanamonogatari, sadness is almost a performative act, characters as well as
readers narcissistically find poetic beauty in sadness and enjoy their self image of
being tormented with sorrow.!7>

Empati, eskapism, det sentimentala, melankoli, romantik och drémmen
om det visterlindska som det fjirran och romantiska att drébmma om, ir

inslag 1 Hanamonogatari som aterfinns 1 bilderna i modern manga for
flickor.

Det var emellertid inte férrin efter andra virldskriget som manga f6r
flickor uppstod som den medieform jimférbar med dagens manga. I
bérjan var det uteslutande min som tecknade manga som riktade sig till
en ung kvinnlig publik. Innehéllet var da mycket traditionellt. Forst pa
1970-talet ndr kvinnor, inspirerade av den andra vigens feminism,
bérjade teckna manga for flickor borjade innehillet férindras. Effekten
av att konstndrerna var kvinnor skapade ett brott i mangans kontinuitet
med en historia parallell med karikatyrteckningen. Fusami Ogi menar att
det var tre faktorer som banade vig for denna nya riktning i utvecklingen
av manga for flickor. Den férsta faktorn var ocksa den mest omstortande,
nimligen att konstnirerna brét mot de konventioner som gillde vad en
manga for flickor skulle ha f6r innehall. Ddremot har den visuella stilen
som utmirker dagens manga dagens manga for flickor mycket
gemensamt med de bilder som skapades pd 1950-talet, hir skedde inget
brott i kontinuiteten. Brottet mot det innehallsliga i manga f6r flickor pa
1970-talet utvecklades i tva riktningar ur ett genusperspektiv, enligt
Fusami Ogi. 1 den fOrsta typen av berittelse figurerade kvinnliga
karaktirer som huvudpersoner och deras liv i centrum. Den andra typen
av berittelse var den som undvek kvinnor som imne for berittelserna,
vilket tidigare hade wvarit sjilvklart. Det var framfor allt en grupp
mangakonstndrer som alltid nimns i sammanhang dir mangans historia
tor flickor behandlas, eftersom de pdverkar mangaskapare 4n i dag.
Gruppen kallades ”hana no 24 nengumi”, vilket syftade pd deras
gemensamma fédelsedr (1949 enligt var tiderdkning). De ifragasatte med
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sina berittelser hela konceptet ’shojo manga”, det vill siga att innehallet 1
berittelser som vinde sig specifikt till en kvinnlig publik krivde ett
”feminint” innehall. De skapade i stillet berittelser dir huvudpersonerna
var pojkar och tog i sina berittelser upp dmnen som inte ansigs
konventionellt feminina, exempelvis historiska motiv. Dessa konstnirer
bytte helt enkelt ut de innehallskriterier med vilka ”shojo manga” tidigare
hade definierats, samtidigt som de behd6ll den typiska formen och sittet
att teckna som kidnnetecknade bilder som vinde sig till flickor. Nu
uppstod nya genrer inom manga for flickor, som sportmanga,
balettmanga, fantasymanga, science fiction-manga och historisk manga.
Det var helt tydligt att hir var en queer process i gbrande dir avvikande
riktningar skapade kalejdoskopiska visuella stilar, dir det feminina och
maskulina sammanflitades i ovintade kombinationer och nya moénster

uppstod.

Takarazukarevyn
Takarazuka kagekidan eller Takarazukarevyn, grandades 1913 av Ichizou

Kobayashi (1873-1957) i kurorten Takarazuka. Deras forsta upptridande
dgde rum i april 1914.176 1919 startade dessutom Kobayashi en tvdarig
utbildning pa teatern, som idag 4r ett krav for att kunna bli skadespelare i
Takarazukarevyn. Kobayashis uppdrag nir han grundade Takarazukarevyn
var, férutom att utbilda flickorna i skidespeleri, dans och sang, dven att
torsikra forildrarna om att deras doéttrar inte lockades in i en “dalig”
livsstil. Flickorna gick utbildningen nir de var mellan femton och
tjugofyra dr gamla. Idag ir medeldldern pa de flickor som scker 19 ar.!77
Nir Takaragukarevyn grundades ansdgs skadespelerskor vara “daliga”
kvinnor och associerades med prostitution. Jennifer Robertson skriver i
Takarazuka: Sexual Politics and Popular Culture in Modern Japan(1998) om ett
exempel som handlar om skidespelerskan Ritsuko Mori (1890-1961). Nir
skolledningen pa den skola hon gitt pa som flicka fir reda pa att hon
blivit skadespelerska raderar de henne ur sina register.!” Jobayashis
kontroll 6ver flickorna fungerade emellertid inte alltid som han 6nskat
sig. Flera av flickorna som spelade manliga roller, kinde sig dven
bekvima med mansrollen privat och hade svart att anpassa sig:
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In the context of the Takarazuka Revue, one might restate the claim: the
emphasis on training actors in their secondary genders has at the same time
undermined Kobayashi’s patriarchal text and underscored a lesbian subtext.!”

Efter forsta aret pa skolan i Takarazuka delas eleverna in i tva grupper,
dir man specialiserar sig pa den konsroll man kommer att spela i
forestillningarna. Nir flickorna tagit examen blir de medlemmar i en av
de fem grupper som Takarazuka bestar av; Blomma(hana), Mane(tsuki),
Snofyuki), Stigrna  (hoshi) och Himmel (sora). De olika truppernas
forestillningar karaktiriseras av en bestimd stil. Varje grupp har en
”manlig” och en “kvinnlig” stjdrna, som spelar alla huvudroller. De kallas
”goruden combi”, fran engelskans “golden combination”.180

Den kénsroll skidespelerskorna spelar kallas deras ”’sekundira”
konsroll. Robertson anvinder ordet gender, men jag viljer att anvinda
ordet konsroll. Genus idr socialt betingat, men i detta fall 4r det en
medveten roll man ikldr sig, dirfor tycker jag konsroll dr en mer limplig
beteckning pd fenomenet. Det kan snarare beskrivas i termerna av ett spel
vilket gar ut pa att délja det biologiska kénet genom att Gverdriva de
beteenden och attribut som tydliggdr tva skilda kénsroller pa scenen.
Robertson skriver att den sekundira konsrollen baseras bade pa fysiska
och sociopsykologiska kriterier.!8! De fysiska egenskaper som avgor
vilken roll flickorna senare fir agera som dr framfér allt lingd,
ansiktsform, rOst, personlighet och till viss del egna preferenser.
Takaraznkarevyns uppdelning i kénsroller bygger dirfor pa stereotyper om
manligt och kvinnligt:

...men ideally should be taller than women; should have a longer, more
rectangular face, a broader forehead, thicker eyebrows and lips, a higher bridged
nose, darker skin, straighter shoulders , narrower hips, and a lower voice than
women; and should exude charisma (&oses), which is disparaged in women.182

Det skadespelerskorna framfor allt trinas pa for att lira sig sina
konsroller dr gestaltning - hallning, tecken, kod, gester och koreografi.
For att hitta sin specifika kénsroll koncentrerar de sig pa stiliserade gester,
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rérelser, intonation och vokalt ménster som finns i det japanska spraket,
som kinnetecknar vilket kén man tllhér. Kvinnorna som spelar
mansroller férsdker hirma skadespelarstilar hos kidnda japanska och
utlindska manliga stjirnor. De viktigaste attributen nir de giller
maskuliniteter dr kategoriserade i tre grupper; fysiskt utseende, rést och
gester, och till sist temperament. De firger som ér associerade med
maskulinitet dr; gult, brunt, blatt, gront och svart. Rosa dr den frimsta
firgen for att framhdva kvinnlighet. Forestillningens stjdrna dr kladd i
vitt,183

De skiadespelare som spelade manliga roller kallas otokgyaku(manlig roll)
och de skadespelare som  spelade kvinnliga roller  kallas
musumeyaku(krinnlig roll). Robertson jaimfdr begreppen ofokoyaku och
musumeyaku 1 Takarazukarevyn med begreppet onnagata(kvinnlig roll) i
teaterformen kabuki, som idag endast bestir av manliga skadespelare.
Onna ir det japanska ordet f6r kvinna och gafa hirstammar enligt
Robertson fran kata, som betyder exemplarisk forebild. Kabukiteaterns
kvinna representerar den japanska idealkvinnan. Kabuki hirstammar frin
ar 1603 och inledningsvis var i stillet alla skadespelare kvinnor.!$4
Emellertid kom kvinnorna att forknippas alltfér mycket med prostitution,
vilket medférde att kvinnor f6rbjods att upptrida i forestillningarna ar
1629.185

De begrepp som anvinds i Takarazukarevyn fér kénsroller, ofokoyaku
och musumeyakn innehiller begreppet yakn, som i stillet konnoterar plikt.
Det dr skadespelarnas plikt att i forsta hand visa upp stereotypa
kvinnoroller och mansroller, framfér att agera férebilder f6r méidn och
kvinnor i publiken. Kobayashi, grundaren av Takarazuka, som ocksi
skapade begreppen ofokoyaku och musumeyakn valde ordet musume, som
betyder dotter 1 stillet £6r kvinna, £6r att beskriva kvinnorollens karaktir.
Pa sa vis forsikrade han sig, menar Robertson, om flickornas roll och
tillhorighet i den privata sfiren och hemmet, genom ett namngivande
som hiller dem inom familjens viggar som déttrar och i1 en underordnad
position. Han kallade 4ven sina skadespelare hellre for studenter dn
skadespelerskor och menade att han uppfostrade flickorna till att bli redo
tor att gifta sig. Robertson skriver: “Females acting on their own behalf
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outside of the household were regarded by the state as socially disruptive
and dangerously anomalous. 186

Teatersillskapet har idag tva stora scener, en i Takarazuka och en i
Tokyo.'87 Takarazukareyyns repertoar bestod frin borjan av berittelser
baserade pd japanska folksagor och berittelser f6r barn. 1 dag bestar
repertoaren, enligt Robertson, av japanska klassiska dramer och historiska
dmnen, t ex Genji Monogatari, Europa och Broadway-inspirerade
berittelser, bland annat Mon Paris och West Side Story, och folkdanser fran
hela virlden.!8 Takarazukarevyn har dven satt upp Riyoko Ikedas
klassiska flickmangaberittelse fran 1972, Berusaiyn no Bara(la Rose de
Versailles).

Robertson papekar att Takaragukarevyn framfér gav uttryck for ett
6nskemil om en sorts eskapism for japanska kvinnor och 1 vildigt liten
grad speglade det japanska sambhillet:

Generally speaking, with the exception of wartime revues, contemporary Japan
and Japanese were not and are not now represented on the Takarazuka stage,
which instead offers audiences a chance to dream of other lives in other worlds.!89

Drémmar om andra virldar och att prova andra identiteter och konsroller
ir ocksa typisk for manga. Det dr intressant att dra paralleller att bilderna
i manga for flickor skall tolkas som bilder av flickors drémmar om en
virld bortom deras vardag och som killa inte kan anvindas f6r att tolkas
som en avbild av det japanska sambhillet. Det dr ocksa dirfor jag har valt
att hir ge lite extra utrtymme at Takarazukareyyn och det faktum att
ensemblen bestar av endast kvinnor som spelar alla roller.

Huvudpersonen Oscar 1 mangan Berusaiyn no Bara(La Rose de 1 ersailles) ix
en flicka lever som en pojke, vilket dr ett vanligt motiv manga.
Huvudpersonen spelas i Takarazukarevyns uppsittning av Berusaiyu no
Bara(LLa Rose de 1 ersailles) av en kvinna som ir utbildad att spela maskulina
roller och agera som man pa scenen. Med sin mansroll far hon agera en
kvinna som klir ut sig till man.
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Riyoko Ikeda (1947-)
1 Margaret, ett veckomagasin som riktade sig till flickor, publicerades fran

ar 1972 Riyoko lkedas (1947-) manga Berusaiyu no Bara (La Rose de
Versailles). 1keda var inspirerad av Tezukas bilder, men hon hade ocksa
list en japansk Oversittning av Stefan Zweigs(1881-1942) biografi ver
Marie Antoinette nir hon skrev sin berittelse som utspelar sig kring tiden
fore franska revolutionens utbrott. Huvudpersonerna dr den fiktiva
karaktiren Oscar, samt de historiska karaktirerna Marie Antoinette och
Axel von Fersen. Oscar dr flicka som uppfostras till man f6r att kunna bli
Marie Antoinettes livvakt, en position som sénerna i hennes slikt enligt
tradition alltid haft. Nir Oscar som femte barn, blir familjens femte
dotter bestimmer sig hennes pappa att dopa henne till Oscar och
uppfostra hennes som en pojke. Berittelsen blev si populdr i Japan att
nir hela berittelsen samlades ihop till 1 bokform bestod den av 1700
sidor. Naturligtvis var hon inspirerad av Tezukas berittelse om Sapphire,
som fods med en transsexuell kropp och skildras bide som prins och
”damsel in distress”, som blir kir i en annan prins. Oscar diremot har
ingen tvetydig kropp, utan skildras med ett tydligt feminint visuellt yttre,
trots att hon bdr manliga kldder och 4r placerad i situationer dir en
manskropp forvintas agera. Hon ir ett av de fOrsta visuella exemplen pa
en tecknad tomboy i manga, gestaltningen av en flickkropp i maskulint
stimda situationer. Mangan har satts upp tre ginger av Takarazukarevyn,
da en maskulin kvinna, spelar flickan Oscar, som lever som en pojke.

Tomboymotivet och queerprocesser

Motivet som studeras i avhandlingen ér tecknad tomboy. Det svenska
ordet som motsvarar tomboy dr pgkflicka. Jag har valt att konsekvent
anvinda det engelska ordet tomboy, eftersom jag anser att det bir pa fler
mojligheter 4n det svenska ordet. Ar det limpligt att anvinda ett engelskt
begrepp for att beskriva ett visuellt uttryck skapat i Japan? Den tecknade
tomboy som studeras dr visserligen skapad i Japan, men hir diskuteras
dess visuella pdverkan i den euroamerikansk zon f6r tecknade serier som
jag befinner mig i. Inom denna zon menar jag att manga har en tydlig
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synbar pdverkan ndr det giller effekterna av att tolka kén som synbar
identitet.
Innan jag gar igenom lexikala férklaringar och ordets etymologi har

jag valt att inleda med tre citat frin webbsidan Urban Dictionary. Urban
Dictionary 4r en community pd Internet som startades 1999, dir
anvindarna sjilva skriver in definitioner pd olika slanguttryck.
Anvindarna betygsitter varandras definitioner. Direfter rangordnas dessa
utifran antalet positiva bedémningar. Anledningen till att jag vill citera
exempel fran Urban Dictionary r att jag vill ge ett f6rslag pa hur begreppet
tomboy kan anvindas idag i en bredare betydelse 4n den lexikala.!%0 Hir
foljer de tre definitioner som fick hégst rangordning enligt en sékning
gjord i 3 november 2011:191

A girl who dresses and sometimes behaves the way boys are expected to, often
into more masculine things like "stronget" sports, computers, or cars.
Stereotypically weats jeans, baseball caps, and denim vests/jackets. Often brought
up with a lot of brothers or a child of a single father. [...]

A young girl who would rather be playing football in the rain than out shopping
and boy hunting. Hangs out with boys. Does not care about what other people
think of her, nor does she judge others for the way they are. Very sporty, and
does not follow the latest fashion trends. Does not make fun of what most people
would call " nerds " ot " geeks ", and in fact beftiends them most of the time.[...]

a girl who would pick digging[sic] up worms and climbing tree in her backyard
rather than goin shopping at a mall. tomboys tend to hang out and get along with
boys rather than fellow girls. tomboys usually get this way from hanging out with
brothers/neighborhood boys and theit friends or being raised by brothers or
males figures of the family. a stereotypical tomboy wears no makeup or jewelry,
wears jeans, baseball caps, has scraggly hair, etc. this is not neccesarily true, as
many tomboys wear girl stuff. they just don’t[sic] care what other gitls or people
think of them. a tomboy who wears girl stuff usual does not cooperate with
"normal" gitl activiies and due stuff that they like to do.[...]

En s6kning i Oxford English Dictionary Online ger tre etymologiska
betydelser av ordet tomboy. Den forsta definitionen beskriver hur ordet
anvindes ursprungligen; ”A rude, boisterous or forward boy”. Fran
bérjan var det alltsd ett ord som beskrev en vild eller hégljudd pojke. Den
andra betydelsen av ordet dr ”A bold or immodest woman”. Den tredje
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betydelsen ér;” A girl who behaves like a spirited or boisterous boy; a wild
romping girl; a hoyden.” 192 Den sista definitionen ligger narmast hur
ordet anvinds idag - en aktiv och utitagerande flicka som beter sig och
agerar 1 situationer ddr flickor inte fOrvintas vistas. I ingen av
definitionerna nimns nagot om att flickans utseende. Detta dr viktigt for
min anvindning av begreppet dir tomboyens utseende inte lases fast i
varken feminina eller i maskulina uttryck. Det som utmirker en tecknad
tomboy dr att hon foOrestiller en kvinnokropp som gestaltas agera i
maskulint stimda situationer.

1 Nationalencyklopedin férklaras den svenska motsvarigheten till tomboy
— pojkflickan — pa foljande vis: ”flicka med pojkaktiga egenskaper”.193 1
onlineversionen av Swvenska akademiens ordbok anges den idag gingse
betydelsen av pojkflicka som: ”en flicka som helst leker med pojkar och
till utseende och sitt d4r som en pojke”94. 1 Bonniers svenska ordbok ges
torklaringen: flicka som ser ut som el. beter sig som en pojke.”195
Definitionerna nir det giller det svenska begreppet ér alltsa aningen
snivare dn det engelska ordet tomboy och begrinsar betydelsen tll en
flicka som dven ser #t som en pojke, vilket inte dr lika tydligt med
begreppet tomboy. Den viktigaste anledningen att jag inte valt det
svenska begreppet dr ddrfor att det laser fast figuren 1 en tanke om
konséverskridande och dven inbegriper en tvetydighet nir det giller
synbart kén med en bindr materiell utgangspunkt i kvinnokroppar eller
manskroppar. Den tecknade tomboy som studeras utgdr i stillet exempel
pd gestaltningar av kvinnokroppars mdjligheter att agera i maskulint
stimda situationer och exemplifierar dirfér inte konsoverskridande nir
det giller anatomi.

Michelle Anne Abate gbr 1 Tomboys: A Literary and Cultural History
(2008) en undersékning av tomboyens historia i USA, genom att lyfta
fram exempel fran amerikansk litteratur och film. I rubrikerna som utgdr
kapitlen i boken nimns begrepp som historiskt har anknytning till
betydelsen av tomboy, exempelvis begreppen hoyden, the new woman, flapper
och fram till dagens gueer och girl-power1% Prefixet “tom” 1 tomboy
beskriver Abate som ett laddat prefix med flera betydelser. ”Tom” har
exempelvis anvints som slang for prostituerad. Det har dven anvints f6r
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att beteckna hane hos vissa djur, exempelvis “tom-cat”’, som betyder
hankatt. Dessutom anvinds det i begreppet “tommy girls”, som ér slang
for lesbiska!” Aven queerteoretikern Judith Halberstam lyfter fram
exempel frin amerikansk litteratur och film dér hon diskuterar en queer
tomboy 1 Female Masculinity(1998).19 Halberstam beskriver en liknande
historia angdende etymologin till begreppet tomboy som Abate gor.19
Halberstam breddar dessutom diskussionen om tomboyfiguren, genom
att underséka dess uttryck utanfér barndomens zon och diskuterar
grinser for maskulina uttryck pa vuxna kvinnokroppar, i exempel dir
dven det kvinnliga 6vergir i manlighet hos den transsexuella ”female to
male” - mannen. Halberstam hidvdar kvinnlig maskulinitet utgdr ett
forskningsomrade som dr i stort sett outforskat, trots att maskuliniteter
pé senare dr har blivit en allt vanligare inriktning inom genusforskning.200
Halberstam menar att kvinnlig maskulinitet vanligtvis tolkas som en
imitation av manlig maskulinitet och menar att fenomenet i stillet bor
betraktas som ndgot sammanbundet med och unikt f6r kvinnokroppen.
Detta beskriver Halberstam som ”masculinity without men” 201

Vad som definieras som ”tomboyish” varierar mellan skilda individer,
tider och kulturer. Abate papekar dven att tomboyens betydelser ir rorliga
nir det giller klasstillhérighet. Undersékningar har exempelvis visat att
motsatsen till tomboy - kvinnlig femininitet - 4r sammankopplad med
6verklass 202 Detta hor samman med att femininitet kopplas till f6rfining
som en positiv egenskap i motsats till en mer brutaliserad och okultiverad
maskulinitet som negativ egenskap. Det existerar édven skillnader
angiende vad som anses vara “tomboyish” nir det giller plats. Grinserna
skiftar f6r nir en tomboy forkroppsligas for en flicka som lever pa landet
och foér en flicka som lever i en storstad. Sammanfattningsvis skriver
Abate angiende tomboyens flytande identitet:’Indeed, it is precisely the
fluidity inherent within this code of conduct that causes tomboyism to
have a rich and multivalent history.”203 De visuella representationerna av
tomboys som analyseras hir for att beskriva en kalejdoskopisk kroppslig
stil har inte heller ndgon fast spriklig motsvarighet.

Abate beskriver utvecklingen fran vad hon kallar férkrigstidens
“hoyden”(yrhitta) till millenniumskiftets ”Gitl Power”. Idag existerar tva
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typer av tomboys sida vid sida, enligt Abate, en som formulerats utifrin
begrepp som “girl power” och post-feminism”. Hon ér en flicka som
agerar och tar for sig som en pojke men har ett feminint yttre och hyllar
typiska “tjejsaker” som smink, klider och shopping. Den andra ir en
tomboy som inte dr konventionellt feminin till sitt yttre och inte
intresserad av “tjejsaker”. Huvudfokus i avhandlingen har varit pa den
sistndmnda och en diskussion om vilken roll tomboy spelar inom en
queerteoretisk diskurs, som jag kallar queer zon. Vanligtvis betraktas
tomboy, som ett 6vergaende stadium, en tillfillig grinszon som manga
flickor anses ga igenom, men sedan vixer ifran.204 Enligt Adrienne Rich,
feministisk teoretiker som influerat utvecklingen av queerteorier med sitt
begrepp obligatorisk heterosexualitet (compulsory heterosexuality), maste flickor
uppfostras till att b/ heterosexuella kvinnor.205 Genom att en tecknad
tomboy vistas i maskulint stimda zoner utmanar hon de grinser som
exkluderar lesbisk existens. Butler hivdar att kon skapas ur faststdllandet
av heterosexualiteten. Detta medfér en psykisk forlust, som innebidr en
of6rlost sorg Gver fornekandet av all form av homosexuellt begir. Hon
skriver; ”’If one is a gitl to the extent that one does not want a girl, then
wanting a girl will put girl into question; within this matrix, homosexual
desire thus panics gender.”?¢ Den tecknade tomboyen som motiv
innebidr en studie av ett inkluderande tecken, en moijlig plats for flervirde
nir det giller kon som synbar identitet. Tecknad tomboy begrinsas
varken till en feminin kroppslig stil eller till en maskulin kroppslig stil,
utan snarare ett bdde/och, samt nya kombinationer av maskuliniteter och
femininiteter. Didrmed utgdr tecknad tomboy ett exempel pa kén som
synbar vilken skiftar mening 1 skilda situationer. Detta 4r vad jag kallar
kalgjdoskopiska kroppsliga stilar.

Utifrin queerteoretiska vokabuldr skulle formuleringen bli att en
tecknad tomboy visualiserar en kvinnokropp som inte kan identifieras
innanfér heteronormativitetens exkluderande grinser, men inte heller
innanfér en eventuell homonormativitets likasa exkluderande grinser.
Tomboy ir en visuell representation av queer dir kropp och materialitet
kriver sin plats. Solheim menar att kropp och tecken 4r sammanvivt.
Hon papekar samtidigt att begreppen som beskriver skillnader inte kan
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skifta referenter godtyckligt eftersom “kroppen insisterar pd sina
granser” 207
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KAPITEL 3 - GRANSLAND GENUS

Konsthistoria och genus 1 Japan

I kapitlet undersoks mangans visuella zoner utifrin en genusformal
analys. Hur ser femininiteter och maskuliniteter i bilder ut? Diskussionen
utgir fran ett antal kategorier fér genusrelaterade formala element i
bilduttryck, kopplade till forestillningar om kvinnokroppars och
manskroppars egenskaper som minnesformer, exempelvis stark, bricklig,
enhet och mangfald. Utgangspunkten dr en metod utarbetad av den
japanska konsthistoriken Kaori Chino (1952-2001). I artikeln ”Gender in
Japanese Art” foreslar hon ett antal begrepp méjliga att anvinda som
verktyg fOr att analysera genus i japansk konsthistoria.208

Enligt Kaori Chino 4r den metod som har varit mest accepterad bland
japanska konsthistoriker baserad pa Heinrich Wolfflins (1864-1945)
Kunstgeschichtliche Grundbegriffe(1915) 1 kombination med konnissorskap
(mekiki) frin Edoperioden (1603-1868).20° Hon kritiserar dessa metoder,
eftersom de utelimnar sociala och historiska faktorer som paverkar
konsten, vilket gar 1 linje med en samstimmig kritik av Wolfflin, férutom
kritiken mot begreppsparens begrinsningar att vara tillimpbara endast pa
de tdsperioder han studerar. 1 stillet foéreslar Chino en
komplimenterande metod utifrin genuskategorier.

Fore 1980-talet har inte feministiska teorier diskuterats i en
konsthistorisk kontext i Japan. Mot slutet av 1990-talet och i bérjan av
2000-talet var Kaori Chino involverad i en intensiv debatt kring genus
och konsthistoria i Japan, “jenda rons6”.210 Debatten startade som en
respons pa ett foredrag Kaori Chino holl 1997 vid ett internationellt
symposium i1 Tokyo, med den engelska titeln The Twenty-First International
Symposinm on the Preservation of Cultural Property The Present, and the Discipline
of Art History in Japan'! Kaori Chino 6ppnade sin foreldsning med orden;
My talk today is intended to those people who feel stifled by the
conditions of art history studies in Japan today, those who feel they are
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suffocating from lack of air”.212 Kaori Chino var en féresprakare for att
japansk konsthistoria skulle ta till sig idéerna frin ”new art history”. Pa
symposiets hemsida presenterar hon sin ambition kring detta och varfor
hon valt att fokusera pa genus:

Now, if we are to practice scholarship of our own time, we cannot be
unconcerned with the problems of class and status, race and ethnicity, and
especially gender. I have decided to focus this time on gender. The reason for this
is I believe that within all Japanese scholarship --and not just art history-- the issue
of gender has been largely ignored and its importance completely unrecognized.
Now then, when we introduce the perspective of gender, what changes in art
history? The answer is: everything changes.213

En genusrelaterad diskussion angdende Japans konsthistoria hade
emellertid existerat tidigare da begreppen omna-e och ofoko-¢ diskuterats,
det vill siga den japanska medeltidens uppdelning av japanskt maleri,
_yamato-¢, 1 en feminin och en maskulin stil.2"* Under Heianperioden (794-
1185) utvecklades en ambition i sekuldra bilder att urskilja ett inhemskt
japanskt mdleri, yamato-¢, med syftet att ta avstind fran kinesiska bilder,
kara-e. Inom yamato-e utvecklades tva stilar fOr att karaktirisera feminina
bilder, onna-e och maskulina bilder ofoko-e. Kaori Chino skriver att det
japanska maleriet till skillnad fran det kinesiska madleriet foérknippades
med fler feminina stildrag. Analyser av det feminina och det maskulina
inom japanskt medeltida maleri, menar Kaori Chino, medfér dirfoér en
studie av det maskulina inom det japanska, som beskrivs som feminint
toljaktligen det feminina(onna-e) och det maskulina(otoko-¢) inom  det
feminina(yamato-¢).?'>  Kapitlet utgér dirfér en undersOkning av
femininiteter och maskuliniteter inom ett i sig feminint bilduttryck,
utifran Chinos utgingspunkt. Jag anser att det hir dr mdjligt att dra
paralleller till den metod jag kallar queer synbarhetsanalys, som jag
anvinder nir jag analyserar den tecknade tomboyen i samtida manga.
Den gemensamma teoretiska utgingspunkten dr kalejdoskopet som
figuration for att underséka femininiteter och maskuliniteter som stindigt
varierande uttryck nir det giller gestaltningar av kon som synbar identitet.
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Kaori Chinos analysverktyg

Vilka kategorier anser Kaori Chino att konsthistoriker skall anvinda nir
de beskriver genus i ett konstverk? Hon fortsitter pa Wolfflins hart
kritiserade spar da hon foreslar ett antal motsatspar. Hon poidngterar
samtidigt att motsatsparen som karaktiriserar det feminina och det
maskulina har likvirdigt positiva konnotationer 1 Japan. Begrepp som
exempelvis ’small, delicate, soft” uppfattas som positiva begrepp 1 Japan.
Fram till Meijiperioden(1868-1912) var det feminina uttrycket i Japan
férknippat med makten. De visterlindska influenser som kom in 1 Japan
efter att grinserna Gppnats gjorde att den japanske kejsaren, enligt Kaori
Chino, i stillet borjade virdesitta det maskulina, som var idealet i vist.
Kaori Chino menar att denna utveckling har haft till f5ljd att japanska
konsthistoriker som analyserat dldre japanskt méleri har gjort det utifrin
visterlindska virdesystem och studerat den dldre japanska konsten, som
idealiserade det feminina, som underldgsen.'6 Hon skriver: ”Not grand,
not powerful, not aggressive, the ’feminine’ has continued to be the ruling
value system within Japan.”?!7 Det frimmande, icke-japanska var under
en lingre tid 1 stillet det maskulina och representerade det barbariska och
det storslagna som négot negativt, 1 kontrast till det mjuka, finstimda och
6dmjuka feminina som férknippades med den japanska identiteten:

According to the Western philosophical tradition, “culture” is “masculine” and
“nature” is “feminine,” but in Japan the formulation is strikingly reversed.
“Culture,” that is, “courtliness,” is “feminine”; while “nature,” that is, “barbarity,”
is “masculine.” The “feminine” is the value system of the ruling class, reigning
over the “masculine.”218

Denna historiesyn ignorerar det feminina uttryckets kontinuitet med det
japanska maleriets historia och vikten av att det feminina férknippats med
den japanska identiteten fére Meijirestaurationen. I det hir kapitlet
fortsitter diskussionen fran féregdende kapitel f6r att underséka mangans
kontinuitet och diskontinuitet i férhallande till Japans bildhistoria.
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De maskulina uttrycken i konst kan enligt Kaori Chino beskrivas med
adjektiven:

big, great, strong, grand (monumental), permanent, public, unified, fierce,
aggressive.21?

Femininitet beskriver hon med adjektiven:

“small, delicate, soft, modest, ephemeral, private, diverse, calm, harmonious.”220

Jag har wvalt att Oversitta begreppen till svenska. Fér de maskulina
begreppen har jag valt:

stor, vildig, stark, monumental, permanent, offentlig, enbetlig, valdsam, aggressiv.
For de feminina begreppen har jag valt de svenska orden:

liten, mtilig, mjuk, ansprikslis, flyktig, privat, flerfaldig/ splittrad, lugn/ stilla,
harmonistk.

De bilder vilka dessa genusformala aspekter analyseras utifran dr f6ljande:
bildsekvenser ur illustrationer till romanen Genji Monogatari (1100-1200-
tal), 1 form av medeltida bildrullar och exempel péd feminint mdileri(onna-e),
bildsekvenser frin den medeltida bildrullen Chgsi Jinbutsu Giga (1100-
1200-tal), som ett exempel pd maskulint madleri(otoko-¢). Hir underséks
visuella uttryck i medeltida japansk konst som eventuellt upprepas i de
monster som kidnnetecknar manga. Genji Monogatari och Chéjir Jinbutsu
Giga utgdr bada exempel pa yamato-¢, det maleri som under Helanperioden
kallades japanskt maleri, i kontrast till &ara-¢, kinesiskt maleri. Syftet med
denna analys ér att fortsitta diskussionen fran féregiaende kapitel genom
att analysera de bildelement som dr méjliga att anvinda som argument f6r
att hivda mangans kontinuitet med Japans traditionella konsthistoria.

De medeltida bildexemplen jimférs med en analys av bildsekvenser frin
tvd klassiska manga. Mangaexemplen betraktas som klassiska med
avseende pa avgorande tidpunkter nir det giller utvecklingen av manga
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tor pojkar och manga for flickor som olika genrer, men dven mangans
utveckling som helhet. Dessa tva exempel pa klassiska manga har jag valt,
eftersom konstnirerna nimns som foregangarna inom respektive genre,
nimligen Astro Boy (1951) av Tezuka Osamu (1928-1989) och Berusaiyn no
Bara (La Rose de Versailles) (1972) av Riyoko lkeda (1947-). Astro Boy kan
beskrivas som en manga for pojkar, men det dr ocksa en fantasy och
science fiction manga. Berusaiyu no Bara ir en banbrytande manga for
flickor, eftersom den innehdllsmissigt brét mot tidigare normer géllande
vad manga for flickor skulle innehalla. Det dr en historisk manga dir den
kvinnliga huvudpersonen limnar det privata, traditionellt kvinnliga
rummet, eftersom hon uppfostras till pojke och Marie Antoinettes
livvakt.

Bildzon I - tva medeltida bildrullar

De japanska bildrullarna frin Heianperioden(794-1185) har inga
bestimda ramar, férutom materialets begrinsande yta. De studeras
genom att man rullar ut en bildrulle och liser frin héger till vinster.
Bildytorna 4r 6ppna till sin karaktir och fortsitter “rulla pa”, som en film,
med skillnaden att betraktaren sjilv har kontroll att stanna upp i
bildflédet. Berittelsens effekter maste 7sittas 1 rullning” genom att en
blick flyttas i en bestimd riktning. De édldsta bevarade bildrullarna i Japan
ar llustrationer ur Genji Monogatari fran 1100-talet. De finns pa Genjimuseet
i Kyoto, Tokugawa konstmmsenm i Nagoya och Gotoh konstmusenm utanfor
Tokyo. Endast fragment finns bevarade och 1 avhandlingen undersdks ett
urval av dessa scener. Analysen bygger alltsa pd en studie av ett fragment
av ett fragment, vilka i sig illustrerar fragmentariska utsnitt fran en
betydligt lingre berittelse i ord. De bildsekvenser som studeras ur Genji
Monogatari dr dessutom uppdelade 1 ytterligare scener, i form av mindre
enheter, som maiste tolkas for att finna en kontinuitet i vidare i berittelsen
och tolka dem i ett stérre sammanhang, som en helhet. Precis som 1 en

manga upptrider samma person och samma scen i flera sekvenser pa ett
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uppslag. Hir finns ocksa en asymmetri av diagonaler i bilderna. Bilderna
ir, ocksa 1 likhet med manga, komponerade sa att betraktaren mdste leta
sig vidare till ndsta scen for att hitta férklaringar pa obesvarade fragor.

1 Genji Monogatari ir bildens ytmissighet framhivd. Bakgrunden verkar
ligga pa samma plan som figurerna i férgrunden. Skilda interiéra former
beskrivs utifrin varierande vinklar. Eftersom illustrationen skildrar
motivet fran ett figelperspektiv, dir betraktaren blickar in i en byggnad
utan tak, dr det mojligt att iaktta tvd parallella hindelser i de tvd rum som
gestaltas. Rummen avskiljs av diagonalt stillda viggar. Golven ir malade
pé ett sitt att de ger sken av att luta mot betraktaren och det dr dirfér
mojligt att uttyda delar av mattornas monster. Personerna som ir
skildrade i bilden ser ut att vara placerade pd golvet och deras béljande
kldder flyter ut och smilter samman med marken. Figurerna har sina
ansikten vinda nerit eller bort fran betraktaren. Betraktarens blick ar
placerad 1 fagelperspektivet ovanfor figurerna.

1 Chajii Jinbutsu Giga framstills figurerna 1 férgrunden tillsammans med
natur och annan “rekvisita”, 1 form av exempelvis en stol, ett bord och en
blomkruka. Det kan vara natur i form av ndgot trid, buskage och stenar.
Bakgrunden idr skildrad med béljande linjer, vars former antyder
naturformationer, som exempelvis ett berg och nidgra trid. Djupet i
bildytan framhidvs genom att motiven i bakgrunden 4r tecknade
proportionellt mindre 4n motiven i férgrunden. Betraktarens blick tillats
vandra frin figurerna “lingre bort” i landskapet. Aven Chijit [inbutsu Giga
dr en bildrulle frain Heianperioden(794-1185) och liksom hos Genji
Monogatari kan formen beskrivas som 6ppen. Diremot existerar det 1 Genyi
Monogatari former som forestiller viggar vilka har en inramande funktion,
vilket saknas i Chgja Jinbutsu Giga. Hir leker djuren i vad som forestiller
ett naturlandskap 7ute i det fria”. De bdda bildrullarna representerar
kontraster nir det giller skildringar av inomhus- och utomhusscener.

Chaja Jinbutsu Giga ir till skillnad frin Genji Monogatari inte firglagd och
ir malad med linjer som skapar konturer som anger form.
Kompositionen féljer en horisontal axel som leder betraktaren fran héger
till vinster. Betraktarens blick dr placerad 6gonhéjd med figurerna. Hir
finns inte den diagonala uppdelningen av bildfilten som ér typiskt for
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kompositionen 1 Genji Monogatari och inte heller fagelperspektivet. Det
existerar ddremot en tydlig skillnad mellan férgrund, bakgrund och
marken som figurerna ror sig pa genom tydliga konturlinjer som markerar
formernas grinser.

Det enhetliga, som enligt Kaori Chinos kategorier skulle uttrycka
maskulinitet, finns 1 Genji Monogatari 1 form av den samlade,
sammanhallna  bildkompositionen. ~ Samtidigt ~ finns  element i
kompositionen som kan beskrivas med feminina sirdrag - exempelvis det
splittrade och det flerfaldigade. Det senare uttrycks genom att
perspektiven varieras och genom att samma figur upptrider flera ganger
inom samma bildsekvens.

Minniskofigurerna 1 Genji Monogatari ir skildrade sisom handen
upplever tygets svallande ndr personerna ror sig, utan att kroppens
former materialiseras. Det som framtrider tydligast i framstillningen av
tigurernas kropp 4r huvudformerna vilka framhivs genom frisyrer och
6gonbryn. Formen f6r 6gon och nisa dr endast antydda med sma prickar.
Det enda exemplet pa anatomi som materialiseras i bilderna forestiller
figurernas ansikten, som mycket stiliserat tecknade pé ett sitt som inger
ett avidentifierande intryck. Figurerna vi ser har stiliserade ansikten och
kropparna ir tillsynes formldsa under de béljande tygmassorna. Tygerna
ser tunga ut, frisyrerna strama och ansiktena schematiska och
uttryckslésa. Formerna som anger den interiéra arkitekturen dr stiliserade
och visar endast fragment av en rumslighet betraktaren far komplettera
sjalv. Vi ser alltid personerna i profil, halvprofil eller bakifrin. Figurerna
har stora, bylsiga klider som déljer deras kroppar och alla har likartade
frisyrer. I férhallande till tyget som illustrerar figurernas klidesplagg och
inredningsdetaljer kan framstillningen beskrivas som imitation, men
samtidigt har de en deckorativ karaktir. I bilden finns detaljerade
beskrivningar av mattans och klidernas moénster. Utformningen av
kladedrikterna 1 Genji Monogatari milades av specialister. Detaljer 1
inredningen komponerades och manipulerades med f&r att betraktaren
skulle fd en foérdelaktig synvinkel pd fran scenens alla vinklar2?! Bade
Genji Monogatari och Chgja Jinbutsu Giga innehéller motiv som forestiller
spel, sport eller lek. Aven om det inte ir synligt i de bildsekvenser som
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studera dterges i avhandlingen dr spelandet nirvarande 1 bada bildrullarnas
illustrationer.

Bilderna i Genji Monogatari och Chéja Jinbutsu Giga priglas, som tidigare
nimnts, av en horisontal rérelse som leder blicken frin héger till vinster i
bilden. I Genji Monogatari finns genom diagonalerna dven en fallande
rérelse som fir motivet att verka vara uppfillt mot betraktaren. Det finns
dirfér ocksa en vertikal, diagonal rérelse, snett nedit hoger i Genji
Monogatari. Trots att bilden kan upplevas som stillsam existerar en rorelse
i motivet. Detta skapas av att det existerar en obalans i
bildkompositionerna i illustrationerna till Genji Monogatari. Bilden
innehiller diagonaler som gor att golvet verkar luta. Figurerna ser ut att
eventuellt kunna trilla ur bilderna. Nir det giller dynamik 1 bilderna dr det
i Genji Monogatari fagelperspektivet och diagonalerna som kan ge
betraktaren en kinsla av att tappa fotfistet i betraktandet av bilderna,
men dnda samtidigt lita sig svepas med i en behagligt svivande fallande
rorelse. I Genji  Monogatari  skapar arkitekturformerna bildytornas
diagonala, asymmetriska karaktir. De framstills inte som arkitektoniska
helheter, utan snarare fragment som viggar, binkar, tavlor, mattor och
golv, vilka far utgéra tecken f6r hela interidrer. Det dr dessa
arkitektoniska former som markerar grinserna for golv och viggar i
scenen fran Genji Monogatari. De skapar en interidr betraktaren tittar in
genom fran ett fagelperspektiv - ett rum utan tak. I en del av
bildsekvensen Oppnar sig viggarna mot en natur som skymtar utanfor.
Detta dr fallet i illustrationen till Sugumushi 11, dir scenen skildrar bade
inomhus och utomhus dd den fortsitter ut pa en veranda.

I forhallande tll ljus och moérker verkar, trots bildernas déliga skick,
firgerna mittade och tunga. I Ovrigt ser alla filt pa bildytan ut att vara
noggrant bearbetade i detalj, vilket inte verkar vara fallet med Chiji
Jinbutsu Giga dir flera ytor limnats tomma. I Genji Monogatari verkar
konstnirerna ha lagt ner lika mycket arbete pa bakgrunden som figurerna
i férgrunden.

1 Chopa Jinbutsn Giga idr skapas former med linjer och konturer.
Mellanrum skapas av bakgrundernas omilade tomhet. Men det dr en
ljusbrun tomhet i form av firgen pd materialet bilderna 4r skapade pa.
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Eftersom bildytan domineras av tomrummet skapas ett ljust intryck, till
skillnad frin Genji Monogataris dovare ton. Formerna 1 Chija Jinbutsu Giga
bestir av de rundade streck som gestaltar karikatyrer i form av djur.
Dessa omges av former som skapar smé kullar och buskar omkring dem
och placerar dem utomhus. I kompositionen existerar inga raka streck.
Det dr gott om luft och omalade ytor i Chgji Jinbutsu Giga, vilket ger
bilderna en skissartad och respektlos karaktir. Genji Monggatari verkar mer
stringt genomarbetad och firdigstilld. Hir verkar finnas en ambition att
skapa nigon sorts mattnad i bildytan, i form av helhet och avslut. I Chgjs
Jinbutsu Giga verkar snarare penseln med vilken linjerna skapats dansa pé
bildytan och leka fram motivet, som 1 sig dr trotsigt och lekfullt. Genji
Monogatari ir mer allvarstyngd, men tyngden ger en varm och trygg kinsla
av att det dr ndgot viktigt som berittas, som utlovar en upplevelse av
dventyr for betraktaren. Uttrycket i Chgja Jinbutsu Giga ir respektlést och
lekfullt, medan uttrycket i Genji Monogatari priglas av virdighet och tyngd.
Bilderna i Genji Monogatari har ett finstimt uttryck. Det dr en mjuk och
lugn 6vergang mellan formerna i bilderna och berittelsen r6r sig stilla.
Det finns en viss mjukhet i uttrycket pa grund av de varma firgerna och
det mittade bildytorna. Detta ger emellertid dven en tyngd at uttrycket,
vilket kanske kan vara en motsdgelse till det feminina mjuka och
finkinsliga. Motivet karaktiriserar det privata i form av interidra
skildringar av livet pad det japanska hovet och i templet. Det dr en
gestaltning som karaktiriseras av lugn och harmoni. Detta lugn stérs
dock av de fallande diagonalerna och bildernas 6ppna form.

Bilderna 1 Chgjii Jinbutsu Giga bjuder 1 stillet betraktaren pa ndgot som
skulle kunna beskrivas som draplig underhallning. I betraktandet av Chgjr
Jinbutsu Giga erbjuds blicken en fird framat (fran héger till vinster) i en
rasande fart. Under firden svingas blicken runt i kullerbyttor ddr det
giller att kasta sig in i skrattet och leken bilderna erbjuder i form av de
festande djuren. De jagar varandra, miter och jaimfér varandras kroppar,
kliar varandra pa ryggen, brottas och slir volter. Det finns ocksd en
slutenhet 1 bilderna i Genji Monogatari som inte bjuder in betraktaren pad
samma sitt som Chgji Jinbutsu Giga.
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Vad kan man siga om de maskulina bildegenskaperna? Det begrepp som
absolut inte stimmer in pd en beskrivning av bilderna 1 Genji Monogatari
utifran Kaori Chinos maskulinitetsbegrepp dr aggressivitet. I de sekvenser
ur Genji Monogatari som studerats finns vad jag kan utréna inget som kan
karaktiriseras som aggressivitet. Motiven dr begrinsade till ett visst antal
platser och scener - en sluten privat miljé. Betraktarens blick far stanna
inomhus, pa sin h6jd kika ut pa en veranda eller tillhérande tridgard. Men
den ”’stora vida virlden” limnas utanfér. Man skulle kunna siga att
motivet star still ndr det giller de platser som betraktaren erbjuds att f6lja
med till. Det finns ingen valdsamhet eller ilska i bilderna i Genyi
Monogatari. Det dr mojligt att tala om en enhetlig form, framfor allt i
kompositionen och nir det giller uttrycket. Kompositionen, uttrycket och
till sist dven figurerna dr genomgdende i de olika scenerna.

I framstillningen av motivet 1 Chéja Jinbutsu Giga finns element som
kan karaktdriseras som bdde utitagerande vild och aggressivitet, men
alltid 1 en lekfull stimning. Det 4r vdld och aggressivitet inom lekens och
sportens domin. I bilderna i Cheja Jinbutsu Giga beskrivs sju olika sporter i
bilderna. Djuren i bilderna springer och brottas och de tivlingsmoment
och mitande som tillhér sportens regelverk édr definitivt ndrvarande i
bilderna. Det finns en viss finstimdhet 1 linjerna med vilka djuren och
naturen framstills dven om linjerna samtidigt skulle kunna beskrivas som
respektlésa och skissartade. 1 det skissartades karaktir finns en flyktighet.
Festandet och leken i motiven och det faktum att det dr djur som beter
sig manskligt skapar en viss avvipnande nirhet till betraktaren.

Slutsatsen hdr dr att utifrin Kaori Chinos begreppspar for femininitet
och maskulinitet gir det inte att karaktirisera Genji Monogatari som
otvetydigt feminin och inte heller Chéja [inbutsu Giga som otvetydigt
maskulin. Enheten ér tydligare i Genji Monogatari in i Cheja Jinbutsu Giga.
Bilderna i Genji Monogatari uttrycker stillhet och statiskhet med sina strama
arkitektoniska former och tillsynes orubbliga minniskofigurer dolda i
vigor av béljande tyg. Bilderna dr diskreta, betraktaren fir leta sig fram
motivet. De uttrycker inte starka kinslor. De diagonala linjerna som anger
konturer pa interidrerna utgdr en kontrast till de oformliga figurerna.
Figurerna dr inte tydligt avskilda fran bakgrunden. Bilderna i Genyi
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Monogatari skulle dven kunna beskrivas som robusta och sneda. Linjerna
dr jimna och diskreta. Figurerna och motivet dr inatvint och beskriver en
privat sfir och interidra element anger att bilderna fOrestiller scener
inombhus.

Bildzon II — tva klassiska manga

I de bildsekvenser som studerats frin Aszro Boy dr scenerna tydligt
uppdelade i avgrinsade serierutor. Det férekommer vissa brott mot de
rita vinklarna i bildrutornas inramning. Dessa brott dr inte sd starka att de
skapar diagonaler genom hela kompositionen i form av bilduppslag. Det
finns en konsekvent oregelbundenhet i bildrutornas storlek. Scenen
skildras inom bildrutans ramar, utan i undantagsfall. Varje bildruta hinger
ithop bade bildmissigt och berittartekniskt med de omgivande
bildrutorna. Dirfér skulle kompositionens form kunna beskrivas som
éppen, blicken leds vidare till nista bild. Aven i Berusaiyu no Bara (Ia Rose
de Versailles) dominerar det ritvinkliga. Hér korsar emellertid bildrutorna
varandra 1 storre grad och ir inte prydligt placerade bredvid varandra,
utan dr uppdelade i olika skikt av framfér, bakom, ovanfér och nedanfor.
Dessutom  skildras karaktirerna kliva mellan scenerna och korsa
bildrutornas inramande funktion.

1 Astro Boy dr formen tydligt avgrinsad frin bakgrunden. I
bakgrunderna finns ofta stora filt mittade med svart eller vit férg,
Kontrasten dr tydlig mellan ljus och morker. Hir finns fa 6vergdangar i
griatoner. Den svarta linjen som ramar in bildrutorna ir kraftig, tydlig och
regelbunden. Roérelserna édr oftast vertikala och rorelsen fOrstirks med
langsmala bildrutor som stricker sig frin sidans topp till botten. I
Berusaiyn no Bara (La Rose de Versailles) dr figur och bakgrund inte lika
tydligt uppdelade. Nagra figurer kliver framfor andra figurer och utgor
dirmed férgrunden i en annan scen. Olika scener flyter samman inom
samma bildruta och olika tidsskeden kan aterberittas flera ginger inom
samma ruta. Bilderna dr fulla av detaljer och dekorativa element. Linjerna
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som ramar in bildrutorna ir inte alls lika tydliga som i Astro Boy och
ibland existerar de inte alls. Figurerna ir tecknade med tunnare linjer 4n i
Astro Boy. Aven bakgrunden skildras vid flera tillfillen med avsaknad av
skirpa, precis som nir vi dr i rérelse och skiftar fokus mellan de motiv
vilka vixelvis drar till sig var uppmirksamhet. Hos bdda forfattarna dr
former som skildrar detaljer tydligt tecknade. Det férekommer inte lika
mycket rorelse och aktion 1 Berusaiyn no Bara (La Rose de Versailles).
Dramatiken dr ddremot dndéd stark genom att Overdrivna kinslouttryck
gestaltas i figurernas ansikten och gester.

1 Berusaiyn no Bara (La Rose de 1 ersailles) ir detaljer 1 bakgrunden ibland
endast tillsynes dekoration for att fylla ut bildytorna. Hir existerar inte i
lika hég grad som i Astro Boy kontrasterande svarta och vita falt. I Astro
Boy ir bilderna tydligare uppdelade 1 yta och djup dn i Berusaiyn no Bara (La
Rose de VVersailles). Figurerna 1 férgrunden i Astro Boy dr tecknade storre
och tydligare 4n motiven som skall skildras lingre bort, exempelvis
former som forestiller landskapet och himlen. Marken som figurerna stir
pé dr ocksa tydligare i Astro Boy dn i Berusaiyu no Bara (La Rose de 1V ersailles).
1 Berusaiyn no Bara (La Rose de 1 ersailles) placeras diremot figurerna sillan i
torhallande till former som forestiller marken eller ett golv. I de fall det
térekommer dr det da ett fagelperspektiv skildras.

1 Astro Boy existerar vad som kan beskrivas som en monumental natur
och vildiga maskiner i kontrast till karaktirernas proportioner. Hir
beskrivs visuellt firder under vatten och firder i rymden, firder pa
stormiga hav och biljakter uppe i bergen. Figurerna befinner sig oftast
utomhus. Bilderna innehdller ocksd vild och utitagerande aggressivitet,
men det finns alltid en visuell kontrast till det skrimmande i form av en
liten sét pojke, eller ett forsvarslost djur. Det finns en spidhet och
Omtalighet som kontrast mot det véildsamt aggressiva. Affekt forstirks
med kontraster i proportioner mellan natur och teknik och mellan
minniska och teknik. Eftersom bilderna i Astro Boy riktar sig till barn
framstills det aggressiva aldrig otickt. Aggressivitet som representation
toér maskulinitet i bilderna stir snarare fOr utitagerande i form av
kraftfullhet, fart, avancemang och framitskridande. Bilderna dr dessutom

samlade inom kraftigt svarta, tjocka konturer. Hir dr det intressant att
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fraga sig om det i antingen Astro Boy eller Berusaiyu no Bara (La Rose de
Versailles) torekommer néagra bilder som skulle kunna beskrivas som
exempel pa indtvind aggressivitet, en aggressivitet som vinds inat, vilket
snarare kan betraktas som feminin aggressivitet. Hur skulle den gestaltas?
1 Berusaiyn no Bara (La Rose de Versailles) finns det dmtaliga, mjuka, flyktiga,
flytande och de flesta bilder férestiller utomhusscener. Huvudpersonen
Oscar intar med sin gestaltade flickkropp en maskulin roll pa sin hédst och
med utatagerande aggressivitet. Omkring henne finns ingen lugn och
harmoni, utan bilderna kan snarast beskrivas som skildrade med en
overdrift av kinslor uttryckta visuellt med intensiva blickar som uttrycker
exempelvis sorg, ilska och beslutsamhet. Oscar placeras sillan i en privat
interi6r sfar. 1 stillet skildras hon vanligtvis utomhus och till hist.

Hittills har resultatet visat att huvudpersonen i bada berittelserna
skildras med ett maskulint, utdtagerande uttryck. Deras beslutsamhet
speglas ofta 1 en allvarlig blick. Precis som bilderna i Genji Monogatari
utspelar sig bilderna i Berusaiyn no Bara (La Rose de 1 ersailles) 1 hovmiljo.
Hovmiljén skulle kunna beskrivas som en dréom fér vad kvinnor kan
uppnd inom en begrinsande fastlasthet i en hemmilj6. Det dr sd lingt
bort som en hemmafru kan drémma om hon dnd4 skall hilla sig inom det
feminina uttryckets grinser. Denna drém dr sammankopplad med myten
om att leva som prinsessa. Bilden av Oscar som soldat och prinsessan
Antoinettes beskyddare vicker fragor kring sjdlvklarheten i begrinsningen
tor flickors hogsta drém att bli prinsessor. Detta dr en friga som
aterkommit i senare mangaberittelser och i kommande kapitel studeras
ett samtida exempel didr huvudpersonen ér en flicka som bestimmer sig
for att sjdlv bli prins och vara den som beskyddar.

1 Astro Boy ser skildras huvudpersonen med proportioner som ett
barn, men karaktiren skildras med tecken ddr han agerar bortom sin
kroppsbilds synbara méjligheter, precis som Oscar i Berusaiyn no Bara (La
Rose de Versailles). Astro Boy £6ds nir en vetenskapsman vigrar acceptera
att hans son dor i en bilolycka och férséker aterskapa en robot som ir en
kopia av hans son. Astro Boy kan beskrivas som en hybrid mellan
minniska och maskin, men ocksd en hybrid mellan barn och vuxen.
Oscar dr en hybrid mellan femininiteter och maskuliniteter. Bilderna av
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henne representerar bide maskuliniteter och femininiteter uttryckt pa
forestillningen av en ung kvinnokropp. Skildringen av _Astro Boy
exemplifierar en pojke som nir det giller kén som synbar identitet dnnu
inte utvecklat tillrickligt med maskulina drag att visuellt gestalta en man,
men didremot agerar maskulint.

Grinsland genus - pa flykt mellan visuella zoner

Enligt Kaori Chinos kategorier dr det enhetliga forknippat med det
maskulina. Det stringa och regelbundna skulle di representeras av det
maskulina uttrycket medan det fria och oregelbundna skulle associeras
med feminina uttryck. Aven det mangfaldiga representerar enligt Chino
ett feminint uttryck och darfér dr den slutna formen sammanlinkad med
enhetliga bildkompositionen som maskulina. Det maskulina kan beskrivas
leta sig lingre bort, fran hindelsernas centrum. Det pekar mot ”den stora
virlden”, genom ett tydligare perspektiv i bilderna. Det tydliga och
realistiska dr ockséd férknippat med det maskulina, det vill siga att motivet
har en avbildande funktion i stillet en dekorativ funktion, vilket
térknippas med det feminina uttrycket.

Hur dr det d4 med diagonalen och bildens ritvinklighet? Diagonalen
rubbar enligt Heinrich W6lfflin  bildens tektonik, den ”fdrnekar
scenrummets ritvinklighet”.?22 Det lugna och harmoniska ir enligt Kaori
Chino tecken for femininitet, vilket skulle betyda att det feminina
karaktiriseras av det stillsamma. Men samtidigt representerar det
maskulina det permanenta och enhetliga, vilket ocksd tyder pa ett
stillastdende uttryck. Det feminina kan dessutom beskrivas som ett
flyktigt och flerfaldigat uttryck, vilket tyder pa en viss rorlighet, flyktighet
och oregelbundenhet. Det femininas bundenhet till det privata motivet
uttrycker ocksa ett stillastdende. I Astro Boy dr varje bild samlad som en
komposition begrinsad inom bildrutorna. Den skulle dirfér i sin
enhetlighet kunna beskrivas som mer maskulin dn Chéja Jinbutsu Giga, dir
bilderna priglas av en komposition som flyter pa utan avbrott. I Genji
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Monogatari diremot finns vissa arkitektoniska scener som tydligare
markerar ”scenbyten”. Nir det giller enhetlighet sammankopplad med
maskulinitet maste Genji Monogatari beskrivas som lika maskulin som
Chija Jinbutsu Giga. De mest feminina bilderna 1 friga om dubbeltydighet,
splittring och flyktighet finner vi i flickmangan Berusaiyn no Bara (La Rose
de Versailles). Hir dr det ocksa ljuset som dominerar. Linjerna ér tunna
och det svarta dr nedtonat och lyfts fram ibland som en kraftig bakgrund.
Det dr typiskt f6r manga for flickor, att figurer i bildrutorna bryter
ramarna och fortsitter in i nista bild. Aven bildrutorna skir &ver
grinserna och 16per in i varandra. Samma scen kan vara uppdelad i tre
delar utan att dskadliggbra nagon férindring i tid. Det kan vara en person
som kliver in med ena foten i nista serieruta. Det dr problematiskt att
reda ut motiven i bilderna fér de ar fulla av linjer som flyter samman med
figurerna 1 férgrunden. Stimningen dr dramatisk, men 4dnda skir och
romantisk, skapad av de tunna linjerna och bristen pa kontraster mellan
morker och ljus. I Astro Boy diremot ér varje bild tydligt inramad inom en
svart, tjock kontur runt bildrutorna. De rita vinklarna dominerar,
emellertid experimenteras dven i _Asfro Boy med diagonaler.

Frekvent anvindning av diagonaler och fagelperspektivet 4r det som
Joan Stanley-Baker beskriver som tvd av de bilduttryck som anvindes i
yamato-e, det inhemskt japanska maleriet som utvecklades under
Heianperioden, den japanska medeltiden. Bdde fagelperspektivet och
diagonalerna ser vi i Genji Monogatari. Fagelperspektivet dr vanligare 1 Astro
Boy och diagonalerna dr mycket vanliga 1 Berusaiyn no Bara (La Rose de
Versailles). Men bida ér tydliga karaktdrsdrag som kan anvindas for att
beskriva dagens manga och som visats hir kan detta argumenteras for att
vara ett arv fran japansk konsthistoria.

En sammanfattning av det feminina i bilderna skulle kunna beskrivas
som skildring av en flyktig rirelse utan riktning. 1 bilderna i Berusaiyn no Bara
(La Rose de Versailles) finns ingen tydlig rérelse 1 bilderna. Den stillhet i
bilduttrycket som forknippas med omna-e, ir emellertid den stil som
anvinds 1 Genji Monoggatari. 1 bade Astro Boy och Chgjui Jinbutsu Giga verkar
roérelsen ha en tydligare riktning. I Chegia Jinbutsu Giga dr rorelsen tydligt
horisontal, frin héger till vinster. I bildens férgrund ser vi djuren snurra
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runt lite, brottas eller spela nagot spel tillsammans. Men den horisontala
riktningen 4r den tydligaste.

Gar det att beskriva tecknade serier som négot annat 4n att de har en
linedr karaktir? Det dr mojligt att lyfta fram en skillnad i de klassiska
manga som studerats, mellan det feminina och det maskulina i hur
linjerna uttrycks, vilket dven gar att aterfinna i samtida manga. Manga for
flickor och kvinnor dr ofta mer madleriska och manga fér pojkar och min
mer linedra. I de feminina bildsekvenserna dr Overgingarna mellan
formerna otydligare. Det flytande 4dr ju ocksa enligt Kaori Chino
forknippat med det feminina, som beskrevs i inledningen av kapitlet. I
inledningen till kapitlet nimndes ocksa hur Joan Stanley-Baker beskriver
de feminina linjerna i omma-e diskreta och fasta, medan de maskulina
linjerna i ofoko-¢ dr skeva och tecknade i varierande tjocklek. Det diskreta
stimmer in pa Kaori Chinos beskrivning av det feminina, men samtidigt
verkar det fasta, regelbundna utifrin resultatet férknippat med det
feminina och det flyktiga, den oregelbundna linjeféringen forknippad
med det maskulina. Ar det s att det i manga for flickor 4r de drémska
och mystiska bildernas som dominerar, medan det tydliga motivet och
mer verklighetsimiterande dominerar bilderna i manga for pojkar?

Som visades vid analysen av bildsekvenserna fran Asto Boy dr den
maskulina linjen i manga kraftigt svirtad och anvinds for att forstirka
hiftiga rérelser och skapa kontraster. Resultatet fran analysen av ofoko-¢,
maskulint maleri, med Chgji Jinbutsu Giga som exempel, visade emellertid
linjer vilkas karaktir inte kan besktivas som kraftiga. Diremot dr dessa
linjer tydliga. I studiet av omna-¢ — feminint maleri - med den version av
Genji Monogatari som undersokts hir, ir linjen ddremot 1 stort sett osynlig.
En osynlig linje markerar grinserna for de olika avskilda formerna i
bilderna. De linjer som gir att urskilja skapas i grinsen som bildas i
6vergangen mellan de olika formerna. Utifrin Joan Stanley-Bakers
beskrivning av de tvd japanska stilarna omna-¢e och otoko-¢ kan varken
Tezukas eller Ikedas bilder karaktiriseras som feminint stilla eller statiska.
Ikedas bilder innehéller starka kidnslouttryck, men dven i Tezukas bilder
uttrycks kidnslor, dock aningen mer subtilt och diskret. Linjerna som
omger bildrutorna i Tezukas bilder kan karaktiriseras som orubbliga, men
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inom bildrutorna béljar kontrasterna mellan fartrinder och bakgrund och
svarta och vita firgfilt. Linjerna i Ikedas bilder ér tydliga men tunnare och
mer finkédnsliga. Linjerna i manga fér flickor foljer ett ménster som
utmirker dem frin manga i allminhet. Linjerna ir tunnare tecknade och
bilderna kan ibland verka ofdrdiga. De feminina linjerna i Berusaiyn no Bara
(La Rose de V'ersailles) dr tunna, flyktiga och avslutas inte. De inramar inte
hela formen, utan endast tillrickliga fragment for att tanken skall kunna
avsluta linjen utan 6gats hjilp. Typiskt f6r kvinnlig manga dr de otydligt
tecknade figurerna och motiven. De ir endast fragmentariska utsnitt,
dekorativa snarare dn imitativa. Det estetiska dr viktigare dn det realistiskt,
avbildande. Det dr viktigare att en kinsla skildras i linjerna 4n att formen
liknar det den avbildar. Det dr ocksa detta som kdnnetecknar all manga,
dven manga fér pojkar - det feminina inom det maskulina. Man skulle
kunna beskriva det som att manga har ett feminint uttryck jamfort med
euroamerikanska tecknade serier och att det dr ett arv frdn en tradition i
japansk konsthistoria dir det feminina var idealet.??3

Ur dldre material som 1000-talets bildrullar har jag i detta kapitel
diskuterat om det dr maojligt att hirleda vissa berittartekniska element till
dagens manga, exempelvis Genji Monogataris setialiserade berittande, dir
berittelsen dr uppdelad 1 olika avsnitt, och “lidsningen” av bilden sker
uppifran och ned och fran hoger till vinster. I Genji Monogatari ir scener
ur olika tidsforlopp beskrivna inom samma bilduppslag, vilket ocksa ir
mycket vanligt i dagens manga, framfér allt manga for flickor. For att
torstd detta giller det fOr betraktaren att 4ga kunskapen att tolka
huvudpersonens tecken for att forsta att samma person befinner sig pa
olika tidpunkter i bilden. I illustrationerna till Genji Monogatari finns ocksa
det typiska fagelperspektivet med det Oppna taket i interiGrerna.
Ansiktena karaktdriseras precis som i dagens manga schematiskt efter en
mall och detaljerna i klddedrikternas utformning déljer alla tecken pa
anatomi. Det som ocksd dr gemensamt med dagens manga dr att bilderna
skapades av flera personer med olika roller. Verket dr en helhet skapad av
ett lag av flera konstnirers hinder och idéer. I Cheja Jinbutsu Giga finner vi
innehallsmissiga inslag som humor och satir som ér typiska for manga,
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speciellt f6r pojkar. Hir finns ocksa skildrandet av virldar i ett grinsland
dir grinsen mellan djur och méinniskor luckras upp.
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KAPITEL 4 — QUEER ZON

Vint viste

Frigan “hur ér liget?” stills for att fa en uppdatering av hur en vin eller
en bekant mar. Svaret pd fragan innefattar en avlisning av hur tillfreds vi
ar med vir situation vid tillfillet f6r fragan. Har vi kontroll pa riktningen
vi r6r oss i, hur vi anvinder var kropp och dr vi pa vig at ritt hall?
Befinner vi oss pa en plats dir vi kinner oss hemma, en plats dir vi
orienterar oss bekvimt bland andra minniskor och tingen omkring oss,
eller upplever vi oss vara desorienterade och rentutav pa villospar? 1
kapitlet diskuteras queera zoner, relaterat till hur tolkning av kén som
synbar identitet gors i skilda situationer, med utgangspunkt i Sara Ahmeds
diskussion om begreppet “orientation” i Queer Phenomenology: Orientations,
Objects, Others(2006).22+ Att laget dr under kontroll betyder att man hittat
sin vdg och kinner sig bekant med sin omgivning - att vara orienterad -
enligt Ahmed, utifrdn olika positioneringar, ligen, startpunkter och linjer
som anger riktningar.2?5 Vistelsen kan i sjdlva verket karaktiriseras som en
rérelse. Ahmed menar att ”vi har vira ligen”.226 Att vara orienterad
betyder da att man kinner sina vigar och tar hjilp av objekt som stéd for

att kinna sig hemma.??’

Ahmed anvinder begreppet gueer pa tva sitt. Det férsta dr for att
beskriva nigot som skevt, vint eller ur linje, i syfte att illustrera hur
kroppar som inte befinner sig pa en forvintad plats - kroppar som ir
malplacerade - kan beskrivas som kroppar inom vad hon kallar ”*queer’
space”.228 Jag har valt att Oversitta detta till gueer om pa svenska. Det
andra sittet Ahmed anvinder begreppet queer pa dr fOr att beskriva
begreppet “nonnormative sexualities”.?2 Ahmed underséker da dven
“orientation” utifran hur det anvinds i begreppet ”sexual orientation”,
som hon menar formar kroppars orientering.30 Min anvindning av det
queera dr snarare som ett komplement till det kalejdoskopiska. Mitt syfte
ir att lyfta fram queer som en process och desorientering vilken verkar
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stindigt pagidende i foérhallande till forstaelser av koén som synbar
identitet. 1 avhandlingen kopplas det queera til det visuella och
kroppsliga stilar. Utgangspunkten dr darfér queera processer dir ett
erkinnande av att kroppars bindra férutsittningar att vistas 1 vérlden,
dven materialiserar kalejdoskopiska koén, dir kombinationer av tecken for
maskuliniteter och femininiteter formuleras och omformuleras i skilda
situationer. Ahmed menar att kroppar formas av sjilva vistelsen men
dven tar form genom az# vistas, f6r att understryka att platsen och kroppen
inte gar att dtskilja.23!

Orientering inom en queer zon dir det dr mojligt att diskutera
kalejdoskopiska kon dr dven relaterat till vad Teresa de Lauretis kallar
technologies of gender. 232 Lauretis syftar med fechnologies of gender att skapa en
metod dir det dr mojligt att diskutera maktstrukturer och kén, som inte
endast fokuserar pa maktrelationer mellan min och kvinnor.233 Detta
innebdr en strategi att 1 stillet diskutera hur kén gbrs znom férinderliga
zoner. Mitt begrepp for att dskddliggéra detta édr inbordes formedling.
Fysikern Karen Barad skriver 1 Meeting the Universe Halfiway(2007) om
”intra-actions”, vilket i relation till kén skulle betyda att manskroppar,
kvinnokroppar och alla kroppar forindrar och paverkar varandra
innanfér samma zon. De férkroppsligas i relation till varandra. “Intra-
action” dr en neologism Barad skapat i syfte att tydliggdra hur strukturer
skapas genom o6msesidig inblandning och férmedling.?3* 1 analysen
anvinder jag detta tankesitt fOr att visa att det queera gors synbart —
materialiserar mainstream manga - och utgdr ett ”hir” i stillet for det
avvikande och perifera, eller som Teresa de Lauretis skriver:

Thus, rather than marking the limits of the social space by designating a place at
the edge of culture, gay sexuality in its specific female and male cultural (or
subcultural) forms acts as an agency of social process whose mode of functioning
is both interactive and yet resistant, both participatory and yet distinct, claiming at
once equality and difference, demanding political representation while insisting on
its material and historical specificity.235

Kopplingen till raka eller skeva linjer for att gestalta det
normativa(straighta) kontra det icke-normativa(queera) analyseras dven i
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torhallande till det formala i de svartvita bilderna och linjernas betydelser
och eventuella normativa sitt att teckna linjer kopplade till vad som kan
kallas genusformala aspekter, vilket knyter an till avhandlingens férsta del,
dir detta diskuterades i relation till nedslag i Japans bildhistoria. Linjerna
som anvinds for att skapa bildrutornas konturer varieras kontinuerligt i
manga och motivet presenteras inom bildrutornas stindigt skiftande
form. Det dr dessutom vanligt att delar av motivet placeras utanfor
bildrutornas konturer.

Tomboyens queera zoner och det jag kallar kalejdoskopiska kroppsliga
stilar analyseras utifran fyra grupper kopplade till de motiv exemplen ir
himtade fran. Dessa fyra grupper ir; sportflickor och gravitation, sportflickor
och aggression, krigarprinsessornas seriosa lek, inverterade superbjaltar och kin som
hyperbild. Med detta 1 dtanke analyseras pa vilket sitt queer synliggor
kalejdoskopiska kroppsliga stilar, det vill sdga hur en queer zon paverkar
de dominerande visuella zoner dir kvinnokroppen definieras inom
grinsland genus. Vilka dr inteferenspunkterna och hur placeras grinserna
i bilderna som skall markera platsen dir betydelsen f6r koénsskillnader
forskjuts och forindras? Ar det mojligt att tala om konstruktiv och
destruktiv interferens ndr det giller skiftningar i betydelser av kén som
synbar identitet i skilda situationer. De begrinsade kroppsliga stilar
Young beskriver att kvinnokroppen socialiseras in i nédr det giller
rumslighet, beteende och rérlighet, kan sdgas representera forvintade,
konventionella och 1 wviss grad stereotypa uppfattningar av
kvinnokroppens grinser nir det giller kroppsliga stilar. P4 samma sitt dr
det dven méjligt att lyfta fram en konventionell maskulin kroppslig stil,
som innebir att manskroppen inte synliggors i specifikt feminint stimda
situationer.

I tolkningarna maste tas hinsyn till att materialets karaktir bestar av
ett sekventiellt fléde av visuella gestaltningar. Bildmaterialet utgdr delar,
fragment ur tecknade serier eller sekventiella skisser. En framtridande
tidsaspekt 1 manga ér att berittelserna stricker sig 6ver linga tidsperioder
nir det giller den fiktiva tid den utspelar sig i. Jag betraktar materialet jag
studerar som sekvenser ur ett stindigt pagdende fléde dér det seriella eller
sekventiella foéreslar en rorelse ddr det viktiga inte 4r att bestimma
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startpunkt och slutpunkt — i linje med tidigare diskussion om mangans
kontinuitet och diskontinuitet. Bilderna méste diremot betraktas i en
bestimd riktning och vanligtvis foljer ldsarna karaktirerna under en
lingre foljd av tid. Den faktiska tid ldsarna befinner sig i sitt m&te med
karaktirerna kan fortlépa under flera dr. Samtidigt kan diskontinuitet
sdgas utgbra ett kinnetecknande drag for bildkompositionerna i manga,
vilket har visats i tidigare kapitel. Viktigt att beakta 4r dven att
bildkompositionerna inte 4r skapade for att betraktaren skall stanna och
tordjupa sig 1 de visuella uttrycken. Det sekventiella skapar en orientering
som innebir att betraktaren kompletterar sin forstielse av ett innehall
som alltid befinner sig 1 rérelse. Det dr troligare att bilderna ér visuellt
formulerade med avsikten att locka publiken att soka sig vidare i bilderna
och bli tllrdckligt intresserad av karaktirerna och intrigen fOr att vilja
atervinda till berittelsen nir fortsittningen foljer en vecka eller en manad
senare.

Tomboyens dominerande visuella representationer gar att finna inom
barndomens tidszon, genom gestaltningar av tonaringar pa vig att intrida
in 1 vuxenvirldens zon. Denna tidsaspekt av tomboyfiguren utgdr dven en
avgrinsning 1 denna studie. Det existerar inga tomboys i studien som
forestiller vuxna kvinnokroppar. Karaktirerna i fantasymanga ror sig i
berittelserna mellan olika historiska tidsperioder, olika kulturer, olika
verkligheter eller verklighetsperspektiv i de studerade bildsekvenserna.
Karaktirerna som studerats 1 en sportkontext dr skildrade pa en plats som
skall forestilla Japan. Karaktirerna som studeras i fantasykontext dr
skildrade pd en plats som forestiller en parallelltillvaro mellan en
skolmilj6 1 Japan och en europeiskt inspirerad skolmiljé i en fantasivirld,
samt i utopiska eller dystopiska framtidsvisioner.

En queer zon kan ocksid beskrivas som ett wint viste, en tillfillig
formbar plats att vistas pa som utgangspunkt for att kinna sina vigar.236
Viktiga platser i flera av berittelserna dr skolan, hemmet och sportarenan,
som édven kan inbegripas inom platsen slagfiltet. Dessutom gestaltas i
bilderna en plats dir barnen kan /s vuxna och dir karaktirerna har
ockuperat utrymmen dir barn vanligtvis inte befinner sig utan vuxnas

nirvaro. Vuxen frinvaro eller atminstone begrinsad synbarhet av vuxna
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kroppar dr pataglic i bilderna. Manga som medium mojliggbr ett
askadliggérande av visuella zoner dir maktrelationer och maktpositioner
ifragasitts. I materialet ifragasitts, parodieras och gestaltas framfor allt
barn och ungdomars situation i férhallande till vuxenvirlden.

Vilka linjer och (utgangs-)punkter skapar betydelser av queera zoner?
Kan dessa vigar beskrivas som krokiga vigar eller villospar? I Revolutionary
Girl Utena utbrister Utenas klasskompis: ”Can’t you take a proper
road!”2%. I kapitlet visas att den queera zonens plats dr fullt synbar och
nédvindig for att definiera vad som 1 skilda situationer dr en
korrekt(proper) vig eller ett korrekt spar, ndédvindigt for att orientera sig
och kénna sina vigar.

De forslag pa maskulint stimda situationer dir en tecknad tomboy
skildras jag valt dr inom sportzonen och en zon jag kallar prinskostymens
gransytor. Motivet tecknad tomboy har genom detta studerats utifran tva
perspektiv. Det forsta utgor gestaltningar av kvinnlig maskulinitet dar
bilderna forestiller sportande flickkroppar. Det andra perspektivet
exemplifieras av en figur som forestills agera i maskulint stimda
situationer 1 en fantasyberittelse, genom att hon intar en prinskostym.
Direfter jamfor jag dessa exempel med vad jag kallar &dn som hyperbild.
Prefixet hyper- anvinds i betydelsen dverdriffer, men dven 1 betydelsen
bortom. Jag underséker dia kén som synbar identitet i form av en
kalejdoskopisk rérelse av dubbelskiktad bindr kénséverdrift, bortom det
ena eller andra dir 1 stillet det feminina och maskulina existerar i nya
kombinationer.

Sporttlickor och gravitation

Ur basebollmangan Cross Game av Mitsuru Adachi har en nirstudie
utforts genom fyra detaljerade beskrivningar gjorda pa snarlika motiv dir
ett typiskt basebollkast skildras (BILD 10, 11, 12, 13). Det finns ett visst
antal rorelser som dr nédvindiga fOr att ett kast skall férestilla just ett
basebollkast och dessa specifika rorelser skildras detaljerat i flersidiga
uppslag vid flera tillfillen 1 berittelsen. De beskrivningar som utférts av
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fyra utvalda bildsekvenser vilka forestiller dessa rérelser redovisas inte i
detalj. I stillet har jag valt sitta fokus pd de delar av resultatet fran
beskrivningarna vilka verkar for att argumentera hur tomboymotivet
materialiserar en queer zon i manga. Genom att studera pa vilka sitt
karaktiren Aobas visuella paverkan utgér motstind och motbild i
torhallande till mentala forestillningar om stereotypen att kasta tjejkast”,
diskuteras sportflickans zoner som exempel pa queera zoner. Karaktiren
Aoba vistas 1 bilderna pd platser dir konventionen osynliggor
kvinnokroppar. Det som underséks dr hur en tecknad tomboy
materialiserar queerprocesser i bildexemplen genom att maskuliniteter
och femininiteter kombineras i ménster pa gestaltade kvinnokroppar dir
grinser for feminina och maskulina kroppsliga stilar utmanas.

Jag lyfter fram den visuella gestaltningen Aobas karaktir som ett
exempel pd konstruktiv interferens nir det giller kvinnokroppars
moijligheter att vara synbara 1 en maskulint stimd situation.
Basebollzonen kan besktivas som en maskulint staimd situation, dir det
maskulina utgér den naturliga attityden. I denna kontext madste en
kvinnokropp anpassa sig till de spel som verkar inom zonen. Vad hinder
dd med definitionen av kvinnokroppenr Forestiller inte Aoba en
kvinnokropp? Jag menar att hon gor det. I undersékningen dmnar jag
reda ut hur hon gér det.

Konventionellt utgdr baseboll, liksom amerikansk fotboll, exempel pa
sportzoner inom vilka snarare spelet materialiserar maskuliniteter.238 I
Sverige forknippar vi baseboll i férsta hand med USA, men baseboll ir
dven Japans nationalsport. Frin Japan kommer den férsta kvinnliga
basebollspelaren och pitchern, Eri ”Knuckle Princess” Yoshida, som
spelat professionellt med min i Japan, USA och Canada.?®

Gestaltningen av gravitationens kraft 4r hogst ndrvarande i
bildsekvenserna som skildrar sportzoner. I idrott férutsitts anvindning
av muskelkraft for att trotsa gravitationens dragningskraft. Gravitationen
verkar likt en betydelsefull kraft nir rérelse och forflyttning av former
som forestiller minniskokroppar skall gestaltas visuellt. Bollens
rérelsemonster, ofta 1 centrum i bilderna, skall skildras under paverkan av
gravitationens dragningskraft falla 1 nedatgdende riktning mot marken och
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mot kraftens centrum. Fran analysen i tidigare kapitel har jag dven
kommit fram till att det dr ett gemensamt drag i vad som kan beskrivas
som ett feminint visuellt uttryck - en rérelse uppifrin och nedat i
bildytan.

Bollens unika karaktdr dr att den att bestir av en form dir minsta
mojliga yta skapar motstind i méten med annan materia, utanfér bollens
konturer. De gestaltade flickkropparna skildras trotsa gravitationen 1 sina
férsok att férhindra bollens fall ned mot marken och i situationer dir de
med sin kroppskraft gestaltas flytta bollen i en bestdmd riktning, vilket dr
en viktig del av sportutévandets rorelsemonster. Med tanke pa att bollen
kan 7d6”, da spelet upphér och rorelsen tillfilligt upphér finns ett
tankeglapp i Gadamers spelrorelse, som han beskriver som stindigt
férinderlig rorelse fram och ater och utan slutmal. Hir kan man iaktta att
spelrorelsen snarare kan klinga av och tillfilligt stanna upp, som en del av
sjilva spelet. Pauserna och avbrotten far betydelse. Gadamer menar att
spelet karaktiriseras av sjilvframstillning och 4r begrinsat till att
framstilla sig sjilv.240 P4 samma sitt kan konstverket, i detta fallet
mangabilderna, framstillas for dskadare genom att spelvirldar visas upp:
”Den orientering, som kinnetecknar all framstillning, fir dirmed sa att
sdga riktning och blir konstitutiv f6r konstens Vara” 24! Detta menar jag
har en uppenbar likhet med Judith Butlers syn pa kén som repeterar sig
sjdlv. genom parodi, genom att visa upp situationsbundna
monstervariationer av femininiteter och maskuliniteter.

Flickkropparna gestaltas i de studerade bildsekvenserna med kontroll
6ver sina kroppar. De skildras trotsa gravitationens dragningskraft,
eftersom det dr en forutsittning fér att de skall forestilla agera inom en
sportzon. Detta exemplifieras i bildsekvenserna genom att de gestaltade
flickkropparna attackerar rorelseriktningen fér bollens form. Sportens
regler och spelets karaktir definieras utifrin vilka méjligheter som finns
inom varje zon nir det giller férutsdttningar att anvinda sina kroppar for
att precisera bollens riktning, eller frin att hindra att bollen faller till
marken. Flickkroppar skildras 1 bildsekvenserna med mojligheter att
anvinda all sin kroppsstyrka och de gestaltas utnyttja varje kroppsdel f6r
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att nd sitt méal. Ett outtalat mal i spelrérelsen bestdr i att Overvinna
gravitationens kraft.

Maskulina férhdllningssitt formar sittet som deras agerande gestaltas i
form av hur de rér sig i rummet och pa vilka platser deras kroppar ir
placerade. Jag menar att skildringen av kvinnokropparna i
bildsekvenserna kan beskrivas férhalla sig till en speluppgift. Det ir ett
spel som existerar utan de spelanden varfor deltagarna maste anpassa sig
och vara 7 spelet?*? Den tecknade tomboyen dr situationen som gor en
kvinnokropp 1 en maskulint stimd spelsituation. Gravitationens
dragningskraft skapar spelrérelsen inom en sportzon. Det dr ocksa
gestaltningen av gravitationens dragningskraft som framfoér allt skiljer
tomboymotivet i sportmanga frin tomboymotivet i fantasymanga och
science fiction manga dir andra lagar for rorelse giller, vilket jag skall
aterkomma till.

Rudolf Arnheim menar att gravitationskraften 4r en kraft som skapar
asymmetri eller oordning i de utrymmen vi vistas 1.2 Han belyser dven
att gravitationens dragningskraft skapar kdnslan f6r vad som ir upp och
ned:

In the field of forces pervading our living space, any upward movement requires
the investment of special energy, whereas downward movement can be
accomplished by mere dropping, or by merely removing the support that had kept
the object from being pulled downward.244

Kompositionerna som skildrar basebollscenerna dr genomarbetade pé ett
sitt dir en enhetlig bild skapas pa varje helsideuppslag. Trots att liknande
situationer skildras i kompositionerna - situationer som innehiller
likartade rérelser - har varje bildruta komponerats med varierade former,
vilket jag visar i denna studie ir ett kompositionellt grepp som ér vanligt
férekommande i manga. De diagonala linjerna dominerar och gestaltar
gravitationens dragningskraft 1 en diagonalt neditgiende riktning.
Spelrorelsen bestimmer ramen for de gestaltade kropparnas stilar. Inom
sportzonen trotsar de spelanden gravitationens riktning fOr att skapa
tillfilliga ~ moénster 1 det  Zluftrum”  som  skapas i

kroppars(minniskokroppar och andra kroppar) rérelse uppifrin och ned.
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I en sportutévande akt giller det att skaffa sig kunskap om hur
gravitationen pdverkar kroppen genom 6vning — repetition av moment -
och genom att lira kinna de redskap som anvinds i sporten, exempelvis
bollen eller basebollracket. Nir det giller de rorelser som skildras 1
bilderna som fo&restiller ett basebollkast dr det ett antal detaljer som
upprepas om och om igen i aterkommande bildsekvenser. Dessa gestaltar
en likartat framstilld scen, men i skilda situationer. Genom att gestaltade
flickkroppar och pojkkroppar skildras med likartade kroppsliga stilar i de
skilda situationerna menar jag att ett kalejdoskopiskt kén och en queer
process  blir synbar. Hir uppvisas brott nir det giller
konventionsuppsatiningar av feminina och maskulina kroppsliga stilar i
spelrorelsen, dir kén manifesteras genom upprepningar och repetition.245
Materialet exemplifierar hur tomboymotivet materialiserar queerprocesser
i manga. I enlighet med Butlers beskrivning av kén som imitationer utan
original, med drag som en akt som parodierar kén och en ”fantasy of a
fantasy”, uppstir nya forstielser om visuella framstillningar av kon da
kvinnokroppen gestaltas i en situation didr konventionellt maskulint
stimda kroppsliga stilar inom en basebollzon forvandlas till nya
forstaelser. Gadamer skriver dven om ”spelarens spontana strivan efter
upprepning”, dia han menar att ’sjilvférnyelse” dr en viktig komponent
for att ett spel skall ta form.46 Aoba ir inkastad i en situation dir ett
tjejkast inte dr mojligt om hon skall ”nd fram dll sin egen
sjdlvframstillning” som tomboyfigur.247 Aterigen ir det méjligt att koppla
detta till det kalejdoskopiska, eftersom nya monster for kroppens
betydelser skapas vid varje relation med materia i kontakt med de
konturer som definierar en manniskoframstillningar. Gadamer menar att
konst kan betraktas som ett spel dir sjilva spelet dr subjektet och inte
spelarna eller konstnidren.?48 P4 sa vis fordndras spelarna i skilda spel
vilket kan relateras till orientering i skilda situationer och inom queera
zoner. Huvudargumentet som framférs dr dirfor att figuren Aoba, en
tecknad tomboy och exempel pa vad Butler kallar “gender parody”,
siledes synliggor ett kalejdoskopiskt kon. Detta tydliggérs med Butlers
ord nir hon beskriver subversiva kroppsakter: ”the original identity after
which gender fashions itself is an imitation without an origin” 2> Detta
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skapar enligt Butler en stindig desorientering som Oppnar foér det
kalejdoskopiska koénet, som mojliggér nya betydelser 1 skilda
sammanhang.250

1 Cross Game materialiserar framstillningen av figuren Aobas rorelser
kalejdoskopiska kroppsliga stilar. Upprepningen av rorelserna 1
basebollkastet skapar férnyade monster f6r kroppsliga stilar, motbilder till
- 7att kasta tjejkast”. 1 skildringen av Aoba édr det mojligt att i stillet
identifiera en kropp vilken 1 forsta hand agerar som en kastare inom en
basebollzon. Spelrérelsens visuella ménster formas och omformas genom
att en kvinnokropp gestaltas inom en maskulint stimd zon. Hur ser detta
monster ut? Jag skall nu beskriva de detaljer vilka bor inga i gestaltningen
av en rorelse for att den skall forestilla ett basebollkast.

Kasta basebollkast
Aoba lyfter sina hinder ovanfér sitt huvud och héller den hégra handen

dold bakom en stor basebollhandske vilken ticker hennes vinsterhand.
Hon héjer 1 ndsta sekvens sitt ena ben i en vinkel framfér kroppen.
Huvudet ér vridet at vinster Gver ena axeln, som hon béjer uppit. I nista
rérelse hiller hon hdgra handen héjd till héger om kroppen, bakom
nacken och med armen litt béjd. Den vinstra handskférsedda handen
vilar mot midjan. I alla bildsekvenser forstirks Aobas rorelser med olika
tekniker for att teckna linjer som antyder fart och kraft i hennes kropp
som hon 6verfér till bollen. Fartlinjerna foljer riktningen i Aobas
kroppstorelser och blick. Kroppens rorelser forstirks férutom linjerna
som anger fartrinder och kraftrinder, 4ven med kontraster i ljus och
morker, med syftet att framhéva olika grader av energi och kraft som
skapats av rorelserna som Aoba har genererat. P4 sa vis utgdr linjerna
tecken fOr rérelsernas energi och kraft, men dven rorelsernas hastighet.
Kraften i Aobas rorelser forstirks dven genom att delar av hennes
kropp hamnar utanfér konturerna som har funktionen att markera
bildrutans grinser. Energin i Aobas kast illustreras av vita filt runt den
punkt som skall utgéra kraftens centrum, platsen dir bollen placerats av
Aoba. Fartrinder stralar ut frin Aobas kropp likt solstralar, men centrum
tor kraften dr placerad i den cirkel som forestiller bollen. Kraften i
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bollen som skall forestilla emanera frin Aobas kropp firdas i riktning
med bollen och riktningen forstirks med fartrinder. Sitten med vilka
kroppens rorelser gestaltas kan beskrivas som en reaktion pa momentet
precis efter att Aoba placerat all sin kraft i bollens fart - momentet da hon
slipper den. Nir hon sldpper bollen paverkas hennes kraft av motkraften
i gravitationens dragningskraft. Kroppen dr i detta moment vriden i en
spiralrérelse runt det vinstra benet dd Aoba i ndsta moment kommer att
landa pa det andra benet for att fanga upp gravitationens kraft som hon
trotsat i momentet da hon kastade bollen.

Aoba skildras i bilderna stadigt férankrad i gravitationens kraft, i
samma rorelse da hon samtidigt dr 1 fird med att f6rséka trotsa den. Hon
tar sats mot marken fOr att samla kraft att utfora sitt kast. Flera bildrutor
ir framstillda med en vertikal form fér att forstdrka fartrindernas
riktning. Bildkompositionen dndras i de bildsekvenser dir Aoba skildras
som nagra ar ildre. Rorelserna dr fortsatt horisontala, men linjerna som
bildar ramar till bildrutorna diagonala. Dessa diagonaler 16per i motsatta
riktningar vilket skapar en zig-zag rorelse.

I bilderna som skildrar Aobas rorelser nir hon utfor ett basebollkast
finns ingen tvekan 1 hur hon skildras anvinda sin kropp. Hon stricker pd
armar och ben, vrider kroppen, anvinder tyngden i sin egen kropp for att
lata kraften f6lja med i bollen riktning. Sammanfattningsvis anvinder hon
hela sin kropp och hennes armar skildras inte bundna titt intill hennes

kropp.

Sportflickor och aggression

Nista steg 1 analysen bestod i att jimfora basebollflickan Aobas rorelser
med tva andra karaktirer himtade frin bildsekvenser ur sportmanga. Den
forsta figuren jag valt forestiller flickan Katsuki Mizutani och 4r himtad
frin boxningsmangan Katsu, som dr skapad av samma konstndr som
Aoba i1 Cross Game, Mitsuru Adachi(BILD 14, 15, 16, 17).25! Den andra
figuren idr flickan Nobara i volleybollmangan Crimson Hero av Mitsuba
Takanashi(BILD 21). Katsu och Cross Game Kklassificeras som manga for
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pojkar. Crimson Hero ir klassificerad som en manga for flickor. Adachis
berittelser domineras i mycket hogre grad av detaljerade skildringar av
sportscener. En skildring av momenten i en basebollmatch kan uppta
tjugotals sidor. I exemplet fran basebollmanga hivdar jag att de studerade
bildexemplen visar hur tomboymotivet materialiserar queerprocesser, da
tomboyen gestaltas spela baseboll inom en maskulint stimd zon. I
boxningsmangan Kazsu materialiserar tomboymotivet queerprocesser i en
maskulint stimt zon i form av utitagerande aggressivitet, aggressivitet
riktad mot andra kroppar. Katsuki Mizutani sliss mot kroppar vilka
visuellt ger sken av att vara henne Gverldgsna i styrka och storlek. Hon
skildras i bildsekvenserna besitta en queer zon, dir hon inte flyr sitt
motstand. Gestaltningen av kvinnokroppen pa flykt frin aggressivitet
riktad mot henne i stillet for att utgd frin henne, menar jag utgdr en trop
inom en bredare samtida internationell populdrkultur. Det existerar
emellertid motbilder till detta i form av framstillningar av utitagerande
aggressiva kvinnofigurer inom samtida populdrkultur i Asien, som dven
spridit sig till den tidigare USA-baserade populdrkulturen — bland annat
genom manga, anime, spelfilm och dataspel. Hir dr huvudpersonerna
ofta dr kvinnliga karaktirer, vilka skildras i rollen dir de dr kapabla att
forsvara sina egen kroppar mot aggressioner riktade mot dem.

Flickan Katsuki Mizutani i boxningsmangan Ka#s« anvinder den kraft
hon har i sin kropp att férsvara sig och agerar dessutom likt en
beskyddare f6r karaktiren forestillande hennes pojkkompis. Hon utgdr
en motbild till den framstillning som utgbrs av tropen inom
populirkultur dir kvinnokroppen dterskapas som ett valdsoffer.

I volleybollmangan Crimson Hero har sjdlva sportmomentet en mindre
framtridande roll. Huvudpersonen Nobaras storsta intresse édr att spela
volleyboll och i berittelsen kimpar hon fér att aterskapa det nedlagda
volleybollaget for flickor pa sin skola. Dessutom kdmpar hon mot sin
mamma, eftersom mamman inte vill att Nobara skall spela volleyboll,
utan 1 stillet kriver att hon skall arbeta pd familjens restaurang i
traditionella japanska klider. Nobaras kamp f6r att ha mdjligheten att
befinna sig i en queer zon utgdr berittelsens kirna 1 Crimson Hero, medan
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flickorna i Adachis bilder, Aoba och Katsuki Mizutani kliver in i den utan
att nagon av de andra karaktirerna protesterar.

Slass som en tomboy
Jag har ndrmare studerat tre bildsekvenser dir flickan Katsuki Mizutani

slass alternativt boxas i Kafsu. Precis som var fallet 1 de studerade
bildsekvenserna som férestillde basebollflickan Aoba, si ir Katsuki
Mizutani omgiven av figurer som fOrestiller manskroppar i
bildsekvenserna som wvalts ut. Huvudpersonen 1 berittelsen jimnarig
pojke, vilket ocksa det édr i paritet med Aobas relation till pojken Ko i
Cross Game. Nobara 1 Crimson Hero diremot dr snarare placerad 1 en miljo
dir hon befinner sig i ett sammanhang omgiven av pojkar, men i
berittelsen soker hon sig till en gemenskap med andra flickor i syfte att
starta ett volleybollag f6r flickor. I bilderna fran bade Katsu och Crimson
Hero finns vissa dterkommande element frin skildringen av Aoba och
pojken Ko i Cross Game, som beskrevs ovan. Vi ser en tomboy skildrad
med en flickkropp, som gestaltas bete sig som en pojke och placerar sig
inom en zon dir kvinnokroppen inte vanligtvis agerar. Det finns i alla
berittelserna en pojke som stir vid sidan om och betraktar den aktiva
flickan pd avstind, med viss nyfikenhet. I berittelserna omgrupperas
betydelsen av kon flera ginger i bilderna.

De bildsekvenser jag valt ut frin boxningsmangan Katsu skildrar
scener dir flickan Katsuki Mizutani sldss mot en dldre pojke, men dven
bildsekvenser ddr flickan Katsuki Mizutani mot den jimnarige pojken
Katsuki Satoyama. Jag inleder med en beskrivning av sekvensen dir hon
slass mot den édldre pojken. I dessa scener 6verdrivs olikheterna mellan
flickan Katsuki Mizutanis och hennes manlige motstandare nir det giller
proportioner och anatomi. En form som fdrestiller en knuten hand ir
placerad titt intill hennes ansikte, dir den knutna handen ir lika stor som
hennes ansikte. Den dramatiska nirheten mellan Katsuki Mizutanis
ansikte och den stora knutna handen ir placerad mycket titt intill hennes
ansikte skapar en stark intensitet i1 bilden. Spidnningen dr starkare i
mellanrummet som uppstar innan huvudpersonen blir triffad 1 ansiktet av
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motstandarens slag 4n momentet efter. I bildsekvensen gestaltas en kamp
mellan en kvinnokropp - eller snarare flickkropp - och en visuellt
betydligt muskul6sare och proportionerligt stérre manskropp. Det ir
mannen som attackerar flickan. Om detta hade varit en konventionell
skildring av vild mot personer med kvinnokroppar i fiktiva visuella
framstillningar, skulle flickan antagligen ha skildrats som hjilplos. Den
skyddslosa kvinnokroppen som utsitts for fysiskt vald beskrev jag ovan
som en aterkommande trop i fiktionen. I manga finns emellertid bilder
vilka skapar motbilder till denna trop. Den manlige huvudpersonen,
Katsuki Satoyama, skulle i en konventionell skildring bete sig mer
heroiskt och han skulle orddd ge sig in 1 slagsmalet f6r att ridda och
beskydda flickan Katsuki Satoyama. I stillet framstills 1 skildringen en
person med kvinnokropp forsvara sig sjilv och dessutom gi till
motattack. Den gestaltade flickan i den hir scenen riddar sig sjilv. Pojken
som ir huvudperson i berittelsen betraktar férundrat denna ovanliga
situation.

Framstillningen av flickans kroppsdelar dr fragmentiserade i scenen
dir slagsmalskildringen dr i fokus. Delar representerar helheten for att
ange hennes position i slagsmalet. Hir skildras inte en stereotyp visuell
framstillning av fragmentiserade kvinnokroppar, dir kroppsdelar
sexualiseras for att behaga betraktarens blick. 1 stillet dr syftet med
fragmentiseringen av kvinnokroppen hir i stillet att gbra detaljerna i
boxningssekvenserna tydliga. Spelrorelsen dr det viktiga 1 skildringen. Den
fragmentariska skildringen av flickan Katsuki Mizutanis kropp ir tecken
tér boxningsmatchens visuella sekvenser. Hur ser en kroppslig stil ut som
skall forestilla en boxningssituation? Det 4r dessutom sa att dven den
kraftige mannens kropp framstills fragmentariskt i dessa bildrutor. Aven
syftet med fragmentiseringen av hans kropp tydliggér en slagsmalsrorelse.
Den fragmentariska framstillningen av kroppar har hir pa ett plan inget
syfte att géra kon till en synbar identitet, utan i stillet att ge betraktaren
en illusion av att befinna sig i slagsmalet. Det finns emellertid ett antal
bildsekvenser 1 bade Katsu och Cross Game dir kvinnokropparna
sexualiseras genom att avpersonifiera karaktirerna och endast zooma in
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pa fragment som dr sexualiserande, vilket kan sdgas tillhora
konventionsuppsatiningen £6r manga dir publiken i férsta hand dr pojkar.

Punktomboy
Karaktiren Nobara i volleybollmangan Crimson Hero skulle kunna

beskrivas som en punkversion av den sportande tomboyen. Det férsta
problemet hon stéter pd i berittelsen 1 sin forvintade kvinnoroll
exemplifieras av pressen och férvintningarna hon har hemifrin. Det
andra problemet hon brottas med 4r skolmiljon dir hon dterigen hamnar i
den roll hon forsokt fly fran, da hon maste laga mat, stida och tvitta it
pojkarna som en kompromiss for att fi uppnd sin drém att spela
volleyboll. Hennes tredje problem nir det giller kén som synbar identitet
gestaltas genom att hon skildras med ett utseende dominerat av maskulina
tecken. Jag har studerat ett antal bildsekvenser ddr hennes hemmiljé
introduceras, skildrar hennes frimmande roll i grinsland genus genom att
se ut som en pojke och forestilla en kvinnokropp, samt bildsekvenser
som skildrar hennes kroppsliga stil dd hon befinner sig inom en sportzon.

Den bildsekvens jag valt ut dir volleybollflickan Nobara skildras stéta
pd motstind pd grund av sitt maskulina utseende gestaltas genom ett
slagsmil med en betydligt storre pojke i inledningen av berittelsen.
Orsaken att de sldss d4r Nobaras synbart queera identitet som vicker oro,
det vill siga 1 en situation som skildrar henne se ut som en pojke men
agera som en flicka. Nobara gdr in pa flickornas toalett och skrimmer en
annan flicka, eftersom flickan tror att Nobara dr en pojke. Slagsmalet
startar dd pojken Yushin skall lixa upp Nobara i tron att hon ir en pojke
som tagit sig in pd flickornas toalett. I bildsekvensen som studerats
inleder karaktiren Yushin slagsmalet genom att skildras gripa tag i axlarna
pd Nobaras dunjacka och kasta henne i en r6relse mot badrumsdorren.
Yushin och Nobara omges av tecknade fartrinder i samma riktning som
Yushin trycker Nobara mot dorren. Nobara skildras forsvara sig genom
att inledningsvis stricka fram sitt vinsterben framfdr det hdgra benet.
Hon bojer direfter sin Overkropp framit och svingar ivig ett
knytnivsslag som triffar Yushins kind. Yushin har i bildrutan fallit bakat i
riktningen som Nobaras slag har triffat honom. Nobara dr omgiven av
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fartrinder tecknade i samma riktning som hennes slag. Runt Yushin 4r ett
vitt félt tecknat med omgivande linjer. Ridnder dr tecknade pa hans kind,
térmodligen fOr att markera en rodnad pé platsen dir Nobaras slag triffat
honom. Hir skildras aterigen en flicka som fOrsvarar sig sjilv.
Forvecklingen dr dock patagligt ndrvarande.

Jag har dven valt att studera tvéd bildsekvenser dir Nobara befinner sig
mitt 1 en rorelse som ér forknippad med utévande av volleyboll. Den
torsta bildsekvensen forestiller hur Nobara svdvar med sin kropp
ovanfoér marken da hon kastar sig och stricker sig raklang efter en
volleyboll for att stoppa dess fird mot golvet. Hennes kroppslingd
skildras utstrickt 6ver flera bildrutor och korsar flera ramar. Med sin
vinstra hand tar hon spjirn mot marken, da resten av kroppen svivar i
luften. Marken ir inte tydligt markerad i bilden. Enda tecknet som
markerar formen f6r golvet dr utformningen av Nobaras hand, som ir
vinklad pa ett sitt som anger att hon anvinder marken som stéd mot
golvet. Aven hennes fingrar pi samma hand korsar ramarna pi tvi
bildrutor. Den hégra handen stricker Nobara ut framf6r sig for att na
volleybollen. Bilduppslaget innehaller visserligen flera bildrutor, men
dessa har ingen som helst inramande eller narrativ funktion. Dess
funktion 4r snarare en dekorativ samt férstirker rorelsen 1 bildsekvensen.

I den andra bildsekvensen som studerats da Nobara skildras trina
volleyboll med sitt lag utfoér hon i bilderna en s kallad ”crossover”, vilket
ir en rorelse ddr man attackerar bollen genom att ta sats frin banans mitt
och springa tvirs Gver banan for att samla kraft att attackera en boll vid
nitets hégerkant (BILD 21). Till att borja med ser vi en bild av hela
Nobaras kropp dir hon tar sats och springer. Direfter skildras en bild
som forestiller hela rorelsen genom att bilden av Nobaras kropp
upprepas fem ganger inom samma ruta 1 olika positioner, som en setie av
varje moment i hennes rorelser 1 ”crossovern”. Framfér Nobara dr nitets
rutménster tecknat. Marken dr antydd med skugga och en linje. I
bildrutans Sversta del ser vi tre cirklar som illustrerar bollen som Nobara
dr pa vig att attackera. Lingst till hdger finns en férminskad bild av den
rérelse som beskrevs i den foérsta bollen, nir Nobara precis skulle bérja
springa. I den tredje figuren som forestiller Nobaras “crossover” ser vi
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hur hon béjer pa knina ytterligare och dven bojer ner Gverkroppen for att
ta sats och hoppa. I den fjirde bilden dr hon pa vig uppat. Det hégra
kniet 4r hojt upp mot magen. Det vinstra benet dr helt utstrickt ner mot
marken som hon nu befinner sig en bit ovanfér. Hon har vinsterarmen
béjd framfor sig och hogerhanden hamnar bakom henne da hon vrider
bak hoger axel. I sista figuren som forestiller henne i denna serie ir
hennes ansikte i h6jd med nitets 6vre del. Kroppen dr mer vriden. Hoger
knd dr fortfarande lyft men 4r nu lite ldgre. I stillet har hon strickt ut
vinster armen sa langt det gér i bollens riktning. Hégerhanden 4r 1 héjd
med ansiktet. I alla bilderna saknas detaljer i Nobaras ansikte.

Hir tar flickan Nobara inte bara plats genom att placeras i bildens
centrum som bildens huvudperson. I stillet upptar bilden av Nobara bela
bilden och dessutom i upprepad form. Intressant dr ocksd att hennes
kropp inte 4r fragmentiserad 1 nagon av framstillningarna, vilket dr fallet i
skildringarna av sportrérelsen nir det giller baseboll och boxning som
beskrevs ovan. Hon skildras springa tvirs Over planen, nigot som
illustreras med att bilden av henne upprepas fem ganger. Figuren r6r sig
fran hoger 1 bilduppslaget och rdr sig mot vinster, genom att hennes
gestalt forstoras for varje upprepning, vilket medfor att hon skenbart rér
sig ndrmare betraktaren, som tecken f6r hennes placering i rummet. Hon
springer beslutsamt och direfter skildras hon 1 en r6relse dér hon tar kraft
tor att hoppa upp 1 luften ovanfdr nitet 1 syfte att stricka sig mot bollen
och attackera den. Hon r6r sig pd en stor yta frin ena sidan i rummet till
den motsatta for att himta kraft att paverka bollens riktning. Hon
anvinder hela sin kropp, hon attackerar bollen och hon anvinder
precision nir hon triffar bollen och lyckas fd den innanfér planen i syftet
att den skall landar pa motstindarnas planhalva pa andra sidan nitet.

Beskrivningen av Nobaras rorelser i situationen da hon skildras
befinna sig inom en volleybollzon dr intressant att jimféra med Youngs
beskrivning av hur en kvinnokropp som socialiserats in 1 en feminin
kroppslig stil och inte placerats i en sportzon beter sig i en liknande
situation. Sa hir beskriver hon ett exempel fran en undersékning nir det
giller hur kvinnor r6r sig nir de spelar volleyboll. Eftersom softball dr
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relaterat till baseboll 4r detta citat aven intressant att relatera till Aobas
basebollrorelset:

Thus, for example, in softball or volleyball women tend to remain in one place
more often than men do, neither jumping to reach nor running to approach the
ball. Men more often move out toward a ball in flight and confront it with their
own countermotion. Women tend to wait for and then react to its approach, rather
than going forth to meet it. We frequently respond to the motion of a ball coming
toward us as though it were coming a7 us, and our immediate bodily impulse is to
flee, duck, or otherwise protect ourselves from its flight. Less often than men,
moreover, do women give self-conscious direction and placement to their motion
in sport. Rather than aiming at a certain place where we wish to hit a ball, for
example, we tend to hit it in a “general” direction.252

Detta sitt att rora sig beskriver Young som typiska fér kvinnokroppen i
en kontext hon beskriver dir betydelsen formuleras utifrin kulturella,
sociala och materiella forutsittningar. Jag har valt att sammanfatta dessa
rérelsemonster som; Araftlisa rorelser, rirelser utan bestimd riktning och en
instinkt att fly eller skydda kroppen bellre dn att bemita motstandet. Det innebir
ocksa att ha samre precision och dirmed minskad limplighet fér bollsporter.
Bildsekvenserna som studerats som skildrar Aoba och Nobara ir utvalda
dir flickkroppar ir placerade inom queera zoner i férhillande till den
feminina kroppsliga stil som Young beskriver. Exemplen bekriftar
Youngs tes att kvinnokroppar inte kan definieras med en speciell kvinnlig
essens som exempelvis “tjejkast”. Det dr situationen som skapar en
feminin kroppslig stil och studierna en tomboy inom en queer zon visar
att ett kalejdoskopiskt koén artikulerar att kén som synbar identitet
stindigt formuleras och omformuleras 1 skilda situationer. Sara Ahmed
skriver:

The work of inhabiting space involves a dynamic negotiation between what is
familiar and unfamiliar, such that it is still possible for the world to create new
impressions, depending on which way we turn, which affects what is within reach.
Extending into space also extends what is §ust about’ familiar or what is just
about within reach.253
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De tecknade tomboys studerade i avhandlingen utmanar den kroppsliga
stilen inom en sportzon som antingen kvinnlig eller manlig, 1 stillet dr det
limpligare att beskriva den som kalejdoskopisk, eftersom den skiftar i
skilda situationer. Den queera zon jag menar att de karaktirer jag studerar
befinner sig i dr en plats dir kvinnokroppar skildras med &rafifulla rorelser,
med bestamad riktning, i en attackerande rirelse mot ett yttre ting.

Hittills har bilder av sportande tomboys beskrivits. Idrott dr en
avgrinsad zon som utgérs av begrinsad lek med bestdmda regler som gar
ut pd att mita hur de deltagande kan anvinda sina kroppar, antingen
individuellt eller kollektivt f6r att uppnd ett mal. De flesta sporter bygger
pé att anvindarna tivlar med sina kroppar och det dr definitivt fallet i de
sporter som skildras i de bilder som studerats hir. Idrottens zon bestar
ocksd av zoner inom vilka sporten utévas, det vill sdga sportarenan eller
sportplanen. I sportmangan dr miljén en sportarena och det dr reglerna
inom planens grinser som giller. De flesta av de ndrmare beskrivningar
som presenterats hir dr gjorda utifran bildsekvenser som skildrar en scen
inom en sportzon och dir rérelserna kan beskrivas som regisserade
utifrin den sport som utdva. Olika former av tillitna kast och slag inom
varje sport begrinsar hur figurernas individuella rérelser dr mojliga att
framstilla. Det dr viktigt att uppmirksamma att i dessa bilder 4r det mest
framtridande fér bildens betydelse att den innehiller rérelser som
definierar vilken sport det handlar om och dirfér kan det ifragasittas om
bilderna skildrar rorelser utanfér grinsland genus. Kroppens rorelser och
placering i rummet 4r begrinsat av respektive idrotts regler. Hur
karaktdrerna placeras i rummet dr beroende av utifrin vilken position de
ut6var sin idrott. For varje sportgren finns ett antal bestimda rérelser,
som inte behéver vara regelsatta, men som dr nédvindiga for att utfora
sporten pa ett framgingsrikt sdtt. Exempelvis har kastaren i baseboll
speciella metoder att rora sin kropp efter ett visst monster £6r att gbra det
perfekta kastet. Detsamma giller hur volleybollspelaren hoppar framfor
nit for att blockera motstandarna fran att fi bollen Gver nitet och det
giller dven olika tekniker boxaren anvinder fér att fi en bra triff eller
avvirja motstindarens slag.
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I sportens rum finns alltsd regler f6r hur kroppen fir anvindas nir det
giller rorelse. Konstniren begrinsas av dessa regler nir kroppens rorelser
askadligg6rs 1 bilderna som forestiller en viss sport, annars forstar inte
betraktaren vilken sport det r6r sig om. Nir det giller skildringen av
bilden av en viss sport dr grinsdverskridanden inte tillaitna dven om det ér
mojligt. Men om konstndren dnda skulle dndra vissa tecken si finns en
stor risk att forlorar sportleken sin betydelse. Om en tennisspelare eller en
volleybollspelare skildras sparka en boll i bilderna férlorar bilderna
betydelsen av en tennismatch eller volleybollmatch. Detta var ett
overtydligt exempel, men det giller alla smd detaljer nir det giller hur
rorelserna skildrar 1 bilderna som skall aterge en speciell sport. Annars blir
betraktaren misstinksam. Det kan méjligtvis uppstd en ny sport.

I bilderna som analyseras frin fantasymanga 4r diremot
foérutsittningarna for skildringen av kropparnas rérelser i viss mén friare
och tillsynes mer obegrinsade. De dr inte begrinsade av regler nir det
giller r6relser som bilderna av de sportande flickorna var och de ir inte
heller begrinsade av fysikaliska regler. Konstniren maste inte skildra
kropparna i rérelser som ir fysiskt realistiska eftersom mottagarna dr med
pé att det dr personer i en fantasyberittelse de betraktar. De ramar som
finns dr att de skall passa in i det skikt av en fiktiv verklighet som giller i
just den berittelse de har placerats i av konstniren. Det dr rimligt att anta
att hir finns mer utrymme att prova storre variationer i framstillningen
av konsskillnader och spelreglerna borde vara mer anpassade till
kalejdoskopiska konsskillnader, det vill sdga variationer i stindig rorelse,

rérelse inom en queer zon.

Krigarprinsessornas seridsa lek

I manga for flickor 4r humor generellt inte lika vanlig som i manga for
pojkar. Det kidnnetecknade ér i stillet vad jag kallar serids Jek, inspirerad av
Donna Haraways forklaring av cyborgen som “setious play”.2%* I Cross
Game, som vinder sig till pojkar, dr det pojken Ko som stir for det
humoristiska. Han 4r 1 bilderna klidd i en keps busigt pd sned och med

112



QUEER ZON

ett stindigt leende pd lipparna. Humorn ligger dven i att han fir en typ av
roll som antihjilte eller underdog i sin roll gentemot Aoba. Det finns
ocksa en form av humor i det faktum att en flicka framstills starkare dn
alla pojkar i en mansdominerad sport som baseboll. Betraktaren kan
skratta at pojkarnas tillkortakommande 1 bilderna da de tappar ansiktet
infor en flicka. Hur kan 4n flicka kasta snabbare, med storre kraft och
med stérre precision dn alla pojkarna? Vad dr det i sa fall som skiljer
pojkarna fran flickorna? Karaktiren Aoba som tecknad tomboy befinner
sig i en queer zon inom basebollplanens arena dir hon 4r synbar bade
som kvinnokropp och som en skicklig basebollspelare, vilket
materialiserar maskuliniteter genom basebollzonens karaktir av en
maskulint stimd situation. Gestaltningen av hennes flickkropp pa dessa
platser ifragasitter hon konventionsuppsitiningarna £6r kon.

De seridsa krigarprinsessorna ticker flera begrepp inom manga, till
exempel Battling Beanties och Magic Girls. Krigarprinsessan som trop har en
bakgrund som stricker sig lingt tillbaka i tiden och korsar geografiskt och
kulturellt avgrinsade omraden - frin grekiska Amazoner och Valkyrior
inom nordisk mytologi till de islindska sagornas skéldmér och den
kinesiska legenden om Huan Mulan, flickan som tar sin faders plats i som
krigare i kinesiska armén. 1 dag ér krigarprinsessor ett aterkommande
motiv i populdrkultur virlden 6ver och det finns flera exempel i manga. I
manga har vanligtvis krigarprinsessorna 6vernaturliga krafter och de r6r
sig pd platser utanfér bade hemmets och skolans trygga zon. De utmanar
pé detta vis grinserna fér barndomens zon. Det kan beskrivas som att de
leker vuxna och som en férberedelse for tilltride inom vuxenzoner. Sittet
vuxenvitlden skildras i manga menar jag kan betraktas som en parodisk
och ironisk skildring av vuxenvirlden sett ur ett barnperspektiv. Da
Haraway beskriver cyborgen som “serious play” beskriver Butler
gorandet av kén som “gender parody”.255 Aven Butler anvinder sig av
begreppet ”play” i sin diskussion:

No longer believable as an interior “truth” of dispositions and identity, sex will be
shown to be a performatively enacted signification (and hence not ”to be”), one
that, released from its naturalized interiority and surface, can occasion the parodic
proliferation and subversive play of gendered meanings.[...], to make gender
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trouble|...]through the mobilization, subversive confusion, and proliferation of
precisely those constitutive categories that seek to keep gender in its place by
posturing as the foundational illusions of identity.256

Utifran detta tolkas hir krigarprinsessornas rérelser som seridsa lekar eller
snarare  subversiva  seridsa lekar med exempel fran framfér allt
tantasymangan Revolutionary Girl Utena.2>" Utena 1 bestimmer sig for att bli
prins och frigor som stills i berittelsen 4r om hon leker pojke eller om
hon forestiller en kvinnlig prins. Att latsas 4r en viktig komponent i
framfor allt lek, men dven 1 spel. Gadamer jamfor detta med skadespelet
dir 4askadaren mdste foOrestilla sig att skadespelarna gestaltar
rollkaraktirerna och ldtsas glémma personerna bakom dessa, for att spelet
skall fungera.?’8 Pa samma sitt Gppnar bilderna i manga virldar foér
lisaren att orientera sig i sin fantasi angdende platser de 4dnnu inte
orienterat sig i. Det som studeras hir ir hur olika vigar askadliggdrs nir
det giller mojligheterna att orientera sig i en tidnkt queer zon for en
flickkropp i maskulint stimda situationer.

Kinnetecknande f6r krigarprinsessorna ir att de utfér en kamp dir de
ar pressade att utféra nagon form av véld och foérsvara sig fysiskt.
Krigsfiltet utgdr ytterligare ett exempel pa en maskulint stimd plats
kvinnokroppar traditionellt exkluderats frin och eventuellt skyddats frin.
De feminint stimda situationerna inom krigsfalt utgdr dé 1 stillet dterigen
framfor allt offerzonen. Diremot har manskroppar ansetts generellt mer
limpliga att agera krigare dn kvinnokroppar, vilket ironiskt nog dven
placerar dem i en offerroll, da krig i hdgre grad en sport ér ett spel med
forlorare.?® Berittelserna om krigarprinsessorna har emellertid ofta stark
symbolisk inneb6rd och kriget kan handla om personliga strider i
karaktdrernas individuella kamp. I en mangakontext fOrestiller
krigarprinsessan vanligtvis en till det yttre feminin flicka som intar en
maskulin roll. Vanligtvis beskriver berittelserna en kvinnokropp skildrad
klidd i konventionellt maskulina klider. Hon intar plats utanfor
kvinnokroppens tilldelade zon och skildras underscka ett vint viste
bortom spelet dir kénsskillnadernas grinser utgor regelverket, grinsland
genus. Dirfor kan det ocksa beskrivas som en serids lek dir flickorna
samtidigt som de leker vuxna dven leker med konventionsuppsittningarna £6¢
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feminina och maskulina kroppsliga stilar i syfte att orientera sig i sina
egna kroppars begrinsningar.

Begreppen “Battling Beauty” och ”Hyper-girl”, som ocksa anvinds i
detta kapitel, har jag himtat fran Mari Kotanis artikel "Metamorphosis of
the Japanese Gitl”(2000).200 ”Battling Beauty” kan definieras som en
tomboy, utifrin sina aktioner 1 berittelserna, eftersom hon ar aktiv, sldss,
krigar, tar plats och dr i stindig rOrelse. Hon agerar i situationer som
konventionellt 4r definierade som zoner dir manskroppar synliggors.
”Battling Beauty” stir dessutom alltd i centrum och har miénga
beundrare och beundrarinnor omkring sig dia hon intar en uttalat
beskyddande roll. De ”Battling beauties” eller seridsa krigarprinsessor jag
studerar dr Utena fran Revolutionary Girl Utena (BILD 18, 19, 20, 22) och
Nausicad fran Nausicad of the Valley of the Wind (BILD 23). De utgor tva
mycket vilkdnda fiktiva figurer i en mangakontext. Nausicad ir en
prinsessa, men hon exemplifierar inte stereotypen fOr en prinsessa.
Nausicaid har liksom Utena alltid ett eller flera vapen i sin nirhet. Hon
anvinder sin kropp for att kriga, sliss och beskydda. Utena utgbr
huvudfokus i studien av krigarprinsessor och Nausicai analyseras som
jamfoérande exempel. Utena och Nausicai kimpar bada pd sitt och vis for
att ridda hela virlden fran kaos och underging. ”Battling Beauty” skildras
bete sig som tomboyfigurer, men framstills samtidigt i bildsekvenserna
med flera tecken pd anatomi som skapar férutsittningar att tolka dem i
férsta hand med en flickkropps anatomi och kén som synbar identitet.
Dirtér kan dven flickan Katsuki Mizutani i Katsu beskrivas som en
”Battling Beauty”. Tecken f6r femininiteter dominerar deras klidsel och
frisyr, men didremot inte deras kostym i sin helhet, vilket jag skall
aterkomma till i kapitel 6.

Mari Kotanis beskriver “Battling Beauty” pa f6ljande vis:

The Battling Beauty is another version on the boyish gitl. She initially appears

pliant and extremely effeminate, but this is only on the surface; she is in fact a
dynamo. 261

”Battling Beauty” dr en variant av tomboyen som med sina yttre tecken
tor kostym nir det giller kldder och frisyr hamnar innanfor det stereotypt
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feminina, men genom skildringar av hennes beteenden, rorlighet och
rumslighet placeras hon innanfér grinser som vanligtvis definierar unikt
maskulina zoner. ”Battling Beauty” dr ocksd ’sot’, ett ord som passar

>

bittre dn exempelvis ’vacker’, eftersom ’sét konnoterar flickaktig
femininitet. ’S6t’ beskriver dessutom bittre figurernas uttryck for
femininitet dn de engelska begreppen 'Beauty och "Beautiful’. ’S6t” dr det
begrepp som ligger nirmast Oversittningen pa det japanska begreppet
“kawaii”, som har utvecklats ur den visuella kulturen existerar runt manga

for flickor:

This *Kawaii (cute)’ culture developed mainly through shojo (girls’) culture. Japan
may be rare in the way its society is influenced by media, which is developed
based on gender, especially targeting young women and girls.262

Detta knyter ocksa an till Kaori Chinos analys av det feminina som ideal i
japansk konsthistoria. Aven nir det giller manga for flickor och ’kawaii’
har ett feminint visuellt uttryck fitt en framtridande positiv position i
japansk bildkultur. Utena i Revolutionary Girl Utena representerar, som
titeln antyder, en revolt mot konventioner. Hon far problem med rektorn
for att hon protesterar da hon viljer att kld sig i en skoluniform for
pojkar. Utena anvinder ocksa ett personligt pronomen pa japanska,
’boku’, som egentligen anger en manlig talare. Bildmaissigt uttrycker hon
emellertid ingen maskulinitet. Man skulle ocksa kunna kalla “Battling
Beauty” f6r en solitir. Hon f6ljer inte i nagon annans fotspar. Utena och
Nausicai lever bada i en virld som ir centrerad pa deras egen person. De
representerar en omedveten fantasi om sin egen allsmiktighet. Framfor
allt representerar karaktdren Utena en utlevelse av fantasin om att inte
behéva acceptera kén som en fast synbar identitet.

Utena bestimmer sig for att bli prins, samtidigt som hon behiller
drommen om ”Prinsen” som skall ridda henne. I berittelsen trotsar
Utena konventionerna kring maskuliniteter och femininiteter gillande pa
skolan dir hon gir. Hennes visuella uttryck visar emellertid inga tecken pa
maskuliniteter. Hennes ben tar i flera av bilderna upp en stor plats i
bildrutorna och fungerar som formmissig pendang tll hur svirdets
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visuella betydelse tolkas hir. Andra delen heter ”to sprout” vilket kan
Oversittas till 7att spira”. Det dr ett verb som pa svenska kan kopplas till
bide ben och svird, utifran slangbegreppet ”’spiror” f6r ben och en spira
som attribut till prinsen vid sidan om svirdet. De 6vriga delarnas titlar
fortsitter 1 samma blomanalogi. De fem titlarnas delar dr; att bruka, att
plantera, att spira(att vixa upp), att knoppas och till sist att blomstra.
Titlarna anser jag fOrstirker tolkningen av Utenas kropp i zonen mellan
gestaltningen av en tondrskropp och kvinnokropp, som en spirande,
uppskjutande kraft som trotsar gravitationen i stillet f6r en indtvind,
flegmatisk och drommande fiktiv flickkropp. Att binda gestaltningar av
kvinnokroppar ~ till  natur  kan  ddremot  sdgas  tillhora
konventionsuppsatiningarna nir det giller kénssymbolik.

Utena i Revolutionary Girl Utena £6r en kamp som handlar om personlig
utveckling, vilket gor att hon utmanar natur/kultur-dikotomin. Hon lever
i tvd virldar, dir den ena dr en fantasivirld dir hon sjilv agerar en
kvinnlig prins som slass for att beskydda en prinsessa, ”the Rose Bride”,
en ’trofé” hon vinner i svirdduellerna hon utkimpar. Samtidigt 4r hon pa
jakt efter den ”hemliga prins” hon sjilv blev riddad av som barn. Han
utgor ocksa anledningen till att hon sjilv bestimmer sig f6r att bli prins.
Prinsen uppenbarar sig endast stundtals i berittelsen, likt en skugga,
skildrad indrinkt i rosendoft som sidnker sin beskyddande mantel
omkring henne. Hir upptrider dven hos prinsen ett kalejdoskopiskt
tecken, eftersom insvepandet av en beskyddande mantel dven kan
kopplas till en moderlig famn och didrmed en feminint stimd situation,
vilken férstirks av rosendoftens symbolik. Han ger henne ett magiskt
sviard, ”Sword of Dios”, som hjilper henne att fOrsvara sig nir hon
befinner sig i en pressad situation i en fiktningsduell. Detta kan
symbolisera att Utena férkroppsligar hur hon intar en subjektiv position
och den inbillade konstitutionen i att dga makt” 263

Nausicad i Nausicad and the Valley of the Wind skildrar rollen prinsessa,
men 4dven hon liksom Utena snarare i en maskulint stimd zon, di hon
krigar for sitt folk mot olika monsterlika varelser och alltid 4r bir flera
vapen i sin kostym.

117



TECKNAD TOMBOY

Utena kan beskrivas orientera sig efter en karta hon férsoker skapa sjilv,
eftersom alla vigar inte dr utritade dnnu 1 den konventionella kartan nir
det giller hennes vigval for att materialisera hennes kvinnokropp. Utena
som tomboymotiv materialiserar queera processer i sittet hon skildras
rora sig, platserna hon intar och hur hon skildras i relation till de Gvriga
karaktirerna. Nir hon bestimmer sig fOr att bli prins tar hon ett steg
innanfér grinserna pa de zoner dir kvinnokroppen vanligtvis inte har
tilltride, de maskulint stimda zonerna. Det ir en viktig beskrivning anser
jag for att ge en bild av var en queer zon startar, det sker 1 de utrymmen
dir riktningar bryts 1 oférutsedda ménster och férstdelser skapas genom
att nya kombinationer av maskuliniteter och femininiteter formas. En
queer zon uppstir ndr ndgot stor och inte ter sig efter férvintningarna.
Detta anser jag dven dr viktigt for att framhdva att en queer zon inte ér
nédgot perifert utan dr materialiserar stindigt pagaende processer inom det
tor tillfallet mest synbara, men dndrar eller stér det forvintade eller
vilbekanta synfiltet.

Nir det giller sportflickorna fokuserades pd bildsekvenser dir
flickkropparna skildrades i detaljerade beskrivningar bestiende av flera
sidor dir varje detalj i en sportrérelse redogjordes. I Utenas fall har de
fiktningsscener studerats dir hon duellerar mot ildre pojkar. Emellertid
presenteras Utena inledningsvis i berittelsen 1 en skolmiljé didr hon
beskrivs som en sportflicka. Hennes kvinnliga klasskamrater skildras
fortjusta i henne just for att hon placeras i rollen som tomboy. En helsida
som dr viktig f6r presentationen av Utena skildrar hur hon spelar basket
med pojkarna (BILD 18). I bilden skildras Utena och ett antal andra
spelare hoppa upp 1 luften med avsikten att stricka ut kroppen for att nd
en basketboll tillsynes utom deras rickhéll. Utena stricker sin kropp upp
mot bollen och hennes hogerarm dr utstrickt ovanfér hennes huvud
parallellt med en av pojkarnas hogerarm. I bilden 4r det emellertid Utena
som hoppar hogst. Hennes hand nir hdgre dn alla pojkarnas hinder.
Pojkarnas armar har hamnat i skugga under Utena och deras armar ir
ocksd det enda som dr synligt i bilden av deras kroppar. Utena fingar
bollen och placerar in bollen i korgen. Scenen skildras i fem olika
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bildrutor. I texten som medféljer de olika bildrutorna illustreras Utenas
tankar:

IWANT TO BE...A PRINCE...NOT A PRINCESS! I DON’T NEED TO BE
PROTECTED! WHEN I'M A PRINCE I'LL DO THE PROTECTING! HA! I
WIN! HEH...”264

Utena dr mitt uppe i en rorelse dir hon édr starkare dn alla de andra pa
planen nir hon uttalar orden. Hon skildras som fysiskt stark i hur hon
rér sig och detta kompletteras med texten dir hon framstills som
sjilvsiker nog att kliva in i en queer zon och trotsa och kanske dven testa
kvinnokroppens mdjligheter och begrinsningar. Utena befinner sig i tva
parallella virldar. Den forsta virlden dr skolan dir hon 4r en tomboy som
klar sig 1 pojkklider, umgis med pojkar, pratar som en pojke och
beundras av kvinnliga skolkamrater. Den andra virlden 4r en
internatskola dir hon pa jakt efter sin mystiska prins finner att hennes
begir dr att sjilv bli prins. I stillet fOr att vara passiv och vinta pa att
prinsen skall dyka upp bestimmer hon sig f6r att bli prins. I berittelsen
befinner hon sig i en virld ddr ingen ifrdgasitter att hon dr en kvinnlig
prins, snarare har skolkamraterna férvintningar pd henne att hon skall
agera just som en kvinnlig prins. Eftersom Utena skall férestilla en flicka
som agerar som en prins ir svirdet ett viktigt attribut som en foérlingning
av hennes rorelser, en sorts protes som goOr att hennes kropps
forutsittningar forindras bortom den zon dir huden slutar.26> Fiktande
ir en karaktiristisk rérelse f6r Utena och det férekommer flera scener
som detaljerat skildrar fiktningsdueller mot pojkar pa internatskolan som
hon soker sig till f6r att hitta sin prins. Alla fiktningsdueller 4r en kamp
om ”the Rose Bride”, en viljelés och nidrmast flegmatisk flicka som kan
beskrivas som Utenas antites. Flickans namn, Anthy Himemiya eller ”’the
Rose Bride”, innehaller bade det grekiska ordet ”anthos” f6r blomma och
det japanska ordet “hime” for prinsessa.266 Krigarprinsessan Utena slédss
tor blomprinsessan Anthy. Anthy fungerar som en levande trofé f6r den
som vinner fiktningsduellerna, eftersom hon bir det magiska svirdet
inne 1 sin kropp, “the Sword of Dios”. Utenas kropp forlings med hjilp
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av svirdet. Svirdet blir en protes som ger henne extra rickvidd och
styrka, medan Anthy bidr svirdet i sin kropp. Detta kopplas till hur
manskroppar och kvinnokroppar gérs med det Butler kallar
”morphological imaginary” dir manskroppen antas ha eller dga makten
medan medan kvinnokroppen antas “vara” det som dgs.27 Anthy
fungerar som en passiv behallare for svirdet da det inte anvinds. Hela
hennes uppenbarelse karaktiriseras av passivitet och utan personlig vilja.
Anthys kropp 4r endast till f6r andra och hon orienterar sig utifrin den
person som for tillfillet dger henne, det vill sdga den person som varit
starkast 1 den senaste fiktningsduellen — personen som dger svirdet.
Anledningen till att Utena fran borjan kdnner sig pressad att ge sig in i en
sviardduell skildras i en bildsekvens didr Anthy blir fysiskt och verbalt
trakasserad av Utenas motstindare. Under en scen som skildrar en
tiktningsduell da Utena kidmpar mot sin manlige klasskamrat, flikar
Anthy in en replik. ”Lord Saionji”, som ir klasskamratens namn och
Utenas motstindare, svarar: ”Shut up!”. Direfter slir han Anthy sa att
hon faller baklinges. Han tilligger: ”You’re my property...Keep quiet!”
Detta gor att Utena bestimmer sig fOr att fortsdtta kimpa f6r att befria
Anthy. I stillet blir hon Anthys nya “dgare”. Nir Utena vinner sin forsta
duell vinner hon Anthy, som flyttar in hos Utena och skdter hushallet at
henne. Hir skildras till skillnad fran i beskrivningarna av sporttlickornas
zoner hemmiljéer. Men det dr inte Utenas “riktiga” hem utan hennes hem
pa internatskolan och kan tolkas som en parodi eller satir 6ver hennes
framtida roll som vuxen kvinna, dir Anthy materialiserar hemmafrun som
trop, eller en allmént feminin kroppslig stil dir kvinnan antas ta hand om
hemmet och Utenas roll symboliserar dia en lek med tanken att std

utanfor den.

Till sist skall tvd utvalda scener pd krigarprinsessorna Utena och
Nausicad studeras med en kortare jaimférande analys (BILD 22, 23). Jag
har valt ut tva isolerade bildrutor som beskriver flickorna mitt 1 en rorelse
da de dr pa vig att ga till attack mot fysiskt Gverldgsna motstindare. Den
torsta bilden skildrar Utena. I centrum framstills en rorelse dir Utena
hoppar fran héger 1 bilden i riktning till vinster mot sin motstindare, lord
Saionji. Saionji tappar fotfdstet och i bildrutan skildras dessutom hur han
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har forlorat svirdet ur sitt grepp. Hans fingrar spretar dngsligt nidr han
torsoker stricka sig efter sitt svird. Hans kropp bojs ihop av kraften fran
Utenas traff. Utena ddremot hiller bidda hinderna stadigt om sitt svird
som hon riktar mot Saionji med bida hinderna. Hon stricker sina armar
mot honom 1 samma riktning. Utena har bojt och lyft sitt hégra knd for
att ta sats framét. Det vinstra benet dr utstrickt bakom henne. Hennes
hir fladdrar bakat av rérelsen framat. Saionjis har spretar at olika hall.
Utifrin centrum av den plats didr Utenas svird triffar Saionji dr ett vitt
tilt tecknat mot den svarta bakgrunden. Filtet 4r omgivet av stralar likt en
sol och illustrerar kraftfiltet runt Utenas tréff.

Bilden som utgdr exempel pa krigarprinsessan Nausicad dr en del av
en lingre sekvens som dir prinsessan Nausicad sldss ensam mot en hel
armé av olika mirkliga varelser. De attackerande varelserna tar dessutom
hjilp av snigelliknande djur i sin kamp mot den ensamma Nausicai.
Bildsekvensen inleds med att en stor flygfarkost landar pd den mark som
tillh6r prinsessan Nausicaids folk. Nausicad flyger till platsen ensam med
hjilp av sina lostagbara vingar, som utg6ér en mindre flygfarkost. Nir hon
ar 1 stad med att landa sin farkost springer ett tjugotal rustningsklidda
minniskoliknande varelser 1 riktning mot henne. Nausicad flyger rakt
emot massan av attackerande soldater. Nagra faller till marken, men de
resterande samlar sig och fortsdtter sin attack mot Nausicad. Nir
Nausicai till sist landar sdtter hon ned ett kraftigt svird i marken framfor
sig som ndr dnda upp till hennes axlar. Hon férbjuder inkriktarna att
betrida marken hon stir pa bakom svirdet. ”Soldaterna” slipper dé ut de
snigelliknande varelserna fran sina viskor, som rér sig mot Nausicaid. Vi
forstar att dven detta svird innehar en magisk kraft, liksom Utenas svird,
eftersom soldaterna inte gar till attack sjdlva. Nausicad stir mitt emot sina
fiender med rak rygg, bestimd blick och ligger bida hinderna pa svirdet,
medan snigelvarelserna kliver upp pa hennes ben. I det moment di hon
ligger sina hinder pa svirdet stots emellertid hastigt varelserna bort frin
hennes kropp. De skildras flyga 4t alla hall runt omkring henne. Aven
hennes mdssa och kattdjuret hon bir pé sin axel flyger bort frin kraften
som stralar ut fran svirdet. Linjer dr tecknade som stralar ut frin hennes
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kropp 1 riktning mot bildrutans kanter. I bildrutorna som f6ljer ser vi hur
snigelvarelserna krypande flyr tillbaka in i motstindarnas viskor igen.

Dirfér gir nu en av soldaterna i stillet ensam till attack mot Nausicad.
Han ir skrimmande stor och framstills ocksa i ett grodperspektiv for att
6ka hotfullheten i hans uppenbarelse. Han haller vapnet i sin hégerhand
som han stricker bakom sig. Hans hogra axel dr bojd bakit och i
vinsterhanden héller han en skéld framfér sig. Han star bredbent med
det vinstra benet framfér det hogra benet, vilket dr strickt bakit.
Nausicaids rorelse dr mycket lik den rorelse som skildrades nir Utena i
berittelsen Revolutionary Girl Utena gick tll attack, som beskrevs ovan.
Nausicad har tagit sats och hoppat upp mot motstindaren. Betraktarens
blick ir placerad snett bakom Nausicad. Hennes vinstra axel dr bojd
bakit och hon hiller i svardets skaft, liksom Nausicaa med bida
hinderna. Det vinstra kndet dr bojt upp mot magen nir hon tar sats for
att hoppa. Sittet att halla svirdet med bada hinderna dr troligtvis ett
tecken pa att man i Japan fiktas i en stil dir man greppar svirdet med
bidda hinderna. I bildrutan gestaltas Nausicad stoppa attacken fran
motstandarens yxa med sitt svird. Det dr en dramatisk scen di den
innehaller kraftiga vapen som férebadar ett potentiellt skildrande av
vildsamma scener. Valdet uteblir emellertid eftersom Nausicai slar volter
i luften for att parera attackerna fran sin motstindare. Men hon placerar
sig samtidigt 1 den zon dir hon dr inom rickhall £6r hans vild. Hon flyr
inte. Det potentiella vildet stoppas dessutom tvirt och ovintat i féljande
sekvens genom att en man frin Nausicais sida kliver emellan slagsmilet
och stoppar det. Han lyckas med ord om vildets meningsloshet Gvertyga
de bada att avsluta slagsmalet och inkriktarna vinder tillbaka och limnar
platsen utan protester.

Inverterade superhjiltar

Inverterade superhjiltar beskriver en queer zon fran ett annat perspektiv
dn sportflickorna och krigarprinsessorna. Hir skall jag ta upp tomboyen
med en flickkropp, som blir tolkad som pojke, en superhjilte som
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materialiserar maskulinitet och manlighet, men som i sjilva verket har en
flickkropp. 1 detta avsnitt tar jag dven upp forestillningar gestaltade i
bildsekvenserna om pojkkroppar som inte lever upp till férvintningarna
nir det giller en konventionellt maskulin kroppslig stil, det vill siga
pojkar som liksom flickkropparna inte har de fysiska forutsdttningarna
som krivs att besitta maskulina zoner, men som har superkrafter som inte
manifesterar styrka utan andra sorters skickligheter att mandvrera

maskuliniteter genom.

Den forsta figuren ér ytterligare en tomboy, flickan Maggie, som ir
tecknad pa ett sitt att hon visuellt kan tolkas som en pojke. Hon ér utvald
som exempel pa en synbar pdverkan inom grinsland genus utifrin en
queer zon, dir transsexuell identitet eller lesbisk identitet gors till synbara
identiteter. Sittet som Maggie skildras gor att hon verkar férvillande lik
en pojkkropp (BILD 24). Maggie i fantasymangan Read or dream tramstills
som en stillsam karaktir, sa det dr inte primért i hennes rérelser som hon
kan beskrivas som maskulin. Hon tecknas sittande i flera av bilderna och
dirfor finns inte speciellt manga exempel 1 vilka rorelse aterges detaljerat
med tomboyen Maggie som motiv. Hela hennes kropp uttrycker i vissa av
bilderna snarare passivitet. Hon sjunker ihop med axlarna och utstralar
dilig sjilvkinsla. Hon ger ett intryck av att vara sorgsen med sina
kroppsrorelser eller brist pa kroppsrorelser. Hon uttrycker inte
utdtagerande aggressivitet som vi métte hos de andra flickorna. Maggies
ansikte och kropp uttrycker mojligtvis en indtvind ilska, som tar sig
uttryck i en aterhallsamhet och uppgivet lugn. Anda ir det fullt méjligt att
tolka bilden av henne som en pojkkropp. Hir dr det inte rérelserna och
hennes beteende som 4r orsaken till detta. Det finns nagra fa bilder som
skildrar Maggie nir hon slass eller befinner sig i ett stridsmoment, men
dven da stir hon relativt stilla, eftersom hon och hennes systrars har ett
“vapen” som bestir av papper, som de med olika “magiska” rorelser kan
forma till stora monster som de forsvarar sig med. Nir hon r6r sig dr det
med stilla, ligmalda rérelser. P4 sin héjd bladdrar hon i en bok, plockar
med bocker eller tar en stillsam promenad.

Eyeshield 21 dr en sportmanga som handlar om amerikansk fotboll.
Hir dr huvudpersonen pojken Sena (BILD 7). Han befinner sig delvis i
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samma situation som flickan Katsuki Mizutani i Kafs#, flickan Utena i
Revolutionary Girl Utena och Nausicai i Nausicad and the Valley of the Wind.
Han maste vitja sig mot pojkar som dr synbart storre och starkare dn
honom. Till skillnad frin tomboyfigurerna som exemplifierats, viljer
pojken Sena inte att stanna och slass. Han viljer att fly frin dem som
trakasserar honom. Genom detta uppticker han att han har
”superkrafter’” i form av att han kan springa extremt fort.

Trots att Eyeshield 21 dr betydligt mer humoristisk d4n bade Kats# och
Revolutionary Girl Utena ir bilderna som redogér £6r Senas flykt undan sina
plagoandar, fyllda av visuellt aggressiva tecken i form av linjeforing och
svirta i balansen mellan det svarta och vita i bildkompositionen. Hans
snabba fétter eller ”golden legs” f6r honom till en plats i skolans
fotbollslag (amerikansk fotboll), dir hans enda chans dr att Gverlista
motspelarna och springa snabbare 4n dem. Han ser livridd ut 1 bilderna
och scenerna dé han flyr fran sina plidgoandar skildras som en kamp pa liv
och déd, ett byte som desperat férsoker undkomma jagaren. Han ser ut
att springa for sitt liv. Han blir rekryterad mot sin vilja till skolans
fotbollslag av en av sina pligoandar. Den édldre pojken som trinar honom
nir han tvingas gd med 1 fotbollslaget skildras med huggtinder, sneda
O6gon och spetsiga, sneda 6ron. For att hetsa Sena att springa dnnu
snabbare skickar han dessutom en blodtérstig hundliknande best efter
honom i 16parbanan. Nir Sena springer skildras i vissa av bilderna endast
sparen efter honom, i form av rékmoln, eller en brinnande eld vilken
verkar som tecken for den extrema farten i hans flykt. Gestaltningen av
kraften i hans flykt visas genom en effekt ddr den knappt ens verkar vara
mojlig att fanga innanfér bildrutornas ramar. Betraktaren 4r i ndstan hela
berittelsen placerad i ett kraftigt grodperspektiv, vilket 6kar kinslan av att
Sena kidmpar 1 underlige.

Pojken Sena i Eyeshield 21 ir pa flykt frin sina pldgoandar och stannar
inte upp och attackerar sitt motstind som den stereotypt maskulint
manliga superhjilten skulle géra. And4 ir han berittelsens hjilte genom
att bli stjdrna i fotbollslaget mot alla odds. P4 detta sitt materialiserar han
en trop inom sportmanga, jag valt att kalla den inverterade superhjilten.
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Serieteoretikern Paul Gravett beskriver motivet han kallar “little guy” eller
“underdog” i Manga — Sixty Years of Japanese Comics (2004) comics:

Everyone knows that in the end a sports manga hero is bound to win, or lose
well, so the thrill comes from reading how he overcomes all challenges with
determination and honesty. [...]The genre’s winning formula consists of
following an unlikely but gifted novice, often the underdog or little guy, through
the rigours of training under a master and on against all odds to eventual
triumph.208

Aven tennispojken Ryoma i The Prince of Tennis utgor ett exempel pa den
’lille pojken” som utmanar de stérre och ildre pojkarna (BILD 8, 25).
Pojken Sena i mangan Eyeshield 21 kan tolkas inta en feminin position nir
han ldgger benen pa ryggen” och flyr undan de ildre och storre pojkarna
som mobbar honom. Han idr pressad, precis som flickorna Katsuki
Mizutani, Utena och Nausicad, att hantera sin fysiska underldgsenhet i
motet med sina motstandare. Alla karaktirerna skildras med vad som kan
beskrivas som fantastiska styrkor, ndstintill superkrafter, vilka endast ér
mojliga  f6r  seriefigurer. D4  dessa  seriefigurer materialiserar
kalejdoskopiska kroppsliga stilar gestaltar de en kinsla av revansch for de
tysiskt underligsna. Effekterna av gestaltningarna mojliggdr  dven
tankespdr dir det dr mojligt att orientera sig f6r den betraktaren som
kinner sig vilse nir det giller detta och fortrogenhet med kinslan av att
vara ’the little guy”. Trots att skildringen av Sena i flykt frin sina
plagoandar skildras dramatisk och farlig finns det i 6verdriften en komik i
bilderna, medan det i konventionella skildringar av kvinnokroppar som
offer och byten fér pligoandar i fiktiva berittelser knappast finns
utrymme 61 komik.

1 The Prince of Tennis finns hos huvudpersonen Ryoma Echizen en
synbar fysisk underldgsenhet jimfoért med hans motstindare pd
tennisplanen. Diremot skildras han 6verligsen de dldre pojkarna nir det
giller skicklighet i att spela tennis. Det 4r hans revansch. I bilderna av
Ryoma som spelar tennis skildras typiska rorelser for tennis. Sjilva
rérelserna framstills varken som speciellt maskulina eller feminina utan
det specifika med dem ir att de fdljer de grinser som gor att vi kan

125



TECKNAD TOMBOY

identifiera tecknen fér en specifik sport. Diremot dr skildringen av
Ryomas 6gon nigot som placerar honom inom en queer zon, eftersom de
ir typiska 6gon for en flickkaraktir i manga. Detta tas upp i kapitel 5,

Queer kropp.

Tomboyens zon — en queer zon?

Jag skall nu dterkoppla till hur bildsekvenserna kan relatera till
huvudfragestillningen fér avhandlingen, nimligen hur tomboymotivet
materialiserar queer som process. I bilderna visas exempel pa flickor som
anvinder och testar sina kroppars fulla kapacitet. Sara Ahmed
kommenterar 1 Queer phenomenology (2006) Youngs fenomenologiska teori:
“So becoming a woman means ‘throwing like a girl.””269 Detta skulle
innebdra att dven en person med en manskropp riskerar att hamna
utanfér de maskulint stimda zonerna inom grinsland genus om han
“kastar tjejkast”. Hur paverkar en tecknad tomboy inom en tillfilligt
formulerad queer zon visuella scheman nir det giller kon som synbar
identitet? Exemplen himtade ur basebollmangan Cross Game och
boxningsmangan Kazsu gestaltar scener dir flickkroppar skildras anvinda
sina kroppar pa ett sitt som kanske inte dr helt sjalvklart att finna
referenter till i verkligheten. Bildsekvenserna som skildras gestaltar
emellertid kvinnokroppar i fullt tinkbara situationer, dven om de kan
tyckas ovanliga. Typiskt f6r manga allmint dr inte att framstilla ideala,
normativa visuella utsagor utan att gora det alternativa och flervirdiga
synbart. Bildernas effekter och synbara paverkan kriver betraktare med
tillgang till om de verktyg som behévs for att kunna tolka bilderna och
skapa sig sin egen position i forhédllande till de olika zoner som gors
synbara 1 bilderna. Det kridvs kunskap att orientera sig i bilderna.

I bilderna ifragasitts forutom tesen om att kvinnokroppen
nédvindigtvis maste kopplas samman med ett feminint sétt att rra sig
pd, dven grinsland genus som en heterosexuell zon. Tomboyen skapar
desorientering angiende heterosexualitetens synbarhet 1 bilderna.
Flickorna som beter sig ”som pojkatr” och/eller ser ut ”som pojkat”
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vicker begir inom en queer zon och kan definieras inom ett
kalejdoskopiskt kén dir betydelsen 4r under stindig forindring utan att
ifragasitta existensen av kvinnokroppar och manskroppar. Aoba och
Katsuki Mizutani utgdr tva olika exempel pa tomboy som en visuell
skillnad nir det giller synbara kénsidentiteter. Aoba och Katsuki Mizutani
rér sig inom en zon dir kvinnokroppen sillan dr synbar. Det finns inga
storre skillnader mellan beteenden, rérlighet och rumslighet nir det giller
kvinnokroppar och manskroppar inom sportens zon. Diremot férindras
detta ndr de dr synbara i andra zoner. Deras konsidentiteter Ar
torinderliga beroende pé vilka situationer de befinner sig i.

I det hir kapitlet har queera zoner studerats i bilderna, analyser av
gestaltade situationer i materialet utifrin utrymmen dir kroppar ror sig
paverkade av en tinkt gravitation, kroppar i fantasyvirldar, som stir
utanfor gravitationens lagar, anti-hjiltar eller underdogs som visar sig ha
oanade krafter, likt superkrafter. Genom studier av tomboyens
rérelsezoner och andra kalejdoskopiska kroppsliga stilar har det queera i
manga synliggjorts i friga om en queer zon. En queer zon har i bilderna
visat sig kunna uttryckas pa gestaltade flickkroppar skildrade inta typiskt
maskulina sportzoner, flickan som besitter mytomspunna manliga zoner i
prinsrollen och superhjilterollen, gestaltade pojkkroppar i inverterade
superhjilteroller.

Krigarens kropp och idrottarens kropp dr tva platser att uttrycka
maskuliniteter pa och definierar ett grinsland dir tecken f6r femininiteter
vanligtvis hamnar utanfor. 1 idrottsutévares och krigares yttre attribut
existerar vanligtvis ett verktyg att sld med eller skjuta med, som Gkar
kroppens styrka och rickvidd. De idrottande anvinder ocksd hela sin
kropp som verktyg och for att trotsa gravitationen, den kraft som
péaverkar vir kropp mest av alla. Krigaren héller fienden och hoten pa
avstind med sitt vapen.

Betraktarens blick 4r placerad i en position dir detaljerna i Aobas
basebollkast skildras 1 ndrbild. Aobas kropp dr ett verktyg for att trotsa
gravitationen och pressa all kraft i samma riktning bollen kastas.
Framstillningen av hennes rorelser utstralar sjilvsikerhet. Aven Aobas
egen blick dr obevekligt koncentrerad for att placera bollen i ritt riktning
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och pa ritt plats. Det finns inte nagon tvekan eller osdkerhet i hennes
blick. Tecknen foér rorelsernas hastighet kas av en effekt dir de olika
momenten i samma rorelse har framstillts utifran olika vinklar inom olika
bildrutor. De skildringar av basebollkast som studerats utspelas pd skilda
tidpunkter i berittelsen, men dven olika sekvenser av tid nir det giller
vilka detaljer 1 kastet som fokus placerats pa. Nir det giller de skilda
tidpunkter da hindelserna i sekvenserna utspelar sig r6r det sig om bade
skillnader i minuter, men #4ven 4r. Skillnaderna i tidsskildringen av
momenten i sjilva basebollkastet kan utgéra tecken f6r sekunder. Det r6r
sig om gestaltningar av sekunddelar som passerar mellan skiftet frin en
bildruta till en annan. Utmirkande for skillnaderna i rorelse och tid ar
dven tempovixlingarna, didr Aobas rorelser illustreras i en ruta med
stillastdende regelbundna linjer fOr att 1 nésta ruta accelerera till kraftfulla,
oregelbundna linjer, som alla strilar mot bollens centrum dir all kraft
som kommer frin Aobas kropp verkar koncentreras. Hastighet och kraft
dr viktiga tecken som skall skildras i bildsekvenserna didr Aoba skildras
kasta. Stillastiende moment fOrstirks dels med bildytor som dr helt
obehandlade, det vill siga vita ytor. Det blir dirfor tydligt att rorelsen och
dess kraft forstiarks med fartrinder och en aktiv bakgrund. Rérelse, kraft
och acceleration forstirks runt formen som férestiller Aobas kropp
genom att den dr omgiven av tita, svarta och oregelbundna linjer, som
betecknar horisontala rorelser. Trots att bollen knappt dr synbar i
bildrutorna paverkar den bollens position i hogsta grad utformningen av
bide huvudpersonen i bilderna och bakgrundernas karaktir. Det dr den
kraft som Aoba ligger in i bollen som paverkar hur bakgrunderna skildras
med accelererande fartrinder.

I nagra av bildsekvenserna som studerats existerar nirbilder pa de
medspelare som initialt 4r inblandade i sjilva kastmomentet, nimligen
slagmannen 1 motstandarlaget som skall férséka stoppa bollens riktning
och fa ut den till sina medspelare och catchern som ingar i kastarens lag
och skall som namnet anger fanga kastarens boll. Nir slagmannen missar
ett korrekt kast och catchern fingar bollen kallas det strike. Tre strikes i
rad betyder att slagmannen 4r brind. Det finns ett avgrinsat omride, en

zon, som kastaren maste placera bollen som kallas strikezon, som bollen
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midste passera fOr att kastet skall bli godkdnt?’0 Nir de giller de
omgivande karaktirernas rorelser dr de 1 alla bildsekvenserna paverkade
av Aobas rorelse. I de omgivande rutorna skildras till exempel hur Aobas
boll passerar slagmannen med en sidan kraft att hans keps flyger av.
Hans kropp pressas bakat av bollen och han dr omgiven av kraftens
energi som Aoba genererat i bollen som skildras med tecken for ett vitt
ljus. Hir askadliggérs Aobas rorelse och vilken effekt kraften i hennes
rérelse har pa slagmannens kropp. Han klarar inte av att std pa benen nir
han sveps med i kraften fran bollens framfart ovanfér hans huvud. Bilden
av kraften 1 bollens fart forstirks med mingder av streck och linjer som
alla dr riktade mot centrum fér bollens riktning. 1 de bildrutor dir
slagmannen dr paverkad av denna kraft dr stralar tecknade som ett ljus
och fartrinderna ér tecknade 1 riktning ut fran hans kropp.

I de bildsekvenser jag studerat ndr det giller flickan Katsuki Mizutani
som en flickkropp inom en queer zon, befinner hon sig nir hon sliss
bade utomhus och innanfér boxningsringens zon. Hon skildras liksom
Aoba utanfér hemmets privata zon. I scenerna dir Katsuki Mizutani slass
fokuseras pa detaljer 1 rérelserna som utmirker sjilva sporten, liksom var
fallet med bilderna som forstillde Aoba. Eftersom hon i alla bilderna
framstills i en duell dir hon sliss mot ez motstindare framhidvs hir
tydligare skillnaden 1 hennes kropp i férhéllande till motstindaren, som
alltid 4r en manskropp.

Flickan Katsuki Mizutanis kropp ér placerad i en situation didr hon
skildras jimsides med figurer som férestiller pojkkroppar vilka skildras
betydligt stérre och muskulSsare 4n hennes. Scenerna skildrar vad som
hinder nir den med en till synes svagare kropp visar sig vara starkast och
dirfér  kapabel att férsvara sig  sjilv genom att sld  tllbaka.
Bildsekvenserna frin Katsu tydliggér betydelsen av kropparnas placering i
bildrummet. Flickan Katsuki Mizutani dr placerad i bildens centrum och
hon stir rakt, uppritt i en beslutsam pose. I kontrast mot den kraftigare
personen som ligger framfor henne dr detta en ovanlig bild ndr det giller
hur visuella framstillningar av manskroppar och kvinnokroppar placeras i
forhallande till varandra. Anda 4r det tydligt for betraktaren att det dr en
flicka som stir framfér en pojke eller man som ligger ned pd marken. Det
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ir inte tecken for rorelsen som anger en kvinnokropp eller manskropp.
Det unika i skildringen forstirks dessutom av det faktum att tva storre
och dldre pojkar dr placerade i bakgrunden och att flickan stir i centrum.
Hir agerar flickkroppen som subjekt och framstills inte som ett objekt
och framfér allt inte som ett offer. Det dr inte flickan i bilden som
betraktar virlden “dir borta”, som Young beskriver.?’! Hon skildras i
stillet placerad mitt i hdndelsernas centrum. Pojken Katsuki Satoyama
betraktar scenen utifrin och pa avstind. Pojken dr passiv och flickan ér
aktiv, vilket blir dnnu tydligare nir bilderna skildrar sjdlva slagsmalet. Det
som skildras i bilderna ir exempel pa flickkroppen som vistas innanfér en
maskulint stimd zon.
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KAPITEL 5 — QUEER KROPP

Kroppens fortrogna landmarken

Nir forestillningar om kroppar gestaltas visuellt mdste linjer och former
vara komponerade med ett antal tecken vilka utgér landmirken i
bildlandskapet dir betraktaren kan orientera sig bland former som skapar
ett igenkdnnande associerat till just kroppar. Hir studeras de tecken jag
valt att kalla &rgppens fortrogna landmdrken 1 f6rhillande till minniskokropp,
koén och élder. Problem som underséks dr dirfér fragor rorande vilka
tecken som gestaltar méinniskokroppar med ett visst kdn och i1 en viss
dlder i bildsekvenserna. Judith Butler menar att det inte gir att skilja pa
koén och genus eftersom kroppar utan genus enligt henne inte existerar,
det vill siga minniskokroppar kodas utifrin kon redan frin fodseln.
Enligt Butler existerar inte neutrala kroppar fére genus.2’2 I det forra
kapitlet visades emellertid att det existerar situationer dir kén som synbar
identitet hamnar i bakgrunden i visuella framstillningar av kroppar. I
detta kapitel studeras dirfér vilka tecken som visuellt karaktiriserar
grinserna  for gestaltningen av  figurer som skall férestilla
minniskokroppar nir det giller kon som synbar identitet uttryckt genom
tecken for anatomi, aldrande och ansiktsuttryck 1 forhéllande till
forestillningar om den tecknade tomboyens queera kropp. I féregiende
kapitel undersoktes situationer didr den queera zonen kunde identifieras
genom skildringen av tomboyens gestalt och beteenden. Nir den queera
kroppen studeras i detta kapitel utgbr kroppen sjilva platsen och dess
grinser kan endast identifieras genom de konturer vilka skapar dess form
och skiljer dem fran andra gestaltade kroppar. Dirfor studeras hir de
gemensamma linjer, punkter och konturer dir grinser fér kén som
synbar identitet skapas. Fungerar gestaltningen av kroppar liksom
rorlighet, rumslighet och beteenden, vilka undersoktes 1 foregiende
kapitel som en process, ett gorande? Kopplingen till spelmetaforen
innebdr att spelets effekter formger representationer av mentala
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forestillningar av kroppar. Eftersom de mentala forestillningarna om
kroppar inte dr utan gors kan de betraktas som kalejdoskopiska. Detta kan
kopplas till det som Gadamer skriver om angiende att ett skadespel dir
skadespelarnas existens stills i bakgrunden f6ér det de gestaltar - sjilva
spelet dr det som férmedlas.?’? Viktiga element fOr att diskutera grinser
for identifikation av kroppar dr dirfér dven de kroppar som kan kallas
lekkamrater eller medspelare. Hur gestaltas andra minniskokroppar
utanfor konturerna av den tecknade tomboyen, nir det giller kén som
synbar identitet i forhdllande till anatomi, dlder och ansiktsuttryck? Dirfor
studeras ocksd hur kroppen avbildas som materia. En synbarhetsanalys
utfors for att reda ut vilka tecken f6r kroppar som ér ikoniska respektive
symboliska. Anne Magnussen poingterar att tecknade serier dr en
medieform dédr symboler markerade med text och ikoner markerade med
bilder, smilter samman och 4r samtidigt beroende av varandra2™ Jag
visar att de visuella tecken som forestiller manniskokroppar i manga
bestir av bade symboliska och ikoniska tecken. Utgdngspunkten fér detta
ar en materiell-semiotisk metod att studera hur den tinkta kroppens olika
funktioner tecknas utifrin grinserna for de synbara identiteterna
minniska, kon och aldrande. Jorun Solheim hivdar i Den dppna kroppen:
om kinssymbolik i modern kultur (2001) att kroppen bor betraktas som bade
tecken och referens. Hon belyser vikten av att uppmirksamma att
kroppen ir en kombination av natur och symbolik.?” Detta dr en
intressant tanke utifrin en position att diskutera manniskokroppen ur ett
konst- och bildvetenskapligt perspektiv, eftersom det betyder att kroppen
delvis kan betraktas som en artefakt. Den biologiska kroppen ir tickt av
en kulturellt kodad yta i form av material skapade av minsklig hand, som
exempelvis olika uttryck 1 klidder, frisyr och andra symboliska
utsmyckningar. Solheim varnar emellertid f6r att bara se kroppen som
symbolik; ”Det postmodernas lek med det mdngtydiga, hybrida och
grinséverskridande 4r en lek med ord och inte kroppssymboliska
realiteter’.” 276 Jag haller med om att dessa utsmyckningar inte helt och
héllet 4r symboliska utan snarare skapade ur ett anatomins visuella eko.
Det som Solheims kallar ”’det postmodernas lek” miéste diskuteras utifran
andra férutsittningar nir den utfors via visuella gestaltningar av kroppen,
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dir naturen far en nedtonad roll. Existerar indda minniskokroppen som
materia i bilderna som studeras utifrdn en tanke att dess betydelse skapas i
samspel med betraktaren(spelaren)? Jag menar att bildens mening skapas i
en materiell-semiotisk process.

Minniskokropp, kén och élder dr de markérer vilka kan beskriva
ndgra av kroppens fortrogna landmirken, nir det giller synbar identitet. Det
ir genom dessa markérer vi orienterar oss fram till ett igenkdnnande.
Filosofen Linda Martin Alcoff menar visserligen att aldrande som visuell
identitet gar att dolja med kirurgiska ingrepp, men papekar samtidigt att
det dven dr moijligt att korrigera kén som visuell identitet med kirurgiska
ingrepp. Jag hivdar att det dr betydelsefullt att visa att det finns mer
subtila anvindningar av visuella tecken f6r att spela med kén som synbar
identitet dn kirurgiska ingrepp. Diremot papekar Martin Alcoff att
sexualitet inte 4r en synbar identitet, 4ven om det férekommer att
sexualiteten kategoriseras efter kroppsliga stilar och beteenden, framfor
allt ndr kroppar uppfattas som avvikande i detta avseende?”” De tva
synbara identiteter Martin Alcoff diskuterar i boken V7sble Identities(2005)
ir kén och etnicitet. Hon anser att det finns en allmidn uppfattning att
dessa manifesteras genom kroppars synbarhet och att det existerar en
torvintan pd visuell tydlighet ndr det giller kén och etnicitet dir
térekomsten av mangtydighet skapar osdkerhet och starka kinslor som
ridsla och oro.2”8 Det jag vill uppmirksamma utifrin denna teori om
synbara identiteter 4r att de effekter som mangans visuella utformning
skapar dr mentala forestillningar om mangtydiga kroppar i avseenden
som minsklighet, kon, dlder, etnicitet och sexualitet. Motiven forestiller
tinkta kroppar och de fungerar som tecknade figurer vilka skapar effekter
och affekter om olika uppfattningar av materialiserade kroppar. James
Elkins argumenterar 1 Pictures of the Body(1999) att alla visuella skildringar
torestiller skildringar av kroppar:

To say this is to say that we see bodies, even when there are none, and that the
creation of form is to some degree also the creation of a body.[... |This is a
beautiful and complicated subject, the way our eyes continue to look out at the
most diverse kinds of things and bring back echoes of bodies.27
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En viktig poing dr dirfor att de tecknade kropparna inte representerar
avbilder av kroppar, utan representerar fantasier av fantasier som dven
visualiserar sjilva grinsdragningarna fér minniskokroppens fértrogna
landmirken. I dessa visuellt framstillda kroppsekon dr det inte bara néira
till hands att leta efter kroppsformer, som Elkins uppmirksammar, utan
dven former som forstiller midnskliga kroppar, kvinnokroppar och
manskroppar, minniskokroppar i en bestimd alder och framfér allt
figurer som liknar ansikten. I manga och tecknade serier finns dessutom
en mingd exempel i vilka betraktaren accepterar att en gestalt som
torestiller ett djur utgdr tecken f6r en minniska, en speciell frisyr utgdr
tecken for koén och streck och prickar anger tecken fér ett
minniskoansikte.

Skenbar anatomi

Kan kropparna som framstills i bildsekvenserna beskrivas utifrin
anatomi? Hur betydelsefulla ir tecken fér anatomi for tolkningen av kén
som synbar identitet och férkroppsligandet av en tecknad tomboy? De
gestaltade kropparna skapar férestillningar om anatomi som kristalliserar
mojliga effekter, diffraktion snarare 4n reflektion. De férestillda
kropparna i bilderna speglar inte nagra faktiska, historiska kroppar utan
skapar effekter och affekter som mojliggér méingvirdiga materialiseringar
av kroppar med olika synbara identiteter, vilka hir beskrivs som ett
kalejdoskopiskt kén. Det som dr synbart i bilderna dr naturligtvis en
skenbar anatomi och det synliga dr former gestaltade lika eller olika
existerande uppfattningar, nir det giller hur kroppars anatomi dr méjliga
att skildras. Anatomin 4r en del av en synbar identitet i férhallande till
minniska, kén och éldrande. Figuren minniska kan visualiseras utifrin
tecken f6r anatomi som skiljer sig frin andra varelser som befinner sig
utanfér zonen dir en minniskas grinser definieras. Mentala
torestillningar om skillnader i méinniskokroppens anatomi kan 1 sin tur
visualiseras med tecken f6r anatomi som kan tolkas som ett synbart kon.
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Det existerar dven platser pa den férestillda kroppen vilka kan gestalta en
anatomi mojlig att tolka som synbart aldrande. I bildexemplen kan detta
skildras genom att karaktiren gestaltas med en kropp i férindring
paverkad av tecken for alder. Alla dessa forflyttningar 1 betydelser nir det
giller tecken for anatomi ir placerade innanfér zonen dir grinserna for
minniskokroppen kan identifieras.

Den synbara identitet nir det giller tecken f6r anatomi som existerar
mest frekvent inom synfiltet vid betraktandet av andra ménskliga kroppar
ar kroppar tickta av tecken for klider och andra attribut. Klidda kroppar
torestiller dirfér minniskokroppens anatomi tickt med lager av
symboler. Utdver klidernas funktion av skiljevigg mot den synbara
anatomin vilken huden uppvisar, fungerar dven huden som ytterligare en
skiljevigg, vilken dven den déljer ytterligare delar av anatomin. Anatomin
ar till storsta del placerad bortom synfiltet bade i betraktandet av andra
kroppar och i betraktandet av den egna kroppen.?8 Dirmed uppstar
ytterligare en fantasi i visualiseringsmomentet ndr det giller att tolka
anatomi, nimligen uppfattningen om en anatomi som till stora delar ir
dold bakom bdde klider och hud. Aven hudens lager kan liksom lagret med
klider betraktas som tickt av symboliskt innehall. I nista kapitel visas
dessutom att tecken f6r vad som skulle kunna kallas &onstgjord anatomi eller
aterskapad, 6verdriven anatomi kan existera bortom hudens grinser, i
form av proteser och kirurgiska korrigeringar. Vissa delar av anatomin ar
emellertid synbar dven i bildsekvenser forestillande klidda kroppar,
framfor allt kroppens proportioner, vilket studeras nirmare under nista
rubrik. I detta kapitel fokuseras pa de kroppsdelar vilka utgor tecken fo6r
koén pa de visuella framstillningarna av kroppen dir klider inte doljer
anatomin.

Tomboyens flickkropp - kvinnlig maskulinitet
I bildsekvenserna som forestiller Aoba ar likheterna snarate 4n

olikheterna i1 fokus i friga om tecken fOr kvinnokroppens anatomi
relaterad till manskroppens anatomi. Resultatet har emellertid stannat vid
ett antal fi kroppsdelar dir tecken for klider inte ddljer kroppens
anatomi. Skillnader 4r av betydelse for tolkningen av kén som synbar
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identitet 1 forhallande till anatomi. Halsen utgér en av de kroppsdelar som
fungerar konsskiljande i bildexemplen. Visserligen existerar ingen tydlig
skillnad mellan hur flickan Aobas hals framstills och hur pojken Kos hals
skildras, men olikheten dr nidrvarande i flera av bildrutorna dir dessa
tecken férekommer. Jag anser att den dr sa subtl att tolkningen maste
beskrivas som ndrmast intuitiv. Trots detta dr tecknet inte tvetydigt. Det
riktar tydligt tolkningen mot antingen en kvinnokropp eller en
manskropp. En friga detta vicker dr varfor tolkningen verkar tillsynes
sjilvklar och inte kriver kunskap om kulturella koder. Det 4r dessutom en
tolkningsprocess problematisk att sdtta ord pa. Sma skillnader i olika
kroppsdelars proportioner och storlekar verkar vara det som utgbr
avgorande tecken for att tolka synbara anatomiska kénsskillnader.

De flesta tecken fOr anatomi mojliga att anvinda for att tolka
karaktiren Aobas kropp otvetydigt som en kvinnokropp 4r dolda,
eftersom hon gestaltas klidd i en sickig t-shirt och vida shorts. Anatomin
osynliggdrs genom kostymframstillningen. Andé 4r det inga svarigheter
att tolka Aobas kropp som en flickkropp. En viktig poing ir dirfor att
beskriva hennes anatomiska uttryck med Halberstams begrepp A&vinnlig
maskulinitet och inte en flickkropp som foérsoker likna en pojkkropp. En
tomboyfigur verkar vid forsta anblicken vara en kopia av en pojke, en
representation for ndgot odkta, en flickkropp som hirmar beteenden och
kroppsliga stilar dir pojkkroppen ir originalet. Den tecknade tomboyen
torestiller emellertid tydligt en flickkropp trots att hon gestaltas med
tecken f&r maskuliniteter. Liksom Halberstam, anser jag att maskuliniteter
pda en kvinnokropp inte bor betraktas som imitation av manlig
maskulinitet, utan nagot sammanbundet med och unikt f{6r
kvinnokroppen, ”masculinity without men”.28! Detta bekriftas i analysen
av Aoba som tecknad tomboy. Tomboyens uttryck kan i stillet sigas vara
en effekt av den diffraktion vilken uppstir dd flickkroppen stor de
vagrorelser som utgdér monstret £6r en feminin kroppslig stil tillika pa en
maskulin kroppslig stil - ett exempel pa kalejdoskopiskt kén.

I sportmangan Crimson Hero med volleyboll i fokus, skildras tomboyen
Nobara, liksom Aoba 1 Cross Game, med en flickkropp mojlig att
misstolkas forestillande en pojkkropp. Karaktiren Nobara gestaltas i
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klider som doljer de anatomiska tecknen vilka anger att hon skall
forestilla en kvinnokropp, precis som var fallet med basebollspelande
figuren Aoba. Nobara har kortklippt hir. Hennes frisyr paminner om
flera av pojkarnas frisyrer i bildsekvenserna som studerats. De anatomiska
skillnaderna mellan deras kroppar gestaltas framfér allt genom att
pojkkropparna karaktiriseras med 6verdrivet breda Overkroppar och
axlar. Pojken Yushin, forefaller visuellt pafallande lik Nobara, men
skildras med en betydligt lingre och bredare kropp. Diremot tecknas
hans hals som smal och dven den visuella framstillningen av hans hinder
kan beskrivas som feminina, med smala linga fingrar. I stillet 6verdrivs
de anatomiska skillnaderna dem emellan dérfér genom framstillningen av
kontraster i deras kroppars proportioner. Det dr skillnader i helhetens
proportioner mellan manskroppar och kvinnokroppar som &verdrivs.

Anatomi som ikoniska tecken
Utifran de bildsekvenser jag studerat dr det mojligt att dra slutsatsen att

det dr de ikoniska tecknen for de anatomiska skillnaderna vilka avgor hur
figurerna tolkas utifrin anatomi och kon. Férutom tecken for axlar och
Overkropp framstills de mest uppenbara skillnaderna mellan flickan
Nobara och pojken Yushin med tecken dir pojken Yushins ben
framstills betydligt lingre och rakare 4n hennes. Detaljerade tecken for
kontraster i anatomi existerar dven genom att Yushins fotter tecknas
éverdrivet storre dn flickan Nobaras. Aven om flickan Nobaras kropp
gestaltas i bildsekvenserna maskulint rak, utan midja och med raka axlar,
ir hon skildrad med en smalare gestalt dn pojkarna och hon gestaltas
mindre hogrest. Nir figuren som f&restiller Nobara ddremot placeras
bredvid de andra flickorna i berittelsen framtrider hon maskulint ling
och kraftig jimfoért med dem. Diremot framstills hon inte med tecken
toér pojkkropparnas bredare axlar och kraftigare, Overdrivet breda
overkropp. Gestaltningen av 6verkroppen utgdr en plats didr grinserna
mellan tecken fér manskropp och kvinnokropp inte kan varieras utan att
betydelsen av kén som synbar identitet gar forlorad. Precis som
karaktirerna Aoba och Katsuki Mizutani, framstills Nobara med tecken

fér anatomi didr grinserna mellan pojkkropparnas zon och
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flickkropparnas zon gors diffusa genom att exempelvis med tecken for
klider dolja anatomi. Kropparnas och kroppsdelarnas proportioner i
torhallande till varandra dr de enda tecken for anatomi som skiljer
Nobara frin de figurer mojliga att tolka som pojkkroppar i
bildsekvenserna. Nobara befinner sig precis som flickan Aoba, flickan
Katsuki Mizutani, pojken Ko och pojken Katsuki Satoyama béde
innanfér och utanfér pojkkroppars och flickkroppars olika stadier av
tecken for anatomiska variationer 1 olika situationer. Nobara kan dirfér
beskrivas som ytterligare ett exempel pa en kalejdoskopiskt kon, en mer
eller mindre queer kropp som foéridndras i skilda situationer. Trots det
hamnar figurerna utanfor dessa zoner i skilda situationer och kan dérfor
utgora ytterligare exempel pa en queer process dir de exemplifierar ett
kalejdoskopiskt kon.

Aven di pojkkropparna uttrycks med feminina tecken blir effekten att
deras kroppar kan beskrivas som kalejdoskopiska kroppsliga stilar.
Framstillningarna av pojkkropparna som férestiller Nobaras manliga
klasskamrater liknar flickkroppar i motsats till vad som var fallet med
exempelvis flickan Katsuki Mizutanis motstandare nir hon boxades, dir i
stillet maskulina karaktiristika som muskulésa armar, markerade kakar
och breda nackar var framtridande. Skildringen av Nobaras kvinnokropp
i form av tecken for kvinnobtdst, smala axlar och smal hals har delvis
dolts i teckningarna genom att hon framstills bira klider som doéljer
dessa tecken, exempelvis en dunjacka med stor krage och tréjor med
likasa kraftiga kragar eller tréjor med luva. En bildsekvens som tydligt
illustrerar Nobaras kropp som queer forestiller Nobara i situationen da
hon kliver in pa flickornas toalett och i berittelsen gors till pojkkropp.
Inom nigra bildsekvenser ges hon skenbart betydelsen att forestilla en
pojkkropp.

Maggie i fantasymangan Read or dream anvinder diremot inte sin
kropp for att agera vad som forvintas av en pojkkropp, vilket édr fallet
med de 6vriga exemplen pé tecknade tomboys som har diskuterats. Hon
framstills varken med rorelser eller med en kostym dir hennes kropp
entydigt kan beskrivas som antingen en kvinnokropp eller en manskropp.
De tydligaste tecknen som finns att tillga for att visuellt gestalta tecken
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for anatomi méjliga att forstd som en kvinnokropp dr inte synbara pa
figuren Maggie. Precis som var fallet med framstillningen av Nobara
déljs tecken for en kvinnlig hals bakom klidesplagg. Munkjackan ticker
Maggies hals och halsen verkar dirfér i stillet skenbart bredare édn
anatomin fér en kvinnokropps hals. De linga raka byxorna hon bir ir
tecknade pa ett sitt sd att benens eventuella kvinnliga former déljs och
framstillningen av hennes kldder ir skildrade bylsiga, vilket doljer varje
antydan till smal midja eller tinkta former f6r kvinnobrost. Hon skildras
dérfér dven med en tillsynes rakare kropp dn vad som dr mojligt att
entydigt tolka som en kvinnokropp. I bildsekvenserna som studerats som
torestiller Maggie finns dessutom inga gestaltade manskroppar som kan
utgora kontrast mot hennes kvinnokropp. Samtidigt skulle det dnda vara
mojligt att tolka hennes gestaltade kvinnokropp som en pojkkropp likvil
som en flickkropp.

Muskler som tecken for kon

Ingen av figurerna jag valt som exempel pa tomboys har muskler som
tecken fér kén. Det dr snarare otvetydigt i bilderna att deras queera
synbara identitet inte framstills i kroppens materialitet utan i dess
semiotiska tecken, det vill siga tecken dir betydelserna dr konventionella
och allfilligt beldgna i situationer i en samverkan med Gvriga materiella
forutsittningar vilka framstills 1 bilderna. Detta stindigt forinderliga
tillstind forkroppsligas ocksa i ett kalejdoskopiskt moénster, som kan
jamforas med en situation.

Nir det giller tecken f6r kén som synbar identitet i bilderna utgdr de
synbara former som betecknar muskler en viktig plats pa kroppen.
Formerna som forestiller muskler pa karaktirernas kroppar ar i sjilva
verket tecken for en myriad av muskler vilka dr verksamma znnanfir
grinserna for huden och samtidig wfanfir grinsen for exempelvis inre
organ, blodadror, vivnader och skelett. Under en synbar anatomi
existerar en mikroskopisk anatomi, inte synliggjord i bilderna. Det som
didremot gors synbart i gestaltningen av anatomi med linjer och filt som
forestiller muskler, maste darfor endast betraktas som tecken for det som

139



TECKNAD TOMBOY

tinns ”pé insidan” eller bakom och under huden. Det som kan studeras ar
utsidan, det synbara #zanfor.

De tecknade flickorna inom sportens zon i Mitsuru Adachis Cross
Game och Katsu ir framstillda med fa tecken fér muskler. Diremot
anvinds tecken for de rorelser som gestaltar deras sportutévande vilket
innebir en fOrstielse att de anvinder muskelkraft for att trotsa
gravitationen. De utbvar alla en sport dir de genom sitt sportutévande
maste anvinda sina muskler i 6verkroppen, en plats pi minniskokroppen
nir det giller anatomi dir det existerar en tydlig skillnad mellan en
kvinnokropp och en manskropp. Denna plats gor dven en viktig plats att
anvinda vid ett kast, 4ven om det viktiga ir att anvinda hela kroppen, kan
platsen beskrivas som kraftens centrum. I How fo Use Your Eyes(2000)
studerar James Elkins den visuella gestaltningen av musklerna i omradet
fran skuldrorna och resten av ryggmuskulaturen. Skulderpartiet pa ryggen
utgor en central plats pa kroppen vid diskussionen om “att kasta tjejkast”.
Utmirkande for ett tjejkast, enligt Young, dr att endast anvinda denna
begrinsade del av kroppens kraft i stillet f6r att utnyttja varje del av
kroppen vid ett kast.282

Elkins gbr en visentlig iakttagelse avseende den synbara anatomins
torinderlighet och dirmed kroppens synbara férinderlighet och hur den
ir paverkad kroppens rorelser. Han skriver: ”The shoulder joint is
especially intricate and very flexible, and when we move our arms around,
the muscles on the back are pushed and pulled into a wide variety of
shapes.”?83 Det som underséks i avhandlingen dr bildsekvenser dir
kvinnokroppar gestaltas agera i situationer som mdojliggor att de anvinder
sina kroppars fulla kapacitet, for att visuellt visa det Young argumenterar
tor, ndmligen att rrelsen 7att kasta tjejkast” inte dr essentiellt f6rbunden
med kvinnokroppen, utan en effekt av situationer som i férsta hand
kvinnokroppar socialiseras in i. Elkins menar att ett muskelparti som
kallas #rapezins, dven kallat frapetsmuskel eller kappmuskel pa svenska,
beligen mitt emellan skuldrorna, dr olika hos de flesta personer, vilket
han menar sillan nimns i de medicinska bocker som han har studerat.?84 I
Nationalencyklopedin finns en beskrivning av kappmuskeln som har stor
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betydelse for de framstillda kropparnas utformning i férhallande till
begreppet “kasta tjejkast”:

Kappmuskeln medverkar till axelns rérelser genom att lyfta, sinka och fora
skulderbladet mot medellinjen. Den vrider ocksa hals och huvud. En kraftigt
utvecklad kappmuskel framtrider som ett veck pa vardera sidan av halsen och
brukar kallas tjurnacke.285

Dessa muskler beldgna runt skuldrorna och ryggen idr inte synbara i
bildsekvenserna, diremot betecknar utformningen av Overkroppens
proportioner tecken for dessa i bilderna osynliga muskler, vilket jag skall
dterkomma till i nista avsnitt. Aven kopplingen till halsen som viktig
markér for skillnader i kvinnokroppens och manskroppens anatomi ar
intressant hdr, i och med att en kraftig hals markerar grinsen for
manskroppens zon.

I vissa avseenden kan sitten med vilka kropparnas anatomi framstills
forklaras som ikoniska tecken. De liknar faktiska, biologiska kroppar. Nir
pojken Katsuki Satoyama och flickan Katsuki Mizutani boxas ir tecken
fér muskler ett av de anatomiska tecknen som méjliggér en tolkning av
koén som synbar identitet, eftersom deras kroppar i évrigt framstills pa
liknande sitt i proportioner och form. I de bildsekvenser dir nirbilder av
deras armar gestaltas existerar subtila nyanser av skillnader i tecken for
muskler, dock tillrickligt tydliga for att tolka dem som anatomiska tecken
tor kon. Pojken Katsuki Satoyamas armar tecknas med tydligare tecken
for muskler 4n flickan Katsuki Mizutanis armar, trots att hon i berittelsen
gbrs starkare 4n honom. I en annan bildsekvens dir flickan skildras
beskydda pojken 1 ett gatuslagsmal tecknas motstindaren, som forestiller
en dldre pojke, med tecken f6r betydligt kraftigare armmuskler 4n hennes
att det verkar osannolikt att hon skall kunna slass som hon gor och mita
sig med deras kroppskraft. Katsuki Mizutanis armar dr tunna, raka och
utformade med linjer vilka skapar former dir tecken f6r muskler knappt
ir synbara. Pi bilderna av minnens armar ddremot gors tecknen for
muskler Overdrivet synbara i bilderna. Nir den kraftige mannens
underarm i slagsmalet som skildras 1 boxningsmangan Kazs# tecknas inom
samma bildruta som Katsuki Mizutanis, framstir hans underarm i samma
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storlek hela hennes kropp. 1 skildringen av mannens kraftiga armar med
muskler framstalls han som en vuxen, viltrinad man, eftersom tecknen
f6r muskler 6verdrivs. Med hans synbara identitet 6verskrids en grins for
manskroppens maskulinitet dir den hamnar inom en monsterzon. Hans
axlar dr tecknade 6verdrivet breda jimfort med flickan Katsuki Mizutanis
axlar. Tecknen for muskler utgdr ett av de tydligaste tecknen for
konsskillnader 1 bilderna, men synliggdr d4ven myten om en ojimn kamp
mellan den store, starke “jitten” som sldss mot den fysiskt underldgsna,
feminiserade kroppen, som i det hir fallet dessutom forestiller en
flickkropp. 1 denna myt skaffar sig den fysiskt underligsna figuren
ovintade krafter att Overvinna sin fysiska Gverman(sillan  en
kvinnokropp). Det gar dirfor att synligegéra en hierarkisk betydelse for
hur tecken f6r anatomins skillnader skildras. Det feminina och svagare
ges tillfilligt ligst virde. Aven pojkkropparna som saknar tecken for
muskler och kraftigare kroppar maste finna en vig att handskas med att
de visuellt dr underldgsna de pojkkroppar med stérre muskler och
betydligt mer hogresta kroppar, genom att finna sitt att omvirdera
maskuliniteter. En foérestillning om hur en inverterad superhjilte kan

gestaltas tar darfor form.

Kon som hyberbild

Skildringen av Aobas kropp framstills i bildsekvenserna som gérande, en
kropp hon anvinder och inte en kropp som dr eller nigon annan gor
nigot med. Det viktiga i1 betraktandet av hennes synbara karaktir dr vad
hon gér och inte hur hennes kropp och anatomi kan bedémas utifran
funktionen att behaga betraktarens blick. Hennes kropp tecknas inom en
queer zon och i bildsekvenserna framstills queera processer, menar jag,
genom de maskulint stimda tecken vilka omger hennes kropp.

Nu skall jag emellertid lyfta fram ndgra exempel pd queera kroppar
med helt annan karaktir dir jag menar att kvinnokroppar och
manskroppar gestaltas inom hypermaskulint stimda zoner. Read or die, en
manga skapad av samma forfattare som Read or Dream, men skapad av
olika konstnirer, innehdller flera exempel pd Overdrifter ndr det giller

upprepningar av konventionsuppsattningar £or gestaltningar av anatomi och
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kon 1 form av figurer vilka jag hir kallar kén som hyperbild, vilka formger
hyperflickor och hyperpojkar. Det skulle kunna beskrivas som ett
“metonymiskt fenomen” delar blandas om 1 nya kalejdoskopiska
monster.286 De avbildade kropparna i1 bildsekvenserna ur Read or die,
fragmentariseras inom bildrutorna i syfte att lyfta fram och Overdriva
tecken fér kén och anatomi lokaliserade till platser representerade av
specifika kroppsdelar. Det finns exempel pa skildringar av kvinnokroppar
som kan sigas materialisera en synbar sexuell fantasi vilken riktar sig till
en tinkt manlig heterosexuell tonarspublik. I upprepade exempel i
berittelsen framstélls huvudpersonen i Read or die, Yumiko Readman och
hennes kvinnliga medhyjilpare i situationer dir deras ben och kvinnobrést
framhivs. Kvinnobrost som tecken f6r anatomi och kén i bilderna i Read
or Die dr skildrade pa ett sitt som inte kan beskrivas som ikoniska tecken
tor anatomi. I stillet forstirks kroppens fragmentisering av att brosten ser
péaklistrade ut. Diremot kan tecken for kvinnobroéstens form under
kliderna tolkas som synliggbrande av figurerna Utenas, Aobas, Katsuki
Mizutanis och Nausicads alder och placering inom en tonérskropps zon.

Pojken Ranma, huvudpersonen i mangan Ranma 1/2, férvandlas till en
flickkropp nir hans kropp kommer i kontakt med kallt vatten. Han maste
hilla varmt vatten pd kroppen for att férvandlas tillbaka till en pojkkropp.
Ranma skildras fascinerad nir han ser pé sin egen flickkropp utifrin, men
avskrickt 6ver hur han blir bemétt och att han fir minskad rorelsefrihet.
Aven hir framstills kvinnokroppen med tecken for fragment av
kvinnokroppen, det kvinnliga verkar paklistrat pa hans kropp, likt ett
extra lager av tecken fér kén. Ranmas forvandling till flickkropp skapar
tankar om vad som hidnder nir kvinnokroppen och manskroppen inte ar
tvd kroppar utan i stillet har funktionen att representera en skrickfantasi
om vad som hinder om tonarskroppen inte utvecklas som forvintat, att
ndgot kan ga fel. Vad betyder det f&6r Ranma att han har en kropp som
varken kan exkludera betydelsen manskropp eller betydelsen
kvinnokropp? Kommer han att sliss som en tjej? Nir Ranma dr
térvandlad till flickkropp dr det dven mdjligt att beskriva att figuren
gestaltar en tomboy. Han blir en flicka som agerar som en pojke precis
som flickan Aoba i Cross Game och flickan Katsuki Mizutani Katsu.
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Fotbollspojken Senas skydd fungerar som tecken for extra muskelmassa
och utgér inte tecken for kroppsdelar som hér thop anatomiskt med hans
taniga kropp. Dessa bdda ”stereotyp-pa-stereotyp-tecken” skulle kunna
kallas f6r hyperflickor” eller motsvarande “hyperpojkar” och vara ett
uttryck for meta-kin eller vad Butler kallar ”gender parody”. Med meta-
kén menar jag hir bilder dir konsskillnader Overdrivs pa grinsen till
parodi och kommenteras med en upprepning av Ronventionsuppsdttningar.
Manskroppen definieras visuellt i dessa bilder genom att addera en
6verdrift av tecken for maskulinitet och kvinnokroppen definieras visuellt
genom att en Gverdrift av tecken for femininitet. Dessa gestaltningar
nirmar sig monsterfigurer, eftersom de hamnar utanfér vad som kan
beskrivas som anatomiskt mojligt. Repliker pd tecken fér anatomi har
adderats som tecken pa kroppen i form av artificiella attribut, anatomi
skapade av en minsklig hand. Det representerar minniskokroppar dir
tecken fér anatomi imiteras med Overdrifter, vilket kan jimforas med
dagens sa kallade ”estetiska kirurgi”, dir forestillningar om den perfekta
kroppen 6vertrumfar biologins resultat ndr det giller kén som synbar
identitet.

Hyperflickan dr smal, viltrinad, men framstills indd med 6verdrivet
stora brost, vilket knappast dr fysiskt mojligt f6r en viltrinad
kvinnokropp. Det dr ett ideal som ger associationer till den ofta
Overdrivna femininiteten i visualiteten i en dragshow dir en manskropp
bir tecken f6r kvinnokroppen som synlig identitet. Hir skiljer sig bilderna
som forestiller “hyperflickor” visentligt fran bilderna som férestiller
”tomboys” och “krigarprinsessor”. Dirfér vill jag hivda att
“hyperflickor/hyperpojkar dr begrepp som kan anvindas for att beskriva
manlig feminin femininitet och manlig maskulin maskulinitet, 1 jimférelse
med tomboyen som uttrycker kvinnlig maskulinitet. Min tolkning dr att
“hyperflickan” representerar en forestillning av ett manligt subjekt som
provar tanken vad det innebidr att ha en kvinnokropp. De representerar
en sorts drémflicka, som dr mer fysiskt mogen 4n pojken sjilv och har en
Overdriven fysisk, sexuell utstrdlning, som ofta grinsar tll det
pornografiska. Det dr en kropp som har limnat grinszonen dir det finns
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en mojlighet att laborera mellan tecknen f6r maskuliniteter och
femininiteter. Jag foreslar darfor att det forestiller &on som hyperbild.

En moijlig funktion tomboyen Katsuki Mizutanis existens har 1 Katsu
dr att fungera som motbild for att definiera pojken Katsuki Satoyamas
pojkkropp. Karaktirerna har dessutom samma férnamn men flickan
Katsuki Mizutani gbrs lik den manlige huvudpersonen. Med sin
flickkropp representerar hon 4nda skillnaden och behévs i bilderna for att
definiera pojkkroppens grinser. Pa sa vis har hennes karaktir en funktion
av att representera en synbar identitet som forestiller en pojkkropp, lik
men dnda olik.

Tecken f6r kldder fungerar i bilderna bidde som ett lager f6r att délja
tecken for anatomi och som tecken for att forstirka tecken for anatomi.
Nir flickkroppen Katsuki Mizutani skildras klddd i1 bikini forstirks de
anatomiska skillnaderna i stérsta mojliga min med klider. Aven
avsaknaden av 6vriga kliders funktion att délja anatomi, framhiver de
anatomiska skillnaderna som kvinnokroppen far representera. Det finns
nagra exempel i de manga som studerats dir karaktirer “uppticker” de
andras kroppar och skillnader, ofta i en situation da kldder inte doljer
deras anatomi. Detta kan ocksa betraktas som ett tecken pé aldrande som
synbar identitet, eftersom karaktirerna befinner sig i tonaren och det som
skildras 4dr den period i livet nér deras kroppar férindras pa ett sdtt som
Okar de anatomiska koénsskillnaderna. Karaktdrerna placeras da i
situationer i badhus, duschar eller omklidningsrum dir den andra
kroppen synliggdrs utan klidernas déljande eller eventuellt skyddande
funktion, som inte fir sin betydelse i samsprak med kostym. Det finns
exempel bide pd nir flickan tittar pa pojkkroppen som den andra
kroppen och nir pojken tittar pa flickkroppen som den andra kroppen.
Yumiko Readman och hennes vininna har en manlig uppdragsgivare med
en enormt stor 6verkropp under en Gverdimensionerad kavaj. Han
skildras i de flesta bilderna fran ett grodperspektiv vilket har effekten att
hans gestalt verkar dnnu storre. Den forste ”skurken” som dyker upp i
berittelsen dr dven han stereotypt framstilld mycket storre dn flickorna
och muskulés. Hans armmuskler 4r framhidvda genom att han dr klidd i
en vist med bara armar. Nacken skildras dessutom 6verdrivet bred.
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”Little Boy” var det namn som amerikanska armén gav den atombomb
de slippte 6ver Hiroshima den sjitte augusti ar 1945.287 Det dr ocksi
namnet pd den sista utstillningen av tre i en serie av konstniren Takashi
Murakami (1963-), dopt till Swperflat triology. Murakami undersker hur
denna hindelse paverkat Japans nationella identitet och hur detta tagit sig
uttryck i bilder. Han menar att den japanska populdrkulturen ér starkt
priglad av traumat efter atombomben. Dessutom menar Murakami att
begreppet “Little Boy” ocksa symboliserar en kultur som ér infantiliserad.
Enligt Murakami 4r det japanska folket beroende av USA som
”beskyddare”, en roll som startade med ockupationen efter andra
virldskriget. Japan skulle pa grund av detta, enligt Murakami, priglas av
att vara en nation som foérvigrats att “vixa upp”.288 Man skulle i stillet
kunna koppla detta till det som Kaori Chino beskriver som att i Japan har
det feminina varit idealiserat jimfért med det maskulina i vissa
sammanhang och att det feminina kan sdgas vara en “liten pojke”, det
som dnnu inte har tillrickligt med maskulinitet f6r att leva upp manlig
maskulinitet. Luce Irigaray menar att kvinnan historiskt har betraktats
som en form av outvecklad man.?89

1 Cross Game och Katsu!, samt Eyeshield 21 och The Prince of Tennis
aterfinns “Little Boys” som huvudpersoner. Jag har anvint begreppet for
att beskriva en aterkommande karaktir som férestiller en pojke som
kimpar i underldge i ett sammanhang dir maskulinitet 4r hogt idealiserat,
i detta fall i en sportdiskurs. Da de ir berittelsernas huvudpersoner
skildras de dven med styrkor fran ovintat hall som mdojliggor att de dnda
kan framstd som hjiltemodiga och vinda sin position av underdog,.
Huvudpersonerna i tennismangan The Prince of Tennis och Eyeshield 21 dger
bida en enastiende talang vilken medfor att de kan nd framging i sin
sport. Deras talang blir ett hjdlpmedel f6r dem att handskas med att de
inte 4r ”fullvuxna” i sin manlighet. Dirf6r har jag samlat dessa karaktirer
under rubriken “Inverterade superhjiltar” och dven beskrivit tomboyen
Maggie fran Read or Dream under denna rubrik. Det dr emellertid ett
vanligt motiv 1 manga fér pojkar och framfér allt i sportmanga. Man
skulle ocksa kunna beskriva det som en plats dir ’hyper-boy” idr idealet,

det vill sdga ett ideal ddr manligheten kommenteras med ytterligare tecken
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for 6verdrifter av maskuliniteter. De inverterade superhjiltarna kan inte
leva upp till detta ideal men hittar indd en vig att orientera sig 1 dessa
hypermaskulint stimda situationer. Ko 1 Cross Game, Katsuki Satoyama i
Katsu och huvudpersonerna i Eyeshield 21, samt The Prince of Tennis ir
fysiskt mindre 4n sina manliga med- och motspelare. Bide Ko och
Katsuki Satoyama kimpar till en borjan i sina sporter dessutom mot en
tomboy som O&verglinser deras formagor. Samtidigt befinner sig
tomboyfiguren och ”Little Boy”-figuren inom samma zon, en queer zon.
Ko och Katsuki Satoyama dr egentligen ointresserade av sina sporter,
baseboll respektive boxning, men det dr deras intresse f6r tomboys som
mojliggdr en situation dir de 4nda lockas in att utéva idrott, kanske ocksa
som ett led for att ’komma ut” och kliva fram med sin maskulinitet. I
berittelserna bearbetas vad som hinder i métet med flickan som visar sig
vara mer maskulin 4n pojken, eller snarare hur pojken skall komma till
ritta med sin saknad av maskuliniteter i form av de ”maskulina
proportionerna”. Det som framfor allt ifrdgasitts i de studerade
bildsekvenserna ar skillnaderna inom skillnaden, olika maskuliniteter. Hur
mycket kan maskuliniteter varieras pa en kvinnlig kropp och till vilken
grins kan maskuliniteter subtraheras pa en manlig kropp? ”Little Boy” 4r
en pojke med en kropp som saknar konventionsuppsitiningar av
maskuliniteter. I bildexemplen visar representationen av “Little Boy” hur
pojken med en fysiskt underligsen kropp miste beméta ett stindigt
mitande av styrka och fysik, vilket flickor inte utsitts f6r pd samma sitt.
Hir blir dven barnets utsatthet tydligare hos pojkarna dn hos flickorna,
eftersom pojkarna madste anpassas till en milj6 med hyper-maskulinitet
som ideal.

De tva ”sma pojkarna” Sena och Ryoma ir precis som de gestaltade
flickkropparna som studerats inte heller skildrade med tydliga anatomiska
tecken fér kon. Jag tolkar dem som inverterade superhjiltar eller
antihjiltar, eftersom de inte lever upp till férvintade ideal som finns pa
deras pojkkroppar. Trots detta - liksom var fallet hos sportflickorna som
studerats hir — har de dnda placerats i en dominerande position dir de
agerar subjekt och utgdr de karaktirer som f6r handlingen framit. Bada
pojkkaraktirerna och exempel pd inverterade superhjiltar, Ryoma och
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Sena, har en flickkompis vid sin sida. Hon utgér en skillnad mot deras
kroppar och kan dirfér sdgas ha funktionen att bade uppritthalla och
ifragasitta pojkkroppens grinser. Sena Kobayakawas flickkompis i
sportmangan Eyeshield 21 framstills med en kropp som ir lingre dn hans.
Hennes flickkropp framhivs 1 stillet med en pagefrisyr som visar hennes
smalare hals. I flera av bilderna 4r hon dessutom klidd i en jacka som
framhidver en visuellt smalare midja och synligg6r formen av kvinnobrést
under kliderna, vilket 4r en repetition av tecken fér kvinnokroppens
anatomi fran tidigare studerade flickkroppar.

Ryoma skildras med en kropp med proportioner vilka har effekten att
han férestiller en yngre person dn de motspelare han moter i de for
berittelsen centrala bildsekvenserna som beskriver tennismatcher.
Bilderna som gestaltar hans pojkkropp, tillsynes mindre dn de &vriga
pojkarna, utgdr tecken for att han dr yngre dn sina stérre medspelare, det
vill sdga hir utgdr olikheter i proportioner tecken foér dlder snarare dn
koén. De pojkkroppar vilka skall forestilla de dldre pojkarna framstills
lingre och med bredare axlar in Ryoma. Ryomas flickkompis skildras
som tunnare i kroppen dn honom och da utgér storleksskillnaden tecken
pd anatomi och kon, precis som var fallet 1 bilderna dér tecken for
anatomi och kén anvindes for att mojliggdra tolkningen av tomboyen
som en kvinnokropp. Diremot skildras hennes ansiktsform och
huvudform proportionerligt stora jimfért med gestaltningen av hennes
kropps proportioner. Hennes har dr tecknat som langt, svart och uppsatt i
tre langa flitor som vilar lings med sidan av kroppen, vilket gor att
hennes smala hals 4r tydligt synbar. Tecken fér hennes anatomi framhiévs
dessutom genom en feminin skoluniform fér flickor. Benen dr tunna och
kan nistan upplevas darriga. Aven den synbara kontrasten mellan styrkan
i kropparna utgdr tecken fér anatomiska konsskillnader. Ryomas kropp
uttrycker styrka jamfért med de dldre pojkarna trots att han forestiller en
yngre och till storleken mindre kropp. Han gestaltas 4ndd som manlig

med sina kraftiga axlar och muskul6sa armar och ben.

148



QUEER KROPP

Alder och proportioner

Ett tecken som dr avgorande for att tolka en visuell framstillning av en
kropp som en minniskokropp ir nirvaron av symmetri mellan kroppens
proportioner. Detta dr ocksa viktigt f&r grinsdragningen mellan
synbarheten av kroppar som minskliga eller monstruésa. Symmetri och
fortrogna landmirken hinger thop. Nir vi letar efter ett ansikte i en form
letar vi exempelvis efter tva 6gon, en nisa och en mun som ér placerade i
en viss ordning som fungerar likt fértrogna landmairken att orientera sig i
nir det giller tolkningsmdjligheten av formerna som ett ansikte. I
framstillningar av den aldrande kroppen spelar aterigen gravitationens
dragningskraft, som diskuterades i férhallande till rérelse tidigare, en
betydande roll f6r den visuella gestaltningen av kroppen symmetri.2%
Musklernas betydelse for att motverka gravitationen studerades tidigare
dven utifrin gestaltningar av kroppars rorelser i en queer zon och utifrin
tecken for anatomi och kén. Visuella framstillningar av kroppars
proportioner i samverkan med symmetri dr av betydelse for att beteckna
dlder 1 visuella framstéllningar av manniskokroppar. I bilderna som
studeras hir visualiseras emellertid aldrande som visuellt fenomen inom
barnkroppens och tonirskroppens zon. Aldrande paverkar dven unga
kroppars synbara identitet, dven om det ligger nirmare tillhands att
associera aldrande med gestaltningen av vuxna kroppar med hog dlder.?!
En gestaltning av bifigurerna som visuellt stérre, grévre och med ett
dldre utseende dn huvudpersonerna ir ett monster som aterkommer i
flera av de bildsekvenser som studerats. De &vriga pojkarna som ocksa
spelar baseboll i exempelvis Cross Game idr skildrade med annorlunda
frisyrer och med tunnare har. Deras kroppar dr kraftigare och de har
grévre ansikten och nagra av dem ér tecknade med streck i ansiktena som
anger skiggvixt. Hir finns alltsa tecken som visar att de har uppnatt en
dlder da deras kropp har limnat eller dr pa vig ut ur barndomens zon.
Det sitt som bifigurernas uttryck och kroppar framstills i bilderna utgor
kontraster i jaimférelse med exempelvis huvudpersonerna, flickan Aoba
och pojken Ko, vars tecken fér proportioner bildar en samlad enhet i
sittet hur deras anatomi visuellt skildras inom barndomens zon.
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Skildringen av deras kroppar kidnnetecknas av en gestaltning dir de kan
tolkas befinna sig pa en vistelse i en queer zon, dd de inte lika tydligt som
de ildre pojkarna kan definieras utifrin kén. Karaktiren Ko tillhér 4 ena
sidan med sin manskropp visuellt gruppen av de ildre pojkarna, men 4
andra sidan framstills hans kropp visuellt lik flickan Aobas, likheterna
dem emellan dominerar. Det finns emellertid olikheter som ir
betydelsefulla {61 tolkningen av kon.

Karaktiren som forestiller Ko gestaltas utifrdn vissa anatomiska
tecken dir det existerar olikheter jimfért med hur figuren Aoba skildras.
Kos axlar framstills som nagot bredare 4n hennes. Da de bédda ir
placerade bredvid varandra skildras han aningen lingre 4n henne. De
tecken for alder som anges genom proportioner pa Kos kropp anger att
han i jimforelse med de ildre pojkarnas kroppar befinner sig i den
position Aoba befinner sig i jimfért med honom. Tecknen med vilka
hans kropp skildras ér inte tillrdckligt maskulina f6r att han fullt ut skall
kunna tolkas inom gruppen som karaktiriserar en tinkt vuxen
manskropp. Kontrasterna mellan Ko och de dldre pojkarna idr tydligare dn
hur proportionerna framstills som skillnader mellan Ko och Aoba. Det
vill siga skillnader i proportioner ges hir stérre betydelse for att gestalta
tecken fOr olika aldrar dn den plats som ges at att gestalta tecken f6r kon.
Det finns fortfarande en tvetydighet i skildringen av Kos kropp precis
som det finns i framstillningen av Aobas kropp i skilda situationer.
Sammanfattningsvis framstills de bddas kroppar kortare och mer
hoptryckta dn hur de dldre pojkarnas kroppar skildras i bilderna, som
framstair med mer utdragna proportioner och kraftigare kroppsdelar.
Aoba och Ko aldras i berittelsen. Finns det nigra element som skiljer
skildringen av Aobas kropp nir hon har blivit ndgra ar dldre? Att ndgra ar
passerat visas genom skillnader i proportionerna jimfért med de
bildsekvenser ddr Aoba skulle forestilla en yngre flicka. Aobas dldre
kropp 4r proportionerligt mer utdragen och lingsmal. I vissa av
bildrutorna 4r det synbart att hon skildras med en antydan till smalare
midja och dven synbara former £6r kvinnobrdst under hennes sportdrikt.

De anatomiska tecknen som skiljer den boxande flickan Katsuki
Mizutani i mangan Kafsu fran figurerna som skildrar pojkkropparna ir
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framfor allt synbara kontraster angiende storlek och proportioner i hur
deras kroppar gestaltas. Detta dr ett dterkommande monster som kinns
igen fran skildringarna i Cross Game nir det gillde figurerna Aoba och Ko.
Pojkarna som ir bifigurer skildras dven hir med kraftigare kroppar och
proportionellt stérre gestalter 4n den figuren som forestiller flickkroppen.
Deras kroppar ir dessutom lingre och bredare dn flickan Katsuki
Mizutanis. Férmodligen dr det ett sdtt att i bilderna visa att flickan
Katsuki Mizutani och flickan Katsuki Satoyama hoér thop, precis som var
fallet med Aoba och Ko i Cross Game. De tecken pa anatomiska skillnader
mellan dem som existerar i bilderna goérs synliga med subtila tecken i
proportionerna, som exempelvis att pojken Katsuki Satoyamas &verkropp
ar lingre 4n flickan Katsuki Mizutanis overkropp. Tecknen som utgdr
Katsuki Mizutanis ben diremot hindrar en tolkning av hennes kropp som
en pojkkropp, vilket eventuellt var mdjligt i bilderna som skildrar den
nédgot yngre flickan Aoba i Cross Game, eftersom skillnaderna ir otydligare
pé de yngre biologiska kroppar som bilderna dé férestillde.

Flickan Utena i fantasymangan Revolutionary Girl Utena utgbr yttetligare
ett exempel pa en framstillning av en flickkropp dir begreppet queer kan
anvindas for att materialisera tomboyen i bildsekvenserna. Hos Utena
saknas emellertid maskulina tecken i framstillningen av hennes kropp och
hon skildras i stillet med framtridande anatomiska tecken som kan tolkas
som en kvinnokropp. Karaktiren Utena framstills i bilderna i ungefir i
samma alder som Nobara och Maggie, medan Katsuki Mizutani och
Aoba framstills som ndgot yngre, utifrin en tolkning av hur deras
kroppar gestaltas, men alla skildringar av flickkroppar som studerats hir
kan tolkas inom zonen foér tonarskroppar. Karaktiren Utena ir placerad i
situationer som skall forestilla en fantasivirld och framstillningen av
henne utgér dirmed en fantasi av en fantasi. Dirfor skapas bilderna som
forestiller hennes kropp utifrain andra regler dn exempelvis
sportflickorna, vilket dr synbart framfér allt 1 gestaltningen av Utenas
kropp, som dr onaturligt utdragen och lingsmal. Hennes figur vandrar
mellan fantasin om en vardaglig skolmiljo och en fantasivirld som
utspelar sig pa en internatskola dir hon kan leva ut sin identitet som prins
med en kvinnokropp, utan att det ifragasitts eller betraktas som mirkligt i
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berittelsen. I den vardagliga skolmiljén maste hon didremot kimpa for att
agera och uppta platser dir hennes synbara identitet utifrdn kén och édlder
ifragasitts. 1 alla berittelser som studerats ndrmare hir framstills
flickorna i bilderna med olika uppdrag dir det ingir att visa en fysisk
styrtka utdver vad som forvintas av en karaktdr framstilld med en
flickkropp och tonarskropp. Karaktirerna skildras bestrida forestillningar
om barnkroppars och kvinnokroppars begrinsningar och de kimpar
inom en queer zon dir de agerar och/eller ser ut ”som pojkatr” och kan
beskrivas leka vuxna. De kliver in i en zon dir de konventionellt inte har
tilltride, utifran regler baserade pa anatomiska konsskillnader. De
befinner sig i en queer zon, men kropparna forestiller flickkroppar.

Karaktiren Utena dr tecknad med tecken dir framstillningen av
hennes kropp liknar en tonarsflickas kropp. Aven figuren Nausicais
kropp framstills med en tonarsflickas proportioner snarare 4n en vuxen
kvinnokropps proportioner. De tecken f6r en kvinnokropps anatomi som
framhidvs hos Utena gérs med former som lyfter fram bilden av hennes
langa, smala ben. Utenas kropp, precis som var fallet med Nobaras
kropp, visas i bilderna i sin helhet och det ér inte alls lika vanligt att den
fragmentiseras, vilket var fallet i kropparna som avbildades inom en
sportzon.

Det tecknade ansiktet

Utmirkande for sittet ansiktena tecknas i det studerade materialet dr att
de saknar tydliga individuella drag som skiljer karaktirerna dt. Detta dr ett
element som det studerade mangamaterialet har gemensamt med de
medeltida bildrullarna som diskuterades i kapitel 2 och kapitel 3. I
bildsekvenserna som studeras ur manga ar det dndd uppenbart att ansiktet
har en stor betydelse for det visuella uttrycket, vilket inte var fallet med de
medeltida bildrullarna. Ansiktet utgér 1 manga en central plats dér tecken
tor kinsloyttringar gestaltas, trots att det som synliggdrs ofta dr endast
6gon och mun. Dessa tva kroppsdelar far symbolisera centrum f6r
kinslorna2?2 Visserligen forstirks de dven med sittet att gestalta
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kroppsrorelser. Jag skall hir fokusera pa hur det tecknade ansiktet 1 det
studerade materialet gar att relatera till de genusformala aspekter som
diskuterats tidigare och vilka tecken som eventuellt anger att exempelvis
Aoba har en flickkropp med ansiktets uttryck. Jag har funnit ett antal
intressanta resultat som ir relaterade till vad som kan beskrivas en
maskulint stimd situation. Kan ett tecknat ansikte vara stimt i en
maskulin situation, trots att dess anatomi anger ett flickansikte?

Det ansiktsuttryck som dominerar skildringen av figuren Aoba
framstiller henne med en allvarlig uppsyn. Hennes mun 4r i bilderna
gestaltad med ett tecken som antyder att hon ir allvarlig eller arg,
moijligtvis  koncentrerad. Leendet kan betraktas vara del av
konventionsuppsatiningarna nir det giller tecken pa femininitet. Leendet
saknas 1 bildsekvenserna som skildrar Aoba. Det allvarliga uttrycket
forstirks med linjer som utgdr tecken for 6gonbryn. I bilderna 4r Aobas
Ogonbryn alltild neddragna 1 ett uttryck dér hon fir en nagot bekymrad
blick. Psykologiska studier har gjorts som visat att flickor ler oftare dn
pojkar da det finns en medvetenhet om att de édr betraktade. Ndr samma
jamforelse gjordes for att undersdka hur ofta flickor respektive pojkar ler
nir de inte d4r medvetna om att de 4r iakttagna, konstaterades inga
skillnader mellan frekvensen i flickors och pojkars leenden.??? Det finns
en forvintan pa det visuella intrycket av en kvinnokropp, med fokus pa
ansiktet, att ett leende skall vara synbart. Ndr Aoba tecknas som allvarlig
har detta en viktig betydelse i beskrivningen av henne som en queer
kropp och tomboy. Aven hos de 6vriga exemplen pi tomboys som
studerats hir dr leenden ovanliga. Det beror delvis pa att deras ansikten
forestiller uttryck som féljer av att de anstringer sig fysiskt och tar i for
att motta ett slag eller kasta en boll, men det ir inte hela férklaringen.
Mojligtvis dr det dven sa att ett ansikte som forestiller en leende flicka,
eller f6r den delen en leende pojke, automatiskt passiviseras och
objektifieras. Grinsen 4r harfin att kinslan leendet gestaltar snarare ar
osikerhet dn glidje.

Nir det giller Cross Game av Mitsuru Adachi dr huvudpersonernas
Ogon skildrade utan de Overdrivet stora, glittrande och drémmande
blickar som manga har kommit att férknippas med manga utanfor Japan.
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De glittrande, stora 6gonen, menar jag dr ett sitt att skapa en feminint
stimd situation. De tva huvudpersonerna i Cross Game, som jag fokuserar
pa hir, flickan Aoba och hennes granne pojken Ko, dr bada 1 samma
alder och har dirfor liknande 6gon. Inga tecken i deras 6gon anger kén
som synbar identitet. Aobas 6gon dr stora, men inte extremt stora och
inte mangastereotypa. De anger snarare att hon dr ett barn dn utgor
tecken pa hennes kénsidentitet. Aobas ansikte dr utformat med vissa
tecken som anger att hennes kropp skall forestilla en kvinnokropp, men
ocksd med tecken som gor att tolkningen som ligger nira tillhands utifrin
sittet som hennes ansikte tecknas ir att hon férestiller ett barn. Det ir
tecknat runt, vilket 4r tecken fOr en anatomisk skillnad mellan ett
kvinnoansikte jamfért med ett mansansikte, men rundheten markerar hir
dven en skillnad mellan ett barnansikte jimfért med en vuxen persons
ansikte. Aven Kos ansikte dr framstillt med en rund form, eftersom dven
han skall forestilla ett barn. Det finns en nyansskillnad i gestaltningen av
Aobas och Kos ansikten som kan vara avgérande for tolkningen av deras
kroppar som pojkkropp eller flickkropp utifrin formen pa deras ansikten.

Utenas ansikte dr tecknat med en mer avling form idn exempelvis
Aobas ansikte, vilket gér att hennes karaktir kan tolkas som nagot éldre.
Hennes karaktir skildrar en person i en ilder dir anatomin i hennes
ansikte ligger nirmare minnesformen av en vuxen kvinnas ansikte 4n ett
barns ansikte. Hakan framstills med en spetsig form och kiken utgdr en
langstrickt form. 1 jimforelse med de figurer som fGrestiller
manskroppar och som Utena skildras duellera mot forefaller emellertid
hennes ansikte vara framstillt med en rundare form. Utenas ansikte
vanligtvis tecknat utan nésa och endast med streck som antyder munnens
form. Hennes ndsa 4r i vissa bilder tecknad med ett krokt streck och det
férekommer dven att ndsans form forstirks med en skugga. Munnen ir
enkelt tecknad, men i vissa nirbilder framtrider former som anger en
éver- och en underlipp. Aven ansiktsformen karaktiriserar tecken for
dlder och kon. Denna formel anger fér ldsaren att hon dr en av
berittelsens huvudpersoner.

Formerna som utgdr Utenas 6gon ir tecknade oproportionerligt stora
jimfort med en normal minsklig anatomi och utgér upp till en tredjedel
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av hennes ansikte. Hela irisen pa Ogonen dr synbar i majoriteten av
bilderna. En tjock svart linje markerar det Ovre Ggonlocket och de
feminina tecknen i hennes stora dgon forstitks av streck som forestiller
langa, morka dgonfransar. Aven Ggats underdel markeras med en svart
linje som foljer irisens form och ett fatal streck utgdr hir 6gats undre
dgonfransar. Ogonbrynen ir tunna och linga. Det sitt som hennes égon
framstills pd kan beskrivas som karaktiristiskt for glittrande 6gon som
kommit att bli kinnetecknande f6r manga utanfér Japan. I en jimférande
analys nir det giller framstillningen av 6gonen hos de olika figurerna i
berittelsen dr Utenas dgon onaturligt stora. Hennes 6gon har ocksd en
form som inte ir naturlig for minskliga égon. Aven det gnistrande
blinket 1 6gonen dr starkt accentuerat.

Utenas ansikte och blick 4r centralt i bilderna och det dr ofta dit fokus
riktas i mycket hogre utstrickning dn de 6vriga exempel pd tomboys som
studerats. Nar hon tinker dr bilden alltid uppfylld av hennes ansikte,
ibland bestér en bildruta endast av en nirbild pa hennes 6gon. Ansiktets
konturer 4r tecknade med wvaga linjer. Utena tittar vanligtvis pa
betraktaren frin sidan, men det dr inte heller ovanligt att hon tittar rakt
mot betraktaren. Detta dr ocksa ovanligt jimfért med de andra studerade
karaktirerna.

Maggies ansikte dr likt ett pojkansikte tecknat mer lingsmalt 4n hennes
systrar 1 Dberittelsen och hennes O6gon dr tecknade mindre
mangastereotypa dn deras égon dr. I har berittelsen Maggie dessutom en
relation med en blind flicka da forestillningen om hennes visuella
anatomiska tecken plétsligt hamnar i ett teoretiskt morker utifrin den
blinda flickans perspektiv. En blind person kan inte tillskriva Maggies
kropp en synbar mening. De tecken den blinda flickan har att tillga som
skildras i bilderna dr Maggies rést och hennes namn. Teoretiskt gors
dirfér Maggies ansikte aldrig synligt i dessa bildsekvenser utan framstills
endast som tinkt och dirfor dr dven dess betydelse flytande. Den blinda
flickan tolkar Maggies feminina namn som ett pojknamn trots att
berittelsen anger att hon hor hennes feminina rést. Hon blir f6rvanad nir
hon hér hennes namn, men tycker att det passar hennes rost, eftersom
den blinda flickan tycker Maggies rost dr lite ”girly”. Hon har redan

155



TECKNAD TOMBOY

faststillt Maggie som en pojke och tolkar hennes flickiga” rést och
feminina namn utifran att Maggie i hennes tanke har en pojkkropp.

Den tecknade manskropp som stills i kontrast mot flickan Katsuki
Mizutanis kropp har i egenskap av att forestilla en bifigur ett betydligt
grévre tecknat ansikte 4dn hennes flickansikte. Han ér framstilld med
utstiende 6gonglober och en tom blick tecknad med tva prickar. Utifran
slutsatser dragna frin det tidigare studerade materialet antyder sittet som
hans ansikte dr tecknat att han inte dr en karaktir som skall vicka sympati
hos lisaren. Hir lyfts olikheterna fram. Hans kidkben dr kraftigt
markerade, medan hans mun endast ir tecknad med ett streck. Aven
pannbenen ovanfér dgonbrynen ir tecknade kraftiga, utvuxna som hos
en vuxen man. Tecknen i hans ansikte tyder pa att han skall frestilla en
person som dr dldre dn Katsuki Mizutanis. Hans ansiktes Overdrivna
storlek och hans tomma blick g6r att han framstar som monsterlik.

Pojken Katsuki Satoyamas 6gon och en prick som antyder en nisa ir
synbara bakom hans skydd 1 bildsekvenserna som forestiller nir han och
flickan Katsuki Mizutani boxas. Ogonen ir utformade som tva stora
halvcirklar med svarta ringar inuti och en form som anger ett stort vitt
blink. Iris sitter inte mitt i 6gats form utan, snarare nirmare init pricken
som anger ndsan och skapar dirfor ett lite skelande uttryck. Samtidigt 4r
hans blick fokuserad. Flickan Katsuki Mizutanis ansikte och blick kan i
samma scen snarare beskrivas som otvetydigt koncentrerad och
beslutsam. Hennes 6gon ér ritade som runda cirklar som inte helt avslutas
i kanterna. Tva stora irisar dr tecknade i cirkelns hégra sidor, dven hir
tecknade med former som anger vita blink. Ogonbrynen ir ganska tunna
och bojda nedit mot 6gonen. Hennes ndsa dr tecknad med en form som
ar skapad av ett enda streck och munnen 4r tecknad med tvd smd streck.
Ett tjockare streck anvinds for att antyda en underlapp.

Pojken Sena Eyeshield 21 ir framstilld med storre 6gon dn sin flickkompis
och ser alltid ridd och férvanad ut, vilket snarare dr ett typiskt tecken for
att markera en feminin blick. Han har emellertid inte de typiska glittrande
6gonen som fungerar som en stereotyp for framfor allt flickors blick i
mangabilder. Det har diremot den Ryoma Echizen i sportmangan The
Prince of Tennis. Han har oproportionerligt stora 6gon i férhdllande till sitt
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ansikte typiska for flickmanga. I flera av bilderna kikar han upp under
skdrmen pa sin keps, och man ser bara ena 6gat. Han ser till skillnad frin
Sena lite arg och sammanbiten ut, som har kinnetecknat ansiktsuttrycken
pé de tomboys som lyfts fram hir. Ryoma dr framstilld med en blick som
kan karaktdriseras som “cool”. Precis som tomboyen kinnetecknar han
en karaktdr som inte bryr sig om vad andra tycker utan dr fullt upptagen
med sitt agerande som tennisspelare. Figuren Ryoma har blivit oerhért
populir bland ildre kvinnor i Japan trots att det 4r en sportmanga som
ursprungligen vinder sig till unga pojkar.2%4

Hos Utena diremot tecknas 6gonen med de feminint stimda tecknen
som gestaltar hennes kon, exempelvis Gverdrivet stora dgon, markerade
eyeliners och med streck som anger hennes dgonfransar. Dessa ir tecken
fér 6gon gar emellertid dven att finna hos figurerna som forestiller pojkar
i Revolutionary girl Utena. Nir det giller sittet att teckna 6gon anger de
snarare en feminin eller maskulin visuell stil i en manga 4n olikheter
mellan karaktirerna i samma berittelse. Vissa konstndrer spelar med
dessa konventionsuppsattningar och exempelvis Ryoma 1 The Prince of Tennis,
ir tecknad med feminint stimda G6gon, samtidigt som han skildras i
maskulint stimda situationer i Gvrigt som en sportstjdrna. En paverkan
som detta haft nir det giller receptionen av The Prince of Tennis ir att
karaktiren blivit mer populir bland en kvinnlig publik.

De stora 6gonen kan dven ange att personen har en framtridande roll
i berittelsen. Detta dr dven intressant att relatera till det medeltida
omvinda perspektivet. Dirfér gestaltas karaktirerna som har mindre
framtridande roll i berittelserna och eventuella ”bad guys” och skurkar
alltid med mindre 6gon och i flickmanga med mindre glittrande och
levande blick. Aldre karaktirer och karaktirer i biroller har i de
bildsekvenser som studerats mindre &gon eller 6gon skildrades med ett
mindre vinligt uttryck. Dessutom tecknas tecken fér ndsa och mun
tydligare hos bifigurerna. Deras ansikten dr inte abstraherade pa samma
sitt som hos huvudpersonerna. Det dr emellertid viktigt att framhiva att
manga inte per definition kan beskrivas som bilder dir karaktirerna
tecknas med stora 6gon. De stora 6gonen i manga ér vanligtvis ett tecken
pa att bilderna vinder sig i forsta hand till flickor och barn, men
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grinserna dr idag flytande och olika genrer inspireras av varandra for att
locka en bredare publik. Skurken i Read or Die skildras med &dlelik blick
genom utstickande 6gonglober med endast tva svarta prickar som tecken
tor blicken liknar de 6gon som “skurken” hade som slogs med flickan
Katsuki Mizutani i berittelsen Kazsu. Hans ansikte har grova drag och
pannbenen ir utvixta ovanfér 6gonen. Denna bild dr lingt ifran det
mangastereotypa ansiktet som kinnetecknas av stora glittrande 6gon och
en liten nistan obefintlig ndsa och likasa liten mun. I stillet dr alla hans
grova ansiktsdrag mycket tydligt tecknade och vi kan se detaljer som
tinder i hans mun. Det monsterlika eller djuriska i hans utseende
torstirks dessutom genom att en Odlelik tungspets sticker ut genom
munnen i en bildsekvens.

Jag vill dven anknyta till en diskussion som James Elkins ligger fram
angaende visuella tecken f6r ansiktet. Han belyser vikten av att skilja pa
VAr formdga att identifiera ett ansikte och var ofdrmdga att definiera ett ansikte.
Elkins menar att ett ansikte kan betraktas som en bild vi inte dger
férmigan att definiera tillfredsstillande.?”> Denna distinktion giller dven
som utgangspunkt i avhandlingens diskussion nir det giller tecken for
koén som synbar identitet. Elkins skriver dven att ansiktet dr den plats pa
kroppen dir det finns flest namngivna zoner f6r musklernas funktioner.
Namngivandet av de olika delarna, menar han, gér det enklare att minnas
personliga uttryck men ocksa att verkligen s.2% S4 vad betyder det da att
ansiktena 1 manga snarare ir relativt tomma pa tecken som kan namnges
och snarare kinnetecknas av opersonliga uttryck? Ar det inte meningen
att betraktaren skall se ansiktet som specifik kroppsdel, eller ansiktets
anatomi? Vilka effekter har det i tolkningen av bilden? Jag menar att man
kan beskriva ansiktet i bildexemplen som grinsytor dir allmingiltiga,
snarare dn personliga kinslor och anletsdrag undersoks.
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Tomboyens tecknade kropp - en queer kropp?

Kroppens fortrogna landmirken har inbegripit en analys av vilka tecken
som dr nédvindiga for att figuren skall tolkas som manniska, kén och
alder. I det hir kapitlet underséktes med vilka tecken kroppar gors i
bildsekvenserna. Det som underscktes var gestaltade minniskokroppar,
dir anatomi, proportioner och ansikte utgér de navigeringspunkter,
landmirken, platser vilka mojliggér en orientering bland formerna i
bildsekvenserna som férestiller minniskokroppar.  De gestaltade
pojkkropparna 1 bilderna synliggérs bredvid bildsekvenserna som
framstiller en tecknad tomboy, bade genom tolkningar av likheter och
genom tolkningar av olikheter i tecknen de skildras med. Det dr ett
synliggérande av koén utan fokus pa anatomiska skillnader i form av
enstaka kroppsdelar, till skillnad frin i pojkmanga dir detta lyfts fram
som tecken for en heterosexuell blick. En sddan stereotyp visualisering av
kvinnokroppar dr bunden till skildringar av sirskilda situationer. I de
skilda situationer som studerats i bildsekvenserna i samma berittelse
gestaltas i stillet kroppsdelarnas funktionella morfologi, dd de forestiller
utféranden av specifika sportrelaterade rorelser eller fysiska aktiviteter dér
skildringen av rorelser synliggdr trotsandet av gravitationen med de
tinkta kroppskrafternas mojligheter och begrinsningar. I fantasymanga ér
inte alltid en tinkt gravitation nirvarande i skildringarna av kroppar. Hir
kan somliga figurer flyga, sviva och férvandlas mellan olika karaktirer
och dessutom trotsa tid och rum.

Sammanfattningsvis dr det siledes tecken fér anatomi som utgdr de
synbara tecken for kroppens materialitet som visuellt definierar den
biologiska kvinnokroppen respektive den biologiska manskroppen.
Bilderna som forestiller Aoba gestaltar en synbar kvinnokropp inom en
queer zon, dir det queera precis som det kalejdoskopiska kan besktivas
som en situation vilken férindras utifrdn olika materiella férutsittningar.
Dirfor gir det inte att definiera queera kroppar i bilderna, utan snarare
visuella skildringar av kén och anatomi inom queera zoner. Detta utgdr
de kalejdoskopiska moénster som tillfilligt formeras i dessa situationer
vilka jag menar kan beskrivas som kalejdoskopiska kon.
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Nir det giller alder har dels sjilva figuren som forestiller en kropp
studerats utifrin tecken for alder, dels hur skildrandet av kropparnas
anvindning kan relateras till tecken f6r alder som liksom rérelse paverkas
av gravitationen. Proportioner som tecken for anatomi har visat sig vara
det viktigaste tecknet f6r att skildra likheter och olikheter nir det giller
tolkningen av kén och dlder.
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KAPITEL 6 — QUEER KOSTYM

Kostym — membran och kontur

I detta kapitel underséks den aspekt av tomboymotivet dir kostym
anvinds for att gestalta kon som synbar identitet. Vilka symboler f6r kon
som synbar identitet skapas med former forestillande de féremal vilka
materialiserar en queer kostym hos en tecknad tomboyr Nir det giller
klider definieras en tomboy vanligtvis som en flicka som ser ut ”’som en
pojke”. Tomboymotivet kan dven forestilla en flickkropp framstilld
klidd pa ett sitt limpat f6r aktiviteter inom en maskulin zon. Kostym
fungerar hir likt ett samlingsbegrepp for alla de artefakter eller féremal
utanfor kroppens konturer vilka anvinds for att identifiera kén som synbar
identitet, det vill siga klddsel, frisyr och andra attribut bade avsedda for
utsmyckande 4ndamal, men dven funktionella dndamil, exempelvis
redskap, vapen och sportattiraljer. Den visuella variationen nir det giller
former som skall representera att en ”pojkkostym” maste betraktas som
torinderliga, historiskt och kulturellt. Det dr eventuellt mdéjligt att lyfta
fram enstaka tecken nir det giller att forklara vad det innebir att kld sig
”som en pojke”, verksamma utanfér avgrinsande, kulturella och
historiska zoner. Nagra av dessa tecken har jag funnit anvinds for att
skapa en tomboy i de studerade bildsekvenserna. De tecknade tomboys
jag lyft fram uppvisar emellertid olika variationer av maskuliniteter i form
av maskulint stimda féremal uttryckta med en kropp som férestiller en
kvinnokropp. Detta innebir foljaktligen en kostym dér kliderna vilka gor
en tomboy dven kan ha feminina uttryck. Sa vilken betydelse spelar
tecken f6r kostym nir det giller att framstilla en tecknad tomboy som
exempel pa kalejdoskopiskt kén?
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Tomboystil
”Tomboy style” dr ett forekommande begrepp inom dagens

modeindustri. Denna tomboystil representerar en mer feminin
framstillning av tomboymotivet 4n inom den queera zon som
argumenteras for i avhandlingen.??” I min understkning av en aktuell
anvindning av begreppet har jag funnit att tomboystilen inom samtida
mode vanligtvis beskrivs inom en ”tomboy femme”-zon. Detta tolkar jag
implicit som ett sitt att markera avstind fran och undvika en 6vertridelse
dir konventionsuppsittningarna for det accepterat feminina riskerar en
sammankoppling med kvinnlig homosexualitet och en idé om lesbiska
kvinnokroppar representerade av den maskulina tomboyens synbara
identitet. Simone de Beauvoir skriver i den svenska 6versittningen av Le

deuxcieme sexe:

Inget kan vara mer felaktigt 4n denna sammanblandning av den inverterade och
den manhaftiga kvinnan. Det finns manga homosexuella bland haremskvinnor
och kurtisaner, bland de mest uttalat ”feminina” kvinnor, och omvint dr méinga
maskulina kvinnor heterosexuella/.../. Inget ’anatomiskt 6de’ avgdr deras
sexualitet.298

Inom en queer zon materialiserar tomboy snarare en maskulin klddstil
vilken déljer kvinnokroppens anatomi, dir en vuxen tomboy som inte
anammar en kvinnlig kostym dven kan beskrivas med begreppet
“butch”.29 Detta dr en intressant grinsdragning dir den synbara
identiteten i fraga om kon skapar negativa kinslor dd en kropp eftersom
den inte anvinds fér att forstirka den anatomiska kroppens visuella
uttryck som skillnad. Med den tecknade tomboyen vill jag argumentera
tor kén som synbar identitet inom en queer zon dir bide den maskulint
stimda kvinnokroppen och hyperflickornas paklistrade femininiteter
ryms. I materialet har dirfor bildsekvenser lyfts fram dir tomboyen kan
fungera som ett inkluderande begrepp och inte inramas vare sig av en
exkluderande  heteronormativitet eller av  en  exkluderande
homonormativitet nir det giller tecken £6r kostym.
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Detta dr nédvindigt att accentuera i samband med analyserna av en queer
kostym, dir grinserna inte dras vid visuella gestaltningar av huden. Jag
foreslar ett sitt att betrakta kostym som en form av membran, i vilket
olika funktioner pekar pa olika tolkningar av sambandet mellan queera
zoner de tecknade kropparna skildras vistas i och hur den tecknade
tomboyens queera kostym framstills i bilderna. Ett membran har bdde en
térmedlande och beskyddande funktion mellan det som 4r innanfér och
utanfér.390 Kostym skulle dirfér kunna beskrivas som ett interface mellan
kroppens materialitet och kroppen som tecken, dir kroppens materiell-
semiotiska betydelser 4r under stindig foérindring. FElkins jimfor
membranets funktion att markera grinser mellan tvd former med
teckningens kontur.’! Den norska socialantropologen Jorun Solheim
skriver 1 boken Den dppna kroppen - om kinssymbolik i modern kultur (2001),
dir hon diskuterar dessa fragor: ”Som jag ser det dr kén just ett
mytologiskt system, en sjilvrefererande kedja av meningssammanhang
som dr si titt sammanvivd att meningskonstruktionen glider oss ur
hinderna. Sémmarna blir osynliga.”’302

Det som analyseras i kapitlet 4r sambandet mellan tecken f6r kostym
och kén som synbar identitet, vilket i detta sammanhang betyder
tecknade klddesplagg, men det betyder ocksa bildsekvenserna som
torestiller féremadl och attribut kopplade till framf6r allt tomboyfiguren.
Kapitlet utgdr det tredje och sista steget dir syftet har varit att analysera
hur tomboymotivet materialiserar queerproceser 1 manga. De forsta tva
stegen innebar att analysera queer zon 1 kapitel 4 och att analysera en
queer kropp i kapitel 6. Det ér i férsta hand den tecknade tomboyen
gestaltad som kvinnokropp som studerats, men det queera medfor dven
att analyserna utférs pa ett jaimforande material bortom gestaltningen av
kvinnokroppar, vilket jag argumenterar fér forestiller queera zoner,
queera kroppar och queer kostym.
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Uniform kostym

Otdet uniform kan fungera som ett adjektiv fOr att beskriva ett fenomen
som gOrs genom upprepningar av samma form, ez stereotyp,
aterkommande form. Uniform fungerar dven som ett substantiv da det
giller att beskriva en enhetlig klidsel, dir vissa regler dr upprittade for
hur kldder skall utformas som markérer f6r samhorighet. Det finns en
lank till stereotypbegreppet, som ocksd anger nidgot som skall stOpas i en
likriktad form och lases fast genom upprepning. Eftersom det uniforma
anvinds 4 ena sidan for att markera likformighet och 4 andra sidan for att
markera grupptillhorighet, gors skiljelinjer och konturer med hjalp av det
uniforma som markerar vad eller vilka som hamnar innanfér och utanfor
uniformens tillfilliga eller fasta gemenskap. Uniformer skapar
associationer till krig, idrott, och i vissa linder som Japan ir det en del av
de flesta ungdomars skolklidsel, vilket dr viktigt f6r materialet som

studerats.

De uniformer som analyserats 1 bilderna 4r skoluniformer,
sportdrikter och i vissa fall uniformer f6r en prins eller en prinsessa. Till
dessa uniformer hor flera olika attribut med skild symbolik. 1
sportbilderna utgbrs dessa av olika skydd, olika former av bollar och
racket. Attributen i sportmanga ir priglade av de regler som finns f6r de
sporter som bilderna forestiller. Nir det giller uniformerna i
fantasybilderna utgérs attributen av rosor, rosetter, vapen, krona, hjilm,
skold och bocker mm. Den mest tydliga skillnaden mellan attributen i
sportmanga och bilderna ur fantasymanga dr att attributen i fantasy ir
mer symbolladdade medan i sportmanga har de en mer funktonell roll.
Sportdrikten i sig fungerar uniformt genom sin funktionella karaktir,
dessutom fungerar olika lagdrikter som uniformer for att ange vilka
spelare som hor ihop. Begreppet kroppsliga stilar anvinds i avhandlingen
for att beskriva en sorts uniform stil som skapas bland olika grupper vilka
medvetet eller omedvetet, samt frivilligt eller ofrivilligt upprepar tecknen
tor denna stil, men ocksd skapas i olika situationer dir olika materiella
férutsdttningar skapar och omskapar dessa kroppsliga stilar. Att
kroppsliga stilar uppritthalls dr framfor allt styrt av kinslan att striva efter
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samhorighet och fortrogenhet, menar jag. Nir det giller queer kostym
ligger det ndra till hands att koppla samman stilbegreppet till
gemensamma klidstilar. En figur som forestiller en flickkropp klidd i
sportklidder kan beskrivas som en sportuniform da kldderna dr anpassade
for att anvinda kroppen i fysiska aktiviteter. Denna uniform kan sdgas
vara historiskt starkt sammankopplade med tomboymotivet.

I Kaori Chinos begreppspar finns “unified” med som ett adjektiv f6r
att beskriva maskulina genusformala uttryck. Uniformen som klidesplagg
samlar ithop vissa egenskaper som dr gemensamma for flera kroppar.
Uniformer anvinds 1 klddsel for att lyfta fram en kollektiv tillhorighet och
osynliggor det individuellt visuella stilarna 1 kladseln.

Sportuniformer
Flickan Aoba bir 1 sportmangan Cross Game en sportinspirerad klidsel

med stor t-shirt och knilinga vida shorts. Bade t-shirten och shortsen
gestaltas med former som anger plagg som hinger 16st pa kroppen. Aoba
bir ingen lagdrikt, men hennes klider kan édnda karaktiriseras som
uniformt sportiga, det vill sdga enhetligt utformade klider med
funktionella egenskaper vilka gér dem limpliga att sporta i. Aobas plagg
framstills ddrfér i de flesta bildsekvenser inte som en uniform i egentlig
mening, med funktionen att hdlla samman en grupp figurer med en
likformad kldddrikt, ddremot existerar det i bilderna en likformighet i
sittet pa vilket hennes klidsel avbildas. KKonsekvensen av upprepningen
av hennes klidstil berittelsen igenom medfér dessutom att det
underlittar tolkningen av den aterkommande figuren som just flickan
Aoba. I de bildsekvenser som studerats dd Aoba framstills ndgra ar dldre
bir hon diremot en typisk basebolldrikt, med den karaktiristiska kepsen.
Kepsen idr det viktigaste tecknet for tecknad tomboy i sittet som flickan
Aobas kostym, anser jag, férutom attributen basebollhandsken, bollen,
den korta frisyren och de maskulint stimda sportkliderna. I denna
situation har kostymen funktionen att mojliggéra gestaltningar av aktiva
kroppar framfér klidselns funktion att utsmycka kroppar. Basebollkepsen
ir ett tecken fér tomboyen som doljer en eventuell feminin frisyr,

kvinnlig huvudform och kvinnliga 6gon. De maskulint stimda ting som
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gor den tecknade tomboyen ddljer synbarheten av kvinnokroppens
anatomi och ddrfér blir tolkningen utifrin kén miéngtydig och
torinderlig.

Flickan Aoba i basebollmangan Cross Game framstills med en liknande
klidsel och frisyr som pojken Ko. Det existerar emellertid
svirdefinierbara olikheter i sittet deras frisyrer framstills f6r att visuell
skilja dem at, precis som var fallet med hur de tecknades med olika
anatomi. Figuren Aobas frisyr dr framstilld med streck som skapar en
form vilken ger sken av att hennes karaktir har aningen tjockare har i
nacken in Ko. Pojken Ko framstills, i de flesta bildrutor dir hans
karaktir férekommer, med en frisyr dir tvd tunna hdrtestar ovanfor
pannan som star ritt upp utgdr karaktiriserande tecken som skiljer
honom frin karaktiren Aoba. Det dr dessa skillnader 1 frisyrerna som
mojligeér en tolkning dir tva olika karaktirer gir att urskilja. Aobas
nackhir dr tecknat med en form dir frisyren ser ut att bdjas indt 1 svingen
mellan nacken och halsen, vilket inte foérekommer i bilderna som
framstiller Kos frisyr. Aoba har ocksd en kraftigare hartest som faller ned
framfér formerna som férestiller hennes 6ron. Aoba och Ko gestaltas
bira klider av liknande sportiga karaktir. Aobas och Kos klidsel i
bildsekvenserna framstills som likartade framfor olika. Det existerar
precis som var fallet nir det gillde anatomi och frisyr endast smd nyanser
i hur pojkens Kos kldder tecknas vilket medfor att han kan tolkas som
aningen kraftigare in Aoba. Aven om Aoba precis som Ko ir klidd i
bylsiga, vida klider forefaller tréjan och jackan som Ko bir aningen
kraftigare, vilket ger sken av att hans 6verkropp verkar nigot bredare och
kraftigare 4n hennes. Kos klider skapar dessutom tydligare associationer
till baseboll 4n Aobas. Han bir exempelvis oftare d4n Aoba den typiska
basebollkepsen 1 bilderna. Ko bir ocksa i vissa bilder de byxor som
vanligtvis anvinds 1 baseboll, si kallade “baseball pants”, vilka likt
golfbyxor eller piratbyxor slutar nedanfér kndna. Han framstills dven
bira en basebolldrikt som visar att han tillhor ett lag, vilket inte dr fallet
med framstillningen av Aobas sportuniform. Bdda figurernas skor ar
tecknade med en rundare form vilket ger ett klumpigare uttryck dn
forestillningen om ett par vanliga sportskor. De bir bida en
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basebollhandske pd hoger hand i flera av bildsekvenserna. Pojken Ko
agerar dven som slagman med basebolltri i hinderna, vilket inte Aoba gbr
i de bildsekvenser som har studerats. Som nidmndes ovan tolkas hir
likheten i framstillningen av klidesdrikterna med betydelsen att flickan
Aoba och pojken Ko hér ithop i bilderna, i kombination med deras
liknande rérelser och liknande anatomi som beskrevs i de tva foregiaende
kapitlen. Sittet de gestaltas pd gor att de hamnar innanfér samma grinser
nir det giller hur de klir sig.

Maggie i Read or dream har en liknande “uniform” stil som Aoba.
Munkjackan, t-shirten och vida lingbyxor kan beskrivas som typiska
pojkklidder. Dessa ir aterkommande tecken som upprepas i bilderna som
torestiller den tecknade tomboyen Maggie i mangan fantasymangan Read
or dream. De skulle kunna beskrivas som kldder vilka déljer tecken for
anatomi ddr kén utgbr synbar identitet. Tecken foér kén som synbar
identitet tonas ned. Aven flickan Aoba i basebollmangan Cross Game hat i
de flesta bilderna pa sig rymliga och funktionella sportklider. Ar det sa att
tecken pa maskuliniteter, nir det giller gestaltningar av kvinnokroppar,
exempelvis tecknade tomboys, synliggérs genom att konventionella
tecken for femininiteter /nfe adderas till framstillningen? Tecken pa
maskuliniteter forstirks dessutom visuellt dia tomboyen placeras i
situationer dir hon agerar inom en zon 1 vilken férsta hand manskroppar
forvintas agera. Den maskulina klidseln skulle kunna beskrivas ett
nedtonat tecken f6r anatomi i jimfdrelse med tecken f6r feminina kldder
som forstirker kvinnokroppens skillnader 1 férhillande till en plats dir
manskroppen utgdr startpunkten.

I flera av berittelserna bir Maggie en bylsig munkjacka. Hon dr klddd i
ett par sportiga chinos-liknande byxor, med fickor pa sidorna, som slutar
ovanfor knina. I nigra av bilderna da hon har tagit av sig munkjackan bar
hon 1 stillet en helsvart t-shirt utanpa en vit langarmad t-shirt. I ett annat
exempel da hon dr framstilld promenerande i en gatumiljé bér hon en
uppknippt langirmad  enfirgad herrskjorta utanfér  t-shirten.
Langbyxorna dr dven i detta exempel vida och med fickor pd sidorna.
Den maskulina stimningen i Maggies kostym fOrstirks dessutom av att
hennes byxor i vissa bildsekvenser dr skildrade i militirménster. 1 sin
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klidsel uppvisar karaktiren Maggie vara ett tydligare motstind mot
konventionellt feminina klider dn exempelvis Utena i Revolutionary Girl
Utena, som uttalar att hon vigrar acceptera sin tilldelade koénsroll, men
dndd idealiserar en yttre dr feminin klidstil som visuellt lyfter fram
kvinnokroppens former. Maggie dr inte aktivt protesterande mot att
socialiseras in 1 en feminin kroppslig stil, men genom att inte anvinda
konventionella tecken fo6r femininiteter i syftet att forstirka hennes
synbara identitet som kvinnokropp fungerar sittet som figuren skildras pa
som en stillsam protest. Hon lever inte upp till den stereotypa bilden av
en tondrstlicka som dr upptagen med att bli betraktad och
uppmirksammad f6r i f6rsta hand vad hon uttrycker visuellt. Karaktdren
Maggie dr precis som Aoba skildrad med svart, kortklippt har. Pa det
firgade omslaget har hennes hér en blasvart ton. Tjocka hértestar spretar
it olika hall pd hjdssan och i nacken déljer haret halsen. Aven den
kortklippta frisyren som bade Aoba och Maggie skildras med skulle
kunna sdgas ingd en sorts uniform fér tomboyens maskulina tecken i
kostym. Den forestillningen om en tomboy som Aoba och Maggie
representerar bir bekvima, funktionella klider.

Nir pojken Sena har pi sig sin fotbollsdriktsuniform far han en
grupptillhorighet inom en stérre grupptillhérighet dn skolan han gir pa.
Dirfér utgér denna konsskillnad en skillnad inom skillnaderna, en
kalejdoskopisk konsskillnad. I den stérre grupptillhérigheten som han
tillhérde 1 sin skoluniform var han en ensam och mobbad liten pojke.
Han mobbades for att han var ”f6r liten” med for att passa in i en
maskulin form fér manskroppen. Eftersom han som fotbollsspelare med
sin snabbhet hittar en annan styrka dn muskelstyrka fir han dndd en
betydelsefull roll ddr kan bidra till gruppens bista vilket i det hir fallet
betyder att bittra pa lagets chanser att vinna. lklidd fotbollsdrikten dger
han denna roll. Likt amerikanska superhjiltar som Stilmannen eller
Spindelmannen 4dr hans hjilteidentitet hemlig. Hans maskuliniteter
definieras olika utifrin olika positioner i de sammanhang han hamnar i
och kan dirfér beskrivas som ytterligare exempel pa ett kalejdoskopiskt
kon.
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Ryoma Echizen i The Prince of Tennis ir dven han liksom Sena en fysiskt
liten pojke, som har en flicka som bista kompis. Han ér klidd i liknande
kladsel som Aoba i Cross Game. Hans klidsel bestar av rymliga T-shirts
och vida shorts, triningsskor och en baseballkeps. Ibland har han pa sig
en triningsjacka. Han spelar tennis i de flesta bilderna i den férsta delen
och hans tr6éja och shorts gar att kinna igen som typiska tennisklider.
Han har en kort frisyr som ofta doljs under kepsen. I flera av bilderna
doljer luggen och skdrmen pa kepsen ena 6gat. Da kikar han fram med
det ena 6gat under skdrmen. Hans kompis, flickan Sakuno, ir 1 de flesta
bilderna klidd i skoluniform med sjémanskrage. Hon har kjol pa sig i alla
bilderna. Hon har langt svart har som dr uppsatt i tvd langa flitor som
slutar nere vid laren. Nér hon spelar tennis har hon dven ett pannband.
Flickan Sakuno dr mycket mindre och tunnare dn pojken Ryoma, som
dnda dr en “liten pojke”. De andra pojkarna som Ryoma Echizen spelar
mot dr mycket stérre dn honom, framfér allt pd grund av att de dr dldre.
De ir klddda i samma klassiska tenniskldder. Hir gors inga skillnader pa
grupptillhorigheter 1 klidseln, utan snarare i storleken pa kropparna som
anger olika aldrar.

I sin tennisuniform tillhér pojken Ryoma gruppen som ér bra pd
sport, precis som pojken Sena 1 sin fotbollsuniform och flickan Aoba i
sina sportklider. Ryoma ir inte dold bakom sina sportklider, som Sena
var, med sin skyddsdrikt och hjilm som tickte hans ansikte. Aven Aoba
dolde sin kvinnlighet precis som Sena dolde sin saknad av maskuliniteter.
Bdde Sena och Aoba ir pd grinsen for att accepteras inom de maskulint
stimda zonerna. De accepteras tack vare att de dger en specialférmaga,
vilken eventuellt kan liknas vid en superkraft.

Skoluniformen
Flickan Katsuki Mizutani och pojken Katsuki Satoyama i

boxningsmangan Katsu framstills tillhéra samma gruppidentitet genom
tecken 1 deras klddsel vilka anger att de bdda bidr skoluniform.
Skoluniformen anger att de tillhér samma skola. Diremot forstirker
skoluniformerna de bir samtidigt tecken f6r kénsskillnader. Hir visas att
klidseln kan anvindas for att framhiva en dualistisk konsskillnad som
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inte dr lika tydlig 1 deras synbara identitet som tondrskroppar. Rosetten
som dr knuten runt Katsuki Mizutanis hals, skulle kunna vara en fluga
och kan dé ocksa uppfattas som maskulin i kombination med tréjan som
ir mer en kortirmad skjorta dn en blus. Det dr ocksd vanligt att
skoluniformer f6r flickor innehaller en slips, vilket kan tyckas vara lika
starkt forknippat med manskroppen precis som kjol dr forknippat
kvinnokroppen.

Karaktiren Katsuki Mizutani 1 Katsu bér skoluniform 1 flertalet av de
bildsekvenser som studerats. Vissa delar av hennes skoluniform skulle i
tillige till uniforma eventuellt kunna beskrivas som  wnisexa. Den
kortirmade vita skjorta eller blus hon bdr 4r mycket lik de skjortor
karaktirerna vilka forestiller pojkar bir som en del av sina skoluniformer.
Den stickade vist som Katsuki Mizutani dr klddd i och bir ovanfor sin
vita skjorta skulle vara mojlig att anvinda 1 skildringen av klddseln hos en
pojkkaraktir utan att uttrycka femininiteter. Om en pojkkaraktir diremot
skulle skildras bira hennes rutiga kjol skulle det tolkas som en pojkkropp
med feminina kldder alternativt skulle karaktiren tolkas som en
flickkropp. Kjolen dr ett tecken fér att markera kvinnokroppen. Men
dven kjolens konturer dr rérliga i den bemirkelsen att det inte existerar
tydliga grinser f6r vad som kan karaktiriseras som en kjol och varfér den
i vissa situationer markerar femininiteter men i andra inte. Flickkaraktdren
Katsuki Mizutani slass lika bra och till och med bittre klidd i kjol dn
pojkarna som skildras bidra linga byxor eller shorts. Eventuellt kan
kjolens form beskrivas som en upprepning av de tecken f6r anatomi som
lyfter fram kvinnokroppen som synbar identitet. Kjolen skulle kunna
beskrivas forstirka de tecken f6r anatomi dir formen f6r kvinnokroppens
hoéfter vanligtvis svinger utit pd samma sitt som kjolen gor, mer eller
mindre jimfért med tecken for anatomi pd manskroppens generellt
rakare hofter. Den korta kjolen framhiver dessutom skillnader i anatomi
mellan manskroppens och kvinnokroppens ben. Det gor i och for sig
dven ett par shorts och dessutom kan kjolar vara raka, linga eller vida,
linga och délja benens anatomi mer dn ett par byxor. Den kjol karaktiren
Katsuki Mizutani ar skildrad klidd i 4r emellertid kort och utsvingd och
synliggdr formerna hennes ben ér tecknade med. Utenas korta, tighta
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shorts 1 Revolutionary Girl Utena har samma funktion som Katsuki
Mizutanis korta kjol, nidmligen att framhiva ekot fran den kvinnliga
anatomins form pa hennes bara ben.

Flickan Katsuki Mizutani i sportmangan Kats# bir skoluniform for
flickor dven nir hon sliss i bilderna och bir inte tomboyens typiska
sportiga klider. Nir flickan Katsuki Mizutani skall boxas mot den
jamnarige pojken Katsuki Satoyama byter hon inte om till
boxningskldder. Hon boxas i sin skoluniform, det vill siga en kort, rutig
kjol, vit skjorta med en fluga under en stickad vist. Aven om denna
kladsel kan beskrivas som feminin har den 4ndd en funktion av att
mojliggéra  att kroppen agerar sportigt. Det enda attribut som
karaktiriserar boxning som hon bir pa sin kropp i bildsekvenserna dir
hon sldss dr boxningshandskarna. 1 ett gatuslagsmél som beskrivs i
bilderna dven hur Katsuki Mizutani lindar in sina hinder med trasor for
att stirka och skydda de kinsliga lederna i fingrarna, d4 hon inte har
tillgdng till ndgra boxningshandskar i denna situation. Katsuki Mizutani
bér liknade klidsel i de flesta bilder 1 fOrsta delen. Hennes uniform
torlorar sin samlande funktion att markera grupptillhérighet, eftersom
inga andra personer med samma kladsel finns i bilderna. Darfor far den i
stillet funktionen att markera skillnad. Aven huvudpersonen Utena i
tantasymangan Revolutionary Girl Utena dr 1 bilderna klidd 1 en feminin
skoluniform nir hon fiktas.

Tomboy femme

Katsuki Mizutani och Utena bir i bilderna feminina klider och kan inte
lika tveklost beskrivas som tomboys nir det giller den delen av kostym,
diremot dr de omgivna av ting vilka férstirker skapar maskulint stimda
situationer, exempelvis Utenas och Nausicads vapen samt Katsuki
Mizutanis boxningshandskar och tejpade, invirade hinder. Aoba omges
dven av basebollhandskar och basebolltrd. Nausicad har emellertid vissa
attribut som kanske snarare utgor tecken for femininiteter, exempelvis ett
kattdjur som sitter pa hennes axel. Maggies dr inte skildrad med nagra
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attribut som kan anses varken typiskt feminint eller maskulint stimda
férutom hennes klidsel. Hennes attribut dr framfor allt bocker och
pappert, vilka hon anvinder som vapen da de eventuellt kan karaktiriseras
som maskulint stimda.

Kan Katsuki Mizutani klidd 1 sin skoluniform f6r flickor sdgas vara en
forestilla en tomboy pd samma sitt som Aoba, Nobara och Maggie? Hon
verkar mer héra ithop med den tomboyfigur Utena representerar,
nimligen en tomboy som visuellt uttrycker kvinnlig femininitet, men som
agerar pd pojkarnas arena, utanfor de osynliga grinser hennes kon inte
férvintas Overskrida. Bdde Katsuki Mizutani och Utena upptrider i
tydliga feminina tecken i sin klidsel, exempelvis en typisk skoluniform f6r
japanska flickor. Katsuki Mizutanis skoluniform innehiller i och for sig
en del maskulina tecken. Hon ér kliddd i en skjorta snarare 4n en blus och
den stora kragen som delvis déljer halsen knyts ihop av en fluga. Men
denna fluga kan fa en feminin tolkning dd den i stillet lika girna skulle
kunna beskrivas som en rosett. Eftersom flickan Katsuki Mizutani bir en
kort kjol framhivs hennes bara ben i flera bilder precis som i bilderna
som forestiller Utena 1 mangan Revolutionary Girl Utena.

Flickan Katsuki Mizutani i Katsz har halvlingt, svart och tjockt har.
Hennes frisyr dr feminin, speciellt i kontrast med de éldre pojkarnas
kortklippta och ibland snaggade frisyrer i berittelsen. Hon har jimna
lingder ned till axlarna dir topparna dr béjda indt halsen. Nir hon boxas
yr hennes svarta har i nacken. Hennes tjocka har, som 1 6vriga bilder
faller tungt ner pé axlarna, verkar da istillet litt rufsigt i nacken. I den hir
berittelsen markerar dven frisyrerna tecken f6r kon. Den visuella
framstillningen av flickan Katsuki Mizutanis frisyr dr feminin pé ett sitt
vilket inte dr mojligt att anvinda som tecken f6r maskulinitet pa varken
bilden av en flickkropp eller bilden av en pojkkropp. Det dr en frisyrform
som hamnar utanfér en maskulint stimd zon. Diremot skulle pojken
Katsuki Satoyamas frisyr fungera fOr att framstilla en tomboy, vilket
ocksa var fallet med Aoba som framstilldes med en liknande frisyr.

Aven karaktiren Utena i fantasymangan Revolutionary Girl Utena har
placerat sig i en maskulin roll, men hennes attribut, kldder och frisyr ér
overdrivet feminina. Utena sldss med pojkarna och hennes placering och
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rérelse 1 rummet priglas dirfér av maskulina uttryck, inklusive flickornas
beundran. Bakgrunderna didremot dr fulla av tecken pi femininiteter
precis som hennes klidsel och attribut. Exempel pa attribut kan
karaktiriseras feminint stimda forekommer exempelvis rosen och
mystiska kirleksbrev. Drémprinsen som fantasiforebild dr ocksa ett sorts
feminint stimt attribut till Utena. Utena anvinder sitt vapen, svirdet for
att sldss med pojkarna. Hon slass aldrig mot en flicka. Nausicaid bir
funktionella klider f6r den miljé hon verkar i, vilken hon dessutom maste
skydda sig mot. Hon dr dérfér klidd 1 en uniform med funktionen att
fungera som en skyddsutrustning och hon dger dven vapen att skydda sig
med. Hon bir flera tecken pa maskuliniteter 1 klddseln och dven hennes
rorelser uttrycker maskuliniteter. Det faktum att hon har en framtridande
hjilteroll och agerar ensam ger henne en maskulin snarare 4n feminin
framtoning. Trots detta 4r det i forsta motet med bilderna av henne ingen
tvekan om att hon férestiller en flicka. De tydligaste tecknen ar
proportionerna pa hennes kropp, ansiktsformen, halsen, de smala axlarna,
midjan och brésten. Till sist har dven hennes frisyr betydelse for
helhetsintrycket att tolka henne som en flicka. Frisyren hade dven kunnat
fungera pa en pojke, men da snarare som en feminin pojkfrisyr. Nausicad
ir en prinsessa, men framstills inte med konventionsuppsittningar fér en
prinsessa, en stereotyp idag internationellt frimst priglad av Disneys
framstillning, med lingt (oftast blont) har, krona och ling klinning. Aven
Osama Tezuka, som var influerad av Disney, skapade en maskulin
prinsessa ndr han ritade sin Princess Knight, som paverkat de maskulina
flickorna i flera av dagens populdra manga, dir Revolutionary Girl Utena och
Nausicad utgdr exempel pé detta.

Aggression och kostym

I det forsta inledande uppslaget som forestiller flickan Nobara i
berittelsen Crimson Hero presenteras hon tillsammans med sin syster. Bada
ar klidda 1 samma blommiga klinning, férsedd med sma volanger vid
axelbanden. Aven knapparna vilka hiller ihop livstycket ir dekorerade
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med volanger. Flickornas klinningar slutar ovanfér knidna och dirfor gar
det att urskilja att Nobaras ben dr tecknade med ett skrubbsdr pa det
hégra kndet och ett plaster pa det vinstra. Detta kan utgora tecken for en
kroppslig stil dir en blommig klinning inte 4r den mest limpliga klddseln.
De tvé flickorna dr klidda i likartad kostym men 4r ddremot tecknade
med olika frisyrer. Flickan som forestiller Nobaras syster dr framstilld
med lingre har 4n Nobara och hon har knutit upp delar av sitt hiar med
ett rutigt harband 1 en rosett som dr synbar pd hjissan. Nobara diremot
gestaltas med vad som kan beskrivas som en punkinspirerad
pojkklippning, kortklippt och spretigt.

Det dr vanligt i manga att karaktirernas stil nidr det giller kostym
presenteras nidrmare i de inledande sidorna innan berittelsen borjar
alternativt 1 ndgra avslutande sidor nidr Dberittelsen avslutas.
Framstillningen av Nobara och hennes syster som beskrivs ovan fungerar
som en visuell presentation av karaktiren Nobara och hennes stil, men
det konfliktfyllda i att kld en tomboy i en feminint stimd kostym. Dirfor
féljer en presentation av hennes sjilvvalda klidstil pd nista uppslag
Nobara framstills hir halvsittandes med kroppen utstrickt 6ver hela
uppslaget. Aven i denna presentation omges hon av blommor, hir i form
ett rosenbeklitt draperi i bakgrunden. Under hennes krisskjorta vilken ar
knippt med en enda knapp syns en bh-liknande topp av volanger.
Krasskjortan dr tecknad med en kraftig krage och runt kragen hinger en
tillsynes slarvigt knuten randig slips. Hennes byxor ir tecknade som ett
par rutiga, tighta byxor, vilket dterigen skapar associationer till
punkestetik. Benen dr sammanlinkade med en kedja som dr
forankrad/last i knivecken. Runt hennes hals och hennes vanstra handled
bir hon ett nitband, som dven det binds ihop med en kedja. Kedjorna
torstirker associationerna till punk och i kavajens slag dr dessutom
sikerhetsnilar tecknade. P4 Nobaras kind syns formen av ett hjirta som
antingen skall forestilla vara ditmalat eller méjligen tatuerat. Hon bir ett
smycke i 6rat och ringen fran férsta uppslaget pa den vinstra handen.
Hennes naglar dr médlade i moérk nyans, som nirmar sig svart. Vid sidan
om henne pd marken idr en basker tecknad. Tyget pd hennes skjorta ir
gestaltat med linjer som anger att skjortan vrider sig kring magen.
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Dessa tvd inledande bilduppslag i berittelsen Crimson Hero innehaller fler
och mer varierade meningsbyggande tecken i form av feminint stimda
attribut 4n bilderna i nagon av de andra berittelserna. 1 Crimson Hero sex
vi tecken pa punk, tomboyism och flickromantik samspela. Berittelsen
har ett sportinnehdll, men dess paverkan dominerar inte bildspraket.
Attributen som gjorde den tecknade tomboyen Aoba var basebollkepsen,
basebollklider, basebollhandsken. Tingen som gér Nobara till en tecknad
tomboy dr i stillet ”farliga” tecken fér punk, protest, vald och mérker i
form kedjor, sikerhetsnalar, svarta lippar som stills vid sidan av
flickromantiska tecken i form av volanger och blommdonster. Hon bir en
slips som 1 vissa situationer kan sammankopplas med en maskulin
uniform men samtidigt dr vanligt férekommande i flickors skoluniformer
1 Japan.

Sjilva berittelsen om Nobara i Crimson Hero inleds med nagra
bildsekvenser vilka skildrar hennes hemmilj6. I den forsta helsidan visas
en kvinna i en traditionell japansk klidsel. Kvinnan i bilden f&restiller
Nobaras mamma och hennes visuella framtoning kontrasteras mot en
milj6 ddr hon befinner sig i Nobaras flickrum. I bilderna ser vi hur
Nobaras mamma med sina japanska traditionella trdskor snubblar 6ver
hantlar som ligger pa golvet i Nobaras rum. Kontrasten mellan moderns
triskor och hantlarna i ungdomsrummet skapar en viss uppmirksamhet
hos betraktaren. Vi ser henne direfter sitta pa golvet och ondgéra sig
6ver smirtan 1 sina fotter. Kontrasten i momentet som skildras i motivet
ger ocksd utrymme f6r komik. Nobaras mamma ser ut att ha kommit
vilse. Omkring henne ser vi ett stokigt rum, med Oppna byralador dir
innehallet 4r stillt pa dnda och pi golvet ligger bland annat hantlarna, en
boll och en viska. Det faktum att lisaren dr medveten om att rummet
som skildras i bilden tillhér flickan Nobara skapar dven det
uppmirksamhet, eftersom inga tecken konventionellt sammankopplade
med ett typiskt flickrum dr synliga i bilden.

I denna bildsekvens forstir emellertid ldsaren att Nobara ér steget fére
sin mamma. Hon ir redan vaken och stir i kbket med ytterkliderna pa
sig. Hon skildras i en rorelse ddr hon dr pa sprang och stir vid kylskdpet
och dricker direkt ur ett mjdlkpaket.
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Forsta scenen dia Nobara skildras i den skolmiljo, som ocksa diskuterades
i tidigare kapitel, forestiller en situation dir Nobara vicker upprorda
kinslor da hon gér in pa damtoaletten, eftersom de 6vriga karaktirerna
tolkar henne som en pojke. Hir uppvisas en visuell kontrast i tecken for
kostym i forhallande till koén. Kostymen forvirrar en tolkning utifrin
tecken for anatomi. Pa toaletten framstills ett méte mellan Nobara och
en figur som forestiller en flickkropp klidd i skoluniform med
sjbmanskrage och kort svart kjol. 1 kontrast till henne skildras Nobara
klidd ”som en pojke”. Utanfér badrummet stir tre pojkar i kostym
klidda och slips, typiska skoluniformer f6r pojkar. I berittelsen skildras
en scen didr Nobara madste straffas, eftersom de tror att hon dr en pojke
som smugit in pa flickornas toalett. Halberstam beskriver detta som the
bathroom problem”, nir en person inte uppfyller kriterierna £6r tillrdcklig
manlighet eller kvinnlighet som giller pa offentliga toaletter. Halberstam
kan sjdlv beskrivas som ett exempel pd kvinnlig maskulinitet, och hon
refererar dven ofta till sina egna erfarenheter av detta. Hon beskriver i
Female Masculinity en situation ddr hon hade en liknande erfarenhet som
Nobara i mangan Crimson Hero. Halberstam berittar om en resa hon gjort
med inrikesflyget i USA. Vid tva tillfillen under resan nir hon skulle byta
plan och gick in pa toaletten pa flygplatserna, knackar det pa hennes
toalettdorr. En r6st sdger: ”Open up, security here!”. En annan kvinna
hade tillkallat vakter nir hon misstog Halberstam fér en man. Sa fort
Halberstam 6ppnade munnen bad vakterna om ursdkt f6r misstaget och
gav sig kvickt ivdg ddrifran.303 Vakterna star utanfér dérren och kan inte
se nagra visuella tecken pa manlighet eller kvinnlighet hos Halberstam.
Nir hon pratar och de hoér hennes rost ricker det auditiva som ett
avgorande tecken sa starkt att de inte behover se henne for att bli
overtygade om att hon 4r en kvinna. Nobara i Crimson Hero, liksom
Halberstams upplevelse, kan dven kopplas till Alcotts diskussion om hur
synbar identitet som blandad identitet vicker aggressiva kinslor. Nir det
giller en flytande synbar konsidentitet, anvinds kostym for att Gverdriva
och férstirka de dikotomiska konsskillnaderna. Pojkarnas klidder i Crimson
Hero och  Revolutionary Girl Utena bir typiska maskulina tecken och
torstirker anatomiska tecken som en rak Sverkropp och raka ben. Det
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skulle kunna beskrivas som att maskuliniteter adderas eller Kklistras pa
deras pojkkroppar med hjilp av kostymens utformning, i stillet fér att
kladesplaggen har funktionen att dolja tecken f6r anatomi, vilket var fallet
med Maggie och sportflickorna. Sittet som Nobara, Aoba, Nausicad och
Maggie framstills i bilderna kan beskrivas som ett ifrigasittande av detta
genom att de alla bir en kostym som har ett funktionellt syfte i de
situationer de befinner sig i snarare dn att 6verdriva tecken f6r kén som
synbar identitet.

Deunan i fantasymangan Appleseed har ett tjock halvlangt, blont har,
likt Katsuki Mizutani och Nausicaids frisyrer, men hennes har ir stripigt
vid panna och axlar. Deunan bir en skjorta med uppkavlade drmar och
langbyxor. Maskinen Briareos i samma berittelse har ingen frisyr som
anger konstillhorighet. P4 huvudet sticker istillet tva vingliknande former
ut som horn. Han har en enormt stor och muskuldst maskulin kropp
jamfort med Deunan. Pd omslaget sitter hon pd hans axel. Deunan och
Briareos méter en liknande kropp som Briareos, en minniskoliknande
maskin. De minskliga dragen hos maskinen utgérs av att hon gar uppritt
och tar sig fram med tva ben, har tva armar, hinder, fotter och ett huvud
med hjilm. Maskinens “skal” dppnar sig och ut kliver en minniska med
exakt samma proportioner och liknande frisyr som Deunan, med
undantaget att hon i stillet har svart har. Hér far klidseln en ytterligare
dimension som ett skal, en yta som ger mdjligheter till férindring i
betydelser. De kalejdoskopiska kroppsliga stilarna 4r extra tydliga pa
cyborgen dir i princip alla tecken pa konsskillnader dr artificiella och
utbytbara.

Prinskostymens griansytor

Utena i Revolutionary Girl Utena bir en knidppt skoluniformsjacka och ett
par korta, tighta shorts som framhdver hennes linga, smala ben. I
berittelsens borjan forklaras i texten att hon till skolledningens fortret
vigrar bira den minikjol som egentligen tillhér skoluniformen och att
hon har bestimt sig f6r att bli prins. I texten fir betraktaren information
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om att Utena anklagas for att ha brutit mot reglerna som giller for att
bira skoluniform. Pa fotterna bir hon ett par sportiga skor utanpa stora
nedhasade strumpor. De nedhasade strumporna dr ett tecken som kan
associeras till ett mode som skapades bland japanska skolflickor under
1990-talet. Overdrifterna nir det giller tecken for kon ir ett
grinséverskridande 1 sig har en chockeffekt genom att vid forsta
anblicken ge intrycket av att endast vara visuella komiska spektakel. I
japansk populdrkultur finns otaliga exempel att finna pd dessa Gverdrifter
av stereotyper. Tonirsflickor i Japan skapade under 1990-talet en speciell
kultur déir de vinde vuxna mins sexualiserade bildkultur av flickor i
skoluniformer, som da blivit ett allt vanligare fenomen, till ett eget
aggressivt modeuttryck didr de Overdriver dessa tecken pa grinsen till
parodi. Det uppstod ett nytt gatumode bland tonarsflickor, med begrepp
som ”prostitution chic”, dir flickorna bland annat sydde om sina
skoluniformer och laborerade med dess konventionsuppsittningar. Det
finns tva sidor att betrakta fenomenet, antingen att flickorna dr passiva
offer f6r bilder av en objektifierande femininitet eller att de sjilva tagit
ritten att definiera vad olika tecken pa deras kroppar skall representera.
En debatt pagick under 1990-talet i Japan om flickorna var medvetet
protesterande i en rdrelse som jamférdes med 1960-talets studentrevolter
eller om flickorna endast uttryckte en kinslokall tomhet och verkligen
prostituerade sig for att ha rdd med dyra prylar.304

Det finns emellertid ett antal tecken f&r maskuliniteter som omger
dven Utena, utanfér klddesplaggen, som sammankopplas med
framstillningen av henne att med en flickkropp agera prins. Jag har hir
valt att kalla detta f6r prinskostymens gransytor. Flickan Anthy Himemiya
tramstélls 1 Revolutionary Girl Utena som kontrast till Utenas maskuliniteter
och parodierar en feminin kroppslig stil. Anthy bir i bildsekvenserna dar
hon férekommer en fotsid, blommig klinning. Hennes har dr framstallt
som tjockt och svart och skildras i de bildsekvenser hon férekommer
uppsatt i en strikt frisyr. Man kan ana att héret dr lockigt eller vagigt om
det skulle slippas ut. I ansiktet bir hon dven ett par stora runda glaségon
och pa sitt huvud bdr hon ett diadem. Ett annat smycke hon bir i
bildframstillningarna dr 6rhingen.
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Utena ddremot dr framstilld med ljust, langt utslippt har vars form anger
ett langt och tjockt hédrsvall och ger sken av en konstgjord och 6verdriven
karaktir. P4 béckernas omslag dr haret dessutom rosa. Delar av ansiktet
ticks i flera av bildsekvenserna av former som forestiller tjocka hartestar,
vilka faller ned i omradena runt hennes ansikte som anger hennes panna
och kinder. Vid 6ronen faller dessutom kortare hédrtestar ned och hennes
tjocka lugg slutar under 6gonfransarna.

I flera av bildsekvenserna dr hennes hdr framstillt fladdrande runt
omkring henne som tecken pa att hon befinner sig i rorelse.
Kombinationen av hur hennes hér och 6gon framstills skulle kunna sidgas
likna bilden av en docka. Hon liknar pa omslaget en barbiedocka som har
fatt rorliga leder och brutit sig loss ur sin stela kropp. Generellt fungerar
karaktirerna som studerats hir dven pd ett likartat sitt som klippdockor
dir olika plagg klistras pa tecknade kroppar. Utenas kropp kan beskrivas
som dekorerad med en kliddsel tickt med feminina tecken som
exempelvis volanger, spetsar och figurnira plagg. Sittet hennes visuella
identitet framstills uttrycker stereotypa feminina tecken sammankopplade
med forestillningar om kvinnokroppen i sittet hennes klidsel gestaltas.

Prinsessan Nausicaés hir i Nawsicad of the 1 alley of the Wind dr tramstillt
som enormt tjockt i nacken och frisyren paminner om Katsuki Mizutanis.
De har bada liknande halvlanga, tjocka hdr, som dr b6jt inat strax ovanfor
axlarna. Prinsessan Nausicad bir i bildsekvenserna en hjilm och ansiktet
ir da tickt av en mask, som skall skydda henne mot féroreningar.
Hjilmen ser ut att vara forntida och hon dr klidd i en rustningsliknande
drikt, som paminner om insektens skyddande skal. P4 dridkten idr former
tecknade som anger att hon dir bir patronhylsor, som férmodligen
anvinds till det gevirsliknande vapen hon ér héller i sin hand i
framstillningen. Ytterligare ett vapenliknande féremal dr tecknat
hingande pa hennes rygg. Detta vapen liknar ett spjut och ir framstillt
som ndstan lika lingt som hennes kropp. Hon har ett bilte knutet runt
sin midja, som ser ut att vara i lider, med sma viskor och hélster och en
kniv. P4 hennes hinder sitter ett par kraftiga handskar och pa benen sitter
ett par benskydd som ticker knina, hela underbenen och som till sist ar
fastspidnda under hennes skor. Hon bir vanligtvis en tréja med luva, som
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dr fransad lings med tygets kant. Hon har ett litet kattliknande djur som
sillskap, som alltid sitter pa hennes axel och dirfér kan betraktas som en
form av attribut i framstillningen av henne. Hon tar sig fram med
vindens hjilp pa ett par vingar som hon anvinder som farkost. Farkosten
ar ett mellanting mellan ett flygplan och en konstgjord férlingning av
hennes kropp.

Bdde Utena och pojkarna hon slass mot i Revolutionary Girl Utena bir
en ros som brosch pa kavajslaget. Rosen dr ett viktigt attribut i
berittelsen. Inte bara tecken for dess visuella karaktdr utan dven tecken
tor dess doft. Svirdet och rosen tolkas hir som paklistrade symboler 61
kroppens utstrickning. I fiktningsmatcherna kimpar de tivlande om att
”kld av” motstandarens ros med sitt svird. Det giller att anvinda svirdet
for att stricka ut kroppen och na fram till den punkt pi den andra
kroppen pa kavajslaget ddr rosen dr placerad. Detta giller f6r bade
kvinnokroppar och manskroppar. Pa omslaget till forsta delen 4r Utena
skildrad pa spring med ett svird i handen och i bakgrunden runt henne
sviavar r6da rosenblad. Sa hur kopplas detta samman med prinskostymens
grdnsytor?

Att anvinda ett attribut i form av ett vapen eller en racket krdver dven
precision utdver muskelstyrka. Att anvinda ett verktyg kriver aktivitet
och agerande. Det fungerar inte bra att vinta tills bollen triffar racketen.
Det giller att agera och férséka na bollen genom att jaga den. Det ir
viktigt att med hjilp av sitt verktyg attackera bollen. Det liknar dirfor
krigarens eller jagarens roll eftersom det dr en jakt, en jakt pa bollen en
jakt pa de perfekta slagen som slar motstandaren till marken. Utena som
anvinder sitt svird 6kar inte bara sin styrka med sitt vapen utan dven sin
rickvidd. Hon virjer sig mot motstindarens attacker, men maste dven
sjilv agera offensivt f6r att kunna kontrollera sin motstindare. Vid ett
tillfille fir Utena sitt svird sénderslaget. Hon fortsitter sldss med sin
”sviardsstump” och da faller ett svird ”the sword of Dios” ned mot
henne som en riddning frin ovan. ”Prinsen” svivar otydligt ovanfor
henne med en fladdrande mantel. Svirdet i Revolutionary Girl Utena har en
vidare symbolik dn att forstirka Utenas maskulinitet och att ta makten i
sina hinder. Hon hamnar 1 en milj6 dir det enda val hon har ir att ta till
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svirdet och slass for att beskydda flickan Anthy eller att sjilv fly dérifrin.
Nir hon vunnit sin fOrsta fiktningsmatch ger hon svirdet till Anthy.
Svirdet dras tidigare ur Anthys kropp. Svirdets form verkar vara centrum
i berittelsen bildrutornas form féljer svirdets rorelser. Svirdet bryter och
skir av bildflédets riktningar. Svirdet blockerar en rérelse och virjer mot
en attack frain motstindaren. En stark fallande rérelse uppifran och ner ir
vanligt férekommande 1 bildsekvenserna. Gravitationens entydiga
dragningskraft stills hir ur spel da féremal faller ned mot Utena fran en
plats med krafter som drar i en annorlunda riktning.

Prinsessan Nausicad 1 den dystopiska fantasymangan Nausicad of the
Valley of the Wind befinner sig i en férorenad framtid ddr hon maste
skydda hela sin kropp innanfér ett skal. Hon dr klddd i en hjilm och hon
bir skyddsmask. Hennes rustningslika klidsel 4r snarare till skydd dn har
funktionen att ge extra styrka ndr hon skall attackera ett motstind.
Hennes klidsel har inte heller funktionen av en utsmyckning dir tecken
for konsskillnader forstirks. Funktionen som hennes hirda skal har kan
liknas vid skalets funktion pa de insektsliknande varelser hon méter i
bilderna, med sina skalbaggeliknande skal. Prinsessan Nausicads hjilm
neutraliserar delvis tecknen fér femininitet som finns i hennes frisyr och
déljer feminina tecken i hennes ansikte. Hennes tunna flickaktiga hals 4r
diremot inte dold av frisyren eller hjilmen. Masken som skyddar mot
téroreningar liknar en nos och hon befinner sig i sittet hennes karaktir
uttrycks 1 hennes kostym ett lickande grinsland mellan minniska och
djur. Hjidlmen liksom hennes drikt dr hard liksom insekternas skyddande
skal. Hon hiller ett vapen i handen, som ser ut som ett gevir. Drikten dr
férsedd med ett bilte med former som liknar patronhylsor. Det existerar
flera hdrda tecken och tecken pa funktionalitet i framstillningen av
hennes klidsel. Det dr tecken som antingen déljer femininiteter eller
méjligtvis fungerar som framlyftande av kostym som mdjliggér maskulin
utdtagerande aggressivitet aktivitet. De ger ocksa associationer till krig
och hennes drikt i kombination med ett par kraftiga handskar och
benskydd antyder att hon maste skydda sin kropp mot nagon form av

angrepp.
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Proteser — kostym som utstrickning

I manga ir hybrider av olika slag vanliga. Det kan vara hybrider mellan
djur och minniska, maskin och minniska, men 4ven mellan man och
kvinna. Det rér sig snarare om pluralistiska féreningar, dir det ena inte
utesluter det andra, dn dualistiska. Bilden av en férminskligad robot utgor
ett exempel pd en hybrid som férekommer i materialet. I mangan
Appleseed framstills en ”hyper-maskulin” robot och ur denna kliver en
kvinnokropp ut ur ett skal av hird metall. Detta exempel vicker
intressanta frigor nir det giller mojligheterna att diskutera kroppens
grinser utifrin mentala férestillningar om minniskokroppar och kén
som synbar identitet. Hir finns tillsynes obegrinsade mojligheter att
”bygga om” kroppen bortom dess anatomiska grinser. Da individer med
kvinnokroppar eller andra kroppar med andra synbara identiteter
fortryckts som grupp utifrin kriterier ddr de exkluderats utgdr
cyborgkroppen ett utopiskt alternativ. Figuren innehar flera hybrida
identiteter, som dessutom dr rétliga. Det som framstills dr en
minniskoliknande maskin med feminina egenskaper innanfdr ett utifrin
genusformala aspekter maskulint skal. Det minskliga representeras av ett
maskulint skal, samtidigt som det en kvinnlig kropp skildras styra
roboten. Mojligheten att det kvinnliga existerar innanfér det maskulina
gOrs hir synbart, men existerade det dven fére detta moment? Denna
figur forestiller en hybrid mellan det maskulina, det kvinnliga och
maskinen, en maskulin kvinnlig maskin. I fantasymangan Appleseed var det
mojligt att délja kvinnokroppen innanfdér robotens skal, eftersom
minniskokroppen inte nédvindigtvis miste framstillas som rimlig pa
samma sitt som i en mer realistisk berittelse.

De frimsta olikheterna i form av tecken f6r anatomi nir det giller kon
som synbar identitet hos pojkkroppar i bildsekvenserna tydliggbrs genom
framstillningen av skyddskliderna som anvinds i1 sportmangan Eyeshield
21. Hir bir en pojkkropp ett maskulint skal som en protes pa ett liknande
sitt vilket beskrevs fran Appleseed ovan. Pi de sista sidorna i den forsta
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volymen av serien illustreras skyddsutrusningen som spelarna anvinder
detaljerat. Spelarna i amerikansk fotboll har skydd runt nacke, axlarna,
hinderna, revbenen, liren, knina, huvudet och ansiktet. I texten forklaras
att uniformen utanpd axelskydden kan den fa dven en liten kille att se tuff
ut: “even slight, delicate, frail weak Sena look pretty tough”395 Hair
beskrivs Sena med liknande tecken for det som Kaori Chino anvinder i
sin genusformala analys, dir de motsvarande begreppen fér feminina
egenskaper var ”small, ”delicate” och ”soft”.

Det intressanta dr att det manskroppen som protes eller kostym som
utstrickning i from av addering av konstgjord muskulés kroppslighet.
Manskroppen adderas med lager av maskulina plagg f6r att bli mer
maskulin. De delar som framhivs pa manskroppen har dessutom en
annan funktion dn de delar som framhivs pa kvinnokroppen for att lyfta
fram femininiteter.

1 Eyeshield 21 finns en uniform klddsel som dominerar bilderna och det
ar fotbollsdrikten, eftersom berittelsen handlar om amerikansk fotboll.
Innan pojken Sena Kobayakawa motvilligt blir medlem i skolans lag f6r
amerikansk fotboll 4r han i stillet klddd i en skoluniform. Hans frisyr ér
kortklippt och taggie. Han framstills som extremt liten och tunn i
jimforelse med de andra skolkamraterna. Hans bista och enda kompis,
flickan Mamori 4r mer storvixt 4dn honom. Nir Sena Kobayakawa far pa
sig sin fotbollsdrdkt blir han iklddd en tllsynes muskulés kropp. Ansiktet
med de ridda 6gonen och hans spretiga har ddljs under en heltickande
hjilm. Hans kropp ser storre ut och fir med drikten ett hart skal med
manligare proportioner och han bir en upprepning av en manlig anatomi
som en protes utanpa sin tunna kropp. Axelskydd breddar hans axlar och
benskydd far hans larmuskler att verka kraftiga. Denna form av kostym
som replikerar och Overdriver tecken f6r manskroppens anatomi
térekommer inte som tecken f6r kvinnokroppens och tomboyens kostym
i bildexemplen fran sportmanga. En férklaring dr att dessa tecken skulle
dolja tecken for kvinnlig anatomi och omdjliggéra tolkningen av
tomboyfiguren som en kvinnokropp. Det skulle exempelvis vara
problematiskt att tolka en karaktir som en kvinnokropp om den doldes

innanfoér en fotbollsdrikt, eftersom de anatomiska tecken for kon skulle
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vara helt dolda wunder driktens maskulina tecken, liksom hos
cyborgfiguren ovan.

Tomboyens kostym — en queer kostym?

I detta kapitel har kroppsymbolikens symbolik utanfér hudens grinslinjer
studerats 1 form av attribut och utstrickta férlingningar sammankopplade
med tolkningar av minniskokroppar som synbara identiteter. De klider
och attribut som anvinds inom de sportzoner som beskrivits i bilderna,
som kan betraktas som maskulina zoner, synliggér ett queert anvindande
av klidkoder. Rymliga, funktionella kldder att rora sig fritt i, kort har som
underlittar rérelseménster dr queera ting férknippade med en
kvinnokropp ~ vid  framstillningar av  tomboymotivet. = Dessa
kvinnokroppar gors inte till kvinnor med klider och andra objekt som ér
kopplade till kropparna. Samtidigt existerar i gestaltningen hos vissa av
tigurerna tydliga feminina tecken nir det giller kostym, som exempelvis
en kort kjol eller tighta shorts, vilka ocksa kan fungera som tecken for
rorelsefrihet.

Uniformen markerar grinser f&r bdde tillhorighet, jamlikhet och
hierarkier. En uniformerad kropp ir inte lika méngtydig, som en kropp
iklddd individuell klddsel. Vad hinder dd med tecken f6r kén? Motsatsen
till uniform klidsel skulle vara multiform klddsel da alla har individuell
klidsel som wvarieras i bilderna. Jag argumenterar dndd for att den
uniforma symboliken i bilderna inte frimst anvinds som tecken f6r kon,
utan grupptillhérigheter vilka baseras pd flera olika tecken, dir tecken f6r
kon dr en fasett 1 ett monster som tillfilligt fungerar som enande. Dirfor
menar jag att det 4r méjligt att hdvda de tecken med vilka kén som synbar
identitet framstills i bildexemplen skildrar kalejdoskopiska kroppsliga
stilar da de dr paverkade av en inbérdes férmedling av betydelser. Det
som fungerar uniformt i ett sammanhang fungerar avvikande och unikt i
ett annat sammanhang. De tecken f6r kostym som symboliserar
tillhorighet 1 en grupp 1 vissa situationer, fungerar i andra situationer som
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tecken for att karaktiren hamnar utanfoér grinsen for samma
grupptillhorighet i en annan. Den tecknade tomboyen fungerar som det
frimsta exemplet pa detta studien. Hon hamnar bade innanfér och
utanfér gruppen som forestiller pojkkroppar och flickkroppar i olika
situationet.

Nir flickan Katsuki Mizutani och pojken Katsuki Satoyama boxas bir
han ett huvudskydd som skall skydda hans ansikte och huvud mot slag,
men flickan Katsuki Mizutani bidr inga andra skydd dn sina
boxningshandskar. De attribut som 4r knutna till Aoba i bilderna ir
framfér allt basebollhandsken och bollen. Det 4r mindre vanligt i bilderna
att hon anvinder basebolltriet. Handsken och bollen dr verktyg som hon
anvinder for att utféra sin sport. Handsken édr stor och kraftig. 1
verkligheten 4r den sydd 1 ldder vilket, inte tydligt framgar pa bilderna.
Diremot finns detaljer i bilderna som visar hur handsken ér flitad och
knuten. Hennes &vriga attribut i bilderna 4r basebollkepsen och
basebolltriet. Basebollkepsen dr ett tecken fér tomboyen som i en
bredare kontext kan beskrivas som ett signum f6r en pojkflicka. Kepsen
déljer ocksa tecken f6r femininiteter som vanligtvis forstirks i frisyren.
Hennes stora handske och 1 viss min dven basebollkepsen 6kar hennes
maskulinitet. Handsken férstorar en del av hennes kropp som doéljer
hennes hands kvinnlighet. Den stora handsken motsiger dven eventuella
feminina tecken som bricklig, vek och mjuk symboliserat av
kvinnokroppens smala, tunna fingrar. Handsken adderar i stillet tecken
t6r maskulinitet och dérfor extra kraft till den visuella framstillningen av
hennes kropp. Attributen fungerar i flera av berittelserna som verktyg f6r
att forstirka muskelstyrkans mojligheter att trotsa gravitationen. Ett
vapen som attribut anvinds for att stoppa ett hot som man inte rar pa
med sin egen muskelstyrka. Hindernas funktion férstirks av handsken,
men hinderna skyddas ocksa av handskarna eller att de tejpas. Hinderna
tir med handsken en storre rickvidd och de blir taligare.

Bollen ir ett intressant attribut, eftersom den hela tiden skiftar dgare
och given plats inom bildkompositionen. Bollen skildras otydlig i flera
bildsekvenser for att framhiva illusion av dess hastighet. Aven i dessa fall
péaverkar framstillningen av bollen kompositionen 1 bilden mycket tydligt,
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biade vad giller gestaltningen av huvudpersonerna i bilderna och hur
bakgrundernas karaktir skiftar utifrin framstillningen av bollens rorelser
och kraft. Det dr mdjligt att argumentera mot att bollen skall beskrivas
som ett attribut, men i flera av scenerna som beskriver matcher ir hela
bildsekvenser uppbyggda kring spelets rorelser. Alla rérelser som
personerna i bilderna utfér dr ett resultat av paverkan och reaktion pa
bilden av bollens rorelser. Bollen utgor ett viktigt objekt och i vissa fall
subjekt i situationerna som skildras i bildsekvenserna. Hjdlmen skyddar
huvudet mot slag frin motstandaren i boxning, men hjilmen kan f&r
fotbollsspelaren dven anvindas fOr att forcera en motstindare.
Fotbollshjilmen déljer dven spelarens ansikte och blick, vilket kanske kan
vara en fordel nir pojken Sena skall springa ifrin sina motstindare nir
han spelar amerikansk fotboll. Titeln pd berittelsen sdger 4ven ndgot om
hjilmens funktion att d6lja blicken, Eyeshield 21. Tennisspelaren Ryoma
Echizen doljer sin blick under en keps, kanske som en hjilp att inte
avsloja for motspelaren var han skall placera sitt nidsta slag, men hans
keps fungerar dven som ett skydd, mot exempelvis solen. Den boxande
flickan Katsuki Mizutani i sportmangan Katsu bir inte boxningshjilm pa
sig nir hon slass. Tennisracketen och basebolltriet forstirker styrkan i
kroppen fér att bollens skall kunna tvingas i en viss riktning med storsta
moijliga kraft. Denna funktion giller dven svirdet som prins Utena och
prinsessan Nausicad anvinder i ndr de skildras i1 slagsmal. Catchern ar
kladd 1 basebollklider och basebollhjilm. Hans utrustning i form av hjdlm
och basebolltrd markerar hans position som slagman. I bakgrunden ser vi
dven det nit som anger hans position inom en avgrinsad basebollzon.
Detta giller dven slagmannen, det dr hans attribut i form av hjilm och
basebolltrdi som anger hans position pd planen och dven begrinsar hans
rérelseutrymme.
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KAPITEL 7 —
QUEER SYNBARHETSANALYS

Fran tecknad tomboy till kon som hyperbild

Resultatet av mina beskrivande analyser har visat att en tecknad tomboy
mojliggdr nya forstaelser av kon som synbar identitet. Effekten av queer
som visuell paverkan mojliggor att kon som synbar identitet kan varieras
genom nya uppsittningar av maskuliniteter och femininiteter pa
gestaltade kvinnokroppar och gestaltade manskroppar. Detta kallar jag
kalgjdoskopiskt  kon,  da  queerprocesser  “skakar  om”  de
konventionsuppsatiningar nir det giller tecken f6r femininiteter och
maskuliniteter skapade av dessa bindra materiella férutsittningar.30¢ Jag
har visat att konventionsuppséttningar tér kén som synbar identitet utmanas
genom att studera hur en tecknad tomboy materialiserar queerprocesser i
materialet. De jimférande exemplen har gett ett resultat dir jag valt att
synliggora ytterligare tre variationer av kalejdoskopiska kroppsliga stilar,
utifran skilda situationer inom en queer zon; Arigarprinsessor, inverterade
superbjiltar och kdon som hyperbild. Resultatet har gett upphov till fragor
angaende vilka méjligheter det finns att spela med grinser f6r hur tecken
t6r maskuliniteter och femininiteter kan 6verdrivas och underdrivas for
att kon fortfarande skall existera som en aspekt av den synbara identiteten
i minniskoframstillningar.

Genom att en tecknad tomboy placerats i centrum f6r denna studie
medfér begreppet diffraktion 4ven en mojlighet dir interferens -
storningar av de gingse rorelsemonstren - beskriver stindig forindring
vilket innebdr antingen fOrstirkning, konstruktiv  interferens  eller
torsvagning, destruktiv interferens av en dominerande rorelse, som tar en ny
form. Vagrérelsen kan dven liknas vid den vidareutveckling av Wolfflins
syn pa stilbegreppet vilken anvints i studien, dir stilskiften studerats i
relation till manga som visuell stil och kén som uttryck for en
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kalejdoskopisk kroppslig stil, det vill sdga att stil 4r en stindigt pagdende
torinderlig process inom skiftande zoner. Interferenspunkterna utgdr
tillfilliga platser f6r motstandets synbarhet som s#/brott. Genom detta
betraktelsesitt kan en tecknad tomboy beskrivas som stilbrott mot
gillande konventionsuppsattningar. Samtidigt kan man utifrin analyserna dra
slutsatsen att det dven finns ett antal Romventionsuppsitiningar for att
beskriva en tecknad tomboy, exempelvis kortklippt har, basebollkeps och
sportiga klider. Platser ddr feminina och maskulina uttryck uppstar i nya
ovintade formationer fOr att gestalta kén som synbar identitet har
undersokts 1 analyserna. Dirfér har 4dven brott mot stereotypa
uppfattningar av tomboyfiguren belysts, i form av exempelvis figuren
Utena. Denna figur gestaltar en flickkropp i maskulint stimda situationer,
samtidig som hon ir skildrad i en visuell stil vilken jag menar parodierar
maskulina och feminina genusformala egenskaper.

Vilka kombinationer av konventionsuppsittningarma f6r maskuliniteter
och femininiteter 4r mojligar Det jag visat med kalejdoskopfigurationen
ar att dven om tecken f&r maskuliniteter och tecken f6r femininiteter
repeterar moénster utifrdn bindra genusformala egenskaper, gir det att
visualisera  kroppsliga stilar 1 en mingd stindigt forinderliga
kombinationer av moénster - kalejdoskopiska monster.

Med queer synbarhetsanalys visas hur dessa nya kombinationer av
konventionsuppsitiningar alltid dr nirvarande som ett nédvindigt motstand
genom interferens, inom varje zon eller diskurs307 Vagrorelsen i
diffraktionsmonstret har i analyserna relaterats till Gadamers syn pi
konstverket som en spelrorelse -’fram och ater”- utan tydlig borjan eller
tydligt slut, en rOrelse dér forstielser 1 stillet “fornyas 1 stindig
upprepning”.38 Gadamer understryker att det ar spelet som gor rorelsen och
inte de spelande. Han skriver; ”Konstverkets egentliga sitt att vara bestar
snarare 1 att bli den erfarenhet, som forvandlar den som erfar.”309
Spelaren kan beskrivas visualisera eller materialisera spelet.310

Genom queer synbarhetsanalys argumenteras for att en tecknad
tomboy visualiserar platser for motstind, queera processer, eftersom
konventionsuppsatiningen nidr det giller visuella representationer av en
tecknad tomboy ir oférutsigbar. Pa dessa platser, vilka kan beskrivas som

188



QUEER SYNBARHETSANALYS

vinda wvisten, ir det queeras existens nodvindigt och verksamt i full

synbarhet.
Att virlden ser annorlunda ut i en fiktiv virld erbjuder mojligheter till

att latsas, eller for att aterkoppla till lek- och spelmetaforen — att leka eller
spela. Manga ir dd en spelplats dir foérvandlingen till kon som synbar
identitet 4ger rum. Enligt Moira Gatens ansig exempelvis Spinoza att vi
anvinder oss av fiktion for att finna forklaringar for det vi saknar
tillricklig kunskap om. 3'! For att koppla detta till Gadamer fungerar
spelandet som ett sitt att nd forstdelse. Detta skulle kunna férklara en
storre motivation hos barn att leka och anvinda sig av latsasvirldar dn
hos vuxna, dir de genom att underséka olika lekplatser, lekkamrater och
leksaker formulerar och omformulerar sin identitet.

Att fabulera kan anvindas som ett medel att prova nya tankar om
olika motstandsstrategier nir det giller forvintningar pa vad det innebir
att forflyttas fran barndomens och ungdomens zon till en zon fér vuxna
kroppar - att vixa upp. I detta lige kan fiktionen utgéra ett hjilpmedel till
ackommodation, det vill siga att smilta kunskap som inte passar in i
tidigare monster av erfarenheter och forflytta sig till en ny lekplats, en ny
situation.'2 Vygotskij menar att barnet befinner sig 1 en zon dir de
behéver hjilp utifrin for att fOrstd ett problem. Han menar att hir ar
barnet i behov av en vigledare fram till en annan niva av
kunskapsinhimtning 313 Kanske dr det dven si att bilder kan ha en
funktion att fungera som en nirmaste utvecklingszon dir méjligheten
finns att forflyttas genom spelrorelsen, till en ny zon av forstaelse. 1
denna zon menar jag att dven visuella medier som tecknade serier, TV-
spel, film har betydelse. Gatens lyfter vidare fram Spinozas teorier om att
det svarare att fabulera kring det vi kdnner till som antingen sant eller
falskt — det som vi vet. Ddrfor dr det antagligen mer lockande att skapa
berittelser om det okdnda och avvikande. Gatens férklarar Spinozas
tankar pd f6ljande vis:

Fictions involve untruths that are knowingly entertained rather than mistaken for
inadequate ideas; they are not assigned to some separate realm of non-cognitive
values. They do not themselves yield adequate knowledge; but they re-work the
materials of common perception, leading the mind on to a more adequate
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perception. Without being themselves adequate, they give access to adequate
perception. Fictions are not true: but they are expressions of a positive mental
capacity — the capacity to feign.314

Det jag visat i analysen av materialet dr att i det visuella erbjuds
moijligheter tll att forestdlla sig en virld dir koén kan beskrivas
kalejdoskopiskt. Detta dr en viktig distinktion, att det som skildras i
bilderna dr ”’pa latsas” och kan betraktas som en lek med synbar paverkan
pa betraktarna i form av diffraktion snarare dn spegling eller reflektion av
verkligheten betraktarna befinner sig 1.

Kin som byperbild ir ett begrepp som anvints i avhandlingen f6r att
beskriva hur olika férestillningar om kén som synbar identitet framstills i
materialet dir tecken fér femininiteter och tecken fér maskuliniteter
adderas till som ett extra membran pd gestaltningen av en redan
formulerad synbar konsidentitet. Hir verkar en kalejdoskopisk kroppslig
stil genom férvandling till hyperbild i form av éverdriven och 6vertydlig
upprepning av konventionsuppsattningama tér kén som synbar identitet i
hyperstereotypa monster. Hyperbild kan beskrivas med att kroppens
konturer 6verdrivs bortom tecken f6r anatomi pa ett sitt som narmar sig
karikatyren. Forestillningar om kvinnokroppen eller manskroppen som
hyperbilder uttrycker snarare visuella representationer dir det anatomiskt
kvinnliga eller anatomiskt manliga 6verdrivs och 6vergidr i1 en férvringd
framstillning av kén som synbar identitet. Hyperbilden tydliggér kén
som synbar identitet som parodisk, men prefixet syper- férklarar bade en
rérelse av 6verdrift och en rérelse bortom en ursprunglig betydelse. Jag
menar att det dr hir de stereotypa framstillningarna av kén som synbar
identitet har sin vistelse, men dven dessa utgér tillfilliga vistelser innan
nya formuleringar kriver sitt utrymme.

Read or die, Ranma /2 och Appleseed utgdr jamférande material dir flest
exempel pa stereotypa tecken for gestaltning av kén som synbar identitet
uppvisas. 1 Read or die, Ranma /2 och Appleseed har jag funnit exempel pa
framstillningar av kroppar vilka jag menar exemplifierar hyperbildens
tillfalliga vistelse, dven om exemplen vid en fOrsta blick ter sig stereotypa.
I de bildsekvenser som studerats hir ifrigasitts stereotypernas existens
som fasta betydelser genom att de tecknen stereotypen dr uppbyggd pa
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adderas med ytterligare tecken som upprepar stereotypen, vilket skapar en
oindlig rorelse.

Skiftet mellan tecknad tomboy och den inverterade superhjilten till
kroppen som hyperbild inom det kalejdoskopiska innebdr en
konsoverdrift snarare dn ett konséverskridande. Olikheternas monster
torstirks for att oundvikligen férvandlas till nya forstdelser. Det
fragmentariska och utklidda som utmirker kén som synbar identitet
6verdrivs, men dven tecknen for anatomin Sverdrivs till den grad att de
overgdr till hyperbild, dir anatomi snarare utgér tecken f6r kostym. Den
form som exempelvis anger kvinnobrést hos huvudpersonen i Read or Die
ger inte sken av att tillh6ra helheten pa de kvinnokroppar de gestaltats pa,
utan snarare vara paklistrade likt ett extra klidesplagg. Tecken vilka utgdr
fragment frin olika typer av kvinnokroppar sitts ihop till nya hyperbilder
dir slutsumman inte stimmer ihop med anatomin f6r kvinnokroppar.

Hyperflickan forestiller en feminin kvinnokropp markerad med
addition av fecken pa tecken av femininiteter, precis som hyperpojkarna
forestiller maskulina manskroppar dir tecken pa tecken av maskuliniteter
adderas till det som redan forestiller manskroppar. Vilka kinslor infér
torestillningar om manskroppar och kvinnokroppar kan detta tinkas ha
sitt ursprung i? Min tolkning 4r att ursprungskinslorna nir det giller ett
behov att uttrycka hyperflickorna och hyperpojkarna ir dngslighet och
oro for att koénsolikheterna inte uppritthalls. Resultatet blir skruvade
visuella representationer av kén som synbar identitet vilka jag menar
resulterar i att parodiska upprepningar av koén som synbar identitet
skapas. Om 6verdrifter drivs f6r langt kan de snarare verka stérande och
braka med betraktaren.

Motbilder och kénsparodi

Det kalejdoskopiska utgér sdledes inget ifrdgasittande av en feminin
kroppslig st eller en maskulin kroppslig stil, utan med
kalejdoskopfiguren vill jag argumentera for att kroppsliga stilar kan
beskrivas som spelrorelser. Det 4r situation, kropp och kostym som avgor
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hur detta spel kan spelas. Youngs tes att minniskokroppar socialiseras in 1
framfér allt feminina kroppsliga stilar, men dven maskulina kroppsliga
stilar, bekriftas av Jennifer Robertsons beskrivning av hur de kvinnliga
skadespelarna 1 Takaragukarevyn trinas upp for att spela manliga
respektive  kvinnliga roller. Robertson beskriver hur flickorna pa
utbildningen pa den skola som teatern driver far lira sig hur de skall
uttrycka dessa kroppsliga stilar. For de flickor som trinas till att spela
min giller féljande:

A player of men’s roles, for example, must stride forthrightly across the stage, her
arms held stiffly away from her body, her fingers cutled around her thumbs to
form a fist. Her arm and hand gestures are expansive and bold; when she stands
still, her legs are apart, with feet firmly planted and pelvis pushed slightly forward,
Elvis style.315

Resultatet har tydligt visat att de gestaltade flickkropparnas rérelser i
bilderna motsiger Youngs beskrivning av stereotypen “kasta tjejkast” pa
de punkter hon lyfter fram som kinnetecknande rorelser for att “’kasta
tjejkast” som kvinnokroppar socialiseras in i. Sa hir beskriver Young ett
exempel frin en undersékning nir det giller hur kvinnor r6r sig i
volleyboll:

Thus, for example, in softball or volleyball women tend to remain in one place
more often than men do, neither jumping to reach nor running to approach the
ball. Men more often move out toward a ball in flight and confront it with their
own countermotion. Women tend to wait for and then react to its approach, rather
than going forth to meet it. We frequently respond to the motion of a ball coming
toward us as though it were coming a# us, and our immediate bodily impulse is to
flee, duck, or otherwise protect ourselves from its flight. Less often than men,
moreover, do women give self-conscious direction and placement to their motion
in sport. Rather than aiming at a certain place where we wish to hit a ball, for
example, we tend to hit it in a “general” direction.316

Som en motbild till detta har analyserna visat att figurerna som forestéller
en tecknad tomboy anvinder hela sin flickkropp nir de skall samla kraft f6r
att kasta bollen, boxas eller fiktas. Amuarna dr inte lista till kroppen utan
utstricka i sin fulla lingd. Flickorna attackerar sitt motstind och sina
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motstandare. Kraften i deras kroppsliga rorelser gestaltas med fartrinder.
De anvinder precision nir de styr bollens riktning, slass med sitt svird eller
slass med sina hinder. De flyr inte, utan séker upp kraften de sliss mot
och skildras trotsa gravitationen med sina kroppar. I bilderna har vi sett
flickan Aoba anvinda hela sin kropp nir hon spelar baseboll, i likhet med
flickan Katsuki Mizutani som boxas mot pojkar och flickan Utena da hon
tiktas mot pojkar. Framfor allt kimpar de mot personer som ir storre dn
vad de sjdlva dr. Nausicad sldss dessutom mot varelser som hamnar
utanfér zonen fér minniskokroppens grinser.

Young wvisar i sin artikel en existerande uppfattning om
kvinnokroppen vilken innebir att kvinnor generellt har en storre rddsla
att bli skadade, vilket ddrfér medfor ett spint och stelt rérelsemonster.
Enligt Young socialiseras kvinnokroppar in 1 en roll dir kvinnor upplever
sina kroppar dga egenskapen att potentiellt bli utsatt f6r hot och vald,
snarare dn att uppleva kroppar som verktyg att iscensitta hindelser.
Young menar att kvinnors fokus dr riktat pd kroppen, i stillet f6r ”paying
attention to what we want to do #hrough our bodies.”?7 De exempel pa
gestaltade flickkroppar som studerats agerar precis som Young beskriver
bortom att “kasta tjejkast” da férutsittningarna férindrats och de skildras
agera 1 maskulint stimda situationer.

Fyra av de karaktirer jag har valt ut for att beskriva en tecknad
tomboy, Aoba i Cross Game, Katsuki Mizutani i Katsu, Nobara 1 Crimson
Hero och Maggie i Read or Dream har alla full kontroll 6ver sina kroppar i
bilderna. Aoba kimpar mot gravitationens kraft nir hon kastar bollen och
torséker paverka dess riktning med sin kraft. Hon vet hur hon skall
anvinda hela sin kropp for att f6r att skapa storsta mojliga kraft bakom
sitt kast. I bildexemplen himtade ur sportmanga finns visserligen
skildringar dir flickorna lyfter frain marken, men de gor det av egen kraft.
De kastar sig for att i trots mot gravitationen motverka bollens kraft med
sina kroppar. Nobara springer tvirs over planen sidledes i en ”crossover”
tor att samla kraft att hoppa upp och attackera bollen med stérsta moéjliga
kraft. Hennes karaktir tar upp hela bilduppslaget med en repetition av
hennes gestaltade rorelser. Utifran resultatet fran analyserna kan
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slutsatsen dras att i manga for tonaringar ifragasitts stereotypa skildringar
av bade feminina kroppsliga stilar och maskulina kroppsliga stilar.

Detta ifragasittande sker bland annat genom repetitioner av
konventionsuppsattningarna 1 parodiska lekar men dven seriésa lekar med kén
som synbar identitet. Utena i Revolutionary Girl Utena ir 1 bilderna omgiven
av ett 6verflod av stereotypa tecken som ifrdgasitts i en parodisk lek med
overdrift och omformuleringar av regler nir det giller kroppsliga stilar
kopplade till maskuliniteter och femininiteter. Hér finns prinsen som
beskyddar henne, som hon kan dromma om och som lyfter henne i sin
famn. Prinsen tillhér en annan varld, men han finns 4nd4 hos henne likt
en skugga eller ett gudomligt visen och omsluter henne nir hon behéver
stod. I stillet for att lingta efter sin prins inser Utena att hon sjélv vill bli
prins. Utena bade reflekterar stereotypa konsroller i form av myten om
prinsen och prinsessan, men utgdr dven ett exempel pé diffraktion dd hon
sjalv aspirerar pd prinsrollen.

Genom att Utena i berittelsen gors till prins férkroppsligar hon en
konsparodi dir kvinnokroppen skildras upprepa feminina och maskulina
kroppsliga stilar i ovintade kombinationer i stillet for att hon forestiller
en kvinnokropp som klir ut sig till prins. Hon intar prinsens plats i en
beskyddandes roll, nir hon tar hand om flickan Anthy. Utena befinner sig
i en spelrérelse fram och tillbaka mellan olika mellan zoner £6r kén och
ifragasitter ddrmed gridnsernas existens och placering. Hon hamnar
utanfér och innanfér olika grinser fér kén beroende pa de relationer som
uppstar. Hon utgdr dirfér exempel péd ett kalejdoskopiskt kén. Chiho
Saitd, som tecknat bilderna, beskriver sin instillning till begreppet
”dréomprinsen” pd féljande vis:

The “Search for One’s Prince” is probably a combination of the search for that kind of
parental-like love that would never betray you” and a feeling that you are, ”the child waiting
to be rescued.” No matter how gallantly Utena battles on, deep in her heart is the
oppressive yearning to have someone “take care of her,” which sometimes finds its way

onto her facial expressions.3!8

Hir antyder alltsd konstniren Chiho Sait6 att det dnda djupt inne 1 Utena
finns en lingtan att slippa kidmpa och i stillet vila i nigon annans famn.
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Detta kan illustrera en kidnsla av att karaktiren skall gestalta det tvivel
som bor inom henne om hon verkligen befinner sig pa ritt plats och ir
pé ritt vig, kanske hon innerst inne tvekar om hon nigonsin kan bli en
prins. Nobara i Crimson Hero skildras som en flicka mer intresserad av att
spela volleyboll 4n att dgna sig 4t att multiplicera sitt feminina yttre.
Karaktirerna uttrycker inga 6énskningar att ja pojkkroppar, de 6verskrider
inte det anatomiska kénet. I stillet omdefinierar de zoner kvinnokroppen
vistas 1 och de omdefinierar kvinnokroppens kostym genom att vistas
utanfér de zoner vilka dr definierade med feminint stimda féremal.

Gemensamt f6r de tecknade tomboys som studerats dr att de
exemplifierar karaktirer vilka gestaltas mer eller mindre medvetet
ifragasitta sin konsroll, eftersom kvinnokroppen inskrinker deras
beteenden, rorlighet och rumslighet. Utena 1 Revolutionary Girl Utena
skildras med extra krafter utanfér sin kropp 1 form av en skuggande
prinsfigur, diremot har hon inte sjilv full kontroll Gver dessa krafter, utan
miste sldppa taget och lita pa prinsen utanfor sina kroppskonturer. Det dr
bara genom att fa kontakt och relation med krafter utanfér sin egen
kropp hon kan anvinda den till fullo. I rérelserna diremot skildras hon
beslutsam, handlingskraftig och 4r orddd, precis som Aoba och Katsuki
Mizutani. Prinsessan Nausicad anvinder olika farkoster och dven djur fér
att lyfta fran marken. Men hon kontrollerar dessa med sin kropp och
bestimmer vart de skall ta henne. Bade Nausicad och Utena ir solitdrer
som ensamma trotsar sitt motstand utifran det underlige deras kroppar
ger dem.

Vilka dr de tydligaste tecknen for den tecknade tomboyen? I de
bildsekvenser som studerats dr den gemensamma nimnaren i
framstillningen av tecknade tomboys en utitagerande aggressivitet dar
flickkroppar skildras férnya konventionsménstren foér genusformala
egenskaper 1 kalejdoskopiska kroppsliga stilar. De befinner sig i skilda
dlderzoner, deras anatomi och proportioner skiljer sig at. Deras kostym,
det vill siga klider och omgivande attribut skiftar i de olika berittelserna.
Karaktirerna Nobara, Aoba och Maggie har en maskulin kortklippt frisyr
gemensamt. Aoba bir sickigare klider in Nobara, som oftast dr kliadd i
smala byxor. Nobara diremot skildras med en klidstil vilken hir
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definieras som en blandning mellan sport och punk med mikroinslag av
romantik. Katsuki Mizutani 4r den som gestaltas agera mest utitagerande
aggressiv av de tre. Alla tre framstills kroppsligt aktiva i bildsekvenserna
och kraftfullt handlingsbendgna i sina rérelser och i sina personligheter.
Deras allvarliga uttryck skulle kunna uttrycka ilska, eventuellt dr detta
tecken pa att karaktirerna brottas med det faktum att de maste forsaka
det de dr mest intresserade av — sportagerande - for att till sist 4/ flickor.
De miaste skifta spelzon.

Representerar tomboy en forestillning om en flickkropp som klir ut
sig till pojke? Eller dr det snarare skildring av flickan som znze klir ut sig
till kvinnar Flickkropparna som studerats som exempel pa tecknade
tomboys anvinder inte sina kroppar som visuella utsagor att visa upp. De
anvinder sina kroppar som redskap att agera med 1 olika situationer,
exempelvis boxningsmatcher, basebollmatcher och fiktning. Eftersom
tomboy snarare materialiserar en flickkropp 4n en vuxen kvinnokropp ir
det mojligt att fraga sig om tomboymotivet symboliserar ett motstand till
att bli vuxen dé det nédvindigtvis innebir att definieras inom zonen for
en feminin kroppslig stil. Vad dr det i sd fall som maste férsakas? Vad
hinder med kén som synbar identitet ndr attribut som kjolar, klinningar,
langt hdr, volanger, rosetter och blommor saknas i framstillningen av
flickkroppar och kvinnokroppar? Kropparna fir sin betydelse genom sin
anvindning 1 stillet for att definieras utifrain hur de ser ut hos den
tecknade tomboyen. Enligt Solhem ér det ”formlésa och flytande, det
mingtydiga och det obestimbara, det orena och smittsamma” starkt
sammankopplat med kvinnokroppen. Hon menar att kvinnans kropp ir
grinslés och 6ppen for en ’symbolisk mangtydighet”.31” Solheim anser
att det finns en skillnad mellan kvinnlighetens och manlighetens
kroppsliga gransproblematik. Hon menar att kvinnokroppen saknar
grinser, och kallar kvinnokroppen fér ”den 6ppna kroppen”.320 Men hur
kan kvinnokroppens symbolik vara grinslos eller de genusformala
egenskaperna ldsta 1 stereotypa monster, nir den tecknade tomboyens
symbolik hamnar utanfér det kvinnliga? Vad dr det som talar £6r att det ér
just kvinnokroppen som ir Sppen for symbolisk mangtydighet? I mina
bilder har jag idven exempel pa pojkkroppar som dr klidda med
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mangtydiga kénssymboler. Hur kan tomboyen hamna utanfér grinsen f6r
flicka eller kvinna om kvinnokroppen dr grinslés? Hur kan man hamna
utanfor grinser som inte finns? Bade ”pojkflickan” men dven little boy”
skildras med flytande identiteter nir det giller kén som tecken f6r synbar
identitet. Beroende pd vilka andra gestaltade flickkroppar och
pojkkroppar de méter i bildframstillningarna dr de mdjliga att omtolkas.
Aoba hamnar med sin kvinnokropp utanfér zonen fér basebollmatchen,
men som tomboy hamnar hon utanfér en kvinnlig zon f6r femininiteter.
Sena som tack vare att han springer sd fort kan spela amerikansk fotboll,
har f6r fi tecken fOr att hamna innanfér zonen f6r en manlig
maskulinitet. De bindra genusformala egenskaperna maskuliniteter och
femininiteter bidr mojligheter till materialisering av kalejdoskopiska
kroppsliga stilar.

Cross game

Titeln pa mangan Cross Game, passar bra for att beskriva hur den tecknade
tomboyen materialiserar queerprocesser genom att en gestaltad
kvinnokropp visuellt paverkar forstaelser av maskulint stimda zoner. Nir
Overgdr en maskulint stimd situation i en feminint stimd situation? Vilka
tecken for zon, kropp och koén har resultatet visat kan eventuellt
beskrivas gira maskulina zoner? Detta dr en stimdhet vilken inte skapas
utifrin individuella kinslor, utan tillvaron stims och omstims i en stindig
medvaro i skilda situationer.??! Hur skapas dir utrymme fér queera
processer? Kan denna tillvaro samtidigt gestalta nagot bekant, det vill siga
en plats att kinna sig hemma 1?

Mitt resultat angdende detta har visat att den tecknade tomboyen gbors
i skilda maskulina situationer med olika tecken f6r zon, kropp och kén. I
studien av hur begreppet tomboy forkroppsligar en idé om det maskulint
stimda uttryckt pa figurer som forestiller kvinnokroppar har jag med
utblickarna queer zon, queer kropp och queer kostym fatt fram resultatet
att ett kalejdoskopiskt kén skapas och omskapas i interferenspunkterna
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mellan funktion, form och symbolik. Med funktion menar jag 1 detta fall
att det spel som spelas kan beskrivas som en queer zon dir en tecknad
tomboy gor queera processer synbara. Med form menar jag att formala
aspekter av bildframstillningen kan beskrivas utifrdn de bindra koderna
maskulin och feminin visuell stil, didr en kalejdoskopisk visuell stil
mojligedr precis som en kalejdoskopisk kroppslig stil nya kombinationer
av tillgingliga koder. Hir uppstod nya frigor utifran resultatet. Fungerar
maskulina  stimningar uttryckta pa den tecknade tomboyens
kalejdoskopiska kroppsliga stil som ett motstind mot feminina
stimningar? Skapas det 1 denna interferens nya synbara identiteter nir det
giller k6n som synbar identitet eller betraktas den tecknade tomboyen
inte som tillrickligt feminin och dirmed endast som ett forsvagat eko av
en manskropp eller kvinnokropp? Resultatet har visat att det som kan
beskrivas som en maskulint stimd situation krdver en nirvaro av tecken
tor femininiteter fOr att kunna definieras. Utifrdn det studerade materialet
kan man dven dra slutsatser att existensen av en queer kropp och ett
kalejdoskopiskt kon uttrycks eller undertrycks 1 situationer dir de
gestaltade kropparna dr omgivna av ett antal symboliska f6remal. Det kan
vara exempelvis klider, attribut och sportattiraljer i kombination med en
ikonisk anvindning av tecken fO6r anatomi och proportioner som ir
laddade med stimningar sammankopplade med kén som synbar identitet.
Det kan vara tecken som uttrycker bdde femininiteter och maskuliniteter,
vars betydelser kontinuerligt skapas, bevaras, utmanas och omskapas,
férindras genom ett antal interferenspunkter, i vixelverkan med
gestaltandet av skilda situationer, kroppars och kostymers funktion, form
och symbolik. Punkter, linjer och framfér allt konturer skapar
bildrutornas sekventiella funktion som formar visuella zoner dir blicken
orienterar sig genom mentala landskap och visualiserar tinkta kroppars
méjliga materialiseringar.

Tecken for artefakter pd kroppen, det jag kallar kostym i form av
tecken for klddsel och andra attribut dr nér det giller tecknad tomboy inte
bundna till en tolkning som har en tydlig feminin eller maskulin riktning.
Detta resultat bekriftar min hypotes, nimligen att en tecknad tomboy

som visuell representation ir inkluderande nir det giller kombinationer
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av feminina och maskulina kroppsliga stilar, och inte list till de
konventionsuppsatiningar vilka bygger pa en verbal beskrivning av en
tomboy. Det dr exempelvis inte mojligt att rama in de exempel pa tecknad
tomboy jag beskriver som en flicka som ser ut och beter sig som en
pojke. En tecknad tomboy utgér en betydligt mer komplex trop for kén
som synbar identitet dn si, hon representerar exempel pd ett
kalejdoskopiskt kon.

Mitt resultat har ocksa visat att kliderna anvinds som ett spektrum i
ett kalejdoskopiskt grinsland nir det giller tecken f6r kbn som synbar
identitet, antingen genom att forstirka eller genom att f6rsvaga anatomins
eko. Diremot framkom det i analyserna att variationerna i klider och
attribut inte var lika avgérande nir det gillde tolkningen av kén som
synbar identitet som de anatomiska tecknen, exempelvis kroppens
proportioner, hals, ansiktsform, fotternas storlek, lingden pa benen,
midjan och brésten.

Attributen anvinds i bilderna som férlingningar av den styrka dir
kroppen inte ricker till. Dessa attribut forldnger ocksa kroppens rickvidd.
De férstorar kroppen. Figurernas kroppar gors stérre och starkare med
dessa attribut. Det handlar exempelvis om en racket eller ett slagtrd som
anvinds for att Oka kraften och precisionen i ett slag. Den utdkade
rickvidden kan dven beskrivas genom svirdets och boxhandskarnas
funktion. Figurerna skildras i framstillningarna dven utrustade med skydd
vilka gor att deras fysiska styrka att motsta vild 6kas och ger dem stdrre
frihet att attackera sitt motstind.

Aven det kortklippta hir kan beskrivas som en maskulin stimning,
liksom det linga haret anger en feminin stimning. Det betyder att de
utgor kalejdoskopiska tecken dir betydelser dndras i olika kontexter och i
bildsekvenserna som studerats existerar bade pojkkroppar skildrade med
lingt hér och flickkroppar skildrade med kort har. Nir det giller att tolka
en flickkropp som en tecknad tomboy utgdr det kortklippta hiret ett
maskulint tecken, men Utena exemplifierar en tecknad tomboy med lingt
hir som 1 stillet uttrycker sin maskulinitet igenom de maskulina
situationer hon placerats i. Figurerna som skildrar de manliga
huvudpersonerna har alltid tjockt har till skillnad frdn bifigurerna, som
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vanligtvis skildras med tunnar hdr. Nir det giller de 4ldre manliga
bifigurerna ir frisyren utformad si att den framhiver de anatomiska
tecknen pa maskulinitet, exempelvis en bred nacke. Pa en dldrande man
ar naturligtvis dven tecknen fOr tunnhdrighet tecken f6r manskroppens
anatomi utifrin dlder och ett tecken péd anatomins eko, eftersom det ir ett
tecken som inte kan provas pa en visuell gestaltning av en kvinna utan att
en form med annorlunda betydelser uppstar.

Anatomins eko pa fiktiva kroppar

En metod att fértydliga foérnyelseaspekten i kalejdoskopfiguren har varit
att anvinda diffraktion som alternativ till reflektion i samband med
tolkningen av kén som synbar identitet. Diffraktion dr bdde ett optiskt
och ett auditivt fenomen. Ekot diremot associeras framfor allt till det
auditiva, och som siddant en upprepning. Utifrin detta perspektiv ligger
ckot ndra spegelmetaforiken. Det finns emellertid en olikhet mellan
spegelmetaforiken och ekometaforiken, som dr av stor betydelse i
beskrivningen av anatomins ecko pa fiktiva kroppar. Da speglingen
reflekterar en avbild, reflekterar ekot vad som kan besktivas som en
torsvagad vdgrorelse 1 form av ljudvdgor, dir likheten med det
ursprungliga ljudet dr som starkast initialt men sedan klingar av i
betydelse. Jag vill visa att ekot fran kroppens anatomi nir den visuellt
framstillda fiktiva kroppen, men anatomins betydelse har da klingat av
och andra tecken konkurrerar om plats i adderandet av de markérer som
skall ing4 i utriknandet av summan eller effekten, nir det giller tolkning
av kén som synbar identitet. Ekots rickvidd, eller efterklang, har ddremot
en utstrdckning vilken visuellt paverkar dven utformningen av tecken for
ett kalejdoskopiskt kén ndr det giller kostymen, vilket analyserna har
visat. Tecken fér kostym anvinds som interferenspunkter for att
forstirka eller forsvaga anatomins eko pa de former som forestiller
minniskokroppar. Skillnaden mellan eko och diffraktion dr att ett eko
studsar tillbaka nir det stoter pa motstand, medan diffraktion uppstar nir
en vagrorelse i stillet for att studsa tillbaka vid méte med motstind antar

200



QUEER SYNBARHETSANALYS

en ny antingen fOrstirkt eller f&rsvagad rérelse. Hir erbjuds dter en
moijlighet att koppla det kalejdoskopiska kénet till diffraktionen som en
bruten vagrorelse.

De avgorande tecknen fér tolkningen av synbara identiteter som
kvinnokroppar och manskroppar i bildsekvenserna har varit de ikoniska
tecknen f6r anatomi och proportioner, det vill siga tecken som liknar det
formerna skall representera. Hir foérindras inte betydelsen av skilda
situationer eller symbolik i framstillningarna av kostym. Detta resultat har
jag valt att sammanfatta med begreppet anatomins eko pa fiktiva kroppar.
Anatomins eko visade att de ikoniska tecken som forestiller anatomi och
i form av proportioner och dlder utgdr de frimsta tecken som avgdr en
tolkning av gestaltade kroppar som kvinnokroppar eller manskroppar,
dven dé de uttrycks med subtila tecken. Betydelser gérs med tecken som
térmedlar likheter och olikheter med biologiska kroppars synbarhet i
stillet for fordnderliga forstaelser beroende pa konvention och situationer
som exempelvis kultur eller tid. Dessa tecken dr ddrfér méjliga att tolkas
internationellt utan forklarande text som antingen kvinnokroppar eller
manskroppar. Detta uttrycks 1 anatomins eko genom tecken f6r skillnader
i delar som exempelvis hals och axlar, men dven kroppskonturer i sin
helhet dir skillnaderna utgérs av kontraster i proportioner. Diremot kan
grinserna f6r anatomi och proportioner mellan kroppar inom zonen fér
manskroppar eller kvinnokroppar variera pa ett ofdrutsidgbart sitt. Hir
betyder markérerna minniskokropp, kén och dlder att dven tecken for
anatomi och proportioner dr under stindig férdndring trots att de
fungerar som ikoniska tecken och dirfér utifrin detta perspektiv kan
beskrivas som kalejdoskopiska. Det kan beskrivas som ett tema dir
tecken for kostym anvinds for att forstirka eller forsvaga tecken for
anatomi. Detta 4r ocksd ett tema som undersdks i bilderna, framfor allt
nir det giller exemplen med little boy”, ddr historien gir ut pa att en
figur med pojkkropp kdmpar med att han inte har tillrickligt med
maskulina tecken pd sin kropp. Den tecknade tomboyen har delvis
samma roll som ”little boy”, eftersom hon har klivit in i, eller placerats i
en maskulint stimd zon dir hennes kvinnokropp ocksa saknar de
anatomiska tecken som ger henne tillrdckligt med maskuliniteter.

201



TECKNAD TOMBOY

Resultatet har visat att de tecken som frimst anvinds for att ange
anatomins eko pa fiktiva kroppar ir dels forstirkning i kontraster mellan
vissa kroppsdelar; pojkars bredare axlar, flickors smalare hals och flickors
smalare midja. Tydligt 4r dven Gverdrifter nir det géller skillnaden mellan
kvinnokroppens och manskroppens synbara proportioner som hela
kroppar. Resultatet har dessutom visat att ansiktets utformning har
betydelse i tolkningen av kén som synbar identitet. Det giller skillnader i
ansiktets form, men iven skillnaden i framstillningen av delar som
dgonens utformning och lipparnas utformning.

Med diskussionen av denna del av resultatet jag kallar anatomins eko
pa fiktiva kroppar vill jag visa att jag funnit att det i vissa delar av
bildmaterialet finns ett fokus pd diskontinuitet for att framstilla mentala
torestillningar om  kvinnokroppars och manskroppars bestdende
olikheter ndr det giller synbar anatomi. 1 anatomins eko pa fiktiva
kroppar dr det igenkidnning snarare 4n tolkning, som skapar betydelse. Jag
vill ddrfér koppla vikten av minne fOr att anatomins eko skall ha effekt
eller synbar paverkan. Anatomins eko pa fiktiva kroppar fir sin betydelse
genom referenser till tidigare minnen av kroppsformer som tolkningen
maste assimileras till, det 4r minnen som 4r svira, om inte omdjliga att
férindra och skapa nya former. Detta skulle kunna jimféras med det
Gregor Paulsson kallar mwinnesformer. En kub kan tecknas pa flera sitt men
dess minnesform dr alltid fyrkantig, detsamma giller klotet vars
minnesform alltid 4r rund. Ar det sa att manskroppar och kvinnokroppar
har en speciell minnesform som framstillningen maste innehdlla for att
kén som synbar identitet skall existera i bilden? Detta betyder, for att
anatomins eko skall ha den starka betydelse den har hos de figurer som
studeras hor maste kropparna vara avbilda av méinniskokroppar, inte bara
forestilla minniskokroppar. Nir figuren forestiller méinniskokroppens
anatomi s6ker vart 6ga dven efter igenkidnning ndr det giller kén som
synbar identitet i form av tecken fér anatomi, dér vi dven kategoriserar
efter framfor allt kon och dlder.

I en handbok i hur man tecknar manga som riktar sig till ungdomar
och framfor allt flickor, Shgjo Beat'’s Manga Artist Acadenry(20006), ges en
utforlig instruktion 1 att teckna skillnaderna mellan manskroppar och
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kvinnokroppar, som bekriftar detta resultat.’??> Enligt instruktionen
markeras flickkroppens ansikte markeras med en rundare form, medan
pojkkroppens ansikte tecknas mer lingsmalt. Enligt instruktionen
markeras dven pojkkroppens nacke bredare 4n flickkroppens nacke. Aven
pojkkroppens axlar markeras bredare dn flickkroppens och tecken for
muskler skall vara synbara pd pojkkroppens armar. Foérutom att
flickkroppens axlar tecknas smalare utférs de d4ven med en rundare form.
Flickkroppens midja markeras som hog i jimférelse med pojkkroppens, i
héjd med tecknen for armbédgarna. Aven flickkroppens héft tecknas
rundad i jimférelse med pojkkroppens rakare hoéfter. Benen hos
flickkroppen tecknas lianga och tunna och dven utformningen av
flickkroppens vrister och anklar markeras som tunna. Nir det giller hur
pojkkroppens ben tecknas forklaras i texten: The longer the legs, the
more handsome he’ll be.”323 Pojkkroppen tecknas, enligt instruktionen,
ocksd helst bira stora skor for att markera de storre fotterna. 1
beskrivningen av hur tecken for kén som synbar identitet tecknas ges
dven nagra Overgripande instruktioner. Hir podngteras att det dr viktigt
att framhdva skillnaderna i proportioner mellan flickkroppar och
pojkkroppar nir det giller lingd. Ett annat Gvergripande tips dr att
6verdriva olikheterna i gester och rorelser. Sammanfattningsvis beskrivs
kirnan i hur konsskillnaderna kan visualiseras med manga sa hidr: “He
should look linear with a hardy feel.”32* For bilden av flickans kropp
giller: ”Overall, it should be rounded, giving a softer image.”325

Denna instruktion stimmer 6verens med en generell idé om hur
tecken for kon som synbar identitet upplevs nir det giller kropp.
Eventuellt skulle beskrivningen kunna anvindas foér att forsta
manskroppen och kvinnokroppen som minnesformer. Manskroppens
anatomi utmirks exempelvis generellt med bredare hals och kraftigare
axlar jimfért med kvinnokroppar. Kén som tecken f6r synbar anatomi 4r
torhallandevis litta att attribuera som antingen manskroppar eller
kvinnokroppar och figuren skall férestilla méinniskokroppen som avbild.
Anda finns en mingd operationer i friga om kostym och situationer som
regleras for att forstirka uppdelningen mellan en feminin kroppslig stil
och en maskulin kroppslig stil. Kroppsliga stilar som stor, representerat
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av det queera, vicker bade kinslor av oro, men ir samtidigt nédvindiga
for att uppritthalla en zon dér grinsland genus kan definieras. Tydliga
tecken pd dessa processer 1 Dbildsekvenserna dr exempelvis
skoluniformernas regler for teckenskiljande klidsel f6r pojkkroppar och
flickkroppar.

Mitt resultat angiende anatomins eko bekriftas dven av Jennifer
Robertson nir hon beskriver hur de kvinnliga skadespelarna i
Takarazukarevyn uppdelas 1 kategorier utifrin deras fysiska forutsittningar
att spela antingen mansroller eller kvinnoroller. Nir de giller de kvinnor
som valts ut for att utbilda sig till att spela mansroller har de en anatomi
som visuellt skall fungera som ett anatomins eko av minnet av kontraster
i proportioner mellan manskroppar och kvinnokroppar, bade nir det
giller lingd, ansiktsform och men dven kroppens visuella uttryck i sin
helhet. Hon skriver att de kvinnor som har en mer fyrkantig ansiktsform,
samt tydligt bredare panna, tjockare Sgonbryn och fylligare lippar dn
Ovriga kvinnliga skadespelare anses limpligare att spela roller som man. I
likhet med mitt resultat och exemplet frin teckningsmanualen ovan,
bekriftar Robertsons text dessutom att skidespelarnas tecken f6r anatomi
och kén som synbar identitet presenteras pa liknande sitt dir mansrollen
innehas av de personer som fysiskt har rakare kroppar dn de 6vriga.326

Resultaten i denna studie har bidragit till att lyfta fram betydelsen av
det ikoniska och icke-diskursiva i tolkningen av kén som synbar identitet,
dir tecken inte regleras av attityder och maktordningar utan endast
avbildar manniskokroppen utifrain kén som synbar identitet dér skillnader
i anatomi utgér ett eko av de konturer fér olikheter i synbara
kroppsformer da de avbildas. Jag har didrfér undvikt att beskriva
kalejdoskopiskt kén som grinséverskridande eftersom det skulle bekrifta
grinserna for kén som synbar identitet med statiska bindra skiljelinjer, dér
det feminina och det maskulina aldrig méts eller korsas. Jag har i stillet
visat att den bindra utgingspunkten femininiteter och maskuliniteter
omskapar och omdefinierar grinser for kén som synbar identitet nir de
uttrycks 1 skildra kombinationer som tecken pa gestaltningar av
kvinnokroppar och manskroppar.
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KAPITEL 8 - KALEJDOSKOPISKT
KON

Genom kalejdoskopets 6ga

Det finns en typ av kalejdoskop som kallas flugiga. Det engelska ordet ar
fly eye kaleidoscope. Det innehaller inga speglar som ett vanligt kalejdoskop
gor. I stillet finns en lins som fungerar likt flugans fasettdga, bestiende av
flera sma 6gon. Myllret av smabilder och den uppbrutna helheten blicken
moéts av genom detta kalejdoskop, skulle kunna jimfoéras med
bildkompositionen i manga. Bildsekvenserna i1 manga ir uppbyggda
genom att bilduppslag bryts ned i olika fasetter, vilka av betraktaren
maste sdttas ihop till nya helheter. Liksom monstret som visas genom
kalejdoskopets 6ga, uppvisas i bilderna i manga en stindig férnyelse och
variation. Samtidigt finns strikta begrinsningar i hur mycket bilden kan
varieras, vilket medfér att dven upprepningen vanligtvis dr lika
nirvarande. Detta kan liknas vid Lena Johannessons begrepp
konventionsuppsatiningar, som jag anvint mig av i studien. I min studie av
manga har jag funnit ett material dir monstret vid férsta métet verkar
tolja stereotypa konventionsuppsattningar, nir det giller kén. Genom queer
synbarhetsanalys har jag emellertid visat att det finns utrymme f6r Judith
Butlers ”’subversiva kroppsliga akter” och vad jag kallar kalejdoskopiska
kroppsliga stilar. Det dr upprepningen som goér det mojligt att uttyda
monster. Det dr upprepningen som ligger till grund £6r omformuleringar
av det monster vi kan uttyda nir vi tittar genom kalejdoskopets Oga.
Tolkningen av bildsekvenserna i studien har fungerat liksom ett
uttydande av helhetsmonster ur fragment jag omformulerat till férslag pa
tomboymotiv. Koén som synbar identitet tolkas vanligtvis utifrin
fragmentarisk visuell information, dir mening skapas genom en
vixelverkan mellan delarnas semiotik gentemot anatomins eko pa fiktiva
kroppar. Det feminina och det maskulina utgdr konventionsuppsattningar £6¢
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att formge egenskaper som uppstitt ur formminnen fran kvinnokroppar
och manskroppar. Genom kalejdoskopets 6ga kombineras dessa i nya

monstet.

I manga, eller snarare genom karaktirerna i manga, kan nya monster
uppstd via de vixelverkande processerna lek, spel och parodi. Mangan
kan studeras inom en lekzon di dess innehall skapas nir ndgon anvinder
det och sitter sig in i den Gverenskomna lekens funktion, precis som ar
fallet med kalejdoskopet. Nagon maste uppleva monsterrorelserna genom
kalejdoskopets 6ga fOr att det skall fungera just som ett kalejdoskop. Att
leka eller spela dr enligt Gadamer en spelrdrelse dér spelaren samspelar
och miste samspela med nigot eller ndgon som reagerar pa att spelet ar i
rérelse. Bildsekvenserna i manga sitts i rorelse forst genom att en ldsare
sitter iging “’spelet” genom att starta samspelet dir det formala innehdllet
péaverkar mentala processer och vice versa.

Manga kan betraktas bide som ett spel och en lek menar jag. Spelet
bestir av reglerna och konventionsménstren vilka gbr att manga maste
spelas genom att ldsa bildsekvenserna i en viss ordning och utifran skilda
kulturella férutsittningar for att nd forstdelse. Leken bestdr 1 samspelet
mellan bildsekvenserna och ldsaren, ddr ldsaren ges visst utrymme att sjilv
leka sig fram vilka vigar tolkningen skall leda in pa. Hir dr ldsaren
beroende av en elliptisk visuell tolkningskunskap, visuella ellipser. Ellips
anvinds for att beskriva ett sprakligt fenomen ddr man anvinder
forkortningar av sprakliga uttryck, som far sta for en storre helhet,
exempelvis kilo, i stillet for kilogram eller endast vilkommen 1 stillet f6r
”jag hilsar dig vilkommen”.32” I japanska dr sprakliga forkortningar
vanliga for att skilja pa olika nivder i sprdket, bland annat feminint och
maskulint, artigt och vinskapligt sprak. Ellips kan ocksa liknas vid en
form av metonymi, dir delen stir for helheten. Jag menar att bade det
elliptiska och det metonyma dr en sorts grammatik som utmirker
mangans visuella stil. Johannesson menar dven att ellipsen tydliggér
samspelet mer 4n exempelvis cirkeln:

Ellipsen férklarar mer av den oregelbundna regelbundenheten i vart psyke och
dess spel pd bide avstindstagande och attraktion, komprimering och
distansering]...]Jkonstruktiv asymmetri.328
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Oregelbunden regelbundenhet passar utmirkt att tydliggéra kén som
kalejdoskopiskt, dir det stindigt férinderliga ménster vilket formar kén
som synbar identitet, samtidigt till viss del 4r ett samspel med
minnesformer skapade utifrdn anatomi och kroppens materialitet. Detta

anser jag har likheter med Gadamers ytterligare forklaring av spelrorelsen:

Den rorelse, som kallas spel, har inget avslutande mal, utan fornyas i stindig
upprepning. Roérelsens fram och dter dr uppenbart sa viktig for att bestimma
spelets visen, att det 4r ovidkommande vem eller vad som utfér rérelsen.32

”Spelarens” roll blir enligt Gadamer att synliggéra eller materialisera
spelet.33 Det dr spelet som ér subjekt och Gadamer menar dven att den
spelande attityden och spelets anda dr viktigare 4n spelarnas olika
stimdhet. Simone Weil skriver om tva fingar som sitter i var sin cell och
kommunicerar mellan varandra genom att knacka pa viggen som skiljer
dem ét. Viggen har funktionen att hindra dem frin att métas och se
varandra. Den har ocksd funktionen att stinga dem inne. Pa samma ging
har en ovintad férmedlande funktion uppstitt ur murens materia. Detta
illustrerar anvindbarheten 1 Haraways materiell-semiotiska metod. Weil
skriver: ”varje skiljemur édr ett band”.33! Den skiljemur som skapas verbalt
mellan det maskulina och det feminina for att skilja kén genom formala
aspekter kan i stillet genom erkinnande av kalejdoskopiska stilar
betraktas med en férmedlande funktion. Det maskulina och det feminina
aterfinnes ur en aspekt inom olika zoner, men i mellanrummen finns
gransytor dir férmedling dr stindigt pagiende. Utifrin Barads “intra-
action” hivdar jag dirfor att kalejdoskopfigurationen i stillet pekar pd en
inbirdes formedling. Fangarna 1 Weils exempel verkar vara utestingda frin
varandra och befinna sig i olika rum men genom att de kan férmedla sig
genom muren befinner de sig dnda i samma kommunikativa rum. Aven
Meskimmon understryker konstens férmedlande funktion och att konst
agerar och medverkar i att skapa verkligheter i stillet f6r att endast
representera verkligheter och spegla dess forhdllanden.?32 Fran Elkins
beskrivning av membranens férmedlande funktion genom att fungera likt
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en zon dir mening skapas och omformuleras, via det som Simon Weil
diskuterar med begreppet, metaxy (bro, mellanled, f6rmedling) - tydliggérs
detta ytterligare med Gadamers spel-metaforik dir han talar om fullstindig
formedling. 333

Huvudmaterialet sportmanga dr enormt populirt i Japan och det dr en
genre som korsar de storsta genreindelningarna koén och dlder.
Tomboymotivet inom en sportzon ir en riktning dir det kalejdoskopiska
som spel och lek kan studeras ytterligare, som en fortsittning pa denna
studie. Mina slutsatser har delvis visat att rOrelser typiska for vissa sporter
ir likartade oavsett kon. Utifran denna studie menar jag att sportmanga
som en zon for visuell paverkan bevisar Youngs tes om att “kasta
tiejkast” inte kan beskrivas som en rbrelse som kidnnetecknar
kvinnokroppar, utan utgdér variationer av feminina och maskulina
konventionsuppsdttningar vilka omvandlas 1 vissa bildsekvenser som beskrivs
inom mangans sportzoner. Dirfor illusterar de dven ett formgivande av
Judith Butlers subversiva kroppsliga akter.

Minniskokroppen 4r utsatt for stindig forindring genom de
intraaktioner som kroppen reagerar pd, samtidigt som det finns ett
monster av foérutsigelse 1 varje kropps kommande synbara identitet
baserat pd minneformer av kroppar och igenkinning. Att utdva sport
innebir ofta att ge kroppen en betydelse bortom kén, eftersom spelet och
spelrorelsen dr viktigare dn konsgorande. Ett konkret exempel pa detta
kan wvara att lyfta fram rorelsen a#t springa. Young skriver att
kvinnokroppen som feminin dr en situationsbunden kunskap, dirfér
menar jag att sjilva rérelsen som beskriver azt springa varken kan beskrivas
som specifikt feminin eller specifikt maskulin i sin definition.?3* Bade
manskroppen och kvinnokroppen ir limpade f6r rérelsen att springa och
det dr dessutom en rorelse som stricker sig utanfr grinserna for att
definiera en minniskokropp. I vissa situationer diremot, finns det ett
visst sitt att springa som ramas in som en feminin kroppslig stil, vilket
illustreras av begreppet kasta tjejkast.

Det finns emellertid vissa element i sportkontexter ddr skillnader i
anatomi mellan kvinnokroppar och manskroppar gor att kroppsliga stilar
vilka otydliggdr dessa skillnader kan verka med provocerande kraft. Sport
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ir forknippat med viltrinade kroppar och aktiva kroppar. En aktiv och
viltrinad kropp ingar inte 1 komventionsuppsittningarna fér en feminin
kroppslig stil. Muskler och maskulinitet pa bilder som forestiller
kvinnokroppar forvirrar tolkningsmdjligheterna, eftersom de utgor tecken
som vanligtvis inte verkar i samklang med minnesformen fér anatomi
som férknippas med kvinnokroppens karaktir. I sportmanga finns
utrymme att materialisera queerprocesser som kalejdoskopiska kroppsliga
stilar genom tomboymotivet. Om en gestaltad flickkropp skall framstillas
aktiv och fysiskt stark maste de feminina konventionsmoénstren utmanas.
Motbilder till att kasta tjejkast maste skapas.

Jag skrev i inledningen att utmaningar av kén som synbar identitet
ofta vicker kinslor av ridsla och oro. Sportzonen skapar utrymme for
ifragasittande av konventionsuppsdttningar nir det giller kon, men samtidigt
ar det en plats dir tydlighet 1 konsskillnader ingdr i reglerna f6r de lag
spelaren far tillhora eller den gren de tillats tivla i. Indelningen inom
sportzoner dr ocksd historiskt grundad inom en heterosexuell matris,
grinsland genus, eftersom sportzonen hittills exkluderat all synlig
identitetspolitik, utanfér den heterosexuella matrisen. Butler hivdar att
kén skapas ur faststillandet av heterosexualiteten. Detta medfér en
psykisk forlust, som innebér en oférlést sorg Gver fornekandet av all
form av homosexuellt begir. Hon skriver; ”If one is a gitl to the extent
that one does not want a girl, then wanting a girl will put girl into
question; within this matrix, homosexual desire thus panics gender33

Visuell paverkan mellan fortrogenhet och
tornyelse

Tomboytiguren sitter ljus pa det faktum att det i begreppet kon alltid
finns en verbal bindr utgangspunkt utifrdn vilken kon aldrig dr neutralt
och aldrig i ett lige av jamvikt. Den binira utgangspunkten i femininteter
och maskuliniteter f6r att beskriva kon som synbar identitet menar jag ar
en effekt av ekots anatomi pa fiktiva kroppar. Med detta menar jag att det

inte finns kroppar som ér antingen feminina eller maskulina och inte
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heller kroppar som ir exakt hilften maskulina och hilften feminina. Min
tes har varit att argumentera for att trots den bindra utgingspunkten
formas kon kalejdoskopiskt. Tomboyfiguren synliggér att  visuella
representationer av femininiteter och maskuliniteter dr virden som ror sig
i en kalejdoskopisk spelrérelse. Hur visar den tecknade tomboyen pa
detta och vad dr mangans visuella paverkan?

Jag har anvint mig av queer synbarbetsanalys £6r att studera stilbrott nir
det giller kroppsliga stilar utifrin bindra konventionsuppsitmingar nir det
giller maskuliniteter och femininiteter. Den tecknade tomboyen illustrerar
hur det kalejdoskopiska dr begrinsat av materialitet. I avhandlingen
argumenteras for att grinserna dr diffusa och zoner skapas genom rorliga
visuella dubbelskikt. Jag menar att rérelsen fram och tillbaka nir det giller
kén som synbar identitet rér sig mellan zoner ddr fortrogenhet och
tornyelse utgdr dominerande processer. Detta sker inom samma zon,
genom inbordes férmedling, inom det jag kallar grinsland genus. Med
detta vill jag hivda att utifrdn tvd bestiende grundkomponenter, det
feminina och det maskulina, dr det mojligt att skapa en odndlig ricka nya
betydelser i stindigt ofdrutsdgbara formuleringar. Socialantropologen
Jorun Solheim menar i Den dppna kroppen (2001) att vad hon kallar ’den
moderna kroppsfixerade kénskoden dr synnerligen motstindskraftig mot
forindringar”.33 Hon skriver att “koénet har digitaliserats”, dir
kvinnokroppar och manskroppar definieras genom ett antal motsatspar
och kvinnokroppen d4r skillnaden? Jag haller med om denna
beskrivning, men menar alltsd att det i det binéra finns férutsittningar for
stindig férindring, precis som ér fallet med det kalejdoskopiska monstret.
Jag menar vidare att kén har karaktiren av att alltid vara ifragasatt,
eftersom det dr omd&jligt att finga in dessa variationer och ldsa fast
monstret 1 en stereotyp. Jag menar att ~’det digitaliserade konet”, dir det
Ahmed kallar centralperspektivet paverkas av métet med omgivningen de
vistas i, utifrin ett binirt “hdr”, som antingen kvinnokroppar och
manskroppar.¥® Denna studie av kalejdoskopiskt kén 1 manga for
tonaringar har utgatt frin kén som synbar identitet i férhallande till
kdnsoverdrifier, snarare an kdnsoverskridanden, dir jag menar att kén som
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synbar identitet i manga upprepas genom lek, spel, karikatyr, satir och
parodi i form av Overdrifter fOr att utmana konventionsuppsattningarna.

Den tecknade tomboyen har inte anvinds for att idealisera maskulina
kvinnokroppar, i stillet har syftet varit att visa att den tecknade
tomboyens uttryck inte kan ldsas in 1 varken en feminin kroppslig stil eller
en maskulin kroppslig stil. Tomboyen kan skapas inom ett spel eller inom
en lek dir queer materialiserar manga. Detta spel kallar jag gueer
synbarbetsanalys. Det som unders6kts har varit kon som synbar identitet,
vilket innebér en identitet som gbrs utanfor kroppens grinser och dirfér
alltid 4r ett samspel med den tid och plats kroppen 4r placerad i. Detta
utgor forutsittningarna for de kroppsliga stilar och kroppsliga akter som
ir mojliga.

Manga passar vil in i anvindningen av begreppet queer fOr att
beskriva ndgot skevt eller krokigt, exempelvis en béjd linje, eller en
otydlig kontur. Det queera kan uppfattas som det avvikande som stor
harmonins ordrlighet med en regelbundenhet dir symmetriska relationer
formar visuella ideal. Men jag menar att det 4r mojligt att betrakta som en
konstruktiv interferens.
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SUMMARY

The Tomboy in Manga /for Teens — Kaleidoscopic
Bodily Styles

The Visual Zones of Manga

This dissertation, The Tomboy in Manga for Teens — Kaleidoscopic Bodily Styles
(Lecknad tomboy — kalejdoskopiskt kon i manga for tondringar), consists of two
parts. In the first part, called [isual Zones, a cultural analysis of the visual
zones of manga is juxtaposed with a critical discussion of the continuities
and discontinuities of the development of manga as a visual style. Here
the purpose has been to study how the history of manga has been written
in an English language discourse. This first part of the thesis functions as
an introduction to manga as comics produced in Japan. It discusses links
to the history of visual culture of Japan in a broader sense, where it
considers the history of manga in relation to medieval picture scrolls,
children’s book illustrations from the beginning of the 20t century, the
all-female theatre company Takaraguka kagekidan (Lakarazuka Revne), the
history of caricature drawings in Japan and, finally, wood-block-printing.
This is described in the thesis as #he visual gones of manga. A closer analysis
has been performed where examples from medieval picture scrolls are
compared to examples of classical manga.

The starting point for this part of the study has been the method of
using gender as a factor of studying Japanese art. This method was
originally developed by art historian Chino Kaori (1952-2001), who is
known for introducing feminist theory to Japanese art. The problem area
studied here concerns whether manga can be described as a kaleidoscopic
visual style when analysing femininity and masculinity as formal aspects
of manga. In this part, formal analyses are done where gendered effects
are studied as a basis for discussing manga as a kaleidoscopic visual style.
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In order to discuss these questions regarding the visual zones of manga
two classical, manga Berusaiyu no Bara (La Rose de 1 ersailles) from 1972 and
Tetsuwan Atomu (Astro Boy) from 1951, are compared with two medieval
picture scrolls, illustrations from Genji Monogatari and the Chéji Jinbutsu
Giga scroll. These picture scrolls are, in a majority of surveys that deal
with the history of manga, argued to be forerunners of today’s manga.
Berusaiyn no Bara (La Rose de 1ersailles) was chosen as an example of a
classic gitl manga. Tetsuwan Atomu (Astro Boy) was chosen as an example
of a classic boy manga. In the Heian period (794-1185) of Japan’s art
history, painting was divided into ouna-¢ (feminine painting) and otoko-¢
(masculine painting) regarding differences in style and content. The
illustrations from Genji Monogatari are chosen as examples of onna-¢ and an
excetrpt from Chgja Jinbutsu Giga is chosen as a typical example of oroko-e.

The comparative analysis is done with the analysing tools created by
Chino Kaori, where she introduces the category of gender in a context of
Japanese art history. Her starting point is a set of concepts that are
developed from the characteristics that are specific to female and male
bodies. This is explained as form memories of gendered bodies that function
as figurations for formal aspects of visual expressions. The result from
this part of the study has shown that even if both the medieval picture
scrolls and the classic manga examples are considered typical examples of
feminine and masculine visual styles, my analyses point to problems with
using these divisions. Using Chino Kaori’s methodological tools for
analysing art from a formal gender perspective, 1 found kaleidoscopic
patterns to be more common in the image sequences studied.

Through the Kaleidoscope Eye

The main purpose of this study has been to discuss gender as made
manifest through visible identities in manga for teens. The second part of
the thesis, 17sible 1dentities, therefore zooms in on the kaleidoscopic bodily

styles as expressions of wisible identities in manga for teens, where the

214



tomboy figure is the main motif for the study. The hypothesis put
forward is that in manga for teens, visible gender identities can be
described as kaleidoscopic, even when recognizing the binary pair of
femininity and masculinity as convention suits. The kaleidoscope is used as a
figuration to discuss what signs constitute visual representation of
discontinuities in gendered bodily styles and manga as a gendered visual
style. The problem area investigated here deals with how visible gender
identities are formed through bodily styles and how the concept gueer
materializes zhe tomboy motif in manga. The tomboy motif is studied in order
to discuss visible identities where girl bodies are depicted in spaces where
a masculine mood is set through styles of situation, body and/or
costume.

The concept kaleidoscopic bodily style is developed from the feminist
philosopher Iris Marion Young’s phenomenological approach to how
women’s bodies are socialized into a female style of comportment,
motility and spatiality and from Judith Butler’s description of subversive
bodily acts and gender constitutions as parodic acts. This is discussed in
relation to a multiplication of gender, where gender identities are argued to be
formed by repeated performative acts. Female and male binary
differences are acknowledged as visible identities, but it is argued that this
binary structure furthermore holds kaleidoscopic possibilities of doing
gender through playing with new understandings of gender that result
when the binary factors or convention suits of femininities and masculinities
are combined.

The tomboy motif is studied in examples mainly from sports manga
and these are compared with image sequences from fantasy manga and
science fiction manga. The result has shown that situation and costume
vary in terms of both kaleidoscopic patterns and what can be described as
diffraction patterns, where the warrior princess, battling beauties, inverted
superberoes and gender as hyper images are brought forward as examples of
kaleidoscopic bodily styles alongside the tomboy motif. In the analyses,
the kaleidoscopic bodily styles are done through signs of situation in a
gueer Zone, through signs of anatomy as gueer bodies and through signs of
clothes, attributes and adornments described as gueer costumes.
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When the queer zone of the tomboy is analysed, three depictions of gitls
engaged in sports are examined to identify the visual influence of
kaleidoscopic bodily styles. The first character analysed is a girl pitcher in
a story about baseball. The second character analysed depicts a girl
fighting in a sport manga where boxing is the main subject. The third
character analysed is a girl playing volleyball. These girl characters are
chosen as examples of depicted female bodies acting in settings that
could be described as conveying conventionally masculine moods. For
comparison, two depictions of girls acting outside a sport zone are
analysed, but they are also acting in what could be described as
conventionally masculine settings or &aleidoscopic bodily styles. These
examples are described as warrior princesses and battling beanties. Further
comparative material is chosen from examples of characters that seem to
be set in an inverted superhero mood, but still express signs of
masculinities. These image sequences depict the protagonists as “little
guys” or “underdogs”.

I have called the last group derived from the results of the analyses
gender as hyper images. This group represents bodily styles where signs of
femininity and masculinity could be described as exaggerated. These
exaggerations take a different direction compared to the tomboy’s
kaleidoscopic bodily styles. In the case of the tomboy, the signs of
femininity associated with the female body were rather understated but
the masculine signs weren’t in any way exaggerated. The depicted bodily
styles described as hyper images could also be explained as overdoses of
signs of gender differences. In one context the effect appears as
stereotypes of depicted male and female bodies, but since it could be
argued that they are results of diffraction patterns, they could also be seen
as kaleidoscopic bodily styles. It could also be argued that when the
bodies are depicted with gender as hyper images - when - feminine signs are
exaggerated to the extreme on the female body and likewise, masculine
signs are exaggerated to the extreme on the male body - the results are
gender constitutions as parodic acts. On these bodies depicted with gender
as hyper images, particular body parts such as female breasts and male
muscles function as signs of costume rather than as signs of anatomy.
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As stated above, the result has shown that situation and costume vary in a
way that, in addition to the kaleidoscopic, can be described as diffraction
patterns. Although the starting position is a binary set of femininity and
masculinity for describing the material, the combinations of patterns
performed on the bodies in the images studied could instead be described
as kaleidoscopic variations of femininities and masculinities. However,
the result has also shown that the signs of anatomy are problematic and
can be described as kaleidoscopic, but also as echoes of anatomy. Echoes
of anatomy are crucial in interpreting the depicted bodies as either female
or male.

The aim of this thesis has been to contribute to a deeper
understanding of manga as a part of the visual culture of Japan, but also
as a part of a global youth culture where the kaleidoscopic style figuration
can also be discussed in a broader context of visible identities than just
that of visible gender identities. The queer concept has functioned as a
complement to the kaleidoscopic to visualize how changes take place
with the interference of what Sara Ahmed describes as the “oblique or
diagonal lines”, which I argue the tomboy figure in queer zones, queer
bodies and queer costumes materializes. In the analyses the diagonal has
been a sign of the deviant interference of straight divisions of the borders
of the masculine and the feminine, from the medieval scrolls to the visual
style of contemporary manga. In the English spoken discourse of
research on comics it could be argued that manga is being treated as
queer comics, where the focus is on divergent factors compared to a
Euro-American comics tradition. However, the kaleidoscopic effect or
queer effect of manga, as I argue that it demands its space in a global
landscape of comics, visually influences and is influenced by what is
outside its own zone of aesthetics.

The constantly changing kaleidoscopic patterns of the tomboy in
manga are therefore related in the thesis to what Marsha Meskimmon
calls “inter zones”, when she discusses artists that occupy and formulate
new spaces, new contingent zones that reclaim new connections or
networks in formulating or materializing what she calls “aesthetic
intervals”. This is put forward in the thesis with the kaleidoscope as a
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figuration for queer zones, queer bodies and queer costumes materializing
the tomboy motif in manga. The concepts familiarity, reaffirmation and
mutnal agency are suggested to describe the queer effects of the tomboy
motif and how the kaleidoscope figuration can be used to discuss the
visual influences of the tomboy. In the dissertation the kaleidoscope
figuration and queer as a process is therefore also connected to Karen
Barad’s “intra-action” in order to discuss the shift from the prefix “inter”

to “intra” that she suggests.

English langnage editing: Proper English AB
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