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1. Inledning
1.1 Syfte och fragestéllning

I denna uppsats kommer jag att undersdka romanen Droppar i folkhavet som utgavs forsta
gangen 1924." Det dr ett verk av Maria Sandel som riknas vara Sveriges forsta kvinnliga
arbetarforfattare’. Utifran genus- och klassperspektiv kommer jag att fokusera pa hur
“tabubelagda” dmnen gestaltas 1 texten och vilka receptionsspar som ldsaren leds in pa med
hjélp av fokalisering och textstrategier. I Droppar i folkhavet skildras ménniskodden som
utspelar sig langst ner pa samhéllets stege. Fattiga arbetare som lever under extremt
pafrestande sociala forhdllanden, alkoholmissbruk och prostitution. I verket skildras dven
kvinnlig homosexualitet. Detta dr uppseendevickande dé det utifran bland annat dokumentéra
texter, som jag har undersokt fran denna tid, ansdgs mycket tabubelagt att tala om sexualitet
overhuvudtaget. Mannens sexualitet var dock mer accepterad dn kvinnans, ndgot som ocksa
gar att koppla till sekelskiftets kvinnosyn.’ Prostitutionen kommer att undersokas, da den var
ett vanligt alternativ for utsatta kvinnor som ofta fick slita langa dagar pa fabriker for en
mycket lag avkastning. Som f6ljd av att manga kvinnor var ensamstdende, da mdnnen inte
sdllan ”forsvann” for att slippa forsorjningsbordan, blev dessutom belastningen én hogre pé
dessa kvinnor for att kunna forsorja barn och hem. Undersdkningen inriktar sig alltsa dels pé
hur prostitutionen skildras — utan omsvep eller med forskonade uttryck? Hur skildras den
kvinnliga sexualiteten? Vilken instdllning till sexualitet 6verlag finns i verket och hur
framstills denna?

Genom att forsoka kartligga begreppet tabu, kommer jag sedan att férsdka applicera
detta pa texten. Vad dr det tabubelagda och hur skildras det?

Detta kommer alltsé att undersokas utifran beréttarrosten och textens fokalisering.
Aven andra textstrategier kommer att vara en utgingspunkt och dé pa vilket sitt textens
struktur och uppbyggnad leder ldsaren in pa olika mgjliga spar. Hur balanseras forhallandet
mellan det implicit uttryckta och det explicita i texten, och vad ger detta for mojliga effekter
pa lasakten? Hur skildras detta utifran ett genus- och klassperspektiv? Syftet ér ta reda pa hur
de tabubelagda &mnena gestaltas och hur detta gér att forknippa med den radande

kvinnosynen och klasskillnader. Den 6vergripande fragestdllningen &r alltsa:

' Maria Sandel, Droppar i folkhavet (Stockholm, 1924).

* Eva Heggestad: En bdttre och lyckligare virld. Kvinnliga forfattares utopiska visioner 1850-1950
(Stockholm/Stehag, 2003) s. 99.

? »Sekelskiftet” innebir i denna undersokning skiftet mellan 18-1900 tal om inte annat anges.



Hur gestaltas den tidens "tabubelagda’ dmnen i texten och vilka receptions-spdr leds ldsaren
in pd med hjdlp av fokalisering och andra textstrategier, sett utifrdan klass- och

genusperspektiv?

1.2 Teoretiska synsitt, metoder och begrepp
1.2.1 Tabu

Tabu lanserades som begrepp for forsta gdngen 1 vésterlandet och bildade” kretsar 1777. Det
var sjokaptenen James Cook som efter en jordenruntseglats hade lart kdnna begreppet pd Nya
Tonga i sdderhavet. Begreppet kom fran polynesierna, som avsdg inte bara det forbjudna men
ocksa, det heliga.” Det kom #ven att spela stor roll for tidiga forsok att skilja mellan religion
och magi. Bland primitiva religioner upptickte man tvd egenheter som skilde den frin de
stora vérldsreligionerna. ”Den ena var att de var uppfyllda av fruktan, den andra att det var
ouppldsligt ssmmanblandade med orenhet och hygien”. Overtygelse om att fruktansvirda
olyckor drabbar den som dverskrider en forbjuden grinslinje ledde till att bekdnnande av
dessa religioner ofta levde i stindig skrick och fasa’.

For att stdlla detta mot den svenska storstaden under sekelskiftestiden fanns d@ven hir
atskilliga tabun och ridsla for diverse olika gransdverskridanden. Upptradandet i det
offentliga rummet omgavs av en mangfald regler och tabun. En handbok fran denna tid
instruerar hur det var ldmpligt att bete och rora sig i storstaden. Bland annat fanns det stringa
regler kring hur man ror sig och gér pa gatan. Det var exempelvis opassande att ha tdrna for
mycket inét, eller vdnda for starkt utdt. Det ansags opassande att slénga for mycket med
armarna, eller ”fora dem sasom grytoron eller qvarnvingar®. Det limpade sig heller inte att
pa offentliga platser varken spotta, vissla, sjunga, skratta eller géspa. Man skulle dven halla
sig undan tringsel och inte se andra ménniskor for dristigt i dgonen.

Utifrén detta kan man fundera dver uttrycket “bildade” kretsar. Man kan tidnka sig att
moten med andra méinniskor, for Stockholms invanare kring sekelskiftet, blev mycket
anstrangt och péfrestande med alla dessa regler stindigt i bakhuvudet. Radslan for att bli
felbedomd pa grund av att man av misstag rékat overskrida en grans kring ndgot tabubelagt,
kan man ténka sig, ledde till samma typ av skrick och fasa som dessa primitiva religioners

bekdnnare upplevde. Med enda skillnad att det handlar om ett gapskratt istillet for direkt

* Karl-Olov Arnstberg: Svenska tabun (Falun, 2007) s.7.

> Mary Douglas: Renhet och fara. En analys av begreppen orenande och tabu (Falun, 1997) s.9.

% Rebecka Lennartsson: Malaria Urbana. Om byrdflickan Anna Johannesdotter och prostitutionen i Stockholm
kring 1900 (akad. avh. Stockholm/Stehag, 2001) s.70.



sjalslig orenhet. Om man dock tar synen pa prostitution i betraktande ar bilden av denna 1
vissa fall mer socialt accepterad, och av vissa forkastade som ett allvarligt brott mot

sedligheten.

1.2.2 Receptionsspar och textstrategier

Med hjélp av Wolfgang Isers The Act of Reading, tinker jag ta mig an fragestéllningen genom
att undersoka vilka mojliga ldsarter texten 6ppnar for. Jag kommer dven delvis att undersoka i
vad man frimmandegoring och ogrammatiskhet gor sig géillande i texten. Hur kan 1 sa fall
detta och den desautomatisering av ldsandet, som dr dessa grepps fridmsta syfte, paverka
lasakten, och som en produkt av detta, dven ldsarten? Vilka mojliga receptionsspar leds
ldsakten in pa? Med receptionsspdar menas det sitt, pd vilket texten 6ppnar for en ldsart, och
det séttet motsvarar textstrategi. Med fextstrategi avses da textens teknik(er) att styra ldsandet
mot vissa sitt att lisa.’

Liasakten dr inte en envdgskommunikation, utan det mote som uppstir mellan text
och mottagare. Vad produkten blir utav detta mote beror sjdlvklart pd vem mottagaren ér och
vad denne mottagare ifraga, har for kunskaper och erfarenheter. Det krévs en empirisk
undersokning for att ta reda pa hur en text faktiskt mottas utav sina ldsare, men det &r inte
detta som undersokningen inriktar sig pa. Daremot riktar sig undersokningen mot att ta reda
pa vilka olika forutsittningar texten har att bli mottagen pa, last i en historisk kontext, utifran
de instédllningar och ideologier som var radande da texten producerades. Med hjilp av The act
of reading och Isers teorier kommer jag att ta mig an de tabubelagda &mnenas
framstéllningsétt och jamfora verkets mdjliga intentioner med de receptions-spar lasakten har
mdjlighet att ledas in pa.

Of course, the text is a ‘structured prefigurement’, but that which is given has to be
received, and the way in which it is received depends as much on the reader as on the
text. Reading is not a direct ‘internalization’, because it is not a one-way process, and our
concern will be to find means of describing the reading process as a dynamic interaction
between text and reader.”
Lisakten gdr alltsa inte ut pd en acceptans av textens satta normer, da dessa normer och
vérderingar varierar beroende pa mottagaren, eftersom ldsakten inte &r, just en

envigskommunikation. Mottagandet och textens funktion” beror dérfor lika mycket pa

" Se Wolfgang Iser: The Act of Reading. A Theory of Aesthetic Response (Baltimore & London, 1978) s. 61, samt
Umberto Eco: "Modelldsaren”, dvers. Lars-Hakan Svensson, i Modern litteraturteori. Fran rysk formalism till
dekonstruktion, del 2, red.: Claes Enzenberg & Cecilia Hansson (Lund, 1991) s. 124f.
8

Iser s.107.



mottagaren som pa texten. Utifran ett historiskt perspektiv och dédrigenom verkets samtid
kommer jag att undersoka vilka mdjliga receptionsspar texten dppnar for.

Jag kommer &dven att undersoka textens mojliga receptionsspar utifran det explicit-
och implicit uttryckta. Kommunikationen mellan text och ldsare, sitts i rorelse dé det som inte
framgar tydligt i texten sporrar lasakten, i takt med vad som avslgjas for mottagaren, dé det
explicita i sin tur dndrar form nér det implicita avsljas och lyfts fram.” Jag kommer utifran
detta forsoka ta mig an fragestédllningen genom att undersoka hur framstéllningen av det
tabubelagda préglas av det explicit- och implicit uttryckta. Utifrdn verkets historiska kontext
kommer jag att undersdka huruvida @mnen som prostitution och homosexualitet skildras med
eller utan omsvep. Hur vil stimmer skildringarna 6verens med samtidens rddande synsétt och

vérderingar, och hur forhaller och anpassar sig texten till dessa?

1.3 Material och avgransningar

Vad giller primérlitteraturen &r det som tidigare ndmndes Maria Sandels Droppar i folkhavet
som undersokningen #r baserad pa.'’ Som sekundarlitteratur har jag anvént mig av Rebecka
Lennartssons avhandling Malaria Urbana for att i en 6verblick av prostitutionen kring denna
tid och hur den allminradande synen pa den prostituerade kvinnan var. Svensk tabu av Karl-
Olov Arnstberg och Renhet och fara av Mary Douglas, har jag anvént i syfte av att kartldgga
begreppet tabu for att fa inblick i vad begreppet innebidr och for att kunna tillimpa det pa
primérlitteraturen. Pigornas Déttrar av Tilda Maria Forselius,'' har jag anvint i syfte att
utifran dokumentéra beréttelser i en starkare bild 6ver arbetarkvinnans plats i hemmet och
samtidens syn pa hennes sexualitet. Det mesta av materialet har alltsa fyllt en funktion av att
ge mig en storre och bredare insikt vad géller den historiska kontexten. Hur sag man pa
kvinnan? Och vad var egentligen tabubelagt? Varfor? Jag har forsokt att inte sjélv spekulera
kring forfattaren Maria Sandel dé detta inte dr speciellt relevant for undersokningen. Att
undersoka dessa gestaltningar utifran hennes egna virderingar och synsitt dr alltsé att ge sig
ut pa djupt vatten da det krévs en annan infallsvinkel och mer litteratur om just forfattaren for
att gora den typen av undersokning relevant. Ddremot anvénder jag mig av det jag har list
angdende hennes leverne for att ge undersdkningen en ytterligare aspekt av hennes
gestaltande, dock medveten om att inte forsoka spekulera for mycket i hennes egna personliga

asikter och tankar. Jag hade ocksé kunnat ga in pa implicit forfattare och sett till verkets

? Iser. s. 169.
' Sandel, Maria: Droppar i folkhavet (Stockholm, 1924)
" Forselius, Tilda Maria: Pigornas déttrar (Stockholm, 1981).



intentioner, men jag har valt att frimst anvinda mig av appellstruktur och textstrategier
utifran Wolfgang Isers The Act of Reading, att tillimpa pa texten och anvinda detta som en

utgéngspunkt.

1.4 Tidigare forskning

Veterligen finns ingen stor méngd forskning kring just Maria Sandel och hennes verk. En
anledning kan 1 sa fall vara att denna fOrsta generation arbetarforfattare ofta gloms bort och
hamnar i skymundan for den senare sa kallade guldéldersgenerationens arbetarforfattare.
Oavsett sa riknas Maria Sandel, som ndmndes i inledningen, vara Sveriges forsta kvinnliga
arbetarforfattare. Den forskning jag har funnit om Maria Sandel, och frimst den som
behandlar Droppar i folkhavet dr skriven av bland andra Tilda Maria Forselius. Hennes
”Vardagsslit och drommars sprak” klarldgger Sandels liv och undersdker dels “moraliska
modeller” i hennes texter och den motsdgelsefulla attityden mot sexualitet. En konflikt mellan
det beskrivande och det virderande. Hon har 6verlag det kvinnliga och kvinnans plats som
utgéngspunkt for diskussion.

I Eva Heggestads En bdttre och lyckligare virld undersoks Droppar i folkhavet med
utgangspunkt i hemmet, kvinnokollektivet och sexualiteten.'> Hon undersoker hur
gestaltningen av homosexualiteten ifragasétter det heternormativa, och dven det kluvna
tilltalet 1 verket. Detta menar hon &r utmérkande for Sandels forfattarskap. Det kluvna tilltalet
finner vi hér i vad géller synen pa sexualitet, liksom @ven Forselius skriver.

Ingrid Nordstrom skriver i Det kommer ga bra for er — Kvinnor i stockholmsromaner
omkring 1920 om de samtida ménniskornas livsvillkor i arbetarklassen. Hon undersoker
utifrin ett samtida perspektiv.

Négot gemensamt for dessa tre undersokningar &r att det till stor del har forfattarens
mojliga intentioner som utgéng for texten. Och det talas &ven mycket om det kluvna tilltalet,
den splittrade synen pé sexualiteten. Ingen av dessa texter behandlar egentligen textens
struktur och uppbyggnad i sig, men det &r det jag kommer att undersoka. Det talas mycket om
sexualiteten och synen pa denna, vad géller Droppar i folkhavet. Men just hur detta skildras

rent textstrategiskt dr det ingen av dem som tar upp speciellt ingdende.

"2 Eva Heggestad, En bdttre och lyckligare virldEva (Stockholm/Stehag, 2003)



1.5 Seklets borjan
1.5.1 Den kvinnliga arbetaren och livet 1 skogshyddan

I Pigornas Ddttrar aterberéttar Tilda Maria Forselius dokumentéra skildringar ur medelalders
och éldre kvinnors liv. Boken, som &r utgiven 1981, domineras av skildringar av fortryck och
fattigdom. Framst Inga Blomkvists beréttelse dr relevant for min unders6kning d4 hon precis
som Maria Sandel levde i skogshyddan i borjan av 1900-talet. Hennes beréttelse aterges i
forsta delen av boken och hér beskrivs fattigdomen och misaren som livet i skogshyddan
innebar. Hir bodde frimst ensamstaende mddrar, eftersom det inte horde till ovanligheten att
familjefader forsvann for att slippa forsorjningsbordan. Det var inte heller ovanligt att kvinnor
fran landsbygden fodde sina “odkta” barn i den anonyma tillvaro som storstaden erbjod och
pa sé sitt slapp skammen; detta ledde till i mindre samhillen. Skam ar ockséd nédgot som
forknippas med tabu. Dessa regler och synsétt som var radande styrdes ofta av rddslan for
synd och skam.

Skogshyddan var ett omrade pa kungsholmen med nddbostader for fattiga
arbetarfamiljer. Har fanns fyrtio enrumsliagenheter, till storre delen oinredda med pump pa
garden". De arbeten som kvinnor i denna samhillsklass hade mojlighet till var dverlag
slitsamma fabriksarbeten. I skogshyddan fanns det kvinnor med yrken s& som:
Strumpstickerskor, tackstickerskor, bokbinderskor, sparvagnsstdaderskor, fabriksarbeterskor
och en forfattare (Sandel)'*.

Arbetsdagarna for dessa kvinnor var oftast mycket l&nga och slitsamma, och
avkastningen var lag; lonerna g pa svéltgransen. Som en foljd av detta horde det inte till

ovanligheten att kvinnor tog sin tillflykt till prostitution.

1.5.2 Synen pa kvinnan och prostitutionen

Vad giller den kvinnliga sexualiteten var detta, som ndmndes i inledningen, mycket
tabubelagt att tala om. Mén ansags besitta en helt annan sexuell drift &n kvinnor och tecken pé
detta kan vi finna bland annat i Rebecka Lennartssons avhandling Malaria urbana. Hir kan
man se samhéllets forlatande blick mot mannens drifter eftersom ett besok hos en prostituerad

kunde ses pa som en hygienisk och nddvandig 16sning for att kontrollera det fysiska begiret.

" Forselius, Tilda Maria: ”Sjdlsadeln och de ystra sinnenas rop. Kvinnors liv och kirleksvillkor i Maria Sandels
texter.” Vardagsslit och drémmars sprdk (Enskede, 1981) s.19.
" 1Ibid s. 20.



Lennartssons avhandling undersoker prostitutionen i Stockholm kring 1900 med
utgangspunkt i den byraskrivna'® flickan Anna Johannesdotters liv. Hon var en fattig ung
kvinna som livnérde sig som prostituerad efter ar som hembitrdde och slit som endast gav en
avkastning som lag pé existensminimum. Kvinnor som var byraskrivna och anklagade for ett
16saktigt leverne blev utsatta for tvAngsbesiktning da skracken for syfilis och andra veneriska
sjukdomar var mycket stor. Konssjukdomarna ansigs vara ett underklassproblem och de si
kallade kurhusen var fulla till brddden av smittade mén och kvinnor. Att kdnssjukdomar
ansdgs vara ett underklassproblem é&r intressant dd man kan ténka sig att det var till stor del pa
grund av prostitutionen som veneriska sjukdomar spreds. Dock framkom det ofta i memoar-
och brevlitteratur att besok hos prostituerade var en vanlig foreteelse bland stadsborgerliga
min'®. Vilket betyder att dven dessa mén i ganska stor utstriickning borde ha blivit smittade.
Varfor dr inte miannen inom den borgerliga klassen uppmérksammade vad géller spridningen
av konssjukdomar? Lyckades de bara dolja det béttre, eller kan man ténka sig att hade de
mdjlighet till en annan typ av vérd dn arbetarklassen hade? Och samtidigt, nir prostitution
verkar ha varit ndgot sd pass vanligt forekommande, hur kunde det samtidigt ha varit s&
tabubelagt?

Négot annat som dr intressant r att trots att majoriteten av dem som var smittade av
veneriska sjukdomar utgjordes av mén, togs det som forklaring att den frédmsta smittokéllan
var kvinnor'’. Det finns en mycket splittrad och motsigelsefull instillning till den
prostituerade kvinnan. A ena sidan fanns en efterfrigan och hon kunde som tidigare nimndes,
anses vara en hygienisk och nddvéndig l6sning for att kunna kontrollera de fysiska begéren,
men samtidigt fanns ett krav pd att hon skulle vara byrdskriven och hon var stindigt jagad av
den s.k. sedlighetspolisen. Hon ansags vara ett hot mot samhéllets ordning och blev hotet som
den nedtystade sexualiteten utgjorde, personifierad. ”Den prostituerade kvinnans nérvaro i det
offentliga rummet utgjorde ocksé en skonhetsflick, en krackelering eller en brist i den
polerade och vilregisserade yta man strivade efter att 4stadkomma i den moderna
staden.'®”Om man ser till rddslan som den prostituerade kvinnan vickte ur ett samhilleligt
perspektiv, och sitter detta emot de regler som forvintades efterlevas under en vanlig
sondagspromenad kan man forstd ménniskors rddsla. Som ndmnt tidigare i undersokningen

kring damnet tabu, ansdgs det inte passande att varken vissla eller skratta. Nir reglerna sag ut

' Byraskrivna blev de kvinnor som ansigs leva ett 13saktigt liv, med kopplingar till prostitution, for att dessa
kvinnor skulle vara ldttare att halla reda pa.

'® Lennartsson s.87.

"7 1bid 5.57.

" Ibid s. 62.



pa detta vis och var sa otroligt stringa kan man forstd att en kvinna med utmanande klidsel
och jargong var uppseendevickande pa ett vis som utgjorde ett hot mot den ordning som
allménheten efterstrivade.

Pa& motsvarande sétt fungerar den fiktiva prostituerade kvinnan. I ett skonlitterart
sammanhang blir hennes person ett orosmoment i texten dé hon ifragasétter de fastslagna
normerna och moralen med sitt leverne. Hon utmanar sedlighetsidealet och den sexuella

avhillsamheten pa grund av sitt yrke och sin ofta utmanande framtoning.

2.0 Undersokningen

2.1 Forfattaren Maria Sandel

For att & en 6verblick 6ver Maria Sandels liv och den milj6 hon levde i, for att kunna jimfora
detta med de miljoer hon gestaltar i verket, har jag anvédnt mig av Tilda Maria Forselius
artikel ”Vardagsslit och drommars sprik”. Jag har ocksa anvént mig av Eva Heggestads En
bdttre och lyckligare virld, dir hon undersoker bland annat det tabubelagda, och darmed
sexualiteten 1 verket.

Maria Sandel foddes 1870 och Droppar i folkhavet var hennes femte och nist sist
publicerade roman. Hon arbetade som trikastickerska och levde tillsammans med modern
fram till dennes dod 1908. Tonaren spenderade hon i Amerika som hushéllerska och dér
debuterade hon ocksd med kamplyrik i den svensk-amerikanska tidsskriften Nordstjernan och
senare 1 Socialdemokraten och andra tidningar inom arbetarrorelsen. Sandel slet med
handikapp da hon som trettiodring var dov och dven hade mycket nedsatt syn. Hon kallades i
folkmun for ”D6van” i skogshyddan och barnen som bodde dér, beskrivs ha varit ridda for
henne, da hon dven pé grund av nedsatt balanssinne, vaggade fram. Mest tid beskrivs hon
dock ha spenderat inne pa sitt rum kallat ”spokrummet” dér hon satt och skrev till 1dngt in pa
natten.'’

Det kan diskuteras hur pass paverkad hon hade mdjlighet att bli av yttre influenser da
hon enligt dessa uppgifter har levat s anmarkningsvart isolerat. Att hon dessutom led av
diverse handikapp underlattade antagligen inte heller for hennes sociala forméga. Dock hade
hon under ménga 4r varit mycket aktiv inom arbetarrorelsen, men det sociala samspelet med
andra ménniskor och erfarenheter som blir en produkt av detta, torde hon som en {6ljd av sitt
leverne till stor del ha gatt miste om. Som tidigare nimndes ir inte mitt syfte med

undersokningen att spekulera mycket kring forfattaren och hennes leverne och forutséttningar

¥ Forselius 1981b s.21
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vad giller gestaltningen av verkets motiv och teman. Dock kan jag inte bortse frdn dessa
uppgifter dé séttet hon skildrar dessa tabubelagda dmnen pa, dr anmérkningsvért ingdende, i
forhallande till de uppgifter som finns om henne. Oavsett hur det forhaller sig dirmed levde
Maria Sandel i skogshyddans mycket fattiga arbetarkvarter, och det visar pa att, trots pastddd
isolering, levde mitt i och vigg i vigg med den fattigdom och misér som hon sa ingédende

skildrar.

2.2 Droppar i folkhavet: Motet mellan tva generationer

Droppar i folkhavet skildrar en méngd olika ménniskodden. Dock dr det karaktiren Gerda
Spant som ldmnas mest utrymme i texten. Gerda blir 6vergiven av lurendrejaren Ulrik Isberg,
men lyckas sd smaningom ogift, ensam, fattig och gravid, att f4 husrum hos Fru Hégg och
hennes son Ansgar. Fru Hiagg (dven kallad morsan) dr en dldre kvinna som héller hart pa de
gamla synsétten och vérderingarna. Men samtidigt drommer hon om en framtid dir mén inte
langre behdvs, dd hon anser dessa endast vara grund till olycka och elidnde, “Karlar, de ar

jordens ogris.”*’

menar hon och hyser ett stort forakt gentemot det manliga slaktet. Morsan
och Ansgar bor i ett fattigt arbetarkvarter och i deras hem far Gerda hyra in sig.

Mellan dessa tvd kvinnor sker ett mote mellan tva generationer. ”Vilket som ska
Gerda ha ett hem hos mig, for lilla barn, du har ju blivit for mig som om jag fott dig till
virlden.”*' Siger Fru Higg till Gerda kort efter att hon har flyttat in. Morsan tar den unga
kvinnan under sina vingar och hjélper henne i kampen for en dréglig tillvaro. Det uppstér
tidigt en mor/dotter relation de tvd emellan och dven det lilla pelargonskott, som blivit
uppsliten ur en kruka av Ulrik, d& han stulit och forstort Gerdas {4 dgodelar, far nu precis som
Gerda mgjlighet att pa nytt slé sig till ro och dter blomma.

Gerda som har blivit 6vergiven av en man ldmnas at sitt 6de, bestulen och totalt
utblottad. Hon dr ogift, fattig och gravid, och blir pa sd sitt, 1 borjan av verket, en symbol {for

den fallna kvinnan. Hennes erfarenhet av min stimmer precis éverens med Morsans

instéllningar, och hennes situation bekraftar det forakt som Morsan hyser for miannen.

2.2.1 Textens uppbyggnad och struktur

Droppar i folkhavet dr till viss del novellistiskt komponerad. Kapitel som exempelvis

“Hetérer” fungerar som bi-historier till den centrala handlingen, och hade som egen berittelse

20 gandel s. 126.
21 1bid 5.94.
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fungerat som en novell eller kortberéttelse. Sedan finns ett kapitel i verket som behandlar
dnkan Bina Tjider, en historia som inte heller den, har en storre betydelse for resterande verk.
Att det frdn borjan av verket fokuseras pa olika karaktdrer gor att det till en borjan kan vara
svart att fa en klar bild 6ver vem som ar huvudkaraktéren, och om denne 6verhuvudtaget
existerar. Frin en borjan far, som en f6ljd av berittarens fokus, en mojlig uppfattning av Ulrik
Isberg som huvudkaraktér. Men s smaningom gor karaktdren Gerda Spant entré och da de
flesta hiindelser pa ndgot vis kretsar kring henne, gors uppfattningen av henne som
huvudkaraktir sig gillande.

Rent hindelsemassigt kan man se verket som uppdelat i olika mindre beréttelser.
Den forsta delen behandlar Ulrik och Gerdas moéte. Sedan hur deras forhédllande utvecklar sig
fram till det att hon blir 6vergiven. Hér byggs alltsa karaktiren Gerda upp av forélskelse och
drommar om en trygg och dréglig tillvaro, drommar som krossas och tillintetgors av Ulrik.
Likasé bryts Gerda ner till ingenting och hennes tillvaro ser for en kort stund hopplds ut.

Nasta del i1 texten behandlar Fru Haggs trygga hem. Har formas en trygghet och
likasa slas denna trygghet mer och mer fast i Gerdas, négot trasiga, karaktar och bygger upp
henne. I denna del fir vi &ven méta ”Den nya kvinnan” i Lydia och en konflikt mellan gamla
och nya vérderingar uppstar.

Efter detta far vi méta de prostituerade kvinnorna pé néra hall och av dessa
upplevelser far dven Gerda en storre erfarenhet trots att hon inte riktigt besitter forméagan att
uppfatta allt som ségs och sker.

I verkets slutfas dor Ansgar efter en attack av Ulrik, och dennes hot mot den nya

trygga tillvaron, ateruppstar.

2.2.2 Det glada tjugotalet

Tjugotalet innebar en tid av fordndring. Nér krigstidens pafrestningar avtog var frigorelse fran
gamla tankesatt ett centralt &mne. I verket kan vi skdda en ung kvinna som kommer att
uppleva den nya tiden, och en éldre kvinna med erfarenhet av det som har varit. Ingrid
Nordstrom skriver i sin inledning till Det kommer ga bra for er. Kvinnor i stockholmsromaner
omkring 1920, om den forédndring som radde och vad detta innebar for samtidens ménniskor.
Hon ndmner bland annat den debatt som pégick angdende amerikansk péverkan genom bland
annat filmindustrin. Den vickte drdmmar om lyx, skonhet och kldder. Den "nya” friare
kvinnan fick genom sin nyvunna rostritt en ndgot mer jamstilld position inom dktenskapet, en
annan mojlighet till inflytande 4n tidigare. Samtidigt kom de nya virderingarna och synsitten

i konflikt med de gamla. Som ett resultat av detta ser man da att granserna kring det
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tabubelagda borjade ifrdgasittas i och med att synen pé sexualitet &ven fordndrades och blev
mer Oppen. Att fordndringar av alla dess slag ofta vécker starka kénslor dr inte ovanligt, och
detta var inte heller ett undantag. Konflikten mellan det gamla och det nya ar en konflikt som
oppet skildras 1 Droppar i folkhavet.

Kapitlet "Lydia avslgjar det som &r allmént ként” borjar med en diskussion mellan
Fru Higg och Fru Eriksson angédende méan. Fru Eriksson har hand om Gerdas dotter Tora dé
Gerda arbetar och Fru Eriksson och Morsans syn pa dktenskap och mén dr mycket olika.
Unga Fru Eriksson menar att det inte finns ndgot roligare &n att fi uppmérksamhet fran en
karl, och att det méste vara otroligt trist att bli gammal da inga blickar ldngre foljer en. Fru
Higg & andra sidan som varit dnka i dver trettio ar, har mycket starka dsikter kring ménnen.
Hon menar att virlden hade varit en mycket béttre plats om det inte fanns nadgra mén alls. Pa
detta vis sker hér ocksa en krock i Fru Héggs instdllning till framtiden och den nya tiden. Hon
har starka &sikter kring dygd, och “kvinnlig heder”. Men samtidigt vilkomnar hon den nya
friare kvinnan, som klarar sig helt utan mén: ”Det kommer nog en uppvaknandets dag,
profeterade morsan; kvinnorna reder sig allt battre ekonomiskt, de mar bittre av att vara
ensamma.”> Morsan foresprékar alltsa kvinnans absoluta sjilvstindighet, en sjilvstindighet
dér bara kvinnan behdvs och dér mannens existens inte spelar ndgon roll. Detta stimmer alltsa
inte helt 6verens med de gamla virderingarna, dir dygden snarare ér kopplad till
underkastelse av mannen. Dessa vérderingar byggde snarare pd riadslan for att inte vara
eftertraktad pé grund av att man inte levt enligt dygd och “kvinnlig heder”, och pé sé sitt
misslyckas med att skapa sig en driglig tillvaro. Den sortens dygd handlar alltsé snarare om
att bli efterstrdvansvird for att ha en mojlighet att dverleva, att kunna bli beskyddad av

dktenskapet, d& kvinnan knappt hade mojlighet till sjalvstidndighet.

2.2.3 Den nya kvinnan

Senare i kapitlet gor Fru Erikssons yngre syster Lydia entré. En flicka i sjuttondrséldern som
har mycket bestaimda &sikter om framtiden och tidens fordandring. Lydia har ett typiskt
ungdomligt och provokativt sétt att framfora sina asikter pa, och eftersom hon till stor del
saknar kénsla for vad som passar sig och inte rads trampa folk pa tirna, framstélls hon ocksa
som bade naiv och osympatisk.

Lydia arbetade pa en chokladfabrik vid denna tid; hon behéll aldrig lange en anstéllning.

Arbetsdrikten var redan ombytt — hon var kladd for aftonens, kanske nattens nojesliv. Fint

22 Sandel s. 126.
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tyg, fina skor, enkel dyr hatt. Endast de ménga smyckena voro smaklosa; billigt kram. Hullet

var nagot for vilnart. Det lilla spotska ansiktet omramades av pannlugg och 6éronbubblor och

fladdrande skruvar, allt gragult i firgen.”
Hon tar stor plats inne i det lilla kdket, och att doma av hennes unga alder och drastiska
uttryck, marker man dven av hennes brist pa erfarenhet som tar sig uttryck genom att hon
forsoker framstd som mer erfaren dn hon egentligen dr. Hon talar om att gamla ménniskor ar
overflodiga och att det 4r ungdomens tid. Hon blir en tydlig kontrast till den gamla moralen
och de gamla vérderingarna. ’Den nya kvinnan” tar kontroll dver sin egen kropp och
sexualitet, och grinserna kring vad som anses tabu och strid mot sedligheten borjar i och med
dessa fordndrade synsitt, att 1dngsamt luckras upp.

Berittaren framstéller Lydia pa ett cyniskt sétt. Karaktéren blir av berdttaren nagot
forlojligad i det att hon s& uppenbart verkar lagga ner otroligt mycket tid pé sitt utseende,
otroligt m&n om hur hon blir uppfattad av andra. Hennes smycken beskrivs som “smakldsa”,
hennes figur ndgot for ’vilndrd” och ansiktet beskrivs som “’spotskt”. Lydia skall tydligen
uppfattas som en oartig och osympatisk karaktdr. Hon har ett tydligt sjdlvhdvdelsebehov som
framstills som patetiskt i hennes forsok att chockera de dldre med sina starka, oerfarna
asikter. ”Nu for tiden vet vil varenda skolrdtta bade att man ska och hur man ska béra sig at

for att undvika ungar.”**

Detta &r ett av Lydias ménga uttalanden och i och med detta beror
hon ocksa nagot tabubelagt, sexualiteten. Hennes uttalande vicker starka kénslor och skapar
en tryckt stimning i det lilla koket.

Kapitlet inleds alltsa med en diskussion angdende vikten kring uppskattandet fran en
man. Kapitlet préglas av olika asikter och konflikter som uppstér kring moral och véirderingar.
Morsan med sina synsitt blir representant for den gamla moralen blandat med dréommen om
en framtid dér kvinnorna styr. En vérld ddr ménnen ndgon dag kommer att bli helt
overflodiga, vilket dr en dsikt som, man fOrstar, grundar sig pd hennes egna erfarenheter inom
dmnet. Erfarenheter och ett forakt som dessutom genom Gerdas situation blir bekréftat. Fru
Eriksson a sin sida vérdesitter uppskattningen frdn mannen och det &r uppenbart att hon i
denna uppskattning finner sin bekréftelse trots att detta inte uttrycks explicit. Samtidigt skdms
hon for sin syster som ocksa finner bekriftelse i denna sortens ytliga uppskattning, men pé ett
sétt som blir en reaktion mot den ”foraldrade” synen pé sexualitet och enligt Lydia, forlegade

synsétt. Berittaren lyfter fram alla karaktdrers olika dsikter, men vad géller Lydia dr alltsé

berdttarens framstéllning av henne gjord med en cynisk distans, en framstillning som ocksa

2 Sandel s. 127,
2 1bid s. 130.
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forlgjligar hennes person. Detta maste inte nddvindigtvis bero pa hennes asikter i sig, utan

kanske snarare pa sittet hon framfor dem pé, och hennes beteende och nonchalanta karaktr.

2.2.4 Rédslan for det nya

Tabu dr ofta forknippat med rddsla. Rédslan blir oftast en produkt av nagot man finner
skrammande eller hotfullt. I denna del av romanen ar det den nya tiden som gor sig aktuell. I
och med detta uppstér konflikter och meningssiljaktigheter och begrepp som moral och
vérderingar ifrdgasitts. Den nya tiden skrdmmer med sin frigorelse, och i takt med att
ménniskor blivit mer och mer upplysta leder det ocksa till att de vagar tala och tycka mer dn
tidigare, speciellt markant blir detta nér det géller kvinnan. Ett exempel ér det som tidigare
ndmndes ndr Lydia uttalar sig kring att barn inte ar ett méste bara for att man ar gift, d&
ménniskor ar tillrdckligt upplysta for att veta hur man gor for att undga detta. Ett uttalande
som i denna tid blir mycket omvélvande for 6vriga karaktérer, dd speciellt for den dldre
kvinnan (Morsan) och mannen (Ansgar) som befinner sig i rummet, dd Morsan haller hért fast
vid sina asikter, och vad giller Ansgar, att det var opassande att tala om detta infor det
motsatta konet.”

I detta fall speglas alltsd tabun i rédsla for det nya, det okénda och fordndringen som
rader. Vilken sorts ldsart detta 6ppnar for utifran textens historiska kontext kan diskuteras.
Om man ser utifrdn ett nutida perspektiv forefaller antagligen inte ndgra dmnen eller
uttalanden i kapitlet ifraga vara speciellt uppseendeviackande, men om man dédremot ser till
den historiska aspekten och verkets samtid kan det ténkas finnas en viss underliggande oro
bakom skildringen. Den nya tidens intadg gor sig gédllande i en karaktér, vars mojligheter att
uppfattas med sympati dr maximalt kringskurna. Séttet som Lydia framstills av beréttaren,
inger inget storre fortroende for karaktiren. Vad ar det dé i1 texten som baddar for att
karaktéren ska uppfattas pd detta sitt? Det finns som tidigare namndes ett visst forlojligande i
framstéllningen av hennes yttre attribut som overflodiga och préliga bade vad géller smycken
och hennes figur. Hon framstélls som ansdge hon sig vara mer vérldserfaren &n hon &r och
dérigenom berdvas ldsaren ocksd mdjligheten att kdnna fortroende for henne. Hon tillats gora
sig bred pa de andra nirvarande karaktarernas bekostnad genom att hela tiden avvisa dem som
mindre vetande och deras uttalanden som forlegade synsitt. D& Morsan av nyfikenhet ber
Lydia utveckla pédstdendet om &ldringar som ett samhallsproblem eftersom de inte léngre

duger till ndgot, svarar hon med en snorkig undanflykt: ”- Ja vars, men det 4r s& djupsinnigt

** Detta méirker man pa morsans menande blickar och uttalanden, nir Lydia tar upp dmnet ifriga (Sandel s. 130).
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26 o . . . . . .
7" P4 detta séitt undervarderar hon sina medménniskor 1

att jag inte tror att ni kan fatta det.
rummet, instdlld pa att de dnda inte kommer forstd vad hon pratar om eftersom hon redan pa
forhand har bestdmt att de inte vill vara Oppna nog att 14ta sig paverkas av nytdnkande. D4
Lydia som enligt hennes syster, Fru Eriksson, inte heller betalar for sig i fordldrahemmet,
stdller Morsan frdgan om vem som ska forsorja de unga om alla dldre skickas in pa
forsorjningshem for att, enligt Lydia, inte vara ett hinder for de yngre. Detta bemoéter Lydia
med - Ja, det &r ju det jag sdger, att tant inte kan fatta. Men tant &r ju forstés
aderforkalkad.””” Hennes bemétande av och instillning till omvirlden ér fyllt av
forsvarsmekanismer vars okunskap later sig genomskadas. A andra sidan upptriider den ildre
generationen med lika avgrundsdjupa fordomar av konservativ typ: morsan betonar som
ndmnts “kvinnlig heder”, det vill séga att hélla pa sig, och solidariserar sig med mannens
forakt ”for en kvinna som gér ur hand i hand”.*® Som produkt av detta blir ocksé verket
motsédgelsefullt. Det talar genom sina karaktérer och framstéllningen av dessa, for bade den
gamla och nya tiden, gamla och nya vérderingar. Samtidigt som dessa lyfts fram och lamnas
ungefdr lika stort utrymme, ifrdgasitts de ocksa i konflikterna som uppstar dem emellan.
Denna textstrategi dr dgnad att forhindra sympati for ndgot av synsétten. Dessa dr alla extrema
at olika héll och inget blir tydligt framstéllt som det “’rétta” synsittet. Det finns en moralisk
underton i beréttarens iakttagelser och sittet som Lydias asikter blir framstéllda pa, men
samtidigt 4r denna moraliska underton blandad med en viss skepsis mot karaktarernas
instéllningar. Morsan anklagas av Fru Eriksson att ha grund for sina asikter i det att ingen
man har velat ha henne sedan hon blev dnka. Detta fornekar morsan dock inte, men talar
istdllet om méinnens déliga karaktér och hur avskyvérda hon finner dem. Trots den
sjalvstiandighetsstrdvan som kvinnorna i romanen har gemensamt, dr det en sjilvstindighet pa
olika grunder. Och for minga av karaktdrerna dr det en sjdlvstindighet som dock girna far

vara forknippad med den bekriftelse en man kan skénka.

2.3 Karaktérerna Sonja och Naima

Ett avsnitt i verket behandlar de tvé ’hetirerna’ Sonja Glimmer och Naima Andersson. De

livnér sig pa prostitution och har husrum hos Fru Ekstrand, som knappast var palitlig i fraga

%% Sandel s. 129.

>’ Ibid s. 130.

** Se kommentar i Beata Agrell, "Modernitet, sekularisering och heliga virden. Problem i det tidiga 1900-talets
skandinaviska litteratur”, i Litteraturen og det hellige. Urtekst, intertekst, kontekst, red.: Ole Davidsen i
samarbedje med Kirsten Nielsen, Stefan Klint og Rolf Netvik-Jakobsen (Acta Jutlandica LXXX:1. Teologisk
serie 21. Aarhus, 2005), utv. version s. 8, http://hdl.handle.net/2077/22116.
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om dygdig vandel.”*’ I detta hem befinner sig Gerda till tider for hemsémnad. Som man
forstar utifran texten kommer Sonja och Naima frén olika sociala bakgrunder. Sonja
framstills som bildad och frén en ndgot hogre social bakgrund. Naima &r ddremot fran
arbetarklassen och trots att de livndr sig pd samma sorts yrke, har de olika instéllningar och
synsétt. ”Véckte Sonja undran i betraktande av den l14ga sociala stéllning hon intog och
forefintliga mojligheter till en helt olika och hogre, s& var diremot Naima lattfattlig som en
barnkammarvers. En cynisk, sentimental slarva, i grund egoistisk men ytligt vénlig och
godhjartad.”°

Det ér i detta kapitel, kapitlet "Hetédrer”, som skildringen av den homosexuella
kérleksaktens dger rum. Sonja och Naima har ett fysiskt forhallande till varandra och genom
detta utmanar de dven konsordningen och ifragasatter den. Sonja beskrivs fora sig som en
”dam” och sedlighetspolisen har ingen som helst makt 6ver henne d& hon har en mycket
inflytelserik kundkrets. Naima ddremot har dkt ut och in pa rdddningshem, dricker mycket
sprit och ”lanade sig girna at de smutsigaste erotiska bojelser blott de betalades rikligt.”"'

Naima drdommer om att vara man dd hon anser att karlarna har det béttre dn
kvinnorna, men detta bemoter Sonja med - Det tycker jag var originellt sagt av en kvinna
med din erfarenhet. Nog vet du att mannen dr slav under sina sexuella begér, foljaktligen
kvinnans tril.”** Sedan fortstter hon resonemanget med att dd mannen 4r den som ger
stdllning i samhallet och stér for forsorjningen, vore han dum om han tror sig bli dlskad for sin
egen skull. Pa detta vis hamnar da kvinnan i ett Gverldge av det faktum att hon har mycket fler
mdjligheter att bli osjdlviskt dlskad gentemot mannens enda. Prostitutionen blir for dessa
kvinnor ocksa ett sétt att fora sin kamp for sjdlvstdndighet. Paradoxalt nog &r deras yrke dock
beroende av mannen, men vetskapen om hans svagheter i det att han ldttare besegras av sina
sexuella begir, skinker dessa tvd kvinnor en maktkdnsla som de i sin kamp for

sjalvstiandighet finner mycket tillfredstillande.

2.3.1 Gerda 1 kapitlet "Hetérer”

Tidigare i verket beskrivs Gerda vara “en sexuellt starkt betonad kvinna. En flyktig smekning

jagade eld genom hennes adror. Blotta hdgkomsten av en sddan kunde komma henne att

2 Sandel s.194.
 1bid 5.195.
1 1bid 5.196.
32 Ibid 5.213.
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skilva och blekna.””* Gerda, som dock saknar nigon storre erfarenhet inom dmnet, bortsett
fran Ulrik som endast ledde henne pa vig mot fordirv, far sig en smérre chock da hon av
misstag blir vittne till Sonja och Naimas kirleksakt. Att Fru Ekstrand tidigare har antytt for
Gerda att de tvd kvinnorna har ett forhéllande till varandra, dr ndgot hon dock inte riktigt lagt
ndgon vikt 1, dd hon i avsaknad av kunskap och erfarenhet inte uppfattade och forstod vad hon
menade. Nér hon blir vittne till hdndelsen kidnner hon en spontan avsky som stimmer bra
overens med det som tidigare i undersékningen nimndes kring tabu.’* *Hon kinde en
vémjelse, vars orsak hon inte begrep, rummet, luften dir och framforallt de tva kvinnorna i sin

nakenhet, tycktes forhatliga. Oméjligt att utharda.”>

Detta for henne frimmande, som vicker
en avsky hon inte kan forsta leder ocksa till att hon uppfattar allting runtomkring med obehag.
Luften och rummet i allménhet blir &ven detta ndgot hon knappt klarar av att uthirda, utan att
veta varfor. Detta for henne okénda, kan tinkas vicka en rddsla som ger ett néstintill hotfullt
intryck. Samtidigt slits ocksd Gerda mellan en dragningskraft hon inte forstir och en avsky
hon inte heller forstir. Dessa starka kinslor och vidxlandet mellan dragningskraft och avsky
blir ocksa typiskt for det tabubelagda. Rédslan och samtidigt dragningen mot det férbjudna.
Sonja har i sitt rum en tavla, man far aldrig ta del av vad tavlan har fér motiv, men
far istéllet ta del av hur Gerda upplever konstverket ifraga. ”Driften sjod upp i hennes blod,
brannande, pockande att tillfredstéllas, blott hon fick 6gonen pd mélningen, och till den

936

drogos de obevekligt...””” Hér avslojas kidnslor som ligger sexualiteten néra. Trots att 14saren
aldrig fér ta del av motivet kan det utifran Gerdas reaktioner tolkas som nigot som dr
forknippat med sexualitet. Iser beskriver hur spanningen mellan explicit och implicit, visande
och doljande, triggar ldsaren till tolkning men ocksa sitter granser for den:
Communication in literature, then, is a process set in motion and regulated not by a given
code but by a mutually restrictive and magnifying interaction between the explicit and the
implicit, between revelation and concealment. What is concealed spurs the reader into
action, but this action is also controlled by what is revealed; the explicit in its turn is
transformed when the implicit has been brought to light.”’
Lisaren far hdr gora upp sin egen bild av hur mélningen faktiskt ser ut, men utifran ord som

”drift”, ”brannande” och tillfredstillelse” ligger slutsatsen att den skulle forestélla ndgot

kopplat till sexualitet néra till hands. Genom att inte beskriva motivet 1dmnas ocksé ldsaren

% Sandel s. 27.

**Vad giller asikten att tabu 4r nagot inbyggt i manniskan som vécker en spontan avsky.
> Sandel s. 198.

> Ibid s. 195.

T Iser s. 169.
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utrymme att tolka, men hélls samtidigt kvar pa ett spar som dessa laddade ord styr ldsningen
enligt. Ocksé det faktum att det &r en prostituerad kvinna som dger konstverket paverkar
styrningen av tolkningen dé de drifter som Gerda upplever stimmer vil 6verens med

sexualitet.

2.3.2 Gestaltandet av karleksakten

Sjdlva karleksakten mellan Sonja och Naima beskrivs mycket kortfattat och sakligt. I tron att
de bada kvinnorna dr paklddda och uppstigna slédnger Fru Ekstrands lilla dotter upp dorren till
Naimas rum och Fru Ekstrand, dottern och Gerda blir vittne till hdndelsen. ”Mun mot mun
lago de tva omslingrade i sdngen. Det bjértgrona sidenticket var hopknycklat vid fotdndan
bland snovitt linne och spetsar. Naimas halmgula flittofs sldpade i singmattans vita pils.”®
Efter detta vill vardinnan Fru Ekstrand ”’sld igen dorren”, men barnet som hon héller i handen
gor motstdnd; "Men barnet hade fétt 6gonen pé en bakelse pa nattduksbordet, som forovrigt
var belamrat med porterbuteljer, glas, cigaretter och en obeskrivlig sak, jamte

frélsningsarméns tidning.’

. Har aktualiseras fokaliseringen; vem dr det som ser? For vem &r
denna sak obeskrivlig? For barnet vars seende berittaren beskriver? Eller dr det berittaren
som saknar mod att bendmna foremalet vid dess rdtta namn? Och vad ir det frdga om for
”sak”? Pa den fragan ger texten inte ens en antydan till svar — hér foreligger ett absolut
tomrum.

I skildringen av detta hindelseforlopp sker ocksa nagot jag skulle vilja bendmna som
fokusforflyttning. Det sker i samband med denna skildring en ingédende beskrivning av
foremal runtomkring. Det laggs vikt vid Naimas harfarg och tackets farg och material. Detta
ar en typiskt realistisk textstrategi. Vikten vid detaljer ger en 6kad verklighetseffekt samtidigt
som fokus forflyttas och effekten fran det tabubelagda kan pa sa sitt tinkas formildras. I en
kort och foga beskrivande mening far mottagaren bli vittne till kirleksakten men samtidigt
beskrivs ticket som ligger hopknycklat vid fotdindan mer ingdende 4n den lesbisk erotiska
skildringen i sig. Att de mun mot mun” ligger omslingrade i séngen” dr det enda som
ldsaren far ta del av dé detta sedan drunknar i till synes “oviktiga” kringliggande detaljer. Om
vi ser denna “fokusforflyttning” som led i en realistisk textstrategi limnas ocksa det aktuella
héndelseforloppet pé ett vis Oppet for mottagaren. Detaljerna kan om mojligt styra 1dsaktens

fokus till de kringliggande elementen, och som en produkt av detta om mdjligt formildra det

3% Sandel s.198.
 1bid 5.198.
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tabubelagda hidndelseforloppet. Om nu detta dr fallet, ”luras™ alltsa pa sé sétt lasakten till en
fokusforflyttning och i och med detta ldggs inte lika stor vikt kring det aktuella
héndelseforloppet. Men lika viktigt &r att det tabubelagda héndelseforloppet genom denna
dubbla strategi anda kan skildras. Att fokus som i detta fall forskjuts fran det tabubelagda till
“till synes oviktiga” detaljer kan ses som ett sétt att gestalta dessa oacceptabla &mnen pé ett

mer acceptabelt sitt.

2.3.3 Det farsartade 1 kapitlet "Hetérer”

I andra delen av kapitlet kommer det en tredje kvinna inrusandes i Fru Ekstrands hem. Det r
den prostituerade kvinna Cecilia Norin som i panik forsoker undga att bli anhallen av polisen
som dr pa jakt efter henne, pa grund av hennes leverne och yrke. Sonja rdkar av misstag fa fatt
1 Cecilias har och uppticker da att detta endast &r en peruk, och anledningen till hennes
kortklippta hér visar sig vara en man som tint eld pd hennes hér en natt pé fyllan. Detta visar
sig komma till fordel i forsoket att slippa undan polisen. Som effekt av paniken och stressen
som uppstédr okar ocksa naturligt lasaktens tempo. Det uppstér en absurd situationskomik som
dven leker med konsrollerna. Med hjélp av ”manliga” attribut lyckas kvinnorna lura polisen
att Cecilia i sjdlva verket ar en sovande kund.
Den svarthériga mannen i gulrandiga pyjamas, som lugnt vénde vérlden ryggen i sdngens
lyx, andades regelbundet och djupt. Hans kldder l4go som en herre viker dem pé en stol, intet
felades. Eleganta skor vid sdngens fotdnda. Stéirkskjortan dver en vilstolskarm. Guldur och
cigarettetui pa nattduksbordet.*
Med hjélp av nagra fa attribut lyckas de lura polismannen i tron att Cecilia dr en man, en kund
till en av de tvé hetérerna. P& grund av kort har, skjorta och guldur bland annat, utgar polisen
ifrén att det méste vara en man, ber sa om ursidkt och gar sin vég.

Vad dr det da som gor detta utsnitt farsartat? Vad i texten dr det som béddar for denna
absurda situationskomik, och vad om mgjligt hojer 1dsaktens tempo? Dels beskrivs Cecilias
entré i romanen pé ett mycket dramatiskt vis.

Ett vinande lopp genom tamburen, upp slogs dorren, en kvinna stértade flimtande in,
stirrade vilt om sig och flog sa rakt p4 Naima, som rest sig. — Snélla Naima, hjélp mig tiggde

hon. Réddda mig! Gom mig! L&t honom inte ta mig! [...] Jesus det &r nog han. O!0!0! det ar

slut med mig———.*'

40 Sandel 5.225.
! Ibid s.214f.
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Hennes kommentarer domineras av utropstecken och baddar ocksa pa sa sétt for ett okat
tempo och ger ldsakten en dramatisk effekt. Tidigare 1 kapitlet skildras kénslor de tva
hetérerna emellan och tempot dr mycket ldngsammare d& varken stress eller rdadsla, som dr
nédrvarande i den andra delen av kapitlet, finns pa ett speciellt markant sitt. Denna
situationskomik, vars komik dock snarare ar av tragikomisk art, uppstar i leken som sker
kring konsrollerna. Att nagra fa attribut hjélper Cecilia att klara sig undan polisen pé detta sitt
kénns dock inte helt verklighetstroget. Ser man det ddremot utifran den historiska kontexten,
var som tidigare nimndes i undersokningen kdnsrollerna mycket mer utpriaglade och
fastslagna @n vad de &r frén ett nutida perspektiv. Kvinnor hade oftast langt har och endast
mén hade skjortor och guldur. D4 dessa ramar var mycket mer fastslagna och efterlevda kan
det tinkas att det fran verkets samtid inte forefoll uppseendevickande att polisen, endast
utifran dessa attribut, fastslog att det var en man som lag i singen och accepterade det utan att
undersoka saken ndrmare.

Samtidigt som det hir sker en lek med konsrollerna, och att de i och med denna
handling och situation ifragasétts och grianserna kring vad som menas med manligt och
kvinnligt blir mer diffusa, kan ocksa detta farsartade ha som effekt pa lisarten, samma effekt
som den realistiska textstrategin. Alltsa, flyttar fokus fran det tabubelagda genom att skildra

héndelseforlopp med dramatiska effekter och ett hdgt tempo.

2.4. Karaktédren Gerdas utveckling

Gerda genomgdr i verket ett antal faser. Psykologiskt sett skildras hennes tankar inte
anmarkningsvart ingdende, men utifran de hindelseforlopp som drabbar henne gér det dndé
att se en utveckling av karaktéren i takt med att hon blir mer erfaren. Hon borjar som en naiv,
oerfaren kvinna, van vid att kimpa och arbeta hart for sitt levebrod. Utan ndgon storre social
gemenskap eller familj att finna trygghet i later hon sig luras mot fordérvet av uslingen Ulrik.
Detta knédcker hennes karaktidr men spillrorna plockas upp i Morsan och slutligen lyckas,
Morsan, Gerda och dottern Tora att bygga upp ett slags kvinnokollektiv, med tre kvinnor fran
olika generationer, och kdmpar med hjélp av detta starka band till varandra, for att halla

mannen, och hotet som han utgor, borta.
2.5 Verkets avslutande kapitel

I det sista kapitlet sker en slags brytning av fiktionen. Texten som genomgaende har varit

presenterad inom ramarna for en fiktiv skonlitterar berdttelse blir plotsligt framstdlld som en
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dokumentér skildring, och pa si sétt bryts fiktionen. Slutordet beskriver kortfattat vad som
fram till slutkapitlets ”nu” har hint efter 6vriga textens slut.
Hennes (Morsans) goda stravsamma hander forskaffade Gerda och den lilla det dagliga
brodet, virdade, smekte trostande, till Gerda helad till sjél och kropp &ter kunde taga fatt
pa arbetet. An idag bo de kvar i sin gamla enrumsligenhet. Gerda har forvirvsarbetet pa
sin lott, medan morsan med sin sparsamhet och omtanke i hushéllets skotsel bidrager att
bygga upp det enkla vilstand de med Ansgars hjilp arbetade pa, [...].*
Utrycket ”dn idag” i detta sammanhang kan ses som en ogrammatiskhet. En
fraimmandegoring som 1 och med att ett tydligt “idag” plotsligt blir synligt, bryter fiktionen.
Berittaren utger alltsd plotsligt beréttelsen for att vara en dokumentir skildring, och i det
faktum att man som ldsare med sidkerhet 4r medveten om att berittelsen ar fiktiv, kan om
mdjligt leda till en desautomatisering av lasakten. “Idaget” som ndmns gor sig ocksa pa detta
vis odndligt, och blir ocksa anpassningsbar till vilken ldsare som helst i vilken tid som helst.
Da man frén ett nutida perspektiv tydligt mérker att de stora samhélleliga skillnader och
overlag instdllningar och synsitt som verket innehéller inte stimmer 6verens med de nutida,
blir ocksa detta “idaget” i sitt forsok att anpassa sig till en ldsare som inte dr samtida med
verket, andock fraimmande.

Verkets slutkapitel presenterar ocksa den trygga tillvaro kvinnorna har lyckats bygga
upp, endast tack vare sig sjdlva och den kvinnliga solidariteten. Naima Andersson déremot
beskrivs ha, som foljd av sitt leverne till synes blivit ledd i fordérv, jagad av polis och, utifran
slutsatsen man kan dra, vad giller hennes syn pa alkohol tidigare i verket®, slav under
alkoholens péverkan. Sonja & sin sida har blivit gift och flyttat fran landet, och Ulrik som é&r
pa fri fot fortsdtter utgdra ett hot mot Gerda och Morsans trygga tillvaro och kvinnokollektiv,

2944

dé han har uttryckt en 6nskan om att f& ha Tora sin ”8go”"". Ulriks hot f6ljer alltsa kvinnorna

in 1 framtiden.

2.6 Verkets motiv och teman

I Droppar i folkhavet skildras tabubelagda &mnen som prostitution och homosexualitet, och
dessa blir ocksa en del av verkets motiv vars tema utifran detta blir utsatthet. Men dven
frigorelsen fran mannen, en frigorelse som till stor del bygger pa den kvinnliga solidariteten

blir ocksa ett motiv. Nagot som genomsyrar verket dr kvinnornas strdvan efter sjélvstandighet,

*2 Sandel 5.2491.
* Naima talar i kapitlet “Hetérer” om att sprit &r Guds gava till kvinnan (Sandel s. 200).
* Han uttrycker det inte pa detta sitt, utan “dig vill jag ha” (Sandel 5.238).
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dock en sjdlvstindighet som kvinnorna har mycket olika tillvigagangssatt och dsikter om hur
man uppndr. Overgivelse #r ocksé ett motiv i verket, och ett tema utifran detta, hur man, med
hjélp av andra, reser sig igen.

Det som &dr gemensamt for karaktirer som Gerda, Morsan, Naima, Sonja och Lydia
ar att de alla stravar efter sjélvstandighet. Dock é&r tillvdgagangssitten och deras instdllningar
mycket olika. Kvinnorna kdmpar, pa olika sétt och olika mycket for att visa sig starka och
genom detta vinna sjdlvstandighet och oberoende. Samtidigt 4r det oberoendet som varierar
mellan de olika karaktdrerna. Oberoendet av mannen dr nigot de forsoker uppna, genom att
antingen se honom som en slav under hans sexuella begir och “foljaktligen kvinnans tril*>”,
eller genom en total avhéllsamhet gentemot honom. I verket utopiseras i slutet en tillvaro
byggd pé kvinnor i ett slags “kvinnokollektiv”, och trots dragningen till mannen finns ett

tydligt avskrickande exempel i Gerdas erfarenheter.

3.0 Sammanfattande diskussion och slutsats

Vad blir dé slutsatserna av detta? Hur har problemet utifrin fragestédllningen blivit angripet
och vilka slutsatser kan vi dra utifrén detta?

Till att borja med kan vi se till kvinnans plats 1 samhéllet och dven utifrén ett
klassperspektiv. Romanens huvudkaraktérer befinner sig 1dngt ner pa samhillets stege och far
pa grund av sin fattigdom och utsatta placering i samhillet slita hart for sitt dagliga brod. De
tillhor arbetarklassen dar avkastningen, speciellt for kvinnor, ofta var 18g och lag pé
sviéltgridnsen, under existensminimum. Att minga kvinnor som f6ljd av detta, fran de lidgre
samhillklasserna ofta fick ta sin tillflykt till prostitution var dirfor inte ovanligt. De
prostituerade kvinnornas villkor kunde som vi ser i romanen ocksé variera. Naima och Sonja
verkar ha en forhallandevis driglig tillvaro vad géller bostad och mat for dagen, men
samtidigt dr de, som uttrycker att mannen ar kvinnans trdl i det att han &r slav under sina
sexuella begir, ocksa slavar under ett yrke som gor att samhéllets syn pd dem forpassar dem
langst ner till samhaéllets botten. Utifran Malaria Urbana far vi ocksa ta del av den splittrade
synen kring den prostituerade kvinnan, hur hon eftertraktas samtidigt som hon djupt foraktas.

Begreppet tabu blir mycket aktuellt kring, inte bara skildringen av prostitution och
homosexualitet, utan dverlag kring det som skrammer. Tabun som é&r besldktat med kanslor
som rédsla och skam, kan ocksa definieras som nigot som vécker spontan avsky. Denna

spontana avsky kan man ocksa tinka sig, vicks ldttare i samband med rédsla, och réddsla i sin

* Se kap 2.3.
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tur dr ndgot som ofta fods infor frimmande ting och foreteelser, som bryter mot ens egna
individuella invanda monster och ramar. Att nagot 6verhuvudtaget blir tabubelagt fran forsta
borjan, kan tiankas ha att gora med det dels faktum att den rddsla eller de skamkénslor, som
foreteelsen eller tinget ifrdga vicker, leder till att allmédnheten réids tala om det. Att Gerda
kénner avsky infor den homoerotiska hindelse hon blir vittne infor behdver darfor inte handla
om att hon direkt finner hindelsen avskyvérd, utan istéillet kan tdnkas skrimmas av det for
henne okinda och nya, som hon inte kan forsté sig pa. Att hon inte ens forstod vad Fru
Ekstrand menade dd hon antydde att de tva hetérerna hade ett forhallande till varandra, visar
ocksé pé att en ung och oerfaren kvinna fran arbetarklassen inte var speciellt upplyst.

Det finns dven nagot tabubelagt 6ver skildrandet av den nya tiden, dér de nya
synsdtten dr pa intdg. En radsla som fods i det att gamla regler och instillningar ifragasatts.
Da en del av dessa tankar tar form i en mycket osympatiskt framstalld karaktér fods ocksa en
viss skepsis till tidens fordndringar. De centrala textexemplen 1 undersdkningen tar upp den
nya tiden, en homoerotisk skildring vars samma kapitel antar en farsartad vindning. Vad
giéller den homoerotiska skildringen och Sonja och Naimas entréer i verket, dr detta ett utsnitt
préaglat av att vikten laggs vid kringliggande detaljer. Denna ”fokusforflyttning” som jag har
valt att kalla den, dér beréttaren fokuserar pa farger och material, kan ha som funktion att
formildra den starka effekt hindelseforloppet annars hade kunnat ge lasakten. Ocksa det
faktum att Gerdas egna “drifter” skildras da hon betraktar ett motiv pa en tavla, ldmnar en
Oppning for tolkning i ldsakten. D4 tavlan beskrivs vécka starka kénslor inom Gerda, kénslor
som i manga avseenden kan ses vara sexuellt besliktade, styrs dock ldsakten in pa ett spar och
vécker en nyfikenhet kring motivet. Det kan ocksa vara ndgot beréttaren "med avsikt” inte vill
beskriva, och om man utgér fran texten pd detta satt starker det ocksé att tolkningens och
ldsaktens spér leds in mot ndgot sexuellt och kanske dven skamligt. Vdljer man att se denna
“obeskrivliga sak” som ligger pd Naimas nattduksbord, som ndgot beréttaren inte har mod att
beskriva gdr hir ocksé att se en moralisk beréttare, vars fokalisering leder ldsakten fran det
som forefaller opassande och tabubelagt genom att [dmna luckor i texten och ligga vikten vid
kringliggande element.

Sandel uttrycker, i sitt verk, det tabubelagda mycket 6ppet med hinsyn till den
historiska kontexten. Trots att man, utifran ett nutida perspektiv, kan uppfatta dessa
skildringar som négot vaga och kortfattade, kan de med hénsyn till sin samtid trots allt ses
som anmérkningsvért tydliga. Det finns dock en viss skygghet hos berdttaren. En berittare

som framstdr som moralisk och verkar sakna mod for att bendmna vissa ting vid dess rétta
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namn och som medvetet avstar fran att beskriva vissa ting och foreteelser och pa sa stt
lamnar luckor i texten, Oppna for mottagaren att sjilv, till viss del, styra ldsakten.

Framstéllningen av de tabubelagda &mnena sker alltsa ofta i samband med en
gestaltning av nagot annat, kringliggande detaljer eller hindelser som dominerar texten pa ett
satt som kan tankas flytta fokus frdn dessa amnen och pa sd sétt géra dem mer acceptabla i
romanens samtid.

I slutet av verket dr det kvinnorna, vars daliga erfarenhet av mén har fitt dem att leva
1 avhéllsamhet, som gar vinnande ur historien. Strdvan efter den trygga tillvaron som hotas av
olika kringliggande faktorer uppnas i kvinnokollektivet dér sjdlvstdndigheten pa sé sétt
slutligen uppnés. De som efter de varnande exempel som star att finna i texten, har fatt
erfarenhet och tagit lirdom, lyckas pa s sétt bygga upp en trygg tillvaro. Att arbeta for sig
och fora ett ordentligt och ordnat leverne, blir en del i stridvan efter den storsta avkastningen,
tryggheten. Beridttaren ldmnar vissa delar i de tabubelagda skildringarna 6ppna, vilket gor att
ldsaren till viss del stélls fri att sjdlv styra ldsakten. Det som dé var tabubelagt skildras relativt
Oppet forstatt utifran en historisk ldsart, medan samma fenomen utifrdn en modern l4sart har
forlorat sin tabuerade stdllning och ddrmed sin speciella laddning. Verket aktualiserar frdgor
om hur tabuforestéllningar uppstdr och fordndras, inte minst frdgor om vad som idag ar tabu.

Kan det vara fetma...? Eller daliga tinder...?
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