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Syftet med detta arbete &r att beskriva hur musiklarare ser pa och arbetar med genus och jamstilldhet i sin
undervisning. Jag har valt att rikta in arbetet mer specifikt pa ensembleundervisning inom den hogre
musikutbildningen. Jag vill &ven belysa andra faktorer som kan spela roll for jamstilldheten sa som
instrumentroller och jazz- och improvisationsmusikens historia. Jag har valt att anvinda mig utav kvalitativa
intervjuer i min undersdkning. Respondentgruppen utgors av fyra larare som alla undervisar i jazz- och
improvisationsensemble. Resultatet visar att for att fordndra rddande strukturer och for en 6kad jamstélldhet
behdver lararna dka sin egen medvetenhet och 6ppna upp for fordndring. De forhallningsétt, strukturer och
normer som rader maste synliggoras och lyftas fram. Resultatet visar ocksa att ett sddant arbete pagar pa den
aktuella skolan och att det hitills haft positiva verkningar for jimstélldheten. Arbetet med genusfragor och
jamstélldhet inom musik méste ocksa ses i en kontext dér historia och tradition spelar stor roll.

Detta arbete har betydelse for lararyrket inte bara genom att det visar pa den viktiga roll lararen har for 6kad
jamstélldhet utan ocksé for att arbetet tar upp konkreta exempel pa hur man kan arbeta for en 6kad jamstilldhet
inom musik- och ensembledmnet.
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1. Inledning

Jag har under manga ar studerat musik, framst med jazz och improvisation som inriktning.
Mitt huvudinstrument dr elbas och kontrabas. 2009 tog jag en paus frin mina studier 1
Goteborg for att studera vid Musicians Institute 1 Los Angeles. En sak som blev vildigt tydlig
och som forvanade under mina studier i Los Angeles var hur jag upplevde min roll. Dér var
jag helt plotsligt Anna, basisten. I Sverige har jag under alla mina studiear ként mig som
Anna, tjejbasisten. I USA pratades det ingenting om genus eller jamstilldhet och jamstélldhet
var inget som skolan déir tog upp som nagot viktigt. Har i Sverige har alla skolor med
jamstilldhet och genus i sina styrdokument och det pratas mycket om hur viktigt detta ar.
Detta fick mig att borja fundera. Det finns sdkert manga tdnkbara anledningar till hur jag
upplevt min roll som basist men den stora skillnaden i upplevelser gjorde mig nyfiken. Jag
bestimde mig darfor for att detta arbete skulle handla om just genus och jamstélldhet inom
musikundervisning.

Efter att ha tagit studenten gick jag fyra ar pa folkhdgskola. 2006 borjade jag pa MlAa pa
Hogskolan for Scen och Musik vid Goteborgs Universitet. MlAa star for musikldrare inom de
afro-amerikanska genrerna, numera heter det ldrare 1 amnet musik/musikférdjupning.

Under alla ar som jag studerat har jag varit en av mycket fa tjejer pa de utbildningar jag gétt.
Jag har manga ganger stott pa fordomar om kvinnliga jazz- och improvisationsmusiker och
sjalv upplevt att jag ibland blivit sdrbehandlad pa grund av mitt kon. Genus och jamstélldhet
inom musik dr nagot som jag funderat mycket kring under min studietid.

Som blivande ldrare har jag tinkt pa hur man kan jobba for att bemota alla elever lika och
undervisa med jamstilldhet 1 fokus. Jag tror att 1draren har en stor och viktig roll nar det géiller
arbetet med genus och jamstilldhet.

Ensemblespel och ensemblelektioner dr situationer diar de normer och traditioner som jazz-
och improvisationsmusik bar med sig blir extra tydligt. Det handlar mycket om
gruppdynamik, hierarkier, roller man tar och far utifran genus sa vl som instrumentet man
spelar. Darfor har jag valt att rikta in mitt arbete pa vad larare sdger om genus och
jamstilldhet just ndr det kommer till ensembleundervisning. Jag har ocksa valt att rikta in mitt
arbete mot en hogre musikutbildning.

2. Syfte

Syftet med detta arbete &r att beskriva och tolka hur pedagoger verksamma inom hdgre
musikutbildning talar om och arbetar med genus och jamstélldhet 1 sin undervisning och da
frimst inom ensembledmnet. Mitt syfte dr dven att beskriva hur respondenterna ser pa andra
faktorer som kan paverkar jamstélldheten 1 ensembleundervisningen som till exempel
instrumentroller, jazz- och improvisationsmusikens historia och tradition.

For att besvara syftet har jag utgatt ifrdn foljande fragestillningar:

- Hur arbetar respondenterna for att férdndra och utmana rddande normer inom jazz- och
improvisationsgenren?

- Pa vilket sitt har lararens roll betydelse for genus och jadmstilldhetsarbetet?

- Pa vilket sétt har det "musik och genus”-projekt som pagar pa den aktuella skolan haft
betydelse for respondenternas arbete med jamstélldhet?



3. Begrepp och termer

Nagra av de begrepp och termer jag kommer att anvinda kommer jag hir att fortydliga och
beskriva. Framst da det kan finnas olika tolkningar av vad de betyder men &ven for att jag tror
att en viss forkunskap kan vara nédvandig.

3.1 Genus

Genus betyder enligt nationalencyklopedin hiarkomst, slékt, stam, kon, art, slag (www.ne.se).
Jag anvénder i detta arbete genus 1 betydelsen det sociala konet. ”Uttrycket genus ar en
Oversittning av engelskans gender och har introducerats for att markera skillnaden mellan
biologiskt kon & ena sidan samt socialt och kulturellt konstituerat kon & den andra” (Mark
2007:38). "Begreppet socialt kon bygger pa grundforutsittningen att innehallet 1 manlighet
och kvinnlighet dr socialt och kulturellt betingat och etablerat i en historisk process”
(Lundgren 1994:187). Nar det giller musik och genus skriver Lilliestam:

Sambanden mellan musikaliska beteenden och genus ar komplicerade. Var kultur ér sa
genomsyrad av forestillningar om skillnader mellan manligt och kvinnligt att det ar svart
att skilja mellan stereotypa och daligt underbyggda vardagsforestillningar och vad som
verkligen ar viktiga monster och samband (Lilliestam 2006:169).

3.2 Jamstilldhet

Jamstilldhet och jimlikhet &r tva begrepp som ofta blandas ihop och jag vill darfor klargora
vad jamstilldhet dr. ”Det svenska uttrycket ’jamstélldhet’ etablerades i samband med att
frdgan om lagstiftning mot konsdiskriminering initierades 1 borjan av 1970-talet, och syftet
var dé att resonera kring kon och jamlikhet” (Mark 2007:13). I nationalencyklopedin star
foljande: ”jamstélldhet innebér att kvinnor och mén har samma rattigheter, skyldigheter och
mojligheter inom alla vésentliga omraden i livet” (www.ne.se). Det ér alltsa jaimstélldhet
mellan konen jag syftar pd nir jag anvinder detta begrepp.

Jamstilldhet och musik é&r ett viktigt och aktuellt &mne. Under 2007 tog regeringen ett beslut
om att sdrskilda medel skulle tilldelas statens kulturrdd. De skulle tillsammans med
konstndrsndmnden och jamstilldhetsombudsmannen férdela pengarna till olika projekt for att
pa lang sikt verka for en 6kad jamstélldhet inom scenkonstomradet.

Av slutrapporten framgér att konsfordelningen inom musikomradet fortfarande ar kraftigt
avvikande fran ambitionen om jimn férdelning. Det giller till exempel antalet musiker
som &r kvinnor inom vissa genrer och andelen kvinnor som ar komponister (Uppdrag till
Statens musikverk om att frimja jamstilldhet inom musiklivet 2011-2014,
www.statensmusikverk.se).

Med detta som bakgrund har regeringen gett bland annat statens musikverk, statens kulturrad
och konstnérsndmnden uppdrag att med givna medel stddja projekt som gynnar
jamstilldheten inom musiklivet. ”Det langsiktiga mélet med satsningen &r att bidra till att méin
och kvinnor blir mer jdmstillt representerade 1 musiklivet inom de musikgenrer dir behovet ér
som storst” (Uppdrag till Statens musikverk om att frimja jadmstilldhet inom musiklivet 2011-
2014, www.statensmusikverk.se). Lina Nyberg dr projektledare for statens musikverks
jamstilldhets uppdrag och hon svarar sa hér i en intervju pa frdgan om hur man uppnar battre
jamstilldhet 1 musiken:

Jag tror man i stéllet méste borja fran grunden. Har initierat en tankesmedja med
jazzinstitutionerna pa fyra av musikhdgskolorna som finns i Sverige. Det ar
musikhdgskolorna som utbildar musikldrarna. Och det dr musiklararna som for vidare
sina erfarenheter till barnen. Ju tidigare man kan &ndra pa att flickor och pojkar behandlas



olika — att de till exempel av tradition forvéntas spela olika instrument — desto storre
chans till en forandring (www.statensmusikverk.se).

3.3 Homogen

Homogen, ”(av grek. homogeng’s, ' av samma slikt, art', 'besldktad', av homo- och geno’s
‘art', 'slag', 'sldkt') alltigenom lika, likartad (www.ne.se). Jag anvinder begreppet homogen
eller homogenitet nédr det handlar om hur lika eller olika elevgrupper ér eller kan vara. Det kan
innefatta konstillhorighet men det kan @ven handla om liknande bakgrund, att de talar samma
sprak, har samma musikaliska referensramar eller annat.

3.4 Ensembleundervisning

I kursinnehéllet f6r huvudamne pa improvisationsmusikerutbildningen pd hogskolan f6r scen
och musik vid Goteborgs universitet star foljande om ensemblespel: “Ensemblespel dr en
visentlig del av kursen; att spela tillsammans med andra musiker och ddrmed ocksa utveckla
det personliga musikaliska spraket” (www.hsm.gu.se). I regel sker ensembleundervisningen 1
sma grupper med en ldrare som undervisar och handleder. Ibland ar d4ven lararen med och
spelar. En av ensemblekurserna pa HSM kallas 1 dagligt tal for mdndagsensemblen. I denna
kurs delas alla improvisationsstudenterna in 1 ensemblegrupper oavsett om de laser pa
musikldrarlinjen eller musikerlinjen. Det finns ett antal ensemblekurser, gemensamt for dem
ar dock att undervisningen sker 1 smé grupper och att fokus ligger pé att spela och utvecklas
tillsammans.

3.5 HSM
HSM ér forkortningen av Hogskolan for Scen och Musik vid Goteborgs universitet. I texten
kommer forkortningen att anvéndas.

4. Bakgrund

Som bakgrund till mitt arbete vill jag ta upp nagra omrdden som jag tycker har relevans for
arbetet. Framfor allt handlar det om hur man lir och lirt sig att spela jazz genom historien
men dven kvinnans roll inom jazztraditionen. For att forsta hur de traditioner och normer som
dn idag rader 1 genren och hur de paverkar dagens musikutbildningar behovs en viss historisk
oversikt.

4.1 Jazzens lirotradition

Nar det géller jazz finns det en ldng tradition av att man lir sig av varandra. Lérotraditionen
bygger pa en “méstare/ larlingsmodell”. Genom att studera andra, jamma tillsammans och ldra
sig av de som kommit ldngre har jazztraditionen forts vidare.

Traditionellt sett har jazzmusiker lart sig spela utan stod av utbildningar, laromaterial och
annat. Dock har fantastiska musiker och improvisatérer kommit fram tack vare - the jazz
community (Berliner 1994:35).

For almost a century, the jazz community has functioned as a large educational system for
producing, preserving, and transmitting musical knowledge, preparing students for the
artistic demands of a jazz career through its particularized methods and forums (Berliner
1994:37).

Haér beskriver Berliner det centrala 1 hur jazztraditionen forts vidare. Han beskriver hur
skivaffarer, musikaffarer, hem, studios, klubbar med mera var en del av det han kallar for the
jazz community. Det var pa denna sociala arena man lérde sig spela och upptéackte ny musik.

I tell people, ’I was a high school dropout, but I graduated from Art Blakey Collage, the
Miles Davis Conservatory of Music, and Charlie Parker University.’- Walter Bishop Jr
(Berliner 1994:36).



Det Walter Bishop Jr talar om ar sina jazzstudier i "’livets skola”. Hur han lért sig spela genom
att studera méstarna Art Blakey, Miles Davis och Charlie Parker. Walter Bishop Jr var en
jazzpianist som spelat med flera av de numera legendariska jazzmusikerna som till exempel
just Miles Davis och Charlie Parker. Hans citat visar hur jazzen linge var ndgot man larde sig
genom att omge sig av andra duktiga musiker och lira sig av dem. Aven i Sverige fordes
jazzen vidare genom att man ldrde sig och 1dt sig inspireras av andra musiker. Hiar hade de sa
kallade dansorkestrarna en betydande roll f6r jazzens atervéxt. Kjellberg beskriver hur de
unga musikerna ofta spelade i sma amatérband som ofta fick spela pa mindre tillstdllningar
som kvarters- och familjefester. Flera av dem fick sedan chans att spela tillsammans med
professionella musiker i diverse orkestrar dér de fick ldra av deras erfarenheter. Han beskriver
dven hur manga radio- och musikhandlare inrdttade smé studios for inspelning och repetition
for lokala band i slutet av 30-talet (Kjellberg 1985). Aven detta ir exempel pa den
»jazzgemenskap” Berliner beskriver. Aven idag finns ett forum for jazzmusiker och
jazzanhingare i landets jazzklubbar och jamsessions ddr man mots, utbyter erfarenheter och
lar av varandra.

4.2 Hogre musikutbildning inom jazz

Jazz- och improvisationsmusikutbildningarna dr relativt nya om man jaimfor med hur det ser
ut pa den klassiska sidan. Tonséttaren och dirigenten Wilhelm Stenhammar tog 1916
initiativet att bilda Goteborgs Orkesterskola med nédra anknytning till ddvarande Goteborgs
orkesterforening, sedermera Goteborgs symfoniker...” (www.hsm.gu.se). Detta var bildandet
av den skola som 1 dag dr hogskolan for scen och musik vid Géteborgs universitet.
Kungliga musikhdgskolan 1 Stockholm bildades 1771 av Gustaf I1I d& under namnet
musikaliska akademin (Ohrstrdm 2000:4-5). Det var dock inte forréin pa 1970- talet som de
svenska musikhogskolorna borjade starta upp sina jazz- och improvisationslinjer (Kjellberg
1985:253). Aven i USA som manga ser som jazzens hemland har jazzutbildningarna en kort
historia om man ser till skolutbildningar. Dock b6jande man dér starta upp hogre
musikutbildningar med jazzinriktning nagot tidigare &n har i Sverige.

Pioneering programs establishing jazz education on an equal footing with classical music
education include Schillinger House in Boston in 1945 (later the Berklee School of
Music) founded by Lawrence Berklee... (Berliner 1994:55-56).

4.3 Kvinnor inom den hogre musikutbildningen

Under 1800-talet ingick i hog grad musicerande i flickors uppfostran i de hogre
samhdllsklasserna. Utbildningen skedde dock i hemmet da de flesta skolor var stingda for
kvinnor. I huvudsak handlade det om pianospel och sdng som da ansags hora till de talanger”
en kvinna borde kunna (Ohrstrom 2000:5). Kring sekelskiftet forindrades kvinnornas
stillning 1 samhéllet och ddrmed dven mojligheten till att studera musik inom skolan.
”Kungliga Musikaliska Akademins utbildningsverk 6ppnade sina portar for flickorna 1854
och de strommade genast in i sing- och pianoklasserna” (Ohrstrom 1989:13).

Mot slutet av 1800-talet utgjorde kvinnorna en majoritet bland studenterna pa Kungliga
Musikaliska Akademin. Efter hand fordndrades detta och ménnen blev allt fler. P4 senare tid
har kvinnorna varit i majoritet pa landets musikhdgskolor framfor allt i musiklararklasserna.
Aven vilka instrument kvinnor viljer att studera har forindrats (Ohrstrom 2000:8-22). Dock
visar den sammanstéllning av dren 1997-2009 Wallin gjort i sitt examensarbete att de
kvinnliga instrumentalisterna inom landets jazz och -improvisationsutbildningar ar klart
underrepresenterade. De kvinnliga instrumentalisterna utgér en mycket liten procent pa savil
musikerutbildningarna som ldrarutbildningarna inom jazz genren (Wallin 2009:12).

4.4 Kvinnor inom jazzen
Kvinnorna har i jazzens historia haft en ganska liten roll och d&ven om det genom historien har
funnits ett antal framstaende kvinnliga instrumentalister sa gloms de ofta bort.
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Kvinnliga musiker har haft en liten betydelse i jazzens historia och utveckling. Som
sangerskor har de spelat desto storre roll. Svarta bluessdngerskor som Bessie Smith och
Ma Rainey lade pa 20-talet grunden till en rik och bestdndig kvinnlig sdngtradition inom
jazzen (Bruér & Westin 1989:120).

Aven i europeisk och svensk jazz har kvinnans roll i allménhet varit singerskans (Bruér
& Westin 1989:120).

Aven om det i forsta hand 4r sdngerskorna som lyfts i jazzhistorien finns det ett antal
kvinnliga instrumentalister som haft betydelse for jazzen. Till exempel Carla Bley, Annette
Peacock och Mary Lou Williams. Flertalet av de kvinnliga instrumentalister som haft
betydelse for jazzen var pianister vilket knyter an till foregaende avsnitt. ”...pianot har
starkare kvinnliga traditioner &n ndgot annat instrument” (Bruér & Westin 1989:121). Det star
dock klart att jazzvérlden har varit klart mansdominerad.

’Ingen genre har ndgonsin varit en san herrklubb som jazzen’, tyckte Cecilia i en intervju
i tidningen Tonfallet dr 1981 (Bruér & Westin 1989:120).

En av de mest kénda svenska kvinnliga jazzmusikerna ar sangerskan Monica Zetterlund. Hon
pratar i en intervju fran 2004 om hur hon upplevde den mansdominerande jazzviarlden.

I Danmark hade alla varit sa vénliga, riktiga gentlemin! Men det blev betydligt tuffare i
killvarlden pa Nalen. Dér gick det inte att kora med nagra frokenfasoner, utan jag insag
att jag fick vara som en av musikerna, en polare bland polarna (Bruér 2007:237).

Numera ir det vanligare med kvinnliga jazzmusiker Aven om det fortfarande #r betydligt fler
kvinnor som sjunger &n som spelar instrument har ett flertal kvinnliga jazzinstrumentalister péd
senare tid ront stora framgéngar. En som 1 detta sammanhang &r vird att nimna &dr Esperaza
Spalding, basist och sangerska. Hennes album Chamber Music Society ligger pa forsta plats
pa billborad lista nir det géller flest sdlda album inom genren Contemporary Jazz 2011.

4.5 ”Musik och genus” ett projekt pa HSM

2009 péborjades ett stort genusprojekt p4 HSM. Detta pagér fortfarande och kommer att
avslutas 2012. Bakgrunden till detta projekt ar ett tidigare nationellt projekt; At gestalta kon-
musik och musikdramatik. Samtliga hogskoleutbildningar 1 Sverige for skadespelare,
musikalartister och mimare deltog. P& HSM fick projektet betydande resultat for
skadespelarutbildningen dér en kvalitetshdjning blev tydlig. Med detta som bakgrund startade
”Musik och genus” projektet med syfte att reformera HSM’s dvriga utbildningar enligt
samma modell (Projektbeskrivning "Musik och genus” www.hsm.gu.se).

I projektbeskrivningen star foljande:

Musik och genus syftar till h6jd kvalitet och dkad rittvisa inom verksamheten vid HSM
genom att projektet

—ur ett genus- och jamstélldhetsperspektiv synliggor de traditioner och maktstrukturer
som paverkar medarbetares och studenters konstnérliga och pedagogiska val

— etablerar ett genuskritiskt forhallningssétt vid HSM

— ger medarbetare och studenter verktyg att gora aktiva val och kritiskt reflektera Gver
egna och andras val

— integreras med HSM:s reguljdra arbete med likabehandling och breddad rekrytering av
studenter

— med kommunikativa insatser med andra utbildningar, larositen och det professionella
kulturlivet sprider kunskap om hur fragor om genus och jamstélldhet kan integreras i
konstnédrliga processer



Ett av projektets mal ar att:
Lérare och 6vriga medarbetare ska kunna gora aktiva och medvetna val i sin
yrkesutovning i syfte att ge kvinnor och mén lika villkor och full personlig integritet i
undervisning och kontakter med HSM:s stodfunktioner. Medarbetarna ska muntligt kunna
beskriva sina yrkesmaissiga val och kritisk reflektera 6ver egna och andras val ur ett
genus- och jamstilldhetsperspektiv (Projektbeskrivning “Musik och genus”
www.hsm.gu.se).

Skolan dr nu mitt uppe i detta projekt och bade studenter och ldrare pé skolan jobbar aktivt
med genusfragor och forbattring av jamstalldheten. Detta projekt har betydelse for detta
arbete dé alla respondenterna jag intervjuat arbetar pa skolan. En viss kunskap om projektet
anser jag vara nddvéndig vid ldsning av resultatredovisningen.

5. Teoretisk anknytning

Jag utgér ifran ett genusperspektiv och menar dirmed att genus, till skillnad fran biologiskt
kon dr ndgot socialt och kulturellt betingat (Se 3.1 Genus). For att fortydliga detta kommer jag
hir ndmna nédgra framstdende genusforskare och deras definitioner av begreppet genus.

Judith Butler har skrivit ett fler tal bocker 1 &mnet. En av de centrala delarna i hennes
tankegdngar &r att ingen dr man eller kvinna utan gors till man eller kvinna. Vidare anvénder
sig hon av den genealogiska analysen (Butler 2005:9).

I en genealogisk analys har man sin utgangspunkt i ett har-och-nu perspektiv och
konstruerar genom en bakatriktad blick en sorts stamtavla for till exempel en viss teori,
tankegéng eller ett begrepp (Lykke 2009:221).

Butler hdvdar ocksé att andra saker som klass, etnicitet och sexualitet kan vara av storre
betydelse dn kon. Hon ifragasétter d&ven det hon bendmner som heteronormativ definition av
maén och kvinnor. Alltsa logiken att feminin &r lika med kvinnlig och kvinna och maskulin ar
lika med manlig och man (Butler 2005:8)

Bronwyn Davies ér ocksa inne pé att kon dr nagot som skapas.

...kon dr en del av den sociala strukturen samtidigt som det dr ndgonting som skapas av
individer och inom individer nér de lar sig de diskursiva praktiker genom vilka den
sociala strukturen skapas och upprétthélls (Davies 2003:26).

Han menar att man inte kan bortse fran den sociala strukturen men att ménniska kan vélja att férdndra
eller folja den. Han betonar dock att radande strukturer begrénsar individen och att man maste vara
medveten om detta (Davies 2003:26-27).

Att utveckla och tillimpa nya diskurser ar sdledes inte endast en enkel fraga om att
vilja, utan innebdr att ge sig i kast med begriansningar bade hos sig sjilv och i den
omgivande strukturen (Davies 2003:27).

Vidare beskriver han hur man redan som barn anammar manlig- och kvinnlighet genom de
diskursiva praktiker som pekar ut var individ som kvinna eller man (Davies 2003:10).

Jag vill ocksa ndmna Yvonne Hirdman som dr den svenska genusforskare som introducerade
begreppet genus 1 Sverige som en bendmning av ”sociokulturellt kon” (Lykke 2009:54)

Jag foreslar att vi med genus sétter namn pa den alltmer komplicerade kunskap vi har
om “manligt” och “kvinnligt”, var allt storre forstaelse av hur manligt och kvinnligt
”gors” (Hirdman 2004:116).



Hon anvinder sig ockséd av begreppen genussystem och genuskontrakt. Hon menar att
genussystem dr en ordningsstruktur av kon. Denna ordning bygger kortfattat pd tva principer.
Dels att manligt och kvinnligt inte bor blandas och dels att det & manen som ar norm
(Hirdman 2004:116-117). Genuskontrakt menar hon ar de forestdllningar om hur mén och
kvinnor ”’ska” vara. Dessa tva begrepp menar hon kan anvindas som verktyg for att forsta
kvinnor och méns handlande. ”’Sjdlva genussystemets strukturalistiska idé dr att visa pa den
reproducerande kraften: det dr som det &r for att det var som det var (Hirdman 2004:125)
Vidare pekar hon pé hur isdrhallandet av konen foder isdrhallande och pa sa sétt fortsétter den
manliga normen att rdda (Hirdman 2004:125).

Nar det géller jamstilldhet och jamstélldhetsarbete dr det 1 forsta hand Marks beskrivning av
det systemfordndrande jamstélldhetsarbetet jag utgar ifrdn. Hon beskriver det
jamstilldhetsarbetet som ett:

...djupgaende forandringsarbete med syfte att skapa nya normer och handlingsmonster
for bada konen, utformade fran bade kvinnors och méns erfarenheter och livsvillkor, samt
att astadkomma ett kritiskt forhallningssatt till stereotypa forestillningar om kon pa
kulturell niva (Mark 2007:22).

6. Tidigare forskning

I detta kapitel kommer jag att redogora for tidigare forskning som jag anser har relevans for
mitt arbete. Jag har delat upp avsnittet 1 tva rubriker. Under den fGrsta tas tidigare forskning
upp som behandlar samhélle, yttrefaktorer och lararens roll. Under den andra behandlas
forskning kring kvinnor inom jazzen och dess historia. Det finns inte s mycket forskning
som tar upp just hur ldrare arbetar med genus och jamstélldhet inom ensembledmnet och
framforallt inte inom hogre musikutbildning. Inom den pedagogiska genusforskningen har
grundskolan betonats men tillexempel hogskolan har behandlats 1 liten utstrackning
(Wernersson 2006:51). I sin bok beskriver hon dock vikten av genusperspektiv inom
pedagogiken:

En fordndrad genusordning praglad av jamstdlldhet ar ett sedan ldnge uppsatt, men alls
inte uppnatt, mal. Darmed &dr genusperspektiv ofrankomliga i pedagogiken (Wernersson
2006:51).

6.1 Sambhiille, yttrefaktorer och liararens roll

I sin doktorsavhandling tar Sandberg upp hur olika faktorer paverkar den musikpedagogiska
processen. Nir det giller musikundervisning och musikpedagogik kan man se pa musiken ur
tva perspektiv. De sammanhang som finns i musiken och de sammanhang som musiken finns
1. Det handlar dels om musikens struktur och process men dven musikens sociala och
kulturella sammanhang (Sandberg 1996:234). Han beskriver vidare hur musikpedagogiska
processer bor séttas 1 relation till sociala och kulturella faktorer.

Musiken produceras av manniskor, kommuniceras mellan ménniskor och ger resonans
inom manniskor. Med detta sétt att se kan musik och musikaliska fenomen och yttringar
definieras utifran deras sociala, estetiska och kommunikativa mellanménskliga betydelser.
Musikpedagogiska fragor berér dirmed relationen mellan méanniskan, musiken och
samhaéllet (Sandberg 1996:239).

Sambhillet och de yttre faktorernas paverkan tar Enback & Lidstrom upp 1 sitt examensarbete.
De pekar pa hur samhéllets genusordning foljer med in i skolan och hur dér traditionella
konsroller aterskapas.
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Alla ldrare behdver hoja sin egen medvetenhet kring genusfragor, kring sin egen identitet
och kring den struktur de sjélva lever i. Detta for att kunna se igenom strukturer sd som
genusordningen och for att kunna vénda upp och ner pa sina egna forestillningar och pa
den situation som rader i klassrummet (Enbdck & Lidstrom 2005:55).

Aven Carlsson tar i sitt examensarbete upp vikten av reflektion hos pedagogerna nir det
handlar om genusfragor. Detta for att bli medveten om huruvida man beféster eller utmanar
de traditionella konsrollerna. Han tar &ven upp just ensemblesituationen som en lektionsform
dir konen extra tydligt skiljs &t och dér killarna blir norm (Carlsson 2005:44).

Ensemblesituationerna blir ett exempel pa ett sociokulturellt lirosammanhang dér
’larandets sociala natur’ marks tydligt. I detta sammanhang lér sig deltagarna snabbt finna
sin plats och skapa den sortens femininitet eller maskulinitet som forvéntas av dem eller
som de tror att de ska eller bor skapa (Carlsson 2009:41).

Svaleryd pekar ocksaé i1 sin bok om genuspedagogik pé att det som pedagog handlar om att
vara medveten om de forestdllningar och omedvetna forvantningar som stélls pa bada konen
(Svaleryd 2003:30). ”Det handlar d&ven om ett forhallningssitt och en medvetenhet om den
makt den egna yrkesrollen ger att vidmakthalla forlegade genussystem eller att omskapa dem”
(Svaleryd 2003:30).

6.2 Kvinnor inom jazzen och dess historia
Foljande examensarbeten behandlar &mnet kvinnor inom jazzen och dven jazzhistoriens
paverkan pé jamstélldheten.

Inom ensemblespel och ensembleundervisning paverkar dven tradition och normer elevernas
val av vilket instrument de spelar. Det dr tydligt att fler killar &n tjejer véljer att spela ett
instrument medan fler tjejer viljer att sjunga. Detta till stor del pa grund av tradition och
bristen pa kvinnliga forebilder som spelar instrument. Att visa pa bade kvinnliga och manliga
musiker i undervisningen ar ett sétt att motarbeta detta och pa sa sitt 6ka jadmstilldheten
(Corduneanu 2009:20-21).

Aven Wrede tar upp bristen pa kvinnliga férebilder som en av anledningarna till att sa fa tjejer
spelar instrument. Hur samhéllet och inte minst media paverkar synen pé kvinnliga musiker.
En manlig trummis &r just en trummis medan en tjej som spelar trummor ofta benimns som
en tjejtrummis. Hon pekar ocksé pa hur bristen pa kvinnliga jazzmusiker genom historien kan
vara en anledning till att f4 tjejer viljer att spela jazz. Aven attityder och jargonger ér nagot
som madste tas med och ofta beskrivs jazzvirlden som en grabbig miljé dar man som kvinna
maste hdnga pa en viss jargong for att passa in (Wrede 2008:34-35).

Aven Walin beskriver i sin uppsats hur de sociala aspekterna och de jargonger som rader i den
mansdominerande jazzvarlden gor det svarare for kvinnor att ta plats. (Wallin 2009:25-26)
”Tradition och historia, inte prestation, gor att kvinnorna faller utanfor ramarna for det som &r
en ‘jazznorm’” (Wallin 2009:26).

7. Metod och material

Jag har valt att intervjua fyra ldrare som undervisar i jazz- improvisationsensemble pa HSM.
Respondenterna utgdrs av tre médn och en kvinna. Mitt mal var forst att intervjua tva mén och
tva kvinnor dock var detta inte mdjligt da den aktuella skolan endast har en kvinnlig
ensembleldrare inom jazz och improvisationsdmnet. Valet av respondenter foll da pa de
ensembleldrare som hade tid och mojlighet att stélla upp pa en intervju. Alla larare kinner jag
sedan min studietid pd HSM och jag har haft de flesta av dem som ldrare 1 ensemble. For att

11



avgransa arbetet ndgot och med tanke pé de tidsmissiga begridnsningar arbete har valde jag att
intervjua pedagoger verksamma pa HSM.

Da syftet med arbetet ar att beskriva och tolka hur pedagoger verksamma inom hogre
musikutbildning talar om och arbetar med genus och jamstélldhet i sin undervisning har jag
valt intervju som metod for min undersokning. Da det handlar om vad musiklérare séger och
talar om anser jag att intervju formen var bést lampad som undersokningsform. Genom att
anvénda intervjumetoden kunde jag stélla foljdfragor och pa sa sitt fa fram mer nyanserade
svar. Respondenterna har intervjuats en och en och intervjuerna har varit cirka en timme
langa. Intervjumetoden jag anviant mig av ar kvalitativ och kallas ofta for halvstrukturerade
eller semistrukturerade intervju (Stukat 2005:39). Jag har utgatt frdn en fragelista som grund
men latit samtalet styra i vilken ordning fragorna tagits upp. Genom foljdfragor och med hjélp
av samspelet mellan mig och respondenterna har jag forsokt fa fram sé ingadende svar som
mojligt. Intervjuerna har skett pA HSM, 1 lasrummet i HSM:s bibliotek samt i tvd av ldrarnas
undervisningsrum. Dokumentationen har skett genom inspelning pé en iPod, inspelningarna
har jag sedan skrivit ned for att fa ett mer overskadligt material att arbeta med.

7.1 Metoddiskussion

Det faktum att jag sedan tidigare kdnner respondenterna kan givetvis ha paverkat resultatet av
intervjuerna. Man kan ténka sig att respondenterna under intervjuerna har paverkats nagot av
var personliga relation. Jag tror dock att det i detta fall &r en styrka att jag kéinner dem. Var
relation tror jag har gjort att de ként sig avslappnade och kunnat utrycka vad de verkligen
tycker och tinker kring det &mnet jag undersokt. Min forkunskap om @mnet, skolan och det
faktum att jag sjdlv dr en av relativt fa kvinnliga instrumentalister tror jag har varit en fordel
ndr jag tolkat deras svar.

Jag har valt att inte anonymisera den skola respondenterna jobbar pa da jag anser att det
musik och genusprojekt som just nu pagar pa skolan ér av stor vikt. I intervjuerna behandlas
dven saker som ar unikt for HSM vilket ocksé har betydelse for de slutsatser och resultat som
redovisas. Pa grund av detta &dr det svart att anonymisera skolan. Alla respondenterna har efter
att ha blivit informerade om unders6kningens &mne och inriktning gett sitt samtycke till att
stélla upp. Respondenterna har allihop gett sitt medgivande till att de inte behdver vara
anonyma. Jag har valt att anvinda deras initialer i resultatredovisningen nér jag citerar och
beskriver vad de séger.

7.2 Analysmetod

Mitt syfte med detta arbete dr att tolka och beskriva vad musiklérare sdger om genus och
jamstilldhet och hur de jobbar med dessa fragor. Mina erfarenheter och min kunskap om
amnet samt det faktum att jag sjilv har varit elev till respondenterna gor att det ar svart att
vara helt neutral. Darfor har jag valt att anvinda mig av det hermeneutiska synséttet ddr min
forforstaelse och kunskap ar en tillgdng.

”Hermeneutik kan fritt overséttas med tolkningsldra och har som ett av sina ursprung teorier
om bibel- och annan texttolkning” (Wallén 1993:33). Hermeneutik handlar om att tolka vad
handlingar, upplevelser, texter och annat innebér. For detta kridvs forforstaelse och kunskap
om dmnet inte minst spraklig och kulturell. Genom en véixelverkan mellan del och helhet
vaxer forstaelsen fram. Nya delar kan kasta nytt ljus pa det man tidigare gatt igenom och sé
vidare. P4 detta sitt tolkas inneborden. Kontexten och sammanhanget spelar ocksa in (Wallén
1993:33-35).

Den hermeneutiske forskaren narmar sig forskningsobjektet subjektivt utifran sin egen
forforstaelse. Forforstaelsen, de tankar, intryck och kdnslor och den kunskap som
forskaren har, &r en tillgdng och inte ett hinder for att tolka och forsta forskningsobjektet
(Patel & Davidson 2011:29).

12



Da jag valt att utgé fran hermeneutiken har jag ocksa ett kvalitativt synsitt.
”Huvuduppgiften for det kvalitativa synséttet dr att tolka och forsta de resultat som
framkommer, inte att generalisera, forklara och forutsdga” (Stukat 2005:32). ”Syftet med en
kvalitativ intervju ar att uppticka och identifiera egenskaper och beskaffenheten hos négot,
t.ex. den intervjuandes livsvirld eller uppfattningar om nagot fenomen” (Patel & Davidson
2011:82). Jag kommer med grund i det hermeneutiska synséttet beskriva det respondenterna
sdger och med hjdlp av min forforstielse tolka deras svar.

8. Resultatredovisning

Jag har valt att redovisa resultatet av mina intervjuer genom att sammanfatta dem 1 ett antal
punkter som jag tycker beskriver kidrnan i de samtal som forts mellan mig och
respondenterna. D& det inom ensembledmnet pA HSM inte gors nagon skillnad pa om
eleverna ldser pa ldrar- eller musikerlinjen vill jag fortydliga detta. I texten kommer
bendmningen improvisationsstudenterna eller eleverna pa improvisationslinjen/ jazzlinjen att
anvéndas. Detta innefattar da alla studenter som studerar jazz- och improvisation oavsett om
de laser till larare eller gér pa musikerlinjen. Nér respondenterna hinvisar till sina elever
handlar det alltsd om alla som har jazz- och improvisation som musikalisk inriktning.

8.1 Allméinna tankar kring genus och jamstilldhet.

Forst vill jag borja med att skriva om respondenternas allménna tankar kring genus och
jamstilldhet for att klargora deras grundsyn pd @mnet. De tankar och ord som i férstahand
kom upp var lika ritt och samma forutséttningar oavsett kon, alder, etnicitet, klass, religion,
social status och sé vidare. Att alla ska ha samma mojligheter.

T.J: Jag skulle vilja sdga s& har da att ...jag vill, jag vill ju leva i ett samhélle dér alla
manniskor oavsett ...vad man rékar vara fodd till for kon eller etnicitet eller socialklass
eller vad det nu kan va, sa vill ju jag att alla ménniskor ska ha mdjlighet att géra det dom
vill gora.

A.H: Men, jag tycker det kinns viktigast & tdnka att vi alla 4&r ménniskor, oavsett kon,
hudfarg,

etnicitet, religion, klass, alder, status och sa vidare och att forsoka ha en san héllning
gentemot

maénniskor i stort och med det sagt om vi da ska ringa in det pa genus s& handlar ju de om,
att alla manskor har samma virde, dom ska ha samma rittigheter &, dar med ocksa samma
16n for samma typ av arbetet och samma status & samma mdjligheter.

8.2 Respondenternas arbete med genus och jamstilldhet i
ensembleundervisning.

Nar det kommer till frigan om hur respondenterna sjélva arbetar med genus och jamstéilldhet i
sin ensembleundervisning dr det individen som star i fokus. De flesta av ldrarna siger sig inte
tédnka speciellt mycket pa genus och konstillhorighet nér de undervisar, utan att se varje unik
person och individ &r det de tar upp.

A.H: Men, men i grunden s, s tittar jag pa liksom prestation och medverkan &, och
struntar egentligen i vilket kon personen har utan jag bedémer grupp, eller bedomer men,
jobbar med gruppen. Men i och med att det ofta &r smagrupper sa blir det ocksé, handlar
mer om personlighet, personkemi & hur ndgon ménniska klickar med en annan eller hur,
hur personen bidrar till, till kemin &, & undervisningens dynamiska processer.

ILH: Ja, jag tror att, &r man en fri individ som kénner att ah hir kan jag verkligen testa
saker, ...och det dr ingen som kommer std och liksom, vinta nu det dér va lite konstigt
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eller, ...mojligen s kommer jag fa lite hjdlp med att, prova det hér, eller prova och gora
s& har, men om jag kdnner mig fri att, att prova de ...sad kommer jag ocksé kidnna mig
friare som individ och har man en grupp med fria individer sé far alla mycket lattare att,
att uppmuntra varandra till liksom &h det dér, & det dér och det dir och det déar du gjorde.
Eh det blir inte den har stiffa kinslan av att vi maste spela ratt eller ...utan det blir en
kreativ miljo och jag tror att dd kommer man spela béttre.

Att hitta en balans dér alla far lika utrymme och alla elever 1 gruppen kan kinna sig trygga
och blir sedda &r det de pratar om. Tyngdpunkten ligger pa att skapa ett gott klimat for att
musiken ska gynnas och utvecklas. Samspelet i gruppen och forstaelse for allas olikheter ar
nagot som de pratar om.

T.M: ...det ar det jag forsoker gora att det faktiskt, att ldgga fokus & att dom 6vriga i
orkest, bandet forstar vad den studenten, ah det hér ar ganska bokigt pa piano eller det har
dr bokigt och sjunga eller det hir ar bokigt att lira pa bas. S4, sa forsoker jag gora skapa
nan slags medvetenhet for dom 6vriga i bandet.

T.J: Jag stér ju inte och ténker ...strikt musik och genusfragor utan mer ...lika utrymme.

8.3 Homogenitet och konsfordelning

Under intervjuerna tog jag upp det hir med homogenitet och konsfordelning 1 ensemblerna
och fragade respondenterna om det spelar ndgon roll for undervisningen huruvida
elevgruppen dr homogen eller inte och hur konsférdelningen i gruppen paverkar
undervisningen, om den gor det.

Alla respondenterna framholl att det finns badde for- och nackdelar med en homogen
elevgrupp. Déaremot skiljer sig deras svar nagot om man ser till vilka aspekter de tar upp men
kdrnan dr dnda den samma. T.J tar upp det hiar med niva och menar att for stora nivaskillnader
kan vara problematiskt. Detta podngterar han dock inte dr ndgot problem pa HSM da
studenterna pa improvisationsinriktningarna dverlag har en bade jimn och hog niva. Han
menar dock att en viss nivaskillnad kan vara givande.

T.J: Men en viss nivaskillnad kan bara vara givande tycker jag. Ja, speciellt om man da
dndrar om lite i grupperna fran kurs till kurs f6r d& far man ibland kdnna att man ar lite
the leader of the group som tar lite extra ansvar & hjalper dom andra och ibland far man
kdnna att man lar av dom som har kommit lite ldngre. S& dar blir det liksom en ...en
dynamik som &r jattebra.

Han menar att sd ldnge alla kan vara med mot samma mal sa dr en viss skillnad i niva bara
givande.

A H tar upp det hir med referensramar som det centrala. Aven om man kan finna varandra i
musiken sa spelar ens uppfattning om time, frasering, harmoniskt tdnkande etcetera roll.
Déremot finns det risker med att vara for lika vilket han ocksé tar upp.

A.H: ...sd pa det sittet ja homogeniteten dr viktig darfor att man har en, ett gemensamt
forrad utav referenspunkter som gor att man talar samma sprak. A det kan ju va bade en,
nackdel och en styrka. Det kan ju vara en nackdel att det kan bli for homogent att man
har for mycket lika referenser sa att man blir epigon till nétt, natt annat dn, &n att det later
som Coltranes kvartett eller Bill Evans’ pianotrio eller vad det nu kan va.

Han pratar ocksa om homogenitet nir det giller personligheter. Dér menar han att det finns en
styrka 1 att vara olika d&ven om det kan vara en stor utmaning.
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Nar det géller improvisationsstudenterna pA HSM menar I.H att elevgruppen pa ett sétt ar
valdigt homogen.

LLH: ..det finns ju en, vad ska man séga? En, en valdigt tydlig ho, homogenitet om man ser
pa improvisationsutbildningen da tillexempel ddar manga har gatt ssmma vég. Eh viket gor
att, eh det forvéntas att man kan vissa saker.

Hon syftar hir pa att de flesta studenter har gatt musikgymnasium och folkhdgskola och dér
med redan har socialiserats in i ett gemensamt sétt att vara och agera i musikaliska
sammanhang. Férdelen med att det finns en viss homogenitet menar hon &r att man enklare
kan na dit man vill men man riskerar ocksa att tappa det som kontraster tillfor. Det kan ocksa
vara litt att kinna sig utanfor och uppleva att det finns ett gemensamt sprak som man inte kan
om man inte har samma bakgrund som de flesta andra. Hon beskriver ocksa de problem som
kan komma i och med detta. Det finns en risk med att man ser elevgruppen som mer homogen
dn vad den egentligen dr vilket kan ha till f61jd att eleverna gér in i en anpassningsprocess
istdllet for att ta vara pé sina egna styrkor och sirdrag.

[LH: Man gar runt med nan slags ...jag tidnker att alla dr s hér och jag far forsoka passa
in.

Hon tror att en brokigare elevgrupp skulle vara en fordel och kanske péaverka eleverna att vaga
vara sig sjdlva mer dven om det sdkert skulle vara mer utmanande ur ett lararperspektiv.

Nar det géller konsfordelningen i elevgruppen och hur den péaverkar undervisningen siger alla
att en grupp med bade tjejer och killar dr roligare och blir mer balanserad. T.M beskriver det
som att det blir lugnare och mer avslappnat och att den balansen det medfor skapar ett nagot
lattare arbetsklimat for lararen. A.H &r inne pa samma spar och siger:

A.H: Jag tycker att det blir trevligare arbetsklimat pa natt satt darfor att, hur det nu an ar
sa tillfor vi olika saker och vi ha, dr olika och vi har olika referensramar & vi har olika
perspektiv. Sa darfor tycker jag att det blir mycke béttre stimning det blir battre snack det
blir, varmare nir det ar blandad grupp.

I.H beskriver att hon forsoker att se till personerna i gruppen och inte till om de ar tjejer eller
killar.

I.H: S4 att man, jag forsoker tdnka utifran det hir ir en minniska. A vad #r det ...den som
finns i den individen liksom som man kan plocka fram. ...och uppmuntra till ...att starka
liksom en egenart liksom 4 i, i den hir ensemblesituationen att forsoka fa alla att vaga
vara, som dom &r. Oavsett om det ar killar eller tjejer.

Men hon podngterar ocksé att hon tycker bast om nér det dr blandat for att det hander
nagonting med dynamiken i gruppen di. Aven T.J ir inne pa att han tycker det ir roligare
med blandade grupper for att det hinder ndgonting da. Han pratar ocksa om hur glad han
kanner sig over att det borjar hdnda saker och allt fler kvinnliga instrumentalister kommer in
pa skolan. Det dr dock litt hint menar han att man riskerar att allt for mycket plocka fram
tjejerna som det goda exemplet och visa pa att hédr har vi minsann tjejer som spelar
instrument.

T.H: ...och da kan man ju kdnna s& hiar hur man &n tanker och gor sa blir det fel pa ett
eller annat sétt. S& darfor sa, sa tror jag att man ska, helst inte forsoka tdnka sd mycket.

Han beskriver att egentligen sa handlar det om individen och gruppsammanséttningar snarare
an konstillhorighet men att det dr kul ndr det dr blandat. Han vill dock gérna pusha lite extra
for dom kvinnliga instrumentalisterna och tycker att dom ska fa hora att dom ar viktiga.
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T.H: ...men sen kan ju dnda sjdlva ensemblen musikaliskt fungera bra eller daligt och det
har inte med det att gora.

Respondenterna sdger ocksé att dom tror att dom omedvetet blir paverkade av
konsfordelningen i1 elevgrupperna dven om dom jobbar for att behandla alla lika oavsett kon.

8.4 Instrumentets roll

Nar man pratar om ensemblespel, genus och jadmstilldhet &r dven vilket instrument eleverna
spelar av vikt. Instrumentet i sig kan féra med sig saker och paverka den roll eleven tar i
ensemblen. I intervjuerna har jag och respondenterna pratat om instrumentets roll for
jamstilldheten.

A.H: Att man okej vi fokuserar pa kon men det kommer in en massa andra saker som
handlar just tillexempel om vilket instrument man spelar. Att en tenorsaxofon har nog
mer pondus dn en klarinett. En, trummis har mer pondus én en fiol, om det skulle va s&
va. ...sd ja, jag tycker nog att generellt att instrumentet spelar roll.

Att instrumentet for med sig mycket och paverkar vilken roll man tar beskriver flera av
respondenterna. Att man ser saker utifran den roll man har i ensemblen kan vara svért att
komma ifran och att det kan forvéntas olika saker fran olika instrumentalister. Sdngerskans
roll tar flera upp som ett exempel. Att den som sjunger automatiskt forvintas ta en ledande
roll och fronta bandet. Men de talar alla om hur de jobbar med att motverka de traditionella
instrumentrollerna och fi alla elever 1 ensemblen att ta lika stor plats och lika stort ansvar.

A.H: Sé att ...men det hér &r ju natt som jag i och for sig da forsoker luckra upp lite grann
1, i, min undervisning ocksa att jag, jag uppskattar nir, nar man liksom béade nér jag sjilv
spelar och nér jag jobbar med studentgrupper att, att liksom det blir ett samtal déir allas
insatts ar lika viktig det ar bara det att nu rakar vi ha ett saxofonsolo eller ett gitarrsolo
men det betyder inte att den personen ar viktigare...

T.M Beskriver hur han férsoker paverka detta genom att 6ka forstédelsen for varandra och de
olika instrumentens komplexitet.

T.M: ...man sétter fokus pa olika stéllen ...just hur trummisarna dom haller pa med sina
rytmer & ...fram och tillbaka och vi basister va har véra olika skisser som vi haller pd med
och & & pianisterna och gitarristerna dom har ju mycket ackord som dom pratar om. ...och
instrumentalisterna dom ar dom ar duktiga pa att spela 6ver alla ackord och sa dér sé att
visst sjdlvklart det har du helt rétt i att det for med sig, vissa saker som ligger i
instrumentet ndrmare om hjartat eller vad ska man sdga, ndrmare centrum kring och den
rollen, den &r kansk, sjdlva rollen kan nog vara svéar att komma 6ver men jag tror att, som
jag forsoker gora det ar faktiskt att skapa en forstaelse mellan dom olika.

Det faktum att det fortfarande ar flest killar som spelar instrument och att de flesta tjejer ar
sangerskor gor att jamstélldheten paverkas. I.H tar upp identitet och hur hon tror att valet av
instrument eleven spelar har att gora med forebilder och att detta dr ndgot som borjar tidigare
an man tror.

LLH ...om ett barn ser, skulle se, nu bara tidnker jag liksom hur ...skulle fa vilja instrument
efter att ha sett ett framtrddande av en grupp ménniskor sé tror jag att, om vi pratar om
sma barn sa skulle ...tjejerna vilja det instrument som dom hade sett tjejen spela och
killarna skulle eller valt det som dom hade sett killarna spela det tror jag faktiskt.

16



T.J ar inne pa samma sak ndr han talar om forebilder inte bara i form av kvinnliga
instrumentalister utan dven att det behovs fler som utmanar de stereotypa roller som olika
instrumentalister ofta har.

T.J: Det behovs ju fler bandledare som spelar annat dn blas eller eller, eller sjunger.
Tillexempel framforallt kanske basister och trummisar som ...startar egna projekt, skriver
egen musik ...och kommunicerar med omvirlden. Det dr det enda séttet att dndra pa det
egentligen, tror jag.

Han framhaller dock att han tror att det 4r ndgot som haller pa och fordndras och tar upp
Avishai Cohen och Esperanza Spalding som exempel pa detta. Tva basister som dr bandledare
och skriver musik.

8.5 Jazztradition och jamstilldhet

Att jazzen ldnge varit mansdominerad &r nagot alla respondenterna tar upp. Men hur ser det ut
nu och hur férvaltar man en jazztradition fylld av manliga ideal samtidigt som man har
jamstilldhet i fokus?

A H: ...jag menar hela jazztraditionen ir ju en slags matchotradition valdigt mycke,
historiskt ar det ju, det ar ju inte konstigt att vi har den fordelningen vi har pé att liksom
kvinnorna &r sdngerskor eller sdngare till jamen nittioprocent kanske och ménnen spelar
instrument for vilka ar vara role models liksom vilka har vi tittat pa &, & hur har vi lart oss
liksom.

T.M: Ja, jag jamen det ar ju, det finns vl en, ene oerhdrt det dr val dérifran den
traditionen det kommer tyvirr att kvinnorna sjong & snubbarna spela instrument det, de ar
ju det kommer ju ifran nan, ndgonstans det dir och det kommer ju fran, den gamla
jazztraditionen.

Att kvinnas roll historiskt har varit att vara sangerska ar tydligt och att det dven paverkar oss
idag. T.M berittar om en gammal saxofonist han spelat med som flyttade till New York pa
40-talet och borjade spela.

T.M: A han sa att det var oerhdrt hard ...atmosfér det var liksom inge, det dir med, det
var nén slags kamp om livet sa dar hela tiden vilket gor kanske att det aterspeglar hur
kulturen blev. Att det blev valdigt hart ...hard atmosfar & man hade den dir vackra
kvinnan langst fram som sjong som symboliserade det vackra och sd en massa harda
snubbar som stod och spelade fort & starkt och mycket & ...att det lever med.

ILH ar ocksa inne pa hur kvinnans roll som sangerska inte bara var att sjunga utan ocksa kom
med ett ideal hur man skulle vara.

LLH: ...For att det foljer med sa mycket diar ocksa med att man ska vara vacker. Sa det
finns mycket att jobba sig ifran.

Detta ér till stor del hur det sett ut och A.H menar att han tror att det ar viktigt att det kommer
nya forebilder 1 form av unga tjejer som visar att det &r mojligt att vara pa ett annat sétt och
visar nagot nytt. Genus och jimstilldhetsfragan ar ocksa ett relativt nytt fenomen inom
jazzen.

A H: ...det har ju liksom en ndstan hundraarig historia av ett slags machoideal. Men man
ska ocksd komma ihag att de ar valdigt ung musikform vi jobbar med att egentligen de,
for hundra ar sen fanns det vél knappt nétt som kallades jazz, det véaxte vél fram under 20-
talet och da handlade de ju mer om en, det va inte, det handlade inte om genus utan det
handla om
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ras.

Han beskriver att nédr han sjilv studerade da var det rasfragan man diskuterade och inte genus
och jamstilldhet. D4 handlade det om huruvida vita” kunde spela jazz och det fanns en
forestillning om att de ’svarta” jazzmusikerna skulle vara mer genuina. Han papekar hér det
komplexa 1 jazztraditionen dér det finns manga lager av socialt och kulturellt arv att jobba
med. I.H tar ocksa upp svérigheten och komplexiteten med jazztraditionen.

LLH ...det har ju hela tiden varit uttrycket att man, man vill frigéra sig fran nanting. Eh
vilket gor att man blir, drar at ett hall jattestarkt men, men vi har allt for mycket liksom
sneglat tillbaka istillet for att, jamen nu maste vi hitta nya sétt att, vilket ocksa sker sa
klart men ...att inte fastna i den har stelbenta formen liksom, sd, s& visst det har ju hela
tiden funnits anledning till att det blev som det blev liksom och att man fick va lite
hardhudad manga ganger, & kanske speciellt som kvinna for att liksom klara sig i den
varlden.

Att luta sig mot traditionen och hdmta inspiration dér till jimstilldhetsarbetet dr svart menar
hon. Det finns dock sitt att hantera detta. T.M menar att HSM inte har en sa hart
traditionsbunden undervisning och genom att de har en 6ppnare attityd till musiken och
jobbar for att vara framatstradvande hoppas han att alla oavsett kon ska ha littare att identifiera
sig med jazzvidrlden. T.J talar om 50/50 som ett sétt att paverka jamstilldheten och komma
runt den mans dominerande traditionen. Att bestimma till exempel att nu ska vi spela musik
skriven av hélften kvinnor hélften man. Han tar upp négra olika projekt i Sverige dir man
bestdmt att det ska vara hilften kvinnor hélften min och beskriver att dom fatt mycket god
respons. Men han menar ocksa att man maste tidnka till och i forsta hand betrakta jadmstilldhet
ur ett kvalitativt perspektiv.

T.J: Vad kommer vi & tjdna pa konstnérligt & géra dom hér fordndringarna och dar med sé
att sdga oka folks motivation for att ...fordndra saker.

Han menar att det kan finnas en fara i att bara se till att det dr lika manga kvinnor som mén
och att det inte alltid 4r det bdsta sittet att fordndra. [ vissa sammanhang menar han dock att
det kan vara ett bra sitt att skapa en fordndring.

Bade I.H och A.H talar om att de tror att saker héller pa att fordndras till det béttre och att det
hander mycket inom detta omréde. A.H beskriver hur han upplever en skillnad hos den yngre
generationen dir det dr vad man genom sitt uttryck berdttar som ar det viktiga och det som
star 1 fokus. Dar forstéelse for varandra oavsett kon, alder och sa vidare ar viktigt. Han
avslutar med:

A-H: Om jag har natt slags ...credo for min, min verksamhet som musiker & pedagog sa
dr det nog just att frimja liksom kommunikationen och forstaelsen och 6ppenheten mot
andra méinniskor.

8.6 Forindringar pa HSM

I intervjuerna framkom det att de forandringar i1 skolans struktur som skett i och med deras
projekt “musik och genus” har varit mycket givande. Det kom ockséd upp saker som
respondenterna tror behover fordandras for att forbéttra jimstilldheten pa improvisationslinjen.

T.M pépekar att en viktig del ar att de &r ett relativt litet ldrarlag pd improvisationslinjen och
hur detta medfor att det &r léttare att fordndra och paverka. A.H tar ocksa upp vikten av ett vil

fungerande arbetslag och beskriver de fordndringar som skett dér.

A.H: ...genom att vi som lararlag och individer hela tiden jobbar med oss sjédlva a varan
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inre dynamik & vi vagar va Oppna i varan grupp sa tror jag att de, den prestigelosheten
som har ocksa har vuxit fram senaste ...fem aren i, 1 vart lararlag kan bidra valdigt
mycket till att vi blir prestigelosa och dppna som pedagoger ocksa. Och de, de skulle jag
vilja framhalla som en véldigt stor, fordndring till det battre som har skett att vi har blivit
ett tajtare ging liksom dir man, dar det kénns som alla tar uppskattar och respekterar
varann och varandras olikheter och vi liksom, ah vi kan ha en, en ganska varm 6ppen
atmosfar.

Nar det handlar om ldrarlaget talar 4ven I.LH om att det &r ett vildigt bra klimat med en stor
Oppenhet. Men hon talar 4&ven om det faktum att de &r valdigt fa larare pa skolan som ar
kvinnor.

LLH: ...det finns inte s& manga kvinnor som undervisar i instrument tillexempel eh dven
om de borja bli battre, absolut det plockas in kvinnor och sa men ...men det &r ju
fortfarande en mansdominerad vérld dven hér.

Hon tror att det &r viktigt att fa in fler kvinnliga forebilder pa skolan for att paverka
utveckling mot mer jamstilldhet. Aven T.J tror att ett mer blandat lirarlag skulle behovas.
Han pépekar ocksa att det dr svart att uppna da det handlar om tjanstestrukturer som &r svara
att gora nagonting at i nu ldget. Han menar dock att det i framtiden &r viktigt att ha med denna
aspekt ndr man rekryterar nya lérare.

T.J: ...i strdvan att f4 en mer uppblandad eh studentmassa sa maste man dven titta pa
lararsida. De, det ar jatteviktigt.

En av de saker flera av respondenterna lyfter fram ar hur antagningsproven till skolan har
forandrats. Nu mera &r en fri improvisation utifrdn en dikt eller ett konstverk en del av
antagningsproven. Den sokande far tillsammans med en annan musiker improvisera fritt.
Detta f6ljs ocksa av en kortare intervju dir den sokande far redogdra for sina tankar och
visioner och reflektera over sitt spel. Tanken é&r att detta ska visa pa andra kvalitéer som
kanske inte kommer fram 1 de 6vriga momenten.

T.J: Men jag tror att sjdlva anledningen till att det kom upp 6verhuvudtaget det har varit
en del av vart sitt att hur ska vi fa in fler tjejer pa var linje. Ja vad ar det, va ar kvalité for
oss, vad dr det vi tittar pa? D& far man ju titta pa proven, ja jaklar du det ar ju ganska
ensidigt hir egentligen ...vi maste kanske lagga till nanting. S att ja ...de kommer
alldeles sékert ur en san ambition som har med genus & gora, mene den fyller ju inte bara
den funktionen utan breddar hela spektret sa att séga.

A.H: Beskriver ocksa de nya momenten 1 intrddesproven och hur det kan frimja méngfalden
och jamstilldheten.

A.H: ...vi ju gjort vissa fordndringar i intrddesproven for att inte frdmja kvinnor men
andra egenskaper dn den ddr métbara i form av hur snabbt man kan spela eller hur manga
skalor man kan utan mer det kreativa sinnet.

A.H: ..mojligen sa kan man se en tendens att det dir, dom har kompletterande proven s&
att sdga att vi har gjort den hér profileringen dndé har paverkat, ...vi, eller vi har sett nya
kvalitéer hos s6kande. Sa det har nog bidragit till en stérre dynamik pa dom som kommer
till skolan & som blir kommer in liksom.

HSM’s ansikte utdt dr ndgonting som T.M tycker &r en viktig del i fordndringsarbetet for en
mer jamstélld skola. Att se till att det dr bade tjejer och killar som kompar de sdkande och ha
en blandning av kvinnor och mén i s6kningsjuryn tror han ar ett sétt att paverka. For pa sa satt
visar man de sokande att skolan har en mangfald. Aven det tryckta material som skolan
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anvénder 1 marknadsforingssyfte dr viktigt. Han beréttar att de har varit noga med att ha bade
manliga och kvinnliga instrumentalister och manliga och kvinnliga sangare pa bilderna i
materialet.

”Musik och genus” -projektet beskriver alla respondenter som en mycket givande forandring.
I och med detta projekt menar I.H att arbete med att synliggdra och bli medveten om hur man
undervisar och hur det paverkar jamstilldheten har blivit battre. A.H visar ocksa pa hur
projektet haft positiva verkningar.

A H: A sen tycker jag att som vi har blivit medvetna om nu i synnerhet med det hér
projektet det dr val kanske att titta pa, som jag var inne pa tidigare, vad har vi fér normer
inte bara vad det giller genus utan vad det géiller hierarkier och instrument a dar jag just
nu 4r inne nan, i en fas dér jag tycker att det dr ganska viktigt att vi &nd4 i var 6ppenhet ar
tydliga med va for slags grund vi har.

Att jobba for jimstédlldhet kan ocksa innebdra smé fordndringar. T.J dr ansvarig for att boka
géstlédrare till improvisationslinjen. Han beréttar att han bestimt sig for att forsoka ha lika
manga kvinnliga som manliga géstldrare.

T.J: Den hér hosten har jag haft tolv méin och tio kvinnor vilket ar ett klart steg framat.

Aven vilken repertoar man spelar i ensemblerna tror han #r viktigt att tinka pa. Han menar att
det ar létt att det blir vildigt mansdominerat dven dir. Men att avfirda det hela med att det
finns sa fa kvinnliga kompositorer ar bara att gora det litt for sig. Det finns médnga om man
bara letar lite.

8.7 Overgripande tankar kring ensembleundervisning

Nar det géller ensemblespel och ensembleundervisning har respondenterna lite olika delmal
med sin undervisning men det dvergripande synen pa ensemblespel ar till stor del lika. Det
handlar om att skapa en accepterande miljo och att alla individer i1 gruppen ska fa utrymme
och utvecklas. God kommunikation och acceptens mot varandra &r nagra av de nyckel
begrepp de tar upp. A.H beskriver det som:

A.H: ...att vi genom musiken skapar ett icke verbalt kommunikation som sidger en massa
saker som vi inte kan sdga med ord. Den intuitiva forstaelsen, det 4r mitt mission.

T.M berittar hur han har tva perspektiv, ett kort- och ett l1angsiktigt perspektiv som ar grunden
till hur han ser pé sin ensembleundervisning.

T.M Ett kortsiktigt perspektiv ar att jag faktiskt har en ide med sakerna jag tar med. Alltsa
dom latar jag tar med tar jag ju inte enbart med for att det ar hippa latar, jag har ju liksom
en ide med det. Det kan ju egentligen vara en vildigt liten det kan vara, kompositorer fran
Goteborg eller det kan vara ett ar, 1969 eller det kan ju vara nan vildigt liten grej som
binder ihop allting. Eller s kan det vara att nu dr det bara udda taktarter... att det &r bra att
kunna. Sen de man vill, det jag vill att studenten ska ha med sig i ett langsiktigt
perspektiv det ar ju det hér, da ar det mer dynamik, gruppdynamik och hur man, hur
jobbar man professionellt i en ensemble.

Oppenhet mot nya saker och att vara en god medmusiker #r ndgot han ocksé beskriver som
viktiga delar av det han vill formedla till sina elever.

I.H sdger att hon forsoker jobba for att stirka elevernas sjalvstdndighet och att f4 dem att vaga
ta egna initiativ.
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LLH: ... om man véntar pa att lararen ska sidga det da stiarker man ju inte sin egen forméga
som man behdver ha 1 en ensemble, att hora vad musiken behover.

Att eleverna skall kdnna att man far komma med idéer och jobba med idéer som kommer fran
gruppen dr viktigt menar hon. Genom att alla kdnner att de kan spela pa den niva de &r och
Oka forstaelsen for varandra tror hon att man kan komma bort fran att eleverna sitter sin egen
prestation 1 fokus. Detta menar hon gor att man kan borja jobba pa ett annat plan med
musiken. Som att prata och jobba med kénslor, uttryck och nirvaro i det man gor.

T.J later ofta alla i ensemblen sjunga igenom det material som skall spelas. Han ser flera
fordelar med detta.

T.J: ...dels &r det en véldigt bra gehorstraning... En annan bra fordel ar tycker jag att det
lite grann limmar ihop instrumentalisterna och sangaren i gruppen.

Att lata alla forst sjunga igenom laten tror han dven bidrar till en 6kad medvetenhet for
musiken. Han ser det ocksd som ett sétt att minska klyftorna mellan instrumentalisterna och
sangaren/ sdngerskan. Att skapa ett tillatande klimat dr ocksé viktigt speciellt nir det kommer
till att improvisera.

T.J: Jag vill skapa en atmosfar att alla ska kidnna att det ar okej att prova, héir ar det oke;j
att testa utifran sin niva och gora hur fel som helst.

Aven han tar upp kommunikation och nirvaro i det man gér som centrala delar. Han tar upp
den fria improvisationen som ett sétt att arbeta emot de traditionella rollerna man kan fa i en
ensemble och podngterar att han inte gillar att dela upp ensemblen i kompmusiker och
solister.

T.J: ... kommunikationsbiten det ar ju det de handlar om och inte solo/ komp. S& darfor sa
vill ju jag, jobbar jag ju for att sa att sdga, spelar man i en grupp sa ar alla lika viktiga 1
alla situationer. Sé fort du kopplar av eller sldapper fokus for att du kanske inte rakar spela
just i den situationen sa dr du liksom ute ur det musikaliska forloppet.
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9. Analys och diskussion

Jag kommer 1 detta avsnitt analysera, diskutera och problematisera det som respondenterna
beskrivit och talat om. Jag har valt att belysa de omraden som tydligast beskriver deras arbete
och tankar kring genus och jimstdlldhet 1 forhallande till arbetets syfte och fragestéllningar.
Kapitlet dr uppdelat efter de fragestillningar som inledningsvis stéllts.

9.1 Pa vilket sitt har det ”musik och genus”-projekt som pagar pa den
aktuella skolan haft betydelse for respondenternas arbete med jimstidlldhet?
Det forsta som slar mig ar hur forhallandevis lika respondenterna har svarat pa manga fragor.
Detta trots att intervjuerna har bestétt av 6ppna fragor som mer legat till grund for ett samtal.
Aven deras resonemang har minga gemensamma poiénger. Jag menar att detta inte ir en
slump utan snarare visar pa hur respondenterna har arbetat med genus- och
jamstilldhetsfradgor pa HSM och att det &r resultatet av det "musik och genus” -projekt som
nu pagar pa skolan. Alla respondenterna papekar hur arbetslaget har stor betydelse for arbetet
och hur det har skett stora fordndringar inom det arbetslag som jobbar med jazz- och
improvisationsstudenterna. Den dppenhet 1 lararlaget som A.H beskriver verkar ha haft stor
betydelse for arbetet med genusfragor och jamstélldhetsarbete. Genom att ha en god
kommunikation och ”hogt till tak™ 1 sitt arbetslag kan man lattare prata om de hir fragorna
och vara 6ppen med de svarigheter och problem man stélls infor. Detta gynnar 1 sin tur
eleverna och skapar forutsdttningar for fordndring. Jag tolkar att det ar detta respondenterna
avser nér de lyfter arbetslagets betydelse. Jag kopplar detta till Mark som beskriver hur ett
systemforidndrande jamstélldhetsarbete; “kriaver att medlemmarna i en organisation omprovar
sin vérldsbild, sina normer och vérderingar. Inte séllan maste den egna sjdlvbilden omprovas”
(Mark 2007:22). Att det "musik och genus” -projekt som pdgar har bidragit till detta framgéar
tydligt ur de svar respondenterna givit. Jag drar slutsatsen att ett vél fungerande arbetslag ar
av stor vikt for att lararna skall kunna synliggdra rddande normer. Arbetslaget har pa sa sétt
en stor betydelse for ett systemfordndrande arbete.

9.2 Hur arbetar respondenterna for att forindra och utmana ridande normer
inom jazz- och improvisationsgenren?

Det finns flera exempel pa hur respondenterna bade arbetar normforédndrande och jobbar for
att 0ka medvetenheten hos sig sjdlva som pedagoger. Hur intradesproven fordndrats ér ett bra
exempel pa detta. Att jazzvirlden sa vil som stor delar av musiklivet varit och ar klart
mansdominerande dr tydligt. De attityder och jargonger och det som premieras har tydliga
kopplingar till jazzens historia och tradition. Genom att ldgga till moment i intrddesproven
som tar fram andra kvalitéer dr ett sdtt att fordndra den norm om hur man bor spela. Detta ér
ocksa ett sétt att inte bara se till de métbara kunskaperna hos eleverna som hur snabbt man
kan spela eller kunskap om skalor och miangden ”licks” man har. Huruvida det finns en typisk
manlig eller kvinnlig spel stil eller om tjejer och killar spelar pa olika sétt &r inget jag i detta
arbete vill betona eller undersoka. Daremot verkar forandringen av intrddesproven bidra till
ett nytt synsitt pa vad kvalité ar samt Oppna upp skolan for fler elever. Detta beskriver dven
respondenterna och de menar att detta paverkat skolan positivt. Tanken pé att fordndra proven
har ocksé sin grund i diskussionen pé skolan om hur man kan jobba for en 6kad jamstélldhet
pa improvisationslinjerna.

Att lata eleverna ta mer initiativ i ensembleundervisningen och stirka elevernas
sjalvstandighet som I.H beskriver som en central del i hennes undervisning ar ett sitt att
utmana den “maéstare-larlings-modell” som jazzens larotradition bygger pa. Jag kopplar detta
till hur Berliner beskriver jazzens larotradition och hur man traditionellt sett lart sig spela
inom denna genre (Berliner 1994:35-37). Genom detta arbetssitt bryter man gamla mdnster
och forestallningar kring hur undervisningen bedrivs.
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Hur instrumenten 1 sig kan vara genuskodade och bira med sig sociala hierarkier och paverka
vilken roll man har eller tar i ensemblen framkommer tydligt. Det kan dock vara svart att
urskilja vad som har med genus att gora och vad som egentligen mer handlar om jazztradition
och ett instruments funktion i musiken. Detta tar ocksa Lilliestam upp och beskriver de
komplexa relationerna mellan musikaliska beteenden och genus (Lilliestam 2006:169). Vissa
roller inom ensemblespelet kan séklart vara svéra att fordndra, det dr dock viktigt att
uppmarksamma de strukturer som gor att eleverna anpassar sig in i sammanhanget och efter
vad de tror forvintas av dem. Da det manliga lange varit norm i de flesta musikaliska
sammanhang &r det viktigt att vara medveten om ensemblespelets strukturer och jobba for att
utmana och fordndra dem. Vilket ocksa Carlsson (2009:41-44) tar upp.

I detta arbete framkommer ocksa vikten av att se pa de roller instrumenten for med sig
speciellt da det finns fa kvinnliga instrumentalister. Om det ar s att det &r manga tjejer
sjunger kanske man behover jobba med att fordndra sangerskans roll i ensemblen for att 6ka
jamstilldheten. Det ar viktigare dn att i forsta hand fokusera pa att fa fler tjejer att spela
instrument. Jag tolkar det som att alla respondenterna pa olika sétt jobbar med just detta. T.M
beskriver hur han forsoker 6ka forstaelsen for varandra och varandras instrument och hur
saker kan vara léttare eller svarare pé olika instrument. Kommunikation ar nagot som flera av
dom trycker pa och T.M menar att det dr det centrala. For att komma ifrén uppdelningar i
ensemblen i form av kompmusiker och solist, musiker och sdngerska/ singare anvénder han
fri improvisation som ett redskap for att motverka dessa traditionella roller. A.H ar inne pa
samma spar ndr han liknar ensemble spel vid ett samtal dér alla ar lika viktiga och lika stor del
av sammanhanget. Aven detta ir ett exempel som visar pa hur respondenterna aktivt jobbar
for att omprova normer och forestillningar.

9.3 Pa vilket séitt har lararens roll betydelse for genus och
jamstilldhetsarbetet?

Nagot som gér som en rodtrdd genom alla intervjuer och det som diar kommit fram &r ett
individfokus. Alla respondenter talar om hur de forsoker se varje unik individ och flera av
dem poingterar ocksé att de inte tinker s& mycket pa genus och konstillhorighet nér de
undervisar utan fokuserar pé att forsta hand se individerna 1 gruppen. Alla ska fa lika utrymme
och plats. Att se och utgé fran varje individ ar viktigt och nédvéandigt for att skapa en god
laromiljo och for att {4 i detta fall ensembleundervisningen att fungera. Jag ser dock en viss
fara med for stort individ fokus. Om elevunderlaget till storsta del utgérs av killar och de
flesta av ldrarna 4r mén finns det da inte en risk att det &nda blir den manliga normen som far
storst utrymme? Jag kopplar detta till Hirdman och det hon bendmner som genussystem
(Hirdman 2004:116-117). Detta ar ett exempel pa hur det manliga &r norm och hur denna
norm reproduceras. I.H tar upp att HSM fortfarande dr en mans dominerad virld med stor
overvikt av manliga lidrare. Aven T.J tar upp det faktum att det behdvs fler kvinnliga lirare pa
improvisationslinjerna. Jag tror att dessa faktorer kan vara en forklaring till det jag inledande
tog upp om hur jag sjilv upplevt min roll under mina studier p4 HSM. Aven om
respondenterna i forsta hand ser till individ for att som jag tolkar det 6ka jamstélldheten kan
det omedvetet kan leda till att det 4nda dr den manliga normen som rader speciellt om man
ocksa ser pé jazz- och improvisationsmusiken historia som &r klart mans dominerad. Detta
kan fé till f6ljd att de kvinnliga studenterna kinner att de maste passa in sig sjdlva i en manlig
norm.

Svaleryd beskriver hur ett individ perspektiv inte kan sdkerstdlla jamstilldheten.

Individperspektivet som végledare i arbetet utgor bara en del av den sammansatta
verkligheten som skapar den pedagogiska verksamheten. Andra ideal, savil uttalade som
outtalade, blandas alltid in. Individperspektivet kan inte sdkerstdlla jamstélldheten, s&
lange varken individen eller organisationen lyft upp och analyserat de dolda
forestillningarna kring kon, etnicitet eller annan olikhet pa ett medvetet plan. Det handlar
inte om att gynna det ena konet, utan att komma bort fran for givet tagna forestillningar
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om kon som virderar egenskaper hos man och kvinnor pa ett ojamlikt sétt (Svaleryd
2003:41).

Svaleryd beskriver risken med ett individperspektiv och poédngterar precis som Enbick &
Lidstrom (2005:55) och Carlsson (2005:44) vikten av att som pedagog medveten gora de
strukturer och forestillningar som finns. Jag tolkar det som att "Musik och genus” projektet
spelat stor roll och att det har hjélpt lirarna att f4 upp 6gonen for detta. Hur vida saker har
forandrats sen jag gick pa skolan kan jag inte svara pa da mitt arbete inte omfattar en sddan
undersdkning. Men man kan anta att stora fordndringar skett 1 ldrarnas forhallningssitt och
medvetenhet vilket ocksé resultatredovisningen pekar mot.

Precis som jag tidigare namnt tar nagra av respondenterna upp évervikten av manliga larare
pa skolan och menar att det behovs fler kvinnliga lirare pa improvisationslinjerna och fler
kvinnliga forebilder for att dka jamstilldheten. Aven Nyberg (se 3.2 jamstilldhet) och Wrede
(2008) tar upp vikten av kvinnliga forebilder. Jag tror att forebilder ar vildigt viktigt, jag har
sjalv vildigt fa kvinnliga forebilder och har ofta saknat andra musiker som jag fullt ut kan
identifiera mig med. Men som jag beskriver 1 den teoretiska anknytningen stoder jag mig 1
forsta hand mot det systemforandrande jamstilldhetsarbetet. Jag menar att det &r viktigare att
forandra de normer som rader dn att jobba kvantitativt. Detta mycket for att det &n sa ldnge
inte finns sa ménga kvinnliga instrumentalister och dar med inte heller sa manga kvinnliga
larare inom jazz- och improvisationsgenren. Att forandra genom att i in mer kvinnliga
studenter och fler kvinnliga ldrare kommer déar med ta tid. Darfor dr det av storre vikt att
jobba kvalitativt och fordndra de rddande normerna och handlingsmonstren, ndgot som jag
ocksa tolkar dr det forhallningssétt respondenterna har. Precis som T.J ocksa illustrera nar han
beskriver fordelarna med ett kvantitativt tink kontra vikten av att se jimstélldhetsarbete ur ett
kvalitativt perspektiv star inte de olika delarna for sig utan bada behovs for forandring. Jag
menar dock att det finns en risk med att fokusera pa det kvantitativa dé det ar latt att avfarda
problemen med att det inte finns s& manga tjejer som spelar och undervisar inom jazzgenren,
och att det da inte gar att géra ndgonting at jamstélldheten. Detta visar hur ldraren har stor
betydelse for jamstélldhetsarbetet. Vilket forhallningssétt 1araren har och hur lararen sjilv ser
pa forandringsarbetet paverkar resultatet.
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10. Slutdiskussion

Sammanfattningsvis vill jag peka pé hur jag tolkar att respondenterna jobbar pa tva plan i sin
undervisning. Det ena planet dr det musikaliska hantverket och det andra ar det sociala, den
skapande miljon och kreativiteten. Det forefaller som att det &r det andra planet som fér storst
utrymme. Detta dr kanske inte s& konstigt da det handlar om musikstudier pa en hogre niva
dir eleverna oftast har kommit véldigt l&ngt 1 sin musikaliska utveckling. D& damnet i
intervjuerna inte i forsta hand handlar om det speltekniska eller hur man jobbar med
musikaliska fundament &r det givetvis ocksa en anledning till detta. Jag tolkar det dock som
att det andra planet faktiskt dr det respondenterna ser som sitt frimsta uppdrag.

Min bild av det arbete som just nu pagéar pA HSM ir efter att ha gétt igenom resultatet av
intervjuerna ar att det hinder mycket och att skolan &r pa god vig att uppfylla de
jamstilldhetsmal som satts upp, vilket gér mig glad. Resultatet visar tydligt pa den
komplexitet som genren har dér bevarandet av tradition och samtidigt arbeta med genus- och
jamstilldhet inte dr helt enkelt. Det finns mycket normer och fordomar om hur man spelar
jazz som inte bara handlar om genus utan dven om instrumentroller, jazzens ldrotradition och
sé vidare. Detta gor att det ibland &r svart att urskilja vad som handlar om genus och vad som
har sin grund i andra saker.

Jag ser att manga fordndringar har skett och uppfattar det som att respondenterna 6ver lag ar
positiva till skolans utveckling och lite stolta Gver det arbete de gjort och fortfarande ar mitt

uppe 1.

De resultat som framkommit visar hur respondenterna pa flera sétt jobbar aktivt for en 6kad
jamstilldhet och hur ”musik och genus”-projektet bidragit till att radande normer synliggjorts.
Detta arbete har stor betydelse for ldraryrket inte minst da det visar pa hur viktig lararens roll
ar for att ett jamstélldhetsarbete skall bli framgéngsrikt. Vidare pekar resultatet pa hur det &r
av vikt att lararna &r medvetna om alla de faktorer som paverkar jaimstédlldheten och hur de
paverkar undervisningen. Arbetet visar ocksa pa en del konkreta sitt respondenterna arbetar
normfordndrande vilket ocksa har betydelse for lararyrket.
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Bilaga

Intervjuguide:

Vad dr dina tankar kring genus, konsroller och jamstélldhet?

Tycker du att ensemblespel ar jamstallt?

Tycker du att ensembleundervisningen ar jamstalld?

Pé vilket sétt arbetar du med genus och jimstélldhet i din undervisning?

Hur ser jamstilldheten ut 1 ensemblesituationen om man ser till vilket instrument eleven
spelar?

Péverkar rollerna man tar eller far i en ensemble jamstélldheten?
Spelar elevgruppens homogenitet roll for undervisningen?
Péverkar konsfordelningen 1 elevgruppen undervisningen?

Det finns en forestdllning om att tjejer och killar spelar och ldr sig att spela pa olika sétt. Hur
tdnker du kring detta?

Hur tinker du kring ensembleundervisningen i stort?

Behovs det storre fordndringar i skolans struktur for att uppna jamstilldhet pa
“improvisationslinjen”?

Hur ser du pé forhallandet mellan jazztraditionen och jimstélldhet?

Har du nagot ovrigt du vill tillagga?
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